﻿ Globalizarea reprezintă un proces inevitabil al dezvoltării civilizației umane afectînd întregul glob și pe fiecare în același timp. Indiferent de nivelul de dezvoltare ale statelor lumii, toate trebuie să se adapteze noilor condiții competitive impuse de globalizare pentru a nu se izola și pentru a nu pierde competiția economică. Noile condiții competitive dintre țări sunt exemlificate prin eficiența acestora în materie de legislație, justiție, administrare, sisteme fiscale sau sociale, etc. Eficiența acestor domenii se bazează pe inovare și știință, elemente esențiale pentru dezvoltarea social economică și pentru progresul economic însuși. Activitatea inovațională depinde de nivelul de funcționalitate a sistemului educațional al statelor, și în particular al celui superior, care trebuie să pregătească profesioniști capabili să răspundă eficace provocărilor globalizării. Anume de succesul sistemului educațional în a face față provocărilor moderne va depinde viitorul societății. Cuvinte cheie: globalizare; mediu competitiv; capital uman; învățământ superior; inovație Societatea modernă este profund marcată și de fenomenul internaționalizării afacerilor, creșterii interdependenței economice între state, integrării economice la nivel regional, european sau chiar mondial. În aceste condiții, economia mondială devine una globală, iar creșterea economică se află într-o relație de dependență cu competitivitatea internațională a unei națiuni. *Grigore BELOSTECINIC, dr. hab., prof. univ., academician, Academia de Studii Economice a Moldovei 8 FOSTERING KNOWLEDGE TRIANGLE IN MOLDOVA CONFERENCE PROCEEDINGS Trebuie să recunoaștem, că globalizarea nu are alternative. Ea a devenit o realitate obiectivă a integrării economice a statelor lumii, proces început de multe decenii în urmă (sau poate chiar cu sute de ani în urmă, dacă să considerăm începutul globalizării descoperirea Americii de către Cristofor Columb), având astăzi ritmuri de creștere mult mai rapide. Este evident și faptul, că globalizarea cuprinde cele mai diverse domenii ale societății umane, devenind o lege universală pentru etapa actuală a procesului de internaționalizare. Totodată, componenta economică a acesteia constituie partea cea mai importantă. Anume transformările de ordin economic produse în ultimele decenii în lume, cum ar fi extinderea firmelor naționale în căutarea de noi surse de profituri dincolo de granițele statului de origine, devenind astfel transnaționale, creșterea considerabilă a mobilității capitalului și integrarea piețelor financiare, declinul continuu al rolului și importanței economice a granițelor politice naționale, revoluția informațională și altele sunt considerate printre cele mai importante motivații ale globalizării. Globalizarea vieții economice are, bineînțeles, un șir de consecințe pozitive, fiind considerată chiar o forță motrice a creșterii economice. Totodată, prin termenul de globalizare se definesc și un șir de probleme globale ale lumii contemporane, cum ar fi rămânerea în urmă a creșterii economice a multor state ale lumii, prevenirea poluării mediului ambiant, asigurarea echilibrului ecologic, asigurarea cu resurse energetice și materii prime etc. Globalizarea a permis, de asemenea, celor bogați să-și mărească veniturile, lumea în care trăim devenind din ce în ce mai polarizată economic. La fel, creșterea rolului pe care îl au organizațiile financiare internaționale -Fondul Moneta Internațional, Banca Mondială, precum și apariția diverselor agregate economice și politice la nivel regional, au provocat frica de apariția unor structuri supranaționale, frica de a pierde unele elemente de suveranitate națională, de dispariție a culturilor, identităților naționale. Ba mai mult, se apreciază deja că statele naționale devin tot mai puțin relevante din punct de vedere economic, social și politic în comparație cu statele corporatiste și cu alte comunități virtuale, considerându-se că, spre exemplu, Forumul Economic Mondial ar putea avea pe viitor o importanță mai mare decât Națiunile Unite, Microsoft - ar putea deveni mai puternic decât SUA, iar sportul - mai influent decât alegerile parlamentare [11]. Cele indicate mai sus fac ca în literatura de specialitate globalizarea să fie abordată în mod divers, punându-se accentul fie pe aspectele pozitive, fie pe cele negative ale acesteia. Din păcate, discuțiile sunt dominate în mare măsură de extremiștii celor două tabere - antiglobaliștii convinși și adepții pieței libere absolute, adevărul fiind undeva pe la mijloc, globalizarea urmând să fie privită ca un proces obiectiv și inevitabil în dezvoltarea civilizației umane. Indiferent dacă sunt mari sau mici, puternice sau slabe, țările sunt egale în fața noilor reguli ale jocului schimburilor economice internaționale. Statele lumii concurează între ele deoarece doresc să-și extindă prezența pe piețele mondiale. Competiția dintre state înseamnă competiția dintre legislațiile acestora, procedurile administrative, sistemele fiscale, monetare, financiare, comerciale, educaționale, sociale, ecologice, judecătorești și altele. Trebuie să recunoaștem, în acest context, că teoria concurențială și cea a avantajelor competitive au fost elaborate în baza experienței economiilor (statelor) mari și în cu totul alte situații economice decât cele actuale. Totodată, viața ne-a pus la dispoziție un veritabil experiment cu economia centralizat planificată și nu avem decât să fim de acord cu rezultatele acestuia. Cu toate neajunsurile pe care le are, economia de piață s-a dovedit a fi mult mai eficientă și aceasta oferă șanse și economiilor mici, precum este și cea a Republicii Moldova, remarcând, totodată, faptul, că pentru statele cu poziții mai bune în ratingul competitivității globale sunt specifice, de rând cu o economie deschisă și funcțională de piață, prețuri libere, taxe vamale mici, susținerea concurenței pe piața internă; dominarea proprietății private și protejarea acesteia prin lege; un sistem fiscal bine administrat și transparent; servicii publice de calitate și lipsa corupției; o justiție corectă și respectarea legii de către toți agenții economici și populație; asigurarea unei politici fiscale stabile și transparente, protejarea proprietății, birocrație eficientă etc. Este bine cunoscut, că știința, tehnica, inovarea, utilizarea cunoștințelor, și până acum, de-a lungul timpurilor, au avut un rol important și și-au adus aportul lor la dezvoltarea social-economică, în susținerea progresului economic la general. Totodată, societatea contemporană 9 FOSTERING KNOWLEDGE TRIANGLE IN MOLDOVA CONFERENCE PROCEEDINGS devine tot mai mult o societate bazată pe cunoaștere și informație, informația devenind, de fapt, o resursă strategică și fundamentală, asemănător capitalului în societatea industrială, și cu un impact hotărâtor asupra dezvoltării și prosperității oricărei națiuni. Amploarea activității inovaționale în orice stat depinde în mare măsură de nivelul de educație a populației, de pregătirea cadrelor științifice, ceea ce solicită prezența unor sisteme avansate de educație și cercetare. Conform unor opinii, diferențele existente între statele dezvoltate și cele în curs de dezvoltare doar în proporție de o treime depind de economie, iar alte două treimi țin de discrepanțele existente în nivelul și calitatea educației /7/. Practica demonstrează că cunoștințele științifice transformate în noi elaborări tehnologice devin un catalizator al creșterii economice atât la nivel microeconomic, cât și macroeconomic, iar drept indicatori calitativi ai dezvoltării unei națiuni pot fi considerați cheltuielile pentru știință și educație raportate la PIB, numărul de patente, invenții, brevete înregistrate, numărul personalului științific, producerea și comercializarea produselor competitive de înaltă tehnologie etc. În statele dezvoltate din punct de vedere economic investițiile în cunoaștere, măsurate prin cheltuielile pentru cercetare-dezvoltare, învățământ superior, tehnologii informaționale, cresc cu ritmuri mai mari decât investițiile în economie la general. De remarcat, că globalizarea a avut un impact transformațional semnificativ și asupra sistemelor naționale de învățământ superior, iar unii cercetători notorii în domeniu susțin că globalizarea reprezintă de fapt una din provocările fundamentale, cu care s-a confruntat învățământului superior în decursul întregii sale istorii /1/. O societate globală generează și o educație globală. Iar în literatura științifică din domeniu deja pe larg sunt utilizate noțiuni, precum „piața globală a serviciilor educaționale”, „universități globale”, „educație transnațională” etc. În contextul celor expuse mai sus, e și firesc ca problemele ce țin de universitatea viitorului să fie discutate astăzi foarte intens, făcându-se uneori concluzii și prognoze destul de dure și radicale, precum că universitățile sunt deja la ora actuală niște ruine /2/, sau că peste 30 de ani marile campusuri universitare vor deveni niște relicve, vestigii /3/. Există și numeroase întrebări pentru care astăzi nu există un răspuns cert, precum: Cine va învăța în viitoarele instituții de învățământ? Cine vor fi cei care-i vor învăța pe viitorii studenți? Cine va plăti pentru studii? Cum vor funcționa universitățile? Putem fi sau nu fi de acord cu asemenea abordări. Cert însă este că în viitorul apropiat universitatea se va schimba radical, deși astăzi nimeni nu poate spune cu exactitate cum va arăta universitatea viitorului. Probabil că va fi regândită însăși ideea universității. Astfel, chiar dacă nu avem niște răspunsuri clare și unice la întrebările enunțate, totuși putem distinge anumite trăsături ale universității viitorului. Iar pentru aceasta putem să facem o mică trecere în revistă a istoriei dezvoltării universităților, dar nu fără a ne reaminti de spusele renumitului profesor, filosof și sociolog, Jose Ortega y Gasset, autorul lucrării „Misiunea universității”, care susținea că „Trecutul ne salvează de prezent construind un viitor robust”. Este cunoscut faptul că primele universități au apărut în secolul al XII-lea odată cu crearea, așa-numitor, universități medievale, având facultățile de teologie, medicină și drept, iar ceva mai târziu și facultați de arte. Primele universități pregăteau nu atât profesioniști, cât, mai curând, subiecți activi ai culturii, persoane cu viziuni specifice asupra societății. Ideea universității clasice s-a conturat abia în secolele XIX - XX, sub forma câtorva modele de școli superioare cunoscute în prezent ca modelul liberal al educației (sau modelul britanic, modelul „Oxbridge”), bazat pe o comunicare strânsă dintre student și profesor și numit mai târziu modelul Chicago, unde la baza cursurilor universitare se află programa de cultură generală cu un puternic conținut umanitar. La fel, și modelul francez de „grande ecole”, care reprezentau universități de castă cu o atmosferă specială și care pregăteau elita managerială. Misiunea modelelor sus-menționate viza mai întâi de toate însușirea valorilor culturale, dezvoltarea intelectuală și spirituală, adică aveau drept scop formarea unei elite culturale și intelectuale a societății. Modelul neoclasic sau reformator al universității germane este asociat, în primul rând, cu numele K.V. von Humboldt, fondatorul Universității din Berlin în anul 1810 pe baza Academiei Prusiene de Științe (din acest considerent mai sunt numite și universități Humboldiene) și a 10 FOSTERING KNOWLEDGE TRIANGLE IN MOLDOVA CONFERENCE PROCEEDINGS contribuit la înregistrarea unor succese excepționale în știința universitară germană în secolul al XIX-lea și până la sfârșitul anilor '30 ai secolului XX, în măsura în care în cadrul acestora activitățile științifice și didactice constituie componente inseparabile ale vieții universitare, iar studenții trebuie să obțină abilități de cercetare științifică prin implicare activă în căutarea de noi cunoștințe. De remarcat, că acest model a fost acceptat de majoritatea statelor lumii în vederea dezvoltării propriului învățământ superior. În același timp, universitatea neoclasică, precum și cea clasică, presupunea detașarea de utilitarism, având la bază conceptul de știință și cunoaștere, instituționalizarea procesului de cercetare, separarea de biserică, stat și interesele burgheziei, scopul primordial al acestora fiind socializarea generației în creștere /4/. În prezent, cel mai răspândit model de universitate neoclasică din lume îl constituie universitățile de cercetare, unde știința (sau căutarea adevărului) reprezintă conținutul principal al vieții universitare, sursa principală a reputației și bunăstării acestora,după care urmează predarea, învățarea, educația. Totodată,, printre noile modele universitare pot fi considerate a fi modelul universități pragmatice, corporative, inovative, religioase, și chiar politice /5,6/. Cel mai probabil, universitatea modernă dispune de trăsături caracteristice diferitor modele ale universității clasice, fiecare dintre acestea asigurându-i anumite competențe (atribute): modelul „Humboldian” - de cercetare științifică, modelul „Oxbridge” - abilități de comunicare, modelul „inovativ” - însușirea unui spectru larg de competențe socio-economice etc. Totodată, astăzi modelul universității moderne intră în contradicție cu realitățile culturale, are loc creșterea considerabilă a volumului de informații,a metodelor de obținere,stocare și transmitere a acestora, se schimbă condițiile de socializare, crește rolul rețelelor de socializare. Devine mult mai apreciată informația cu valoare aplicativă. Statul continuă să influențeze dezvoltarea și funcționarea universităților, în același timp businessul, prin susținerea sa, inclusiv financiară, încearcă să condiționeze activitatea universităților, obiectivul principal al universităților din întreaga lume fiind calitatea educației și a cercetărilor științifice, în condițiile unei penurii de resurse. Toate acestea solicită o regândire, redimensionare a fundamentelor ideologice ale școlii superioare moderne. Este adevărat și faptul că universitățile, cel puțin cele care își doresc un viitor, se reorientează tot mai mult spre o formă organizațional-structurală și funcțională postmodernistă. Globalizarea reprezintă, de fapt, declinul modelului universitar german, în baza căruia până de curând s-au constituit toate universitățile naționale, model în care universitatea era percepută drept protector al culturii naționale și care pretinde la crearea unor valori necesare pentru integrarea socială a națiunii ca stat. Pentru aceasta, educația se percepe ca un sistem bine structurat, iar responsabilii de educație dețin poziții bine definite și dreptul de a decide ce și cum trebuie de învățat. În condițiile globalizării rolul, valoarea națiunii-stat se reduce considerabil, iar universitatea încetează a mai fi un mijloc al identității național-culturale. Universitatea nu mai poate fi percepută din perspectivă strict utilitară, drept un loc unde studenții dobândesc o profesie sub îndrumarea profesorilor. Pregătirea strict profesională este lipsită de perspectivă, având în vedere viteza cu care se schimbă lumea, când este imposibil de prevăzut structura profesională a societății, cel puțin în limita unei generații. Dacă universitățile doresc să se implice activ în procesul de modernizare a societății, să fie o componentă esențială și de succes în acest proces, atunci ele trebuie să fie nu doar furnizori de servicii educaționale, nu doar un loc de comunicare și învățare, de transmitere a tradițiilor și cunoștințelor și nu doar o platformă de producere a noilor cunoștințe, care, în ultima instanță, formează lanțul proceselor inovative. Universitățile trebuie să devină locul unde se formează și diseminează noile practici sociale, precum producerea unor noi stiluri de gândire, crearea unor noi discursuri politice și economice de persuadare a celor mai diverse pături sociale, conceperea unor noi direcții de gândire umană, care, împreună cu studenții care pleacă din incinta universităților se transformă într-o nouă activitate (de piață, financiară, politică etc.) Universitatea se dovedește a fi o instituție socială, care lansând în această lume globală și multiculturală noi generații de tineri, de facto, creează această lume. În acest sens, putem vorbi despre rolul social al universității, care trebuie să pregătească studenții pentru a fi cetățeni ai unei lumi tot mai pluraliste și diverse, a lumii unde domină 11 FOSTERING KNOWLEDGE TRIANGLE IN MOLDOVA CONFERENCE PROCEEDINGS incertitudinea și ambiguitatea, unde nu există persoane incapabile de a comite greșeli și nici demne de încrederea absolută a autorităților. Universitățile ca „centre ale cunoașterii” în societatea modernă trebuie să fie promotori ai ideilor și valorilor societății civile, precum: libertate, onestitate, adevăr, toleranță, diversitate culturală, loialitate, norme democratice etc., în măsura în care unul din obiectivele principale ale dezvoltării globale reprezintă dezvoltarea globală a societății civile. Altfel spus, orientarea spre postmodernism consolidează importanța strategiilor interpretative, punând în fața universității moderne sarcini speciale, precum: formarea de indivizi capabili să interpreteze în mod constant realitățile în permanentă schimbare, dar și să acționeze corespunzător, ajustându-și propriile interpretări la interpretările celor din jur. Universitățile trebuie să contribuie la extinderea, lărgirea orizonturilor sociale și la modificarea practicilor celor tineri, , creându-le posibilitatea de a conecta interesele lor locale, naționale la problemele globale. Prin aceasta se explică și faptul, că pentru majoritatea universităților din Europa și SUA a devenit aproape o normă, realizarea programului curricular, cel puțin în decursul unui semestru, în universități din străinătate, de rând cu voluntariatul în proiecte sociale. Probabil că ar trebui să renunțăm la ideea de educație în sensul deja învechit al acesteia. Este necesară depășirea limitelor educației ca mijloc de diseminare a rezultatelor cercetării și interpretărilor științifice, este necesară elaborarea de noi metode și modele de predare- învățare, care să-i învețe pe studenți să formuleze probleme, să facă față situațiilor uneori controversate, să polemizeze în adevăratul sens al acestui cuvânt, cum să întrețină discuții, cum să facă față unor polemici și dezbateri. Educația trebuie să provoace fermentație în mințile studenților /9. Este evident că activitatea de predarea în asemenea condiții ar putea deveni nespus de laborioasă și grea, respectiv unii profesori ar da preferință carierei de cercetare și nu celei pedagogice, deși și domeniul cercetărilor științifice devine tot mai complex, anevoios, chiar pretențios. Educația de acest gen solicită o comunicare permanentă cu studenții, încurajarea și consolidarea încrederii în sine, analizarea și conștientizarea propriilor realizări, succese. Un răspuns la presiunea globalizării trebuie să devină internaționalizarea universității. Sub forțele globalizării, internaționalizarea îmbracă noi forme ce deschid multe oportunități interesante pentru instituțiile și sistemele de învățământ superior. În același timp, riscurile și provocările reale sunt inerente într-un mediu atât de complex, astfel că, aspecte legate de competitivitate și relevanță în ceea ce privește dimensiunea internațională necesită noi acțiuni și tipuri de gândire strategică pentru toate formele de învățământ superior. O sursă importantă a transformărilor din învățământul superior o reprezintă și dezvoltarea tehnologiilor informaționale. Revoluția tehnologică în domeniul producerii, transmiterii și utilizării informației a condus la transformări substanțiale în societate în ansamblu,, vorbindu-se deja și despre o „societate de rețea” (Network society). În același timp, apariția de cărți, articole și alte tipuri de produse ale cunoașterii are loc cu o viteză mult mai mare decât capacitatea noastră de a le înțelege și asimila. În condițiile creșterii accesului la toate canalele de informare și forme de învățământ, societatea academică este privată de dreptul său anterior de a deține controlul exclusiv asupra surselor de cunoaștere și căilor de acces spre acestea. Din aceste considerente, tehnologiile informaționale transformă însăși natura activităților universității: crearea, menținerea, integrarea, transferul de cunoștințe. Să nu uităm că, istoric vorbind, învățământul universitar a priori era axat pe procesul de predare, adică transferul de cunoștințe, dar nu pe cel de învățare. Probabil, sarcina universității moderne rezidă anume în a-i învăța pe studenți cum să opereze cu noile fluxuri de informații, dar să nu încerce să le substituie în spiritul modelelor precedente, ceea ce, în principiu, deja este imposibil. Respectiv, apare necesitatea unor noi calități ale profesorului, care, mai curând, ar trebui să fie un proiectant al procesului didactic și al mediului acestuia, un consultant, un ajutor al studentului. Una din provocările universității moderne ar putea fi și orientarea acestora spre obținerea de profit (universități antreprenoriale). Astfel, dacă funcția principală a universităților tradiționale 12 FOSTERING KNOWLEDGE TRIANGLE IN MOLDOVA CONFERENCE PROCEEDINGS este educația, cercetarea și deservirea societății, atunci în viitor ele ar putea să se orienteze doar spre ceea ce este rentabil din punct de vedere economic, adică obținerea de profit, de exemplu, pregătire profesională de scurtă durată, care nu neapărat trebuie să se desfășoare în incinta universității. În același timp, creșterea numărului de clienți, beneficiari ai serviciilor prestate de universități, extinderea ofertei de servicii prestate , ar putea conduce la situația în care pregătirea profesională a studenților ar putea fi mai puțin atractivă din punct de vedere economic pentru unele universități. Ar semnifica aceasta că ne-am putea pomeni în situația în care să avem universități fără studenți? Probabil, da. Universitățile trebuie să dispună de o autonomie largă, de independență față de societate și factorul politic , pentru a deveni platforme unde se creează noi forme de viață socială, politică, economică. Dar și mai important este ca să se conjuge independența față de stat cu mecanismele instituționale de responsabilizare a universităților față de societate. Un instrument important pentru dezvoltarea durabilă și competitivitatea țărilor în condițiile globalizării și pentru dezvoltarea unei economii bazată pe cunoaștere îl constituie în prezent integrarea eficientă a științei, educației și businessului prin crearea de alianțe cu reprezentanții mediului de afaceri, cu asociațiile profesionale, cu consultanți din afara universităților, în raport cu universitatea, pentru a-și păstra locul pe piața de producere și transfer (comercializare) a cunoștințelor. Totodată, orientarea cercetării spre rezolvarea unor probleme concrete cu care se confruntă sectorul real al economiei, implicarea întreprinderilor în procesul de cercetare, transferul mai eficient al cunoștințelor (rezultatul cercetării), inclusiv prin comercializare, către piață, vor duce inevitabil la consolidarea triunghiului cunoașterii - educație, cercetare, inovare, reprezentat de universități, institute de cercetare și companii, și, în ultima instanță, la stimularea creșterii economice. Iată de ce rezultatele cercetărilor trebuie analizate și prin prisma impactului pe care îl au asupra societății în care trăim. Universitățile au nevoie, iar mediul de afaceri ar trebui să participe activ la adaptarea domeniilor de studii, a specializărilor la necesitățile economiei, oferirea de recomandări privind cunoștințele și competențele pe care ar trebui să le dețină studenții pentru creșterea șanselor de angajare ulterioară în câmpul muncii, conceperea materialului didactic, adaptarea curriculei universitare, încadrarea profesorilor universitari în întreprinderi și invers, oferirea de stagii pentru studenți și profesori. Parteneriatul și cooperarea cu mediul de afaceri trebuie folosite și în vederea evaluării nivelului în care cunoștințele, competențele și abilitățile dobândite sunt suficiente pentru a permite absolvenților să se angajeze în câmpul muncii sau să dezvolte o afacere proprie, facilitând astfel procesul de corelare a ofertei educaționale cu cerințele pieței muncii. La fel, universitățile trebuie să conștientizeze, că studentul din secolul XXI este diferit de studentul din generațiile anterioare. El solicită relații de parteneriat cu profesorii, metode interactive de instruire, sisteme on-line de comunicare student-profesor. El trebuie să-și formeze abilitatea de a înțelege și de a accepta diferențele culturale, de a gândi critic, de a aborda problemele dintr-o perspectivă globală, de a lucra în cooperare, de a fi capabili să-și schimbe stilul de viață și obiceiurile de consum, astfel încât să asigure și protecția mediului ambiant etc. Universitățile trebuie să conștientizeze și faptul, că educația nu mai are frontiere, și că vor activa pe viitor într-un mediu concurențial puternic, creat prin realizarea spațiului european unic al învățământului superior, cu o creștere considerabilă a mobilității academice și oportunități mai mari pentru cei tineri în vederea plecării la studii într-o universitare europeană. Cele indicate mai sus solicită schimbări și perfecționări radicale în sistemul de învățământ superior, inclusiv în cel economic, și va impune elaborarea unor strategii de dezvoltare orientate spre asigurarea și dezvoltarea capacităților de a fi competitive în noile condiții ale mediului educațional. Cu certitudine, nu putem vorbi despre rețete universale care pot fi implementate în vederea dezvoltării competitivității universităților. Fiecare universitate trebuie sa aibă drept scop atingerea performanței în conformitate cu misiunea și prioritățile sale strategice. Indiscutabil, universitățile din diferite state se deosebesc între ele. Dar aceste diferențe nu afectează caracteristicile de bază specifice tuturor universităților, precum: trecerea de la instituțiile de învățământ orientate spre profesor la cele orientate spre studenți; accesibilitatea pentru toți 13 FOSTERING KNOWLEDGE TRIANGLE IN MOLDOVA CONFERENCE PROCEEDINGS cetățenii, indiferent de resurse; tendința spre învățarea pe tot parcursul vieții și crearea condițiilor de rigoare; lipsa restricțiilor spațial-temporale în procesul de învățare; învățarea interactivă; democratizarea și caracterul de masă al învățământului superior; accesibilitatea, inclusiv pentru persoanele defavorizate; trecerea de la predarea-învățarea anumitor cunoștințe la dezvoltarea la studenți a capacităților de a percepe în mod independent noile cunoștințe și de a se adapta cu succes la noile cerințe ale societății inconsecvente; trecerea de la educația formală (o anumită perioadă /un anumit număr de ani) la ideea de învățare continuă pe tot parcursul vieții etc. Astfel, universitatea devine un element central, o verigă de bază într-o societate orientată spre învățarea continuă. Cel mai probabil, în acest secol, două funcții tradiționale ale universității: educația și cercetarea științifică vor fuziona, ceea ce va îmbunătăți semnificativ calitatea educației. Este cunoscut, că nicio universitate occidentală de prestigiu nu se limitează în prezent doar la procesul de predare: în programele lor de activitate o pondere foarte mare revine cercetărilor științifice și transferului tehnologic, deseori această componentă fiind dominantă, iar lupta pentru atragerea unor savanți notorii devine tot mai acerbă. Vor fi în universitățile viitorului instituții de masă sau vor pregăti elita intelectuală pentru țara de reședință? Astăzi este dificil să dăm un răspuns univoc. Probabil, ca și în prezent, vor exista universități de prestigiu, de elită, dar și de masă, unde oricare doritor va fi în drept să obțină o diplomă. Totodată, devine evidentă și o mai mare diferențiere a acestora. Iar din moment ce educația constituie o componentă esențială a oricărui succes, universitățile trebuie să asigure acces la studii tuturor celor care au cunoștințe necesare și dorință de a învăța. Pe lângă aceasta, universitățile vor fi nevoite să depună mai multe eforturi pentru a descoperi tinere talente printre toate păturile sociale. Lumea în care trăim demult a încetat să fie una complicată. Ea a devenit una extrem de complicată, dificilă și anevoioasă, iar termenii care o caracterizează cel mai bine sunt: incertitudine, instabilitate, imprevizibilitate, ezitare, fragilitate, nesiguranță /10/. Aceasta este starea lumii moderne. Și pregătirea pentru viață în această lume face parte din provocarea cu care se confruntă universitatea, iar educația trebuie să fie orientată spre pregătirea studenților pentru o viață confortabilă în această lume. Ne putem la fel adresa și întrebarea, vor fi capabile universitățile noastre să concureze cu succes pe piața mondială a educației și cercetării? Evident este faptul că, pentru ași păstra rolul de catalizator al modernizării societății,însăși învățământul superior trebuie să se modernizeze semnificativ. Și pentru aceasta, avem ce învăța din lecțiile europene. Capacitatea universității de a se adapta i-a permis să supraviețuiască timp de opt secole. Noi trebuie să păstrăm tradițiile bune din trecut, completându-le cu succesele și realizările din prezent. Iar pentru ași atinge obiectivele, universitățile vor putea să parcurgă căi diferite. Cuvintele-cheie în conștientizarea noului rol al universităților sunt formarea, dezvoltarea și consolidarea capitalului uman al țării, capabil să-i sporească competitivitatea într-o comunitate globală /8/. Și aceasta implică nu doar pregătirea în cadrul universităților a tinerilor profesioniști, deschiși spre inovare și capabili să se adapteze cu succes la condițiile globalizării, dar și autorealizarea creativă a celor care au harul de a educa tânăra generație - profesori și cercetători, prin ale căror eforturi intelectuale în universități se stabilește o atmosfera creativă și novatoare. Și nu doar societatea are nevoie de universități de calitate, dar și universitățile au nevoie de o atitudine corespunzătoare din partea societății. Societatea modernă trebuie să recunoască valoarea deosebită a instituției de învățământ superior și să-și conjuge toate eforturile pentru a sprijini dezvoltarea acesteia la nivelul cerințelor timpului prin care trecem. Referințe bibliografice: 1. Ckott n. ^^o6a^u3a^ua u YHiiBepciiTeT//BBIII ”Alma Mater„. 2000. N°4. C.3 2. Readings B. The University in Ruins. Cambridge, Mass.:Harvard Univ. Press.1996. 3. Draker P. The Age of Social Transformation. The Analitic Monthly, November, 1994 // http://www.theatlantic.com/politics/ecbig/soctrans.htv. 14 FOSTERING KNOWLEDGE TRIANGLE IN MOLDOVA CONFERENCE PROCEEDINGS 4. 3axapoB H.B. Muccua yHUBepcuTeTOB b eBponenckOH kynbType.- M:, OoHg ”HoBoe TbicAHeneTue,, , 1994. 5. Kappbe r. Kvjbi'Ypiibie \iogejn yHUBepcuTeTa//”Alma Mater”, 1996, N°3. 6. CTpo^e^Kaa E. B nouckax Mogenu coBpeMeHHoro yHUBepcuTeTa.//Bwcrnee o6pa3OBaHue ceiogng, 2009, N°3, c15-17. 7. CTpa'/KeB B.H. O6pa3OBaHue b XXI Beke - nporHO3w u nepcnekTUBbi // Co^uo^o^ua.-2000,^1.-c.54. 8. Stowue Ch. Fountains for intellectual Capital: A new paradigm for Institutions of Higher Education//Perspectives in Higher Education Reform. University of Tennessee, 2000, p.50 . 9. Jarvis,P.Paradoxes of learning: On becoming an individual in Society. San Francisco, Jossey-Bass, 1992) 10. EapHeTT PoHanbg, npo^eccop HHcTUTyTa o6pa3OBaHua HoHgoHckoro yHUBepcuTeTa. OcMbicneHue yHUBepcuTeTa. UpPO, Ery, 1999) 11. Peter Fisc. Geniu în marketing. - București: Meteor, 2009.- 495 p. 15 MINISTERUL EDUCAȚIEI, CERCETĂRII, TINERETULUI ȘI SPORTULUI UNIVERSITATEA „1 DECEMBRIE 1918” ALBA IULIA FACULTATEA DE ISTORIE ȘI FILOLOGIE 9 REZUMATUL TEZEI DE DOCTORAT ALEXANDRU IVASIUC Studiu monografic Coordonator științific, 9 97 Prof. univ. dr. Mircea Popa Doctorand, Gheorghe Andrașciuc 2010 1 CUPRINS INTRODUCERE........................................................................5 Argumentul subiectiv...............................................................6 Argumentul obiectiv................................................................8 I. COPILĂRIA ȘI MODELELE EXISTENȚIALE.......................................14 II. ANII EXPERIENȚELOR TRAUMATIZANTE.........................................22 2.1. Alexandru Ivasiuc - curajul antidogmatizării....................28 2.2. Experiența carcerală............................................43 2.3. Alexandru Ivasiuc în dosarele Securității.......................50 III. IVASIUC - MARXIST SAU PROMOTOR AL POLITICII DE STÂNGA...................61 IV. ALEXANDRU IVASIUC ÎN OGLINDA PRIETENILOR.................................66 V. LITERATURA „OBSEDANTULUI DECENIU”..........................................73 5.1. Alexandru Ivasiuc și climatul „obsedantului deceniu”.............81 VI. POLIFONIA DISCURSULUI ROMANESC.............................................87 6.1. Supremația eseismului............................................105 6.2. Tensiunea narativității..........................................116 VII. TEME ALE CREAȚIEI LUI ALEXANDRU IVASIUC...................................121 7.1. PUTEREA..............................................................121 7.1.1. Individul împotriva puterii....................................132 7.1.2. Individul identificat cu puterea...............................142 7.2. IUBIREA...............................................................174 7.3. DEMASCAREA............................................................196 7.3.1. Imaginea torționarului..........................................207 7.3.2. Imaginea victimei...............................................218 7.4. FAMILIA...............................................................232 7.5. AMINTIRILE............................................................246 VIII. AVATARURI ALE PERSONAJELOR LUI ALEXANDRU IVASIUC...........................255 8.1. Odiseea maramureșeană..............................................271 8.2. Ordinea............................................................278 8.3. Frica..............................................................284 8.4. Oglinda............................................................294 8.5. Privirea...........................................................304 8.6. Păsările...........................................................310 8.7. Apa................................................................317 8.8. Iluminarea.........................................................321 8.9. Războiul...........................................................326 IX. ROMANUL POLITIC ÎNTRE DEZIDERATE ȘI REZULTATE..............................333 X. NUVELISTICA LUI ALEXANDRU IVASIUC............................................347 2 XI. ESEISTICA LITERARĂ ȘI POLITICĂ A LUI ALEXANDRU IVASIUC.....................365 11.1. Problematica literară.............................................375 11.2. Atitudinea marxistă...............................................394 CONCLUZII: ALEXANDRU IVASIUC ÎNTRE PREZENT, TRECUT ȘI VIITOR...................399 BIBLIOGRAFIE...................................................................406 3 Concepte cheie: „obsedantul deceniu”, romanul de analiză, romanul eseistic, tehnicile discursive, substratul ideologic, radicalitatea, primenirea literarității, pluriperspectivismul, „vocile” narativității, heterodiegeza, intradiegeza, eseismul. Acest studiu se dorește a fi un demers de restabilire a locului operei lui Alexandru Ivasiuc în contextul literaturii române. După 1989, scriitorul a fost scos din centrul atenției conștiinței criticii și a celei publice, fiind inclus în cadrul scriitorilor „oportuniști”. Dacă în perioada „liberalizării”, prozatorul era încadrat în categoria „scriitorilor canonici” (a fost prezent în programele școlare, în cele universitare și a fost unul dintre animatorii fenomenului cultural național), în prezent, este trecut în „umbra uitării”. Pornind de la această antinomie a receptării prozatorului, considerăm că este nevoie de o reevaluare a biografiei și a literarității acestuia. În primul rând, simțim nevoia unor clarificări privind „substratul” care a stat în spatele motivației acelora care au asociat numele său cu sintagme precum: „colaborator al Securității”, „teoretician al marxismului”, „compromițător al esteticului prin ingerința politicului” etc. În al doilea rând, ne propunem să identificăm acele aspecte ale narativității care au determinat primenirea retoricii literare din perioada „obsedantului deceniu”. În al treilea rând, dorim să evidențiem elementele individualizatoare ale poeticii epicității prozatorului, prin raportare la contextul literaturii române postbelice. Prezenta teză își propune să definească statutul operei scriitorului în cadrul evoluției literaturii române din perioada „liberalizării”, când retorica epicității este revigorată prin complexitatea registrelor stilistice, prin diversitatea modelelor estetice, prin „fotografierea” proceselor ontologice, sociale și politice etc. Toate aceste aspecte reprezintă un început al primenirii discursului literar. Contextul „relaxării” permite o anumită metamorfoză la nivelul perspectivei asupra raportului dintre individ și dimensiunea politicului. Schimbarea de paradigmă față de actul literarității duce la diversificarea viziunilor și a stilurilor care privesc relația omului cu mundaneitatea. De asemenea, această atmosferă favorizează sincronizarea literaturii cu experiențele romanului occidental. În noile spații romanești, protagoniștii încep să corporalizeze diverse avataruri ale ființei, plasate undeva între principiile „libertății” și cele ale „necesității”. În raport cu dimensiunea mundană a existenței, prinde contur o tipologie umană, desprinsă de filistinismul societății, dominată de ideologia totalitarismului. Dacă epoca dogmatismului stalinist era stăpânită de schematismul construcției epicității și de reprezentarea maniheistă a personajelor, în perioada „liberalizării”, construcția epică se focalizează pe introspecția abisurilor ființei, pe surprinderea, într-o formă complexă, a metamorfozelor interiorității, la nivel psihologic și moral. Sub aspect naratologic, diegezele sunt proiectate spre introspecție, monolog interior și stil indirect liber. Stilistica reprezentării limbajului este în concordanță perfectă cu tipologiile intelectualului, capabile să întruchipeze cele mai profunde zone ale complexității umane, de multe ori raportate la spațiile simbolului, ale mitului sau ale parabolei. În această atmosferă a transfigurărilor fundamentale ale spațiului literarității, Alexandru Ivasiuc ocupă un loc primordial. Prin opera sa, autorul surprinde toate aceste schimbări, situând prototipul dogmaticului într-o relație de opoziție cu cel al exponentului „liberalizării”. În demersul său romanesc, prozatorul eludează șabloanele procustiene ale cenzurii și apropie discursul epic de procesul dezideologizării, atât la nivelul construcției diegezei, cât și la nivelul fabulei. Din această perspectivă, spațiul epic surprinde statutul individului în societatea comunistă. Pentru reprezentarea cât mai veridică a atmosferei acestei perioade, scriitorul își supune protagoniștii procesului alienării. Alteritatea ființei lor este determinată de incapacitatea de a găsi o soluție eficientă, pentru a ieși din ecuația nimicitoare a raportului dintre libertate și necesitate. Eroii autorului nu reușesc să obțină accesul spre libertate, întrucât nu pot să înțeleagă imperativele necesității istorice. Romancierul își aruncă personajele în această luptă dihotomică, urmărind de pe poziția, uneori demiurgică, alteori implicată în surprinderea planului subiectiv al personajelor, strategiile acestora de a ieși din impasul ontologic. În acest caz, Ivasiuc oferă o perspectivă particularizatoare a redării contradicțiilor sociale, prin reprezentarea celor două discursuri (oficial și cel al realității), în plan moral și social. Lucrarea este structurată pe 15 capitole care urmăresc abordarea operei autorului dintr-o perspectivă monografică. Între cele două componente, biografie și operă, există o circulație largă, în sensul în care experiențele auctoriale justifică viziunea asupra anumitor destine ale eroilor săi și în 4 sensul în care scriitorul transferă protagoniștilor spațiului romanesc o anumită viziune asupra distopiilor sociale și politice ale perioadei dogmatismului stalinist. Pentru a realiza un demers obiectiv asupra evaluării literaturii din perioada postbelică, se pot aplica două grile. Pe de o parte, se poate recurge la o perspectivă neutră, detașată de limitele procustiene la care au fost supuși scriitorii, pe de altă parte, literatura acestei perioade poate fi privită prin prisma unui „ochi” care înțelege climatul cultural în contextul căruia au apărut aceste opere. Noi considerăm că este nevoie de o contopire a celor două instanțe de receptare, pentru a ajunge la comprehensiunea obiectivă a fenomenului literar din acea perioadă. Până în prezent, scriitorului i-au fost dedicate mai multe monografii: Ion Vitner (Alexandru Ivasiuc: înfruntarea contrariilor, 1980), Ion Bogdan Lefter (Prefața la romanul Păsările, 1984, reluată în Alexandru Ivasiuc, ultimul modernist, 2001), Cristian Moraru (Proza lui Alexandru Ivasiuc. Anatomia imaginii, 1988) și Sanda Cordoș (Alexandru Ivasiuc, monografie, 2001). Studiile publicate înainte de 1989 trebuiau să se subordoneze unei anumite grile impuse de cenzura comunistă. Din această perspectivă, considerăm că putem aduce anumite îmbunătățiri privind deconstrucția mitului comunist și decriptarea retoricii limbajului duplicității. Pentru a lămuri întrebările cu privire la statutul de „colaborator” al Securității, am consultat Dosarele de urmărire informativă ale prozatorului de la CNSAS, punând informațiile din cadrul acestor dosare în „oglindă”, cu cele vehiculate în conștiința critică și în cea publică. În capitolul I, sunt supuse discuției modelele existențiale care și-au pus amprenta asupra personalității prozatorului. În primul rând, la baza formării viitorului scriitor stau două culturi: cultura Maramureșului istoric și cea a Bucovinei. Pe filieră maternă, Ivasiuc provine dintr-o familie de intelectuali care a dat țării numeroși juriști și reprezentanți ai bisericii. Strămoșii autorului au luptat pentru propășirea spirituală a poporului român din spațiul Ardealului, înțelegând că doar prin cultură există posibilitatea conservării aspectului identitar. În 1877, aceștia au contribuit la înființarea „Asociației pentru cultura poporului român din Maramureș”, cu un rol extraordinar în educarea elevilor români din această zonă a țării. Fratele străbunicii scriitorului a fost ultimul prefect român înainte de 1867. Pe linie paternă, autorul provine dintr-o familie de germani, polonezi și ucraineni, ce s-a stabilit în Suceava, la începutul secolului al XX-lea. Dacă de la mamă a moștenit sensibilitatea, rezistența la efort, mila pentru cei umili, de la tatăl său a moștenit rigurozitatea, cultul valorii și lipsa oricărui compromis, dar și o oarecare predispoziție pentru imaginație. La Ivasiuc, apare tendința de a-și căuta rădăcinile în vechile familii autohtone, dar și în cele europene. În argumentarea originii sale nobiliare, realul se amestecă cu ficțiunea, fără demarcațiuni precise. Este greu de stabilit în ce măsură „pretențiile” nobiliare ale scriitorului sunt veridice. Diplomele maramureșene confirmă o anumită opinie a autorului. Cert este, că prin strămoșii săi, Ivasiuc a participat la scrierea unei file importante în istoria neamului românesc, prin lupta pentru conservarea și perpetuarea românismului din acest spațiu al țării. În următorul capitol, Anii experiențelor traumatizante, sunt relevate aspectele care au transformat autorul în victimă directă a sistemului totalitarist. Datorită firii sale curioase, se apropie prea mult de elementele tabu ale epocii staliniste. Indiferent de contextul în care se găsește, Ivasiuc nu își poate cenzura reacțiile. Scriitorul este într-o perpetuă emulație atât cu sinele, cât și cu ceilalți. În această perioadă, prozatorul intră în contradicție cu principiile sistemului care pleda pentru „conformism” și „uniformizare”. Fiind un spirit al libertății, își expune convingerile anticomuniste în diverse medii. În subcapitolul Alexandru Ivasiuc - curajul antidogmatizării, este scoasă în evidență atitudinea iconoclastă a scriitorului față de sistemul totalitar, manifestată după plecarea sa din Sighetu Marmației. În 1951, se înscrie la Facultatea de Filozofie a Universității din București, însă din cauza „ploconirii în fața filozofiei idealiste și a originii nesănătoase” este exmatriculat, fără dreptul de a se înscrie la vreo altă facultate din țară. Ivasiuc își atrage oprobriul aparatului represiv, din cauza pozițiilor sale antitotalitare și a deselor ironii la adresa noii puteri. Prima arestare (1953) este determinată de intervențiile sale intrepide din timpul unui seminar de marxism și de decizia sa, în calitate de translator și de ghid, în timpul Festivalului Mondial al Tineretului, de a duce delegațiile străine în zonele paupere ale periferiei Bucureștiului, pentru a le arăta discrepanța dintre discursul 5 oficial și adevărata realitate. Toate aceste fapte determină exmatricularea, arestarea și anchetarea autorului, însă, din lipsa unor probe concludente, este eliberat. De asemenea, după ce autorul intră în vizorul Securității, este descoperită existența unei „organizații subversive”, coordonată de Adrian Herelea. Printre membrii acesteia, este descoperit și numele lui Alexandru Ivasiuc. În același an, în care este exmatriculat de la Filozofie, Ivasiuc se înscrie la Facultatea de Medicină. „Reușita” studentului este privită cu suspiciune de către ceilalți colegi. Pornind de la opiniile circumspecte ale acestora, Securitatea demarează o anchetă în interiorul structurilor sale, pentru a observa dacă Ivasiuc nu este membru al vreunei structuri a propriilor servicii. Concluzia la care ajunge ancheta este că acesta nu face parte din nicio structură a aparatului represiv. Momentul a culminat cu sprijinul pe care autorul a dorit să-l acorde studenților maghiari anticomuniști, ocupându-se direct de organizarea unei manifestații anticomuniste, în Piața Universității. Pe 6 noiembrie, este arestat, anchetat, schingiuit și condamnat la cinci ani de detenție. După eliberare, atitudinea sa antitotalitară revine. În 1968, Securitatea interceptează o convorbire privată cu Adrian Păunescu, în care Ivasiuc comentează cuvântarea lui Nicolae Ceaușescu, cu prilejul împlinirii a 25 de ani de la publicarea primului număr al „Scânteii”. Cu acest prilej, scriitorul deplânge lipsa solidarității breslei, imputându-i obediența față de regim. După eliberare, Ivasiuc lucrează ca muncitor necalificat la Fabrica de Medicamente „Sintofarm”, iar în 1964, printr-o cunoștință de familie, care lucra la Ambasada SUA de la București, este angajat, la început ca muncitor, iar ulterior e transferat la Serviciul de presă al ambasadei. În același an, este remarcat de Mihu Dragomir, semnatarul rubricii „Poșta redacției” de la „Luceafărul”. În 1968, obține bursa Ford, destinată scriitorilor din Estul Europei. Cu acest prilej, prozatorul ține conferințe la mai multe universități: Columbia, Berkeley - California, East - Texas, Ann - Arbor, Michigan, în Anglia, la Oxford, la Colegiul Saint-Antonius ș.a., unde le vorbește studenților despre cultura română contemporană și despre raportul literaturii autohtone cu cea universală. După întoarcerea în țară, se relansează ca eseist, devenind titularul rubricii „Pro domo” (1969-1976) de la „România literară”. Tot atunci mai scrie la rubrica „Argument” de la „Contemporanul” și colaborează la „Informația Bucureștiului”. În 1970, este numit redactor-șef al Editurii „Cartea Românească”, director al Casei de film nr.1, secretar al Uniunii Scriitorilor din România și totodată obține diverse premii pentru proză: Uniunea Scriitorilor îi decernează Premiul pentru romanul Vestibul (1970), în 1968, obține Premiul pentru proză al revistei „România literară”, pentru romanul Interval, care a fost în competiție cu romanul Îngerul a strigat al lui Fănuș Neagu, în 1970, obține Premiul Academiei, iar în 1970, i se decernează Premiul Consiliului Culturii și al Educației Socialiste. Premiile sunt obținute pentru tehnica literară novatoare și pentru primenirea discursului romanesc. În iunie 1971, la Casa Scriitorilor din Neptun, în cadrul întâlnirii scriitorilor cu Nicolae Ceaușescu, Ivasiuc are o intervenție curajoasă, cerând libertate pentru breasla sa. Prozatorul susține că nu vrea „toleranță” din partea partidului, ci „libertate”. Din cele patru stenograme realizate cu acel prilej și publicate de Liviu Malița în volumul Ceaușescu, critic literar. Ediție, studiu introductiv și note de Liviu Malița, poate fi remarcată atitudinea incisivă a lui Ivasiuc în ceea ce privește dobândirea expresiei de independență, în raport cu factorul politic. Prozatorul atrage atenția asupra neconcordanței societății socialiste, modelate de noua ideologie. În opinia sa, literatura trebuie să fie cu un pas înaintea societății, să prevadă drumul urmat și soluțiile spre care trebuie să se îndrepte aceasta. Dacă Ceaușescu insista asupra scrierii unei literaturi în centrul căreia să se găsească preocupările prezente ale omului, prozatorul subliniază că și eșecurile acestui om și ororile politicii totalitare trebuie să fie prezente, deoarece idilizarea ar crea o impresie falsă a vieții. De asemenea, scriitorul aduce în discuție problema cenzurii. Securitatea interceptează numeroase convorbiri purtate de scriitor cu diverse personalități, cu privire la politica nocivă promovată de Ceaușescu. De exemplu, în timpul discuției cu Corneliu Coposu, Ivasiuc se plângea de omniprezența minciunii, în toate sferele de activitate. Din această cauză, discursul oficialilor români stârnea diverse reacții ilare din partea occidentalilor. În 1975, Direcția I a Securității respinge cererea lui Ivasiuc de a pleca în Suedia, unde urma să i se publice romanul Păsările. Scriitorul este revoltat de decizia acesteia, amenințând că va da interviuri în presa străină, unde va vorbi de șantajul la care este supus din partea aparatului represiv, pentru a-i 6 obține colaborarea. În aceste condiții, Ivasiuc caută un scut împotriva eventualelor represalii din partea Securității; se gândește la prestigiul câștigat în Occident, care l-ar putea salva de răzbunarea organelor represive. De asemenea, relațiile sale din mediul diplomatic constituiau un atu pentru apărarea de Securitate. În capitolul Experiența carcerală, sunt surprinse scenele de dezumanizare din spațiul carceral de la Jilava, Aiud, Gherla și din lagărele de muncă Periprava, Stoienești și Salcia, în centrul cărora se găsea scriitorul, alături de Nichifor Crainic, Alexandru Paleologu, Alexandru Zub, Nicolae Balotă, Dinu Pillat, Nicolae Steinhardt, Constantin Noica, Petre Țuțea, Max Bănuș și mulți alții. Aceste experiențe sunt surprinse de Anton Florin Pavlovici, în Tortura pe înțelesul tuturor și în Frica și Pânda, precum și de Lucia Hossu Longin, în Memorialul durerii. Istoria care nu se învață în școală, și nu în ultimul rând, de Paul Goma, în Gherla și în Bonifacia etc. Din această perspectivă, portretul viitorului scriitor reprezintă o ecloziune a lumii subterane, ce se dorea ocultată de către reprezentanții totalitarismului. Aversiunea față de regimul represiv nu încetează nici în spațiul carceral. Pe 29 septembrie 1961, șeful Serviciului „C” al Securității cere prelungirea detenției, prin domiciliul obligatoriu, timp de 12 luni, în comuna Rubla, raionul Brăila, deoarece autorul este semnalat că a desfășurat „propagandă dușmănoasă” printre deținuți. Dincolo de tendința de dematerializare a ființei, supraviețuirea se datorează permanentei revigorări a spiritului. În acest mod, spațiul carceral este adesea transformat într-un adevărat centru de supraviețuire a spiritului, prin conferințele ținute în fața deținuților de părintele Chiriac care le vorbește despre existențialism, de I. D. Sîrbu care conferențiază despre estetică, filozofie și psihologie, Sergiu Al-George, despre orientalistică și engleză, Alexandru Paleologu, despre filozofia lui Bergson și teatrul absurd al lui Eugen Ionesco, Sașa Ivasiuc, despre filozofie și psihiatrie și Alexandru Zub despre istorie. Dincolo de aceste prelegeri, Ivasiuc împreună cu Nicolae Balotă recită poezii din opera lui Baudelaire, Mallarme, Arghezi ș.a., prin alfabetul Morse. Această experiență este surprinsă și de Paul Goma, însă portretul lui Ivasiuc este descris de către disidentul român din perspectiva persiflatoare. Numeroase experiențe ale autorului sunt transfigurate în spațiul romanescului și atribuite unor personaje care reprezintă destinul tragic, ca „produs” al unui context al temporalității, definit prin omniprezența „necesității”. În capitolul Alexandru Ivasiuc în dosarele Securității, sunt surprinse particularitățile activității autorului, așa cum sunt ele conservate în documentele arhivei de la CNSAS, unde se găsesc două Dosare de urmărire informativă ale scriitorului. Primul dosar a fost deschis pe 16 noiembrie 1954, prin preschimbarea dosarului individual al lui Ioan Hoancă într-un dosar de grup, din care mai făceau parte Vasile Luca, Nicolae Radu și Lucian Roșca, și închis pe 21 ianuarie 1958. Atitudinea ostilă față de regimul politic și reacțiile lui Alexandru Ivasiuc, dincolo de linia oficială a partidului, duc la crearea unui nou Dosar de urmărire informativă, pe 30 noiembrie 1974, sub numele conspirativ de „Iuda”, deoarece scriitorul este „semnalat cu manifestări ostile și relații de natură suspectă cu funcționarii unor ambasade acreditate la București”. Pe baza unor diversiuni, Securitatea își propune să distrugă anturajul lui Ivasiuc. Mai întâi decide să verifice întreaga operă a scriitorului, pentru a observa dacă nu sunt strecurate idei subversive, ca mai apoi să fie supuși toți prietenii scriitorului filtrului verificărilor din partea serviciilor Securității. Un moment controversat îl constituie acuzele de „colaborare” a scriitorului cu Securitatea, aduse de către Paul Goma. Cartea Albă a Securității. Istorii literare și artistice 1969-1989 respinge învinuirile aduse de Paul Goma lui Alexandru Ivasiuc. În același sens, s-au exprimat: Nicolae Breban, Nicolae Manolescu, Anton Florin Pavlovici ș.a. Dosarele de la CNSAS confirmă concluzia la care au ajuns cercetătorii de la SRI. Totuși, în cel de-al doilea dosar, există o notă nesemnată, prin care romancierul își ia angajamentul de a participa la „demascarea” lui Paul Goma. Ivasiuc acceptă să facă o recenzie a romanului Gherla, prin care să demonstreze „neadevărul” pe care se fundamentează cartea lui Goma. În demersul său, Ivasiuc își propune să aducă mărturiile colegilor de celulă ai lui Goma și ai săi. Însă, în cadrul recenziei, Ivasiuc nu face decât să confirme existența bătăilor și a dezumanizărilor deținuților din spațiul carceral. În capitolul Alexandru Ivasiuc - marxist sau promotor al „politicii de stânga”, sunt punctate câteva aspecte ce țin de motivația care stă la baza îndreptării autorului spre această ideologie. În primul rând, Ivasiuc a citit literatura marxistă încă din perioada liceului, nu din convingere, ci din 7 nevoia comprehensiunii substanței filozofiei ce tindea să obnubileze o mare parte a lumii. Că nu a fost de acord cu aplicarea marxismului o dovedesc desele poziții antitotalitare, culminate prin două arestări și prin două Dosare. Pentru Ivasiuc, marxismul reprezintă un exercițiu pentru dezbatere intelectuală, care îi permite dezvoltarea diverselor abstracțiuni și în care pledează pentru un marxism „dinamic”, adaptat noii societăți. Privind dezbaterile ideologice, autorul se opune interpretărilor intermediare, care s-au îndepărtat de forma originară a „textelor-sacre”, propunând îndreptarea atenției spre textul-bază. Pe parcurs, lecturile sale marxiste sunt „aprofundate” în timpul studiilor universitare, în timpul sistemului carceral, dar și după eliberare. Nu se poate preciza cu certitudine dacă Ivasiuc a crezut în marxism cu sinceritate, cu toate că în diversele interviuri susținea apropierea sa de marxism. Dezbaterile ideologice pe care le promova îi asigurau un scut împotriva celor care îi aduceau diverse acuzații privind îndepărtarea de principiile comuniste. Ivasiuc pledează pentru un marxism al principiilor, pentru o confruntare ideologică, nu pentru o dispută socială. În opinia sa, perspectiva dialectică trebuia promovată în planul dezbaterii, nu în cel al reprezentării umane. Ținta discuțiilor trebuia să fie principiile, și nu oamenii. În acest sens, consideră scriitorul, reacția prezentului este în discordanță cu ideologia marxistă. În cadrul dezbaterilor, intervențiile politice ale romancierului demonstrează o nesubordonare față de politica Partidului Comunist. Ivasiuc nu face parte din categoria celor care s-au grăbit să prezinte cu emfază viziunea partidului, într-un mod servil, deoarece a promovat o cale personalizată a retoricii marxiste. Ivasiuc este cunoscut ca un scriitor și eseist implicat puternic în problemele timpului său. Din această perspectivă, marxismul reprezintă o provocare la care prozatorul răspunde. Alexandru Ivasiuc vorbește de o singură formă de marxism: „marxismul creator”. În opinia sa, dialectica marxismului are capacitatea de a evidenția discrepanța dintre felul cum arată lucrurile și modul cum ar fi trebuit să arate. Prozatorul subliniază inadecvarea termenilor în sintagma „marxist conformist”, întrucât „marxismul te solicită să gândești, să compari totdeauna realitatea cu principiul, modificând realitatea în funcție de principiu, nuanțând principiul în acord cu realitatea” ( P.d., p.296) În Alexandru Ivasiuc în oglinda prietenilor, sunt surprinse avatarurile personalității autorului, așa cum sunt ele conservate în imaginarul celor care au intrat în relație cu el. Dincolo de contextul socio-politic extrem de tumultuos, romancierul reușește să imprime în conștiința contemporaneității imaginea unei personalități dinamice, imprevizibile și a unei inteligențe sclipitoare. Nicolae Breban, Nicolae Manolescu, Nichita Stănescu, Dana Dumitriu, Ion Vianu, Ion Vitner, Constantin Coroiu, Matei Călinescu, Georgeta Horodincă, Alexandru George, Eugen Simion, Radu Cosașu, Corneliu Ștefanache au fost martorii direcți ai derulării „spectacolului” ideatic, dominat, într-un mod evident, de autor. Ivasiuc își impresiona prietenii prin cunoștințele vaste din multiplele domenii și prin modul cerebral de a pătrunde „dincolo de idee”, dincolo de „poarta” la care mintea multora se oprea. Din această perspectivă, conștiința contemporaneității reține marile însușiri ale scriitorului, precum: „curiozitatea nestăvilită”, curajul, „neastâmpărul imaginației creatoare”, „puterea de muncă”, persuasiunea, „fervoarea”, „febrilitatea”, „pasiunea”, „strălucirea” etc. Fire tensionată, scriitorul era într-o perpetuă căutare de noi proiecte. Nu putea rămâne consecvent unei singure idei. Din această perspectivă, în permanență își surprindea cunoscuții. „Produsul finit” era cu totul diferit față de proiectul prezentat inițial. Natură agitată, predispusă spre surprinderea contrariilor ființei, ale ideilor și ale societății, autorul nu se putea acomoda cu filistinismul mundaneității. În timpul dialogului, scriitorul eluda, în totalitate, principiile comunicării fatice, dedicându-se totalmente construirii sistemelor abstracte. În „atelierul” de „modelare” a ideilor și a sistemelor abstracte, cei care se găseau în el asistau întotdeauna, la un „spectacol” dirijat cu multă abilitate de „forța demiurgică” a cerebralității auctoriale. În următoarele capitole, sunt avute în vedere aspectele ce privesc opera scriitorului. În prima parte din cadrul acestei componente a lucrării, sunt definite câteva repere ale perioadei „obsedantului deceniu”, pentru a face o încadrare corectă a scriiturilor prozatorului, în contextul literaturii române postbelice. Sintagma „obsedant deceniu” introdusă de Marin Preda în articolul Spiritul primar agresiv și spiritul revoluționar, pentru a da un răspuns lui Geo Bogza care acuza prezența unui „hiatus” în dezvoltarea literaturii române de după 1947, este privită din două perspective. Pe de o parte, este avută în vedere reprezentarea particularităților individualizatoare ale acestei perioade de regres: 8 transformarea literaturii într-o anexă a politicului, literatura - mijloc de propagandă, anularea funcției imanente a artei, omniprezența realismului socialist, prezența schematismului epic, abordarea maniheistă a construcției personajelor, evocarea „drumului glorios” al partidului etc., iar pe de altă parte, sunt evidențiate particularitățile caracteristice perioadei „liberalizării”, în care paradigma raportării la prezent și la trecut capătă noi valențe. Scriitorilor le este permisă adoptarea unei atitudini critice față de crimele lui Dej, însă fără a supune discuției justețea sistemului, ideea colectivizării, în fond, ideile de bază ale comunismului. Din această perspectivă, „liberalizarea” permite primenirea discursului literar, prin următoarele mijloace: revigorarea funcției expresive a retoricii literare, restabilirea legăturii estetice cu literatura interbelică, sincronizarea literaturii române cu noile experiențe literare universale, abordarea critică față de distopiile perioadei staliniste, opțiunea pentru subiectivitate și autenticitate etc. În revigorarea actului literarității, scriitorii și-au asumat procesele morale și ontologice, introspectarea resurselor cerebralității și ale pasionalității, surprinderea spațiilor mitului și ale parabolei etc. În subcapitolul Alexandru Ivasiuc și climatul cultural al „obsedantului deceniu”, sunt surprinse câteva particularități care evidențiază rolul jucat de Ivasiuc în ceea ce privește revirimentul discursului literar. În acest context, este scos în evidență faptul că prozatorul se află printre primii scriitori care au restabilit legătura estetică cu experiențele romanului interbelic de analiză, reprezentat de Camil Petrescu, Hortensia Papadat-Bengescu și Anton Holban. În al doilea rând, Ivasiuc face parte dintre primii scriitori care au dezvăluit tenebrele și distopiile perioadei staliniste, creând spații consistente pentru reprezentarea discursului victimelor anomaliilor dejiste. În al treilea rând, cel puțin prin romanul său de debut, scriitorul scoate literatura de sub influența nocivă a ideologicului, proiectând fabula romanului în afara stereotipiilor cenzurii. Un alt element al primenirii retoricii literarității îl constituie valorificarea modelelor estetice universale ale romanului de analiză (Thomas Mann, Marcel Proust, Robert Musil, Faulkner, Virginia Woolf ș.a.) De asemenea, Ivasiuc proiectează spațiul romanesc spre formele intelectualizate, atât la nivelul fabulei, cât și la cel al expresivității, creând un discurs analitic și reflexiv. Prozatorul se numără printre primii scriitori care declanșează procesul deconstrucției mitului comunist prin: dezvăluirea anomaliilor sociale și politice, dezvăluirea formelor abominabile ale demascării, divulgarea anchetelor din „celebrele” „beciuri” ale Securității, deconspirarea formelor de dezumanizare din cadrul închisorilor comuniste, șantajul politic, omniprezența informatorilor Securității, recompensele obedienței față de partid etc. În următorul capitol, Polifonia discursului literar, este identificată și analizată stilistica individualizatoare a retoricii lui Ivasiuc. În general, în contextul literaturii române, Ivasiuc este cunoscut ca promotor al „romanului eseu” și al unui discurs excesiv de intelectualizat. Autorul folosește formula epicității doar ca pretext pentru derularea imaginilor descriptivității. Structurile eseistice au o oarecare ambiguitate a construcției narative, tocmai din cauza lipsei marcării unor demarcațiuni evidente între tradiție și inovație. Această încercare a prozatorului de a compatibiliza cele două formule stârnește reacția criticii. În plan diacronic, sunt identificate anumite similitudini cu estetica romanului camilpetrescian, prin: subiectivitate, autenticitate, interdiegeză, investigație psihologică, introspecție, anticalofilie, tendința de cuprindere a experienței umane în spații dialectice, sincronizarea literaturii cu noile domenii de cunoaștere și preferința pentru tipologia intelectualului, cu puternice trăiri reflexive și analitice. Personajele lui Ivasiuc nu sunt preocupate de formele vizibile ale vieții, ci de „sacrul camuflat în profan”. În derularea proceselor ontologice, scriitorul își face simțită prezența prin intervenții reci, care par mai degrabă izvorâte din spațiile cerebralității, decât din cele ale pasionalității. Sub aspectul discursivității, retorica prozatorului este eterogenă. În prima parte a operei sale, în care se situează Vestibul, Interval și Cunoaștere de noapte, se observă supremația eseistului, intelectualizarea imaginii simbol, propensiunea spre speculații și veleități teoretice, filtrate printr-o conștiință lucidă, spiritualizarea frazei, elocința textualității, tendința spre neologizare a limbajului etc. Prin următoarele romane (Păsările, Apa, Iluminări și Racul, dar și prin nuvelele Corn de vânătoare și O altă vedere), scriitorul se îndreaptă spre epicul tradițional, însă nu renunță la structurile teoretice ale eseului. În aceste spații romanești, heterodiegeza și interdiegeza se interferează. Autorul pledează 9 pentru imagini descriptive, dinamizate de trăirile interiorității, urmărite atât în plan diacronic, cât și în cel sincronic. Diegezele autorului sunt marcate de „instanța demiurgică” a raportului dintre necesitate și libertate. Din această perspectivă, prezentul devine punctul central spre care sunt focalizate toate fabulele autorului. Literatura devine mărturia interogațiilor prezentului, surprins prin intermediul principiilor realismului, însă scriitorul respinge mimesisul tradițional, nefiind preocupat de „semnificantul” existenței, ci de resursele „semnificatului”. Romanele sale se mai remarcă prin tehnica perspectivismului, prin tendința de desubiectivizare a personajelor, prin alienare, dar și printr-o oarecare circularitate a construcției epice. În subcapitolul Supremația eseistului, sunt prezentate câteva particularități ale construirii discursului literar. „Lectura” dinamicității labirintice a ființei și a aventurii ei spirituale este redată prin formule eseistice, preluate din marea familie a prozatorilor analitici, precum: James Joyce, Virginia Woolf, Andre Gide, Marcel Proust, Robert Musil, Thomas Mann, Andre Malraux, Sartre, Camus etc. Structura epică a diegezelor autorului asigură trecerea spre descriptivitate și problematizare, în prezentarea cărora prevalează analiza și comentariul auctorial, în defavoarea „creației”. Spațiul romanesc este populat cu un număr redus de personaje care au doar rolul de a asigura coagularea abstracțiunilor auctoriale. În cadrul fabulelor sale, autorul tinde spre suprimarea funcțiilor narativității. Problema cronologiei este evitată, personajele lăsându-se conduse de tot felul de digresiuni abstracte, prin care încearcă să redobândească semnificațiile pierdute ale ființei. Firi problematizante, eroii sunt predispuși să se aplece asupra trecutului, din cauza incertitudinii prezentului. În demersul lor, momentele introspective sunt amplificate prin intermediul retrospecției, focalizate pe dilemele și crizele intrinseci. Reflexivitatea, retrospecția, introspecția, memoria voluntară și involuntară, nu sunt filtrate prin prisma afectivității proustiene, ci prin prisma cerebralității, căutând acele imagini simbol care să le permită explicarea eșecului prezent. Această reevaluare ontologică este făcută cu ajutorul monologului și al stilului indirect liber. Vestibul este perceput ca o „formă hibridă” a literaturii, situându-se în dezacord cu planul narației. Investit cu atributele auctoriale și naratoriale, protagonistul romanului își desfășoară fabulația pe largi spații descriptive, cu puternice momente introspective. Firul narativ este ordonat cronologic (nu istoric, ci afectiv), în care memoria aduce o sumedenie de imagini simbolice, pentru a fi examinate cu luciditate de conștiința protagonistului. Dilatarea digresiunilor și a comentariului auctorial este întreruptă pentru abstracțiuni în care sunt exprimate avatarurile ființei. Cel de-al doilea roman, Interval, este fundamentat pe două instanțe naratologice, legate de instanța auctorială. Autorul preferă nararea prin reprezentare, strategie textuală prin intermediul căreia discursul actanților înlocuiește, pe spații largi, discursul instanței naratoriale. Naratorul apare în corpul textului, la începutul capitolelor. După ce „oferă cuvântul personajelor”, schimbă registrul narativ, recurgând la stilul indirect liber, care are ca efect suprapunerea „vocilor” narative (a naratorului și a personajului), oferind loc monologului interior. Personajele sunt înzestrate cu harul speculației inteligente și cu talentul de a sesiza și apoi de a medita, lucid, asupra lucrurilor absconse, care au determinat înrâurirea fatumului lor. Între narațiunea la persoana I și narațiunea la persoana a III-a lipsesc demarcațiuni evidente, constatându-se un amestec între planul obiectiv și cel subiectiv. Reducerea la minimum a elementelor epice creează locul analizei percepțiilor. Romanul Cunoaștere de noapte aduce o schimbare în ceea ce privește rolul instanțelor comunicării. Naratorul începe să capete ipostaza omniscienței și a heterodiegezei. În combinarea „focalizării interne” cu „focalizarea zero”, își face simțită prezența și „focalizarea externă”. Autorul realizează o segmentare a discursului naratorului de cel al personajului. Prin acest roman se fac pași importanți spre obiectivarea discursului romanesc. În subcapitolul Tensiuni narative, sunt prezentate elementele naratologice ale celei de a doua componente a operei scriitorului, în care se înscriu romanele Păsările, Apa, Iluminări și Racul, însă și volumul de nuvele Corn de vânătoare. În cadrul acestor creații, autorul adoptă instrumentele tradiționalismului, asigurând echilibrul între narativitate și descriptivitate. După ce Ivasiuc a experimentat tehnica „romanului-eseu”, a „romanului de idei” și a „eseului romanesc”, în care prevalau introspecția, monologul interior, analiza și speculațiile intelectuale, în cadrul acestei părți a operei sale, autorul exploatează romanul de tip tradițional, în care analiza este redusă în favoarea 10 epicității. Astfel, romancierul restabilește proporțiile dintre „creație” și „analiză”, echilibrând conflictele exterioare cu cele interioare. Sunt diminuate abstracțiunile primelor romane, autorul îndreptându-se spre discutarea rolului individului în lumea realității, cu ajutorul instrumentelor epicului din cadrul realismului psihologic de tip obiectiv. În cadrul acestor scriituri, apar ubicuitatea naratorului și coexistența „focalizării zero” cu „focalizarea externă”. Diegeza modernă și structurarea fabulei se bazează pe narațiuni contrapunctice și pe paralelism epic. Temele operei lui Alexandru Ivasiuc constituie un alt capitol. Prima temă este cea a Puterii, cu anumite valențe particularizatoare, prin raportarea pluriperspectivistă a tuturor personajelor la instanțele autorității. Cea mai importantă componentă a acestei teme este reprezentarea ei politică. Puterea în socialism este dezbătută de Nicolae Breban, Augustin Buzura, Marin Preda, Eugen Barbu, I. Lăncrănjan, Dumitru Radu Popescu, Constantin Țoiu ș.a., dar și de Ivasiuc la care se întâlnesc mai accentuate tarele morale, politice și sociale ale „obsedantului deceniu”. Prin fabulele sale, romancierul surprinde clișeele procustiene, în relație cu mecanismele puterii. Scriitorul nu este preocupat de puterea banului, ca la Balzac, ci de puterea conferită de funcția deținută în cadrul sistemului politic. Din această perspectivă, personajele trăiesc obsesia de a se raporta la putere, din interiorul structurii acesteia. La Alexandru Ivasiuc, puterea se manifestă prin mai multe forme: puterea „bătrânului”, ca simbol al „vocii” trecutului, construit în antinomie cu prezentul, puterea exercitată de sistemul totalitar, prin care scriitorul realizează reflecții asupra raportului individului cu marele mecanism al necesității și puterea destinului, din care personajele nu găsesc resursele necesare pentru a ieși din aceste limite. În subcapitolul Individul împotriva puterii, sunt identificate și analizate secvențele epice, destinate discursului opozanților puterii. Atitudinea lor iconoclastă este determinată de dorința de a-și păstra independența spiritului. Din această perspectivă, opoziția față de puterea totalitară reprezintă o consecință a imposibilității de a înțelege imperativele necesității istorice. Destinul opozanților reprezintă o mărturie a prezenței distopiilor „obsedantului deceniu”. Lupta împotriva încorsetării spiritului determină diverse forme de manifestare a dezacordului față de putere. Eroul romanului Păsările, Liviu Dunca, nu poate înțelege semnificația gestului cerut de Securitate. Eroina romanului Interval, Olga, fără să vrea, devine o luptătoare împotriva nedreptății. Protagonistul romanului Vestibul se opune stigmatizării ființei de către puterea batjocoritoare. Eroul Cunoașterii de noapte se opune subordonării ființei, puterii. Protagonistul romanului Iluminări, Paul Achim, se răzvrătește împotriva dogmatismului autorității staliniste, iar cercetătorul Stroiescu se opune promovării neadevărului în știință. Protagonistul nuvelei Corn de vânătoare adoptă o poziție înverșunată împotriva puterii persiflatoare. O altă perspectivă a opoziției față de putere este cea a răzvrătirii împotriva autorității dominatoare a „bătrânului”, care a maculat personalitatea multor personaje, prin atitudinea sa excesiv de severă. Intransigența și atitudinea apodictică a „bătrânului” au determinat părăsirea microcosmosului dominat de acesta, pentru a căuta libertatea ființei. Revolta împotriva „bătrânului” reprezintă revolta împotriva propriului trecut, generator al alterității ființei. O altă componentă a luptei împotriva puterii este reprezentată de opoziția față de mijloacele de stigmatizare a elementului național. Această perspectivă se regăsește în cadrul romanelor Interval, Păsările, Apa, dar și în nuvelele Corn de vânătoare și O altă vedere. Prin această dimensiune a autorității, scriitorul scoate în evidență realitățile istorice ale Ardealului, aflat sub dominația străină. Lupta împotriva destinului implacabil reprezintă o altă formă a încercării de ieșire din limitele condiției umane. În spațiul romanesc al scriitorului, personajele nu sunt dotate cu o ambiție suficientă pentru a ieși din limitele mediocrității și al dominării ființei lor de către forțele invizibile ale fatumului. Individul identificat cu puterea constituie cealaltă perspectivă a temei puterii. Prin acest subcapitol este reliefat faptul că personajele care se lasă angrenate de himera autorității sunt supuse procesului alterității și al alienării. Prin parvenitismul lor, eroii se îndepărtează de principiile etice, anulându-și astfel ipseitatea. Prin subordonarea totală față de principiile necesității, eroii sunt transformați în simple „obiecte” aflate în „jocul” autorității. Ei trăiesc doar iluzia puterii, întrucât își pierd libertatea ființei. Principiul după care funcționează mecanismul lor de gândire constă în credința că omul trebuie să răspundă sarcinilor partidului, chiar dacă e vorba de trădare, de mărturie mincinoasă, sau de sacrificiul propriei individualități. 11 În următorul subcapitol, este scoasă în evidență viziunea auctorială asupra temei Iubirea. În spațiul romanesc al scriitorului, aceasta este desensualizată, prin îndepărtarea de simbolul Androginului și de farmecul dilecțiunii. În fabulele autorului, iubirea este observată din două perspective: „prin sine” și „prin celălalt”. În ambele situații, autorul reliefează dramele cunoașterii, datorate credinței în „false simboluri”, pentru elucidarea cărora protagoniștii aplică grila cerebralității. Prin iubire, personajele tind spre autocunoaștere, spre conștientizarea abisurilor ființei, de care nu au fost conștiente până în prezentul crizei ontologice. Supusă Purgatoriului, „lectura” propriei aventuri spirituale este determinată de tendința eroilor de a se îndrepta spre o reechilibrare a ființei, atomizată de vicisitudinile mundaneității. Prin introspecție, personajele descoperă „muzicalitatea lucrurilor” de care s-au îndepărtat, datorită acceptării imperativelor istorice. Cel puțin, în etapa incipientă, eroii speră să iasă din construcția „geometrică” a existenței. Scriitorul își plasează iubirea în diverse contexte care nu permit dezvoltarea acesteia, prin desprinderea de percepția ei materială. Din această perspectivă, „nuditatea” ființei dezvăluie lipsa pasionalității. În Vestibul, ea este folosită cu scopul de a scăpa protagonistul de sentimentul aprehensiunii, pe când în Interval, ea este încadrată în spațiul demascărilor și folosită în scopul de a demonstra incompatibilitatea victimei cu viziunea puterii. În Cunoaștere de noapte, ea devine o victimă a falsificării ființei omului, de principiile necesității. În Păsările, iubirea este folosită în scopuri egoiste, ca o modalitate de demonstrare a puterii „celuilalt”, dar și ca o modalitate de exteriorizare a eșecului existențial. În Apa, ea este maculată cu sentimentul suferinței și cu instinctul de a se desprinde de trecutul insipid. În Iluminări, ea este asociată cu o stare paradoxală, situată undeva între nevoia de protecție și nevoia prezenței unui martor al confesiunilor. În Racul, este contextualizată într-o atmosferă de teroare generalizată. Toate aceste aspecte demitizează ideea de iubire. În subcapitolul destinat temei Familia, este reprezentată viziunea auctorială asupra alterității neamului, clădit după principiile conservatorismului. În spațiul ficțiunilor scriitorului, se constată preferința pentru familia ardeleană, în special pentru cea maramureșeană. Imaginarul familiei este proiectat într-un spațiu revolut, închis, cu biblioteci impozante și prăfuite, cu un aer irespirabil, cu sufragerii întunecate și cu multe pendule și ceasuri. Descrierea mediului se face într-un mod balzacian. Din acest spațiu arhaic, se distinge imaginea arhetipală a tatălui - simbol al tradiției și al rigorii, care impune, într-un mod categoric, „supunere și claustrare”. Scriitorul surprinde familia în etapa regresului, pricinuit de refuzul acesteia de a accepta sincronizarea cu timpul istoric, dar și de inferioritatea urmașilor, în raport cu vizionarismul predecesorilor. În lipsa „bătrânului”, „bătrâna” rămâne depozitara valorilor ancestrale, care constituie fundamentul familiei. Statutul de „patriarh” al „bătrânului” nu contribuie la dezvoltarea personalității membrilor familiei, ci dimpotrivă determină inhibarea acestora. Succesorii memorandistului nu se ridică la nivelul patronimului Dunca. În reconstituirea imaginarului familiei, romancierul recurge la pluriperspectivismul reflectării. În pofida tendinței eroilor de a părăsi microcosmosul familiei, aceasta rămâne pentru toți protagoniștii un refugiu, un punct de stabilitate, o sursă spirituală bazată pe onestitate, onoare și patriotism. Această funcție a familiei se manifestă doar la nivelul „semnificantului”, deoarece mediul familial creat de romancier nu este capabil să dezvolte relații armonioase, întrucât nu se lasă sincronizat cu „valorile” contemporaneității. În cadrul temei Amintirile, este scoasă în evidență pendularea perpetuă a eroilor între trecut și prezent. Aducerile aminte sunt construite în opoziție cu uitarea, constituind astfel un scut împotriva alterității ființei, însă au și un rol distructiv, declanșând tocmai procesul alienării, sub presiunea elementelor inhibatoare. În spațiul realului, personajele sunt supuse unor provocări inacceptabile. Această situație le determină să se racordeze la experiențele trecutului, pentru a-și justifica anumite stări de anxietate sau aprehensiune. La Ivasiuc, personajele trăiesc puternice crize, declanșate de inadvertențele prezentului, care încep să le amenințe existența și față de care adoptă o atitudine neputincioasă. Aducerile aminte sunt determinate de anumite puseuri ontologice, pe care le trăiesc personajele, atât în planul interiorității, cât și în cel al exteriorității. Călătoria „înapoi” reprezintă „oglinda” în care se reflectă, pe baza autoanalizei, formele dramelor existențiale. Trecutul este interesant în măsura în care poate aduce clarificări privind spațiul dilematic al personajelor, urmărind 12 cauzele care au declanșat criza, nu numai în plan sincronic, ci și în cel diacronic. Raportarea la trecut se face, de multe ori, pentru a se elibera de povara sentimentului culpabilității. Anamneza are și un rol purificator. Rememorările experiențelor alături de „celălalt” au scopul de a reconstitui propria identitate, de a conștientiza pericolul propriei alienări umane și sociale. Caracterul paliativ al rememorării subliniază condiția tragică a individului care-și descoperă falsitatea existenței, în care s-a complăcut în mod inconștient. Pe de altă parte, declanșarea memoriei reprezintă neputința eroului de a-și depăși condiția de victimă a legilor necesității. Actanții nu reușesc să se elibereze de trecutul lor traumatizant. Memoria nu face decât să amplifice drama personală. Subcapitolul destinat Demascării reconstituie tensiunile și dramele „obsedantului deceniu”. Cu ajutorul acestei teme, Ivasiuc contribuie la deconstrucția sistemului dejist, prin dezvăluirea atmosferei paroxistice, plasată în spațiul nocturn, ca un simbol al labirintului în care pătrundea victima. În cadrul ședințelor de demascare, scriitorul radiografiază abisurile ființei, atât ale delatorilor, cât și ale victimelor delațiunilor. Pentru a exprima cât mai obiectiv tensiunile psihologice ale ședințelor de demascare și drama celor „demascați” și excluși din viața publică, autorul recurge la focalizarea multiplă, dezvăluind lumea „văzutului”, dar și pe cea a „nevăzutului”. În cadrul acestei teme, sunt identificate două perspective ale raportării la procesele demascării. Într-o primă etapă, este prezentată condiția Victimei, prin care sunt reflectate consecințele politicii dictatoriale, destinate distrugerii individualității și a opoziției. Drama ei este determinată de incapacitatea de a realiza comuniunea dintre idee și sentiment, dintre scenariul ilogic al puterii și justificarea rațională a faptelor. Acesta este motivul pentru care victima alege sacrificiul personal, în locul condiției „învingătorului”. Statutul ei de victimă se decide în numele necesității, sancționând astfel îndrăzneala de a crede într-un „adevăr subiectiv”. În spatele majorității dramelor acestei tipologii umane, se ascund experiențele antitotalitare ale autorului. Victimei i se caută vinovății „închipuite”, imputându-i-se atitudinea iconoclastă, instabilitatea opiniilor și raportarea la „rădăcina lucrurilor”. În creionarea portretului, scriitorul surprinde metamorfozele victimei la nivel psihologic. După trăirea momentelor de teroare, sentimentul aprehensiunii este generalizat până la dimensiuni cosmice. Aceasta are sentimentul înstrăinării față de propria existență, până la desensualizare, neputând identifica resursele interioare suficiente pentru a ieși din acest impas existențial. Dincolo de suferința generată de „iadul” social și politic, asumat voluntar sau cunoscut în mod inconștient, sunt reflectate aspectele ce conferă libertatea spiritului. În spațiul romanesc al prozatorului, apare o situație paradoxală. Victima este înzestrată cu puterea de a-și ierta călăul sau cel puțin de a nu-și manifesta spiritul vindicativ față de acesta. În tendința de a realiza comprehensiunea gestului delatorului, victima găsește o oarecare justificare a gestului acestuia, în pofida lipsei oricărui suport logic. Cealaltă componentă a demascării este reprezentată de Torționar, prin care este evidențiată dimensiunea psihologică a „instrumentelor” puterii represive, ca „produs” al tenebrelor epocii totalitare. Pentru o reprezentare cât mai veridică a dramelor umane, prozatorul situează portretul călăului, „în oglindă”, cu cel al victimei. În procesul deconstucției acestei tipologii, scriitorul a fost acuzat de o anumită tendință de „a salva” această categorie a represiunii, prin supunerea ei, viziunii „liberalizării”. Însă, dincolo de o anumită toleranță, autorul deconspiră două dintre metodele utilizate de Securitate, pentru a inocula aprehensiunea în conștiințele oamenilor: tortura fizică și tortura morală. În descrierea celor două metode, este surprinsă individualizarea călăului, atât la nivelul exteriorității prin: impozanță, sobrietate, privire scrutătoare, brutalitate fizică și psihologică, cât și la nivelul interiorității, prin: ambiție nemăsurată, orgoliu distrugător, suprimarea individualității, lipsa sentimentului umanității și alienarea ființei. Scriitorul ne dezvăluie că anchetele nu aveau rolul de a lămuri „faptele” „inventate”, ci de a confirma scenariile prestabilite. Călăii mizau pe faptul că în momentele de teroare maximă, victima putea mărturisi „secretele” personale, reale sau imaginare. În ficțiunile scriitorului, călăii se împart în două categorii. Unii se implică activ în procesele de demascare, iar alții privesc de „pe margine” scena abominabilă, însă, prin gestul lor, nu fac decât să aprobe drama celui exclus. Gestul călăilor „pasivi” este determinat de sentimentul aprehensiunii față de mecanismul supraindividual, dar și de o dorință puternică de a-și conserva privilegiile conferite drept recompensă pentru serviciile aduse. 13 Tipologia călăului este particularizată prin lipsa totală a resurselor umanului, printr-o desubiectivizare completă, printr-o contopire cu principiile necesității și prin brutalitatea morală și fizică a metodelor prin care aceștia asigurau continuitatea regimului ilegitim. În Capitolul Avataruri ale personajelor lui Alexandru Ivasiuc, sunt punctate particularitățile care reflectă interogațiile omului contemporan. În demersul său, autorul se dovedește a fi un imponderabil analist al dialecticii lăuntrice și un căutător al răspunsurilor omului contemporan. Psihanalizarea conștiințelor individualizatoare este raportată la sensibilitatea mundaneității. Toate activitățile personajelor sunt supuse unor radiografii minuțioase privind clarificarea stării dilematice prezente. Aproape fiecare personaj este cutremurat de anumite seisme emoționale, provocate fie de experiențe subiective, fie de anumite contexte socio-politice. Prozatorul atribuie personajelor sale, un statut problematizator, prin plasarea lor într-o perpetuă căutare a semnificației în prezentul și trecutul lor existențial. Dinamismul comportamental se manifestă mai mult în planul psihologismului eroilor și mai puțin în cel al epicității. În procesul definirii avatarurilor personajelor, scriitorul adoptă o atitudine cerebrală, punctând metamorfozele petrecute la nivelul rațiunii, datorate încercării acestora de a ajunge la sensuri ascunse în spatele imaginii „semnificantului”. Transformările interiorității personajelor sunt contextualizate într-o temporalitate ce nu reușește să stimuleze „zborul” ființei, ci mai degrabă creează premisele procesului alienării și al atomizării. Marea majoritate a actanților realizează o pledoarie pentru dobândirea lucidității. O parte dintre ei reușesc chiar să o dețină. Greșeala pe care o comit este aceea a folosirii în exces a componentei lucidității, în ceea ce privește nevoia lor de a explica și de a analiza momentele fundamentale prin care au trecut. Natura idealului și contextul socio-politic în care sunt încadrați, îi determină să nu reprezinte conștiința de sine, ci o conștiință a timpului lor. Personajele reprezintă niște teze pe care prozatorul le supune dezbaterii. Una dintre acestea se referă la posibilitățile de integrare în marele sistem, dar fără a renunța la principiile libertății și fără sacrificarea resurselor subiective. Însă compromisul făcut cu sistemul puterii și cu propria individualitate ascunde sterilitatea și ariditatea sufletească. Această inadaptabilitate la contextul „noii” societăți determină scindarea personalității eroilor în două ipostaze. Pe de o parte, există o racordare la vibrațiile realității prezentului, pe de altă parte, apare un refugiu în spațiul imaginarului, ca formă de revoltă împotriva condiției alienării. Personajele lui Ivasiuc își reiterează periplul existențial într-un mod autocritic, confruntându-se cu balanța pe care sunt situate avatarurile existențiale trecute și statutul prezent al ființei. Romancierul își propune ca, pe baza unui registru minuțios elaborat, să identifice un diagnostic al interiorității personajelor, urmărind evoluția lor în plan sincronic și în cel diacronic. În cadrul fabulelor sale, autorul își azvârle personajele în „jocul” istoriei, pentru o luptă acerbă între necesitate și libertate. În cadrul acestei ecuații, actanții sunt surprinși într-o perpetuă căutare a sensurilor fundamentale, la care se raportează prin latura cerebrală. Eroii comit o eroare în pledoaria lor pentru dobândirea lucidității, prin raportare la două perspective: racordare la realitățile prezentului și refugiul în memorie. Prin demersul acestora, scriitorul își propune ca, pe baza unor registre minuțios elaborate, să identifice un diagnostic al interiorității personajelor, urmărind mai multe perspective de manifestare a acestora, precum: criză, dedublare, alienare, scindare, atomizare, ambiția împlinirii intelectuale, parvenitism etc. Criza în care sunt aruncate personajele reprezintă un element individualizator. Tensiunea interioară la care sunt supuși eroii ilustrează drama ființei, incapabilă de a decripta imperativele istoriei. Niciun personaj nu reușește să rezolve favorabil criza conștiinței, ceea ce le îndepărtează de șansa „iluminării”. Dedublarea personajelor reprezintă o opoziție între imaginea aparentă și cea absconsă, între rațiune și instinctualitate. Din această perspectivă, apare neputința de a ieși din stereotipiile prozaicului. Scindarea ființei se datorează situațiilor limită ce creează sentimentul inautenticității vieții, ceea ce determină tendința de a vorbi despre sine la persoana a III-a, ca un argument al desprinderii de propria individualitate și al atomizării ființei. Ele trăiesc sentimentul „creșterii unui corp” străin în condiția lor materială. Aceste „corpuri străine” provoacă senzația alienării față de propria ființă, prin desincronizarea materiei de componenta spiritului. La nivelul 14 avatarurilor ființei, această senzație determină aprehensiunea osificării existențiale. Din acest motiv, eroii adoptă o atitudine de contemplare a propriei vieți, în raport cu sinele și cu „ceilalți”. Ambiția împlinirii intelectuale reprezintă o altă caracteristică a eroilor scriitorului. Prin acest deziderat, ei își depășesc condiția mediocrității, prin adoptarea unei poziții reflexive și analitice în fața existenței. Ei nu sunt interesați de imaginea „semnificantului”, ci de cea a „semnificatului”, la care se poate ajunge numai printr-un efort cerebral susținut. Asemenea veleități de a demonta secvențele trăite de-a lungul timpului, pentru a ajunge la „sâmburele” adevărului, caracterizează eroii scriitorului. Acesta își pune personajele în diverse ipostaze sociale și ontologice, pentru a surprinde complexitatea spiritului epocii „obsedantului deceniu”. Eroii pendulează între temeritate și lașitate, între satisfacție și insatisfacție, între eșec și împlinire, între trecut și prezent, între ipostaza victimei și cea a învingătorului, între resemnare și dinamicitate. Imposibilitatea de a echilibra cele două componente existențiale se datorează și neputinței de a stabili actul comunicării între cele două perspective regăsite la nivelul imanentului, dar și incapacității de a comunica cu „ceilalți”. În cadrul acestui capitol sunt prezentate aspectele care constituie dimensiuni ale substratului ființei protagoniștilor scriitorului. Într-o primă etapă, în Odiseea maramureșeană, sunt punctate elementele ce țin de spațialitatea și de temporalitatea în care sunt proiectate diegezele autorului. Maramureșul constituie un topos ce subliniază intertextualitatea operei scriitorului, fiind omniprezent în creațiile acestuia, exceptând romanul Racul. Dincolo de istoria locală sincronizată cu cea națională, sunt supuse discuției posibilitățile conservării sentimentului românității. Pe de altă parte, autorul valorifică arhitectura caracteristică acestei regiuni a țării, definind, într-un mod balzacian, spiritul vechilor familii nobiliare maramureșene. Din acest punct de vedere, Maramureșul este surprins din două perspective: din perspectiva medievală (Corn de vânătoare) și din perspectiva metamorfozelor politice ale secolului al XX-lea (Interval, Păsările, Apa) În următorul subcapitol, sunt punctate elementele care surprind raportul personajelor cu spațiul Ordinii. Eroii sunt plasați într-o lume organizată, creată fie de apartenența la structurile mecanismelor supraindividuale, fie de izolarea lor într-un domeniu exact al științei, ferit de metamorfozele socio-politice, impuse de imperativele necesității istorice. Trăirea în lumea „ordinii” constituie doar iluzia „controlului” vieții. La o analiză a „semnificatului”, eroii își dau seama că, de fapt, au trăit doar amăgirea rânduielii. În spatele rigorii sociale, se ascunde „dezordinea” dimensiunii lor afective. Universul „dezordonat”, în care sunt „aruncați” actanții de către prozator îi bulversează. În procesul conștientizării „goliciunii” lor ontologice, scriitorul îi trece prin „ritualul” aprehensiunii. Comprehensiunea alterității ființei le creează eroilor, sentimentul drumului urmat greșit. Sacrificiile făcute inconștient sunt prea mari, în raport cu dispariția unicității. „Bucuriile” apartenenței la mecanismul necesității sunt tributare suprimării individualității. Realizarea semnificației pierderii libertății imanente reprezintă o dovadă că personajele nu sunt complet ratate. Prozatorul le mai acordă șansa reabilitării. De data aceasta, eroii iau în considerare prioritatea „ordinii” individualității lor și a dimensiunii lor afective. Pe de altă parte, universul „geometric” în care este plasată o altă categorie de personaje exprimă sentimentul „ordinii”, prin stabilitatea lucrurilor, conferită de mecanismul puterii. Această senzație nu reușește să dea coerență ființei. Aspirațiile personajelor spre echilibru nu fac decât să amplifice drama umană, prin aflarea „semnificatului” ontologic, ascuns în spatele destinului pe care îl „poartă”. Până la urmă, obsesia „ordinii” lipsește omul de bucuriile imprevizibilității, iar dezordinea îi creează sentimentul instabilității. În cadrul acestei dialectici, interioritatea este supusă unei perpetue oscilări între „ordine” și „dezordine”. În spatele celor două imagini, se ascund dramele umanului. Frica reprezintă un alt subcapitol, în care este prezentată transfigurarea autorului în ipostaza unui „explorator” al sufletului uman, pentru a ajunge în sfera abisurilor ființei. Multitudinea valențelor fricii converge spre o personalitate duplicitară, șovăielnică și oscilantă, în care se încadrează majoritatea eroilor scriitorului, cu diverse psihologii obsesive. Aprehensiunea paralizează orice inițiativă eliberatoare. Autorul abordează perspectiva diacronică a fricii, cu două componente: frica față de propria persoană și frica de „ceilalți”. Spaima față „de sine” este generată de pericolul dominării ființei de imprevizibilitatea lucrurilor și a situațiilor, care transformă eroii în victime ale unei instinctualități obscure. 15 Legile necesității reușesc ca, prin intermediul terorii, să inoculeze sentimentul spaimei, în conștiințele personajelor. Prin frică generalizată, comuniștii izbutesc să-și impună propria voință socio-politică, și pentru că eroii scriitorului nu sunt suficient de dotați cu sentimentul temerității de a se opune noii provocări politice. Din această perspectivă, scriiturile lui Ivasiuc oglindesc tenebrele epocii totalitare, în care teama reprezintă un mod eficient de a conduce oamenii. Personajele romancierului sunt dominate de această trăire, neavând nicio posibilitate de a „scăpa” și de a se elibera de povara alterității ființei și a pierderii independenței. Romancierul elucidează procesele subconștiente, care permit comprehensiunea stării de incertitudine imanentă a personajelor. Un alt element prin care sunt sondate avatarurile ființei și dimensiunile ei tainice este reprezentat de simbolul Oglinzii. Dincolo de exterioritatea personajelor, manifestată vizibil, Ivasiuc își proiectează protagoniștii spre originea lor de adâncime și spre resorturi imperceptibile în plan extern. Oglinda permite scriitorului să reliefeze dilemele intrinseci, în profilul moral al „celuilalt”. Ca proces de cunoaștere, aceasta are mai multe atribute; pe de o parte, „privirea” spre interioritate poate determina cunoașterea „celuilalt”, pe de altă parte, oglindirea în imaginea „celuilalt” poate duce la observarea propriei conștiințe și a propriului registru comportamental. În cadrul literarității lui Ivasiuc, apar cele două caracteristici ale cunoașterii: înțelegerea „sinelui” și înțelegerea „celuilalt”. Personajele își descoperă adevărata individualitate, prin reflecția propriei conștiințe, care le permite să ajungă la semnificațiile autenticității sau ale inautenticității propriilor trăiri, abia după puternice momente introspective. Ele nu reușesc să conștientizeze esența adevărului, în timpul real al experiențelor. În spațiul romanesc al scriitorului, oglinda căpăta și alte valențe. În lumina ei, sunt captate sentimentele absconse ale personajelor. Metafora reprezentării spațiului imanentului este raportată la două aspecte; pe de o parte, ea ține de resorturile fatalității, pe de altă parte, declanșează oportunitatea „reflectării” în „celălalt”. Prima componentă se adresează unei viziuni poziționate deasupra condiției umane, care „dictează” imposibilitatea depășirii statutului ontologic, în timp ce a doua structură capătă o percepție totalmente subiectivă. Ea ține de imaginea pe care o creează personajele în oglinda „celuilalt” sau dimpotrivă, de existența unor eroi care își descoperă propria individualitate, numai prin raportare la „celălalt”. Obsesia oglindirii însoțește actanții prin toate meandrele periplului lor existențial. La Ivasiuc, personajul integrat în societate se află sub „semnul oglinzii”, prin procesul autocontemplării statutului său social și a repercusiunilor acestuia asupra planului propriei interiorități. El nu se mulțumește cu relevarea „semnificantului” acestei poziții, ci vrea să analizeze toate semnificațiile imanente ale relației sale mundane. În demersul elucidării esenței rolului social, personajele eludează de multe ori latura exteriorității, dedicându-se introspectării propriului statut ontologic. De exemplu, eroina romanului Interval tinde să se disocieze de condiția ei de victimă, încercând să opteze pentru un alt „eu”, detașat de experiența traumatizantă a trecutului. Ea devine „oglinda” în care se reflectă propria-i personalitate, observată retrospectiv și supusă principiilor introspecției. În cadrul procesului de deconstrucție a totalitarismului, Olga reprezintă „oglinda” generală în care se reflectă mai toate personajele romanului. În ea, sunt oglindite traumele caracteristice perioadei „demascărilor”, atât ale ei, în calitate de victimă, cât și ale „celorlalți”, surprinși în ipostaza torționarului. Personajele aflate „sub semnul oglinzii” retrăiesc experiențele petrecute retrospectiv, într-o formă spiritualizată. „Semnul” sub zodia căruia se află eroii are rolul de a provoca numeroase interogații fundamentale, privind profilul socio-psihologic pe care personajele l-au ales, de multe ori involuntar, nesesizând caracterul filistin al mundaneității. O asemenea stare o trăiește eroul romanului Cunoaștere de noapte, Ion Marina, care nu este reflectat în oglinda „celorlalți”. „Ceilalți” îl ajută să-și regăsească propria identitate aflată în plin proces al alterității. El se „oglindește” în propria-i experiență, fiind lăsat singur în fața memoriei sale „fără substanță”. Simbolul oglinzii reflectă profunzimea trăirii, profilul moral și imaginea enigmatică a Margaretei (Păsările). Inadaptabilitatea atitudinii sale vine din imposibilitatea „celorlalți” de a-i înțelege caracteristicile ființei, și chiar din propria incapacitate de a-și conștientiza adâncimea conștiinței și opțiunile ontologice. Prin intermediul confesiunii, Dunca îi surprinde imprevizibilitatea metamorfozelor imanente: semnul „oglinzii” despre care vorbește Liviu Dunca o ajută pe Margareta să-și descopere alteritatea ființei, prin intermediul „celorlalți”. Prin comportamentul lor, „ceilalți” nu fac decât să-i demonstreze și să-i întărească propria nefericire existențială. Niciunul dintre personajele 16 apropiate nu va încerca să o „scoată” din impasul afectiv, care a „dictat” alienarea față de propria ființă. Monotonia ei spirituală vine dintr-o insatisfacție și dintr-o dezamăgire afectivă, perpetuate în timp. Naratorul heterodiegetic este învestit cu puterea de a „oglindi” introspecțiile eroinei, determinate de începutul conștientizării propriei nefericiri. Dunca o folosește pe Margareta drept „obiect” de exteriorizare a propriilor insatisfacții ontologice. Până la urmă, prin întâlnirea lor, fiecare își redescoperă traumele trecutului, peste care nu au puterea să treacă. „Dialogul” acestora nu face decât să le confirme statutul de victime ale propriului lor fatum. Prin intermediul Margaretei, Liviu Dunca descoperă că și el trăiește „sub semnul oglinzii”. Metafora oglinzii scoate în evidență abisurile ființei, relevate în situații limită, în care sunt plasate personajele. Prin acest simbol, se face o legătură între planul „jocului” extern și cel imanent. Prin „celălalt”, personajele reușesc să-și conștientizeze „furtunile” sufletești, adevărate impedimente în calea ieșirii acestora din impasul lor ontologic. În subcapitolul destinat motivului Privirii, sunt surprinse transfigurările imanente ale ființei. Ochiul oglindește, reflectă și creează imagini la nivel cerebral, în care „sinele” se definește în raport cu „celălalt” sau se regăsește în „celălalt”. În acest context, privirea capătă o dublă ipostază. Prima este cea în care se reproduce imaginea „celuilalt”, iar a doua este cea în care în imaginea „celuilalt” se reflectă „sinele”. În cadrul universului romanesc al lui Ivasiuc, se constată prezența unei perpetue „supravegheri” a comportamentului personajelor. „Privirea” este îndreptată fie din interiorul lor, fie din partea „celuilalt”. Ea poate ascunde anumite complexe dobândite în trecut, de care eroii nu se pot debarasa. În acest mod, ei se simt constrânși și limitați, prin suprimarea libertății instinctului. Indiferent de sursa ei, privirea reprezintă o „instanță” invizibilă, ce analizează gesturile și reacțiile personajelor. „Ochiul” străin domină imaginea creată în panorama conștiinței frământate de forța fricii. „Privirea” simțită și nu văzută produce o stare paradoxală, care reprezintă una dintre sursele aprehensiunii. Senzația ingerinței „privirii” străine în interioritatea și în intimitatea personajelor creează acestora un disconfort exacerbat, generând inhibarea personalității, prin supunerea întregii ființe la o vigilență perpetuă. Starea de spaimă este amplificată în mediul carceral, atingând cote paroxistice. „Privitorul” îl determină pe cel „privit” să-și „privească” frământările intrinseci, duse până în spațiile disperării și ale dezumanizării. Apare reciprocitatea înrâuririi, atât a celui care „privește”, cât și a celui „privit”. În „celălalt”, se reflectează imaginea conștiinței „privitorului”. Actul „privirii” scoate la suprafață temerile imanente ale ființei, paralizând orice gest eliberator. „Privirea” spre interioritate constituie o componentă a psihologismului. „Privind” spre propria interioritate, eroii reușesc să conștientizeze mai bine rolul pe care-l joacă într-o societate dominată de principiile necesității sociale și politice. Păsările constituie un alt motiv ce ajută la definirea avatarurilor ființei. În acest subcapitol, sunt punctate tendințele și neputințele eroilor de a se desprinde de limitele mundaneității filistine în care sunt obligați să trăiască. Metafora ornitologică capătă valențe profund simbolice. Ea își face apariția pentru a marca existența unei a doua realități paralele și independente de cea „obișnuită”. În general, metafora păsărilor poate fi privită din două perspective: „simbolizarea pozitivă” și „simbolizarea negativă”. Dacă la Gilbert Durand pasărea simbolizează ideea de „zbor”, de ascensiune și de purificare, la Ivasiuc, ea capătă valențe contrare. Zborul păsărilor este frânt, dezolant și deconstructiv, incapabile de a-și lua avântul, din cauza tenebrelor imanente ale ființei. În toate cazurile, apare „zborul” trunchiat, care simbolizează eșecul încercării de a se desprinde de necesitatea socială și politică. Zburătoarele nu fac decât să amplifice tragismul ființei umane, incapabilă de a se desprinde de condiția ei implacabilă. Imposibilitatea planării capătă dimensiuni distructive, prin neputința omului de a se ridica deasupra limitelor umanului și de a se apropia de spațiul moralei. Greutatea aripilor reprezintă povara păcatului, ce și-a pus amprenta pe conștiința fiecăruia, paralizând orice „zbor”. Necesitatea istorică, construcția personalității în spiritul voinței „bătrânului” constituie impedimente imposibil de trecut în ceea ce privește „zborul” spre „lumină”. O altă metaforă care ajută la definirea avatarurilor personajelor este cea a Apei. Prin acest simbol acvatic este surprinsă evoluția lumii sincronizată cu principiile necesității. Simbolul reflectă noul context socio-politic, incompatibil cu interesele și opțiunile majorității. Mersul „înainte” surprinde tocmai noua „direcție” pe care a „dictat-o” ideologia totalitarismului, fără posibilitatea 17 opțiunii. Apa transferă atributele stihinice tocmai asupra procesului de convertire a libertății în necesitate. „Cursul apei” este „deturnat” spre imperativele necesității sociale și politice. Ea începe să erodeze tradiția, morala și libertatea individului. La Ivasiuc, apa este „golită” de simbolistica pozitivă, și încărcată cu valențele deconstructive, prin surprinderea „șuvoiului” istoriei. În noul context politic, simbolul „nictomorf” (Durand) sugerează degradarea interiorității ființei, prin procesul alienării. „Puhoiul” istoriei reușește să scufunde „lumea” „burgheză”, salvând astfel, cu prioritate, „elementele” dispuse să se plieze chiar și parțial, după interesele societății socialiste. În următorul subcapitol al definirii avatarurilor, sunt punctate dezideratele personajelor de a accede în spațiile Iluminării, construită în opoziție cu „întunericul” existențial. Dihotomia lumină-întuneric însoțește eroii pe tot parcursul firului lor ontic. Din introspecția propriilor gesturi sociale și umane, eroii constată că atitudinea lor existențială nu s-a bazat întotdeauna pe respectarea principiilor axiologice. Pentru a descoperi cele două spații ascunse în spatele imaginii aparente, eroii recurg la principiile dialecticii. „Drumul” spre „lumină” este însoțit mereu de puternice secvențe de introspecție a propriului statut, în spațiul mundaneității. Protagoniștii tind spre eludarea formelor prozaice ale existenței, căutând semnificativul lor ontologic. Căutarea „luminii” provoacă puternice transfigurări imanente. Prin confesiune, personajele tind să-și justifice crizele existențiale, pentru a putea ajunge la „iluminare”. Anumite personaje (Ilea - Vestibul) ajung să conștientizeze doar posibilitatea „iluminării”, neputând să atingă stadiul înțelegerii semnificațiilor profunde ale propriului destin. Eșecul „iluminării” ontologice se datorează ordonării greșite a simbolurilor. Ilea are ambiția de a transforma iubirea într-un mijloc eficient de explicație intelectuală a greșelilor sale afective. În final, inițiativa sa nu face decât să amplifice drama cunoașterii. Pe de altă parte, personajele care stabilesc drept referință principiul libertății ajung la statutul de „iluminat”, iar cei care își construiesc existența printr-un racordaj la obiectivele necesității pierd șansa „iluminării”. Sunt și personaje care sunt „iluminate” de sentimentul că nu pot să-și clădească viața în afara mecanismului necesității istorice. „Iluminarea” reprezintă dovada oportunității salvării ființei de „intemperiile” distrugătoare ale necesității sociale și politice. În ultimul subcapitol destinat dezbaterii avatarurilor personajelor, sunt surprinse „zbaterile” ființei în timpul Războiului. Secvențele epice care cuprind imagini ale frontului evidențiază limitele la care este supus omul, prin „aruncarea” lui într-o anumită imprevizibilitate și incertitudine, în care viața își diminuează prerogativele, transferându-le în planul hazardului. Scriitorul nu își propune să glorifice actele de vitejie, ci pur și simplu să reflecte neputința firii umane în fața unei situații implacabile. Prin demersul său, romancierul contribuie la demitizarea războiului, oferind disparat câteva secvențe decupate din panorama frontului, în care frica de moarte, ratarea și plictiseala ocupă un loc central. Filtrată prin experiența directă a eroilor, panorama halucinantă a războiului este inserată în spațiul romanesc, prin intermediul „pseudojurnalului”. Dominați de impulsuri instinctuale, participanții sunt cuprinși de aprehensiunea generală, de senzația descumpănirii și de sentimentul pierderii echilibrului interiorității, din cauza omniprezenței morții. Hiperbolizarea violențelor, prezența automatismelor, lipsa unor glorii vizibile, formele torturii fizice și psihice, starea afectivă dezarticulată, panica omniprezentă, paralizia libertății interioare sunt câteva caracteristici manifestate la nivelul interiorității eroilor participanți la război. Statutul omului într-un asemenea context exprimă neputința, lașitatea, însă și resemnarea, în raport cu pericolul iminent al unor asemenea condiții. Dualitatea și pluriperspectivismul privind haosul frontutului creează senzația unei derulări directe a imaginilor înfiorătoare din cadrul luptei. Imaginile auditive și vizuale contribuie la uniformizarea reprezentării dramatice a frontului și la formarea unui tot unitar, lipsit de evidențierea unor individualități. Perspectiva narativă a martorului conflictului asupra luptei este completată de naratorul heterodiegetic care surprinde dinamismul terifiant al frontului, în care oamenii sunt transfigurați în simple „obiecte” supuse hazardului. Din această perspectivă, romancierul a surprins condițiile abrutizante care au determinat perceperea omului sub forma dematerializată, fără personalitate și fără unicitate. În capitolul IX, intitulat Romanul politic între deziderate și rezultate, este supusă dezbaterii dimensiunea ideologică a spațiului romanesc al lui Ivasiuc, în care sunt evidențiate tenebrele epocii staliniste. Din această perspectivă, cărțile sale au un oarecare caracter tezist, prin tendința autorului de a „corporaliza” „vocile” momentului, prin anumite personaje. Pe de o parte, se situează personajele care reprezintă distopiile epocii „obsedantului deceniu”, în calitate de „învingători”, pe de altă parte se 18 situează victimele acestora. Prin această reprezentare, scriitorul deconstuiește miturile create și promovate în perioada totalitară. Expresie a imaginarului „obsedantului deceniu”, dezbaterea etică și estetică are rolul de a reprezenta, pe de o parte, problematica opțiunilor omului în marele mecanism al necesității politice și sociale, pe de altă parte, de a dezvălui formula retorică, pentru care a optat romancierul. Resurselele politicului, prezente în structurile romanului, sunt formate din mai multe componente: perspectiva documentară, perspectiva reflexivă și atitudinea auctorială asupra evenimentelor relatate. Toate aceste aspecte redau cadrul tenebros al epocii totalitare. Fabulele romanelor oferă o perspectivă individualizatoare a fluctuațiilor politice surprinse în două etape ale perioadei postbelice: perioada „obsedantului deceniu” și perioada „liberalizării”. Atmosfera celor două etape este corporalizată prin două categorii de personaje: reprezentanții stalinismului și exponenții pseudoliberalizării. Cele două categorii de personaje nu reușesc să rezolve problema alienării omului încadrat în ipostaza victimei. Pornind de la dezideratul cooptării spiritului celor două perioade, romancierul își proiectează eroii pe un fundal politic omniprezent, evidențiind ascensiunile și descensiunile acestora, datorate unei raportări greșite a individului la mecanismele puterii. În ficțiunile lui Ivasiuc, sunt dezbătute erorile și abuzurile săvârșite în anii '50, legătura individului cu puterea, precum și statutul omului aflat în două ipostaze: în cea de „instrument” al puterii, dar și de victimă a acesteia. În această ecuație, personajele aspiră la o perpetuă revigorare a universului imanent, în concordanță sau în discordanță cu factorul politic. Introspectarea mecanismelor politice în raport cu individul creează imaginea diversificată, dominată de „lumini” și de „umbre”, din care se desprinde insul în multiplele lui ipostaze. Romanul surprinde imaginarul transformărilor istorice, în care individul ocupă un simplu „rol” decorativ, în marea „piesă” a necesității. Scriitorul își situează în oglindă eroii care reprezintă cele două valori diametral opuse: valoarea moralei și „valoarea” „binelui” iluzoriu. Între cele două categorii, există o dezbatere ideologică, însă fără o finalitate certă. Ambele tipuri reprezintă cele două trăsături supuse alienării. Proza lui Ivasiuc preia din frământările societății contemporane, pentru a le reprezenta într-o retorică ce depășește, într-un mod evident, formele convenabile politicii oficiale, trecând mai departe de granița temerității. Dincolo de ilustrarea raportului dintre individ și imperativele necesității, scriitorul nu a avut curajul să transforme victima opresiunii comuniste într-un personaj învingător, care să reușească să-și impună propriile valori ale independenței spiritului, în defavoarea proiecției puterii staliniste. În capitolul X, este prezentată Nuvelistica lui Alexandru Ivasiuc. Dacă romanele tratează problemele contemporaneității, nuvelele se ocupă de memoria trecutului Maramureșului istoric, din perspectiva unui narator heterodiegetic. Protagoniștii acestor spații epice întruchipează interogațiile omului care ajunge la conștientizarea zădărniciei oricărui gest eliberator. În pofida unei poziții dinamice, reflexive și iconoclaste, eroii celor două nuvele (Corn de vânătoare și O altă vedere) rămân, oarecum, sub incidența principiilor fatalității. Din această perspectivă, scriitorul pune în discuție incapacitatea individului de a se resemna într-o lume a post-transhumanței sau într-o lume în care sunt dezbătute valorile identitare ale neamului. Scriitorul este preocupat atât de surprinderea formulei de consolidare a familiilor maramureșene, cât și de dezvăluirea modalităților la care au recurs strămoșii noștri, pentru a apăra românismul, în spațiul Ardealului, aflat într-o perioadă incertă sub aspect politic. Țelurile lor supreme rămân la nivel de deziderat intangibil. Copleșit de abordarea analitică a existenței, atât personajul, cât și autorul au căutat formule pure ale „adevărului”, ascunse în spatele faptelor și al cuvintelor. Această perspectivă a făcut ca întregul arsenal epic să se subordoneze metamorfozelor psihice și etice ale celor două instanțe ale comunicării naratologice. Aceste transfigurări ale ființei sunt legate de instabilitatea contextului istoric, determinat de drama pierderii identității naționale. Universul fictiv, pe care îl aduce scriitorul în fața lectorului, întruchipează lumea arhaică, plină de simboluri. Din acest punct de vedere, nuvela Corn de vânătoare este privită din perspectiva mitanalizei. Dincolo de reprezentarea genealogiei neamului Giuleștenilor și de viziunea asupra puterii, în spatele disputei dintre autohtoni și austro-ungari, în substratul operei, sunt evidențiate aspectele mitice, prin care omul stabilește o relație indisolubilă cu natura și cu propria componentă ontologică. Pentru a surprinde dimensiunea „metaforei puterii” și a complexității spațiului imanent al protagonistului sunt supuse dezbaterii simboluri precum: „cornul”, „vânătoarea”, „ursul”, „poarta”, 19 „soarele”, „părul”, „tăierea mâinii drepte”, „a doua venire”, „transhumanța”, „licornul”, „cercul”, „cerbul”, „umbra”, „lumânarea”, „oglinda”, „cerbul” și „rombul”. Cu ajutorul acestor simboluri este scoasă în evidență duplicitatea manifestării puterii. Pe de o parte, protagonistul este „fotografiat” în planul aparenței, pe de altă parte este deconstruită tehnica disimulării la care recurge Mihai de Giulești pentru a-și răzbuna propria umilință, însă și stigmatizarea neamului de către forțele asupritoare. În cea de-a doua nuvelă, O altă vedere, sunt reliefate încercările de recâștigare a elementului identitar național, alterat de forțele străine. Reiterarea imaginarului memorandistului se face prin utilizarea tehnicii pluriperspectiviste. Fabula operei scoate în evidență dubla perspectivă asupra rolului vieții: pe de o parte, trăirea ei în concordanță cu slujirea interesului național, pe de altă parte, subordonarea propriei existențe slujirii unui adevăr subiectiv, deconectat de la interesele mulțimii. Prin ultimul capitol, Eseistica lui Alexandru Ivasiuc, este surprins impactul pe care l-au avut eseurile scriitorului în contextul perioadei „liberalizării”. Prin cele două volume de eseuri, Radicalitate și valoare (1972) și Pro domo (1974), autorul oferă o perspectivă personală asupra interogațiilor generației sale. „Jurnalul de gândire” reprezintă un „joc” intelectual al ideilor, prin care sunt supuse dezbaterii problemele culturii naționale, atât în plan sincronic, cât și în cel diacronic, într-un moment în care ea își caută identitatea. Sunt dezbătute temele literare, politice și sociale, aflate într-o relație indisolubilă cu anii '60 - '70. În plan literar, scriitorul pledează pentru ancorarea literaturii în problemele sociale și istorice. Eseistul își fundamentează pledoaria pe ideea potrivit căreia „a fi radical înseamnă a merge la rădăcina lucrului, iar la rădăcină întâlnești contradicția generatoare de viață”, însă tot autorul recunoaște că nu este posibilă promovarea unei atitudini radicale permanente, ea fiind caracteristică începuturilor. Radicalitatea nu duce la negarea continuității, ci a amănuntelor. În opinia eseistului, „neradicalul” tinde spre un răspuns complicat, complex și abstract, în timp ce radicalul pledează pentru simplificarea lucrurilor, până la esență. Radicalitatea constă în oferirea unei perspective noi asupra lucrurilor care și-au creat o imagine comună în conștiința publică. Lumea este supusă unei dinamici puternice, or a fi radical înseamnă a analiza critic această mobilitate a mundaneității, derulată dincolo de voința umană. Din prisma unui „demon revoltat”, poziția radicalului nu este percepută ca fiind o atitudine nihilistă, ci ca o aspirație spre racordare la spiritul „adevărului pur”. Radicalitatea asigură comprehensiunea lucrului dincolo de percepția instinctuală a omului comun. El pledează pentru luciditate, cerebralitate, reflexivitate și obiectivitate, luptând împotriva resemnării și împotriva fatalității. Din această perspectivă, scriitorul încearcă să se detașeze de aspectele „intermediare”, cultivate în exces în toate sferele activității umane și totodată să se raporteze la rădăcinile lucrurilor - rădăcina nefalsificată de „complicațiile inutile”, întâlnite de-a lungul istoriei. În demersul său eseistic, de multe ori, autorul se lasă „furat”, involuntar, de frumusețea abstracțiunii ideii, uitând să ofere un răspuns la problema lansată în premisele eseurilor sale. Sub acest aspect, eseistica lui Ivasiuc reprezintă un nivel superior de meditație asupra problemelor epocii, abordând teme importante ale culturii și societății românești, precum: literatură, film, politică, filozofie și istorie, toate pledând pentru implementarea radicalității, definită ca fiind principalul instrument al valorii și, în mod implicit, al modernismului. Raportat la statutul eseisticii „obsedantului deceniu”, publicistica autorului conține câteva particularități novatoare. În conținutul articolelor sale, scriitorul condamnă dogmatizarea excesivă a literaturii deceniului al șaselea, pe care o numește „conceptualism prestabilit”. Eseistul dorește să modifice perspectiva prezentului asupra actului literarității, dar și asupra societății, de la nivelul teoretic al articolelor sale, la cel al reprezentării practice. Pentru a argumenta necesitatea radicalității, autorul urmărește reprezentarea ei la nivel diacronic, mergând până în perioada medievală a spațiului cultural. În ceea ce privește literatura prezentului, definită în antinomie cu viziunea trecutului (sămănătorism), eseistul pledează pentru sincronizare cu metamorfozele actualității și cu valorile contemporaneității, corespunzătoare noii orânduiri sociale, dictată de procesele „liberalizării”. În pledoariile sale, prozatorul eludează numirea curentului realismului socialist, fiind „absorbit” de prospecțiile viziunii sale artistice. În cadrul Problematicii literare, sunt punctate preocupările literare ale eseistului. Tot aici, Ivasiuc ia în discuție literatura, mai exact scriitorii din literatura autohtonă și pe cei din literatura universală, surprinzând în cazul fiecăruia substratul radical, care îi conferă valoare și unicitate. De 20 asemenea, pune în discuție principiile care permit revigorarea literarității, prin depășirea schematismului realismului socialist. În acest context, vorbește de conceptul de „inefabil”, imanent oricărei opere de artă. În dezvoltarea viziunii sale asupra literaturii române, Ivasiuc scrie despre Radu Cosașu, Liviu Rebreanu, Tudor Arghezi, Lucian Blaga, Zaharia Stancu, Dimitrie Cantemir, I.L.Caragiale, Nichita Stănescu, Ion Barbu, Titu Maiorescu, Mihail Sadoveanu, Nicolae Iorga etc. Ideea pe care o urmărește la acești scriitori este cea a modalității de manifestare a legăturii spirituale dintre literatură și lume. Prozatorul consideră că punctul de pornire al demersului romanesc trebuie să-l constituie radicalitatea. Aceasta îl determină pe scriitor să pătrundă în imaginarul inaccesibil „ochiului profan” și să surprindă „semnificatul” ontologic. Literatura trebuie să constituie „oglinda” în care să fie redate metamorfozele societății, atât în planul interiorității, cât și în cel al exteriorității. Pentru aceasta, Ivasiuc pledează pentru principiile realismului esențelor, și nu pentru cel al aparențelor. În ultimul subcapitol al eseisticii autorului, Atitudinea marxistă, este surprinsă dimensiunea ideologică a eseurilor lui Ivasiuc. Determinat de curiozitate intelectuală, autorul se apleacă asupra marxismului, nu cu scopul de a asigura propagarea lui, ci cu gândul de a observa și analiza condiția umană în cadrul noii filozofii.Trăind într-o epocă dominată de ideologie marxistă, Ivasiuc se simte dator să analizeze resorturile acestei filozofii. Pe de altă parte, noua ideologie reprezintă premisele unui exercițiu intelectual. Autorul consideră că „noutatea atitudinii marxiste” este reprezentată de „coexistența lucidității și a pasiunii”, care îndeamnă la „acțiune”, la atitudine dinamică și la identificarea acelor mijloace care să permită „oglindirea” planului social, într-un mod dialectic. Ființa umană nu trebuie să devină o expresie a socialului, ci trebuie să se definească prin propria reprezentare în raport cu „ceilalți”. În Concluziile exegezei, sunt analizate reflecțiile literarității autorului de conștiința trecutului, statutul operei acestuia în prezent și perpetuarea ei în conștiința posterității. Prin rolul deosebit, în ceea ce privește primenirea retoricii literare, prin deconstruirea miturilor „obsedantului deceniu”, prin formula narativității, Ivasiuc nu va putea fi ignorat de viitoarele istorii literare, care vor respecta principiile obiectivității. 21 BIBLIOGRAFIE OPERA SCRIITORULUI > Vestibul, Editura Eminescu, București, 1971; ediția a II-a, Editura Eminescu, București, 1971; ediție în limba germană, Im der Holle, Bukarest, Kriterion, 1971; ediție în limba maghiară, Eloszoba, Bukarest, Kriterion, 1983: ediție în limba ucraineană, Ohotnicij rog, Bukarest, 1980 > Interval, Editura pentru Literatură, București, 1968 > Cunoaștere de noapte, Editura pentru Literatură, București, 1969; ediția a II-a, Editura Eminescu, București, 1979; ediția a III-a, Studiu introductiv, tabel cronologic și referințe critice de Diana Adamek, Editura Cartimpex, Cluj-Napoca, 1998 > Păsările, Editura Cartea Românească, București, 1970; ediția a II-a, Editura Cartea Românească, București, 1971; ediția a III-a, Editura Eminescu, București, 1973; ediția a IV-a, Prefața de Nicolae Manolescu, Editura Minerva, București, 1977; ediția a V-a, Antologie, prefață, comentarii,referiri critice și bibliografie de Ion Bogdan Lefter, Editura Albatros, 1986; ediție în limba germană, Die Vogel, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1975; ediție în limba maghiară, A madarak, Editura Kriterion, Bukarest, 1973 > Pro domo. Radicalitate și valoare, Editura Eminescu, București, 1972 > Corn de vânătoare, Editura Dacia, București, 1972; ediția a II-a, Editura Fundației Culturale Române, București, 1991 > Apa, Editura Eminescu, București, 1973; ediția a II-a, Editura Eminescu, București, 1975; ediția a III-a, Prefață de Ion Bogdan Lefter, Editura Militară, București, 1987; ediția în limba maghiară, Aradat, Editura Kriterion, Bukarest, 1976; ediție în limba ucraineană, Peremena, Rumynija, Bukarest, 1975 > Pro domo, Editura Eminescu, București, 1974 > Iluminări, Editura Eminescu, București, 1975; ediția a II-a, Editura Eminescu, București, 1977 > Racul, Editura Albatros, București, 1967; ediția în limba maghiară, A hatalom arneyekaban. Regeny, Europa Konyvkiado, Budapest, 1981 POVESTIRI, FRAGMENTE DE ROMAN PUBLICATE ÎN PERIODICE • Amintiri nevinovate, în „Steaua”, 25, nr. 12, decembrie 1974, pp. 48-51 • Cândîntr-un târziu..., în „Tribuna”, 14, nr. 31, 30 iulie 1970, pp. 8-9 • Cei trei (Fragment din romanul „Păsările”), în „Viața românească”, 23, nr. 8, august 1970, pp. 25-40 • Contunua prezență (Fragment de roman), în „Luceafărul”, 12, nr. 41, 11 octombrie 1969, p. 4 • Corn de vânătoare, în vol. Nuvela și povestirea românească în deceniul opt. Antologie, Editura Eminescu, București, 1983, pp. 294-313 • Corn de vânătoare, în „Luceafărul”, 14, nr. 16, 17 aprilie 1971, pp. 4-5 • Cunoaștere de noapte, în „Gazeta literară”, 15, nr. 36, 5 septembrie 1968, p. 4 • De-a lungul copacilor uzi, în „Gazeta literară”, 15, nr. 9, 29 februarie 1968, p. 4 • Debara (Fragment), în „Ramuri”, 5, nr. 12, 15 decembrie 1968, în „Supliment”- „Povestea vorbii”, pp. 12-13,21 • După naufragiu (Fragment de roman), în „Luceafărul”, 16, nr. 36, 8 septembrie 1973, pp. 45 • Ea (Nuvelă), în „Manuscriptum”, 15, nr. 3, iulie-septembrie 1984, pp. 85-97 • Episod, în „Argeș”, 4, nr. 12, decembrie 1969, p. 8 22 • Gama cu alterații (Nuvelă), în „Manuscriptum”, 15, nr. 3, iulie-septembrie 1984, pp. 85-97 • Grigore (Proiect de nuvelă istorică), în „Vatra”, 9, nr. 6, iunie 1979, p. 6 • Homo edificator (Fragment din romanul „Interval” aflat sub tipar), în „Viața românească”, 20, nr. 12, decembrie 1967, pp. 5-59 • Interval (Fragment de roman), în „Gazeta literară”, 14, nr. 37, 14 septembrie 1967, pp. 4,5 • Înainte de sfârșit (Fragment din romanul „Apa”), în „România literară”, 6, nr. 41, 11 octombrie 1973, pp. 16-19 • Înfrângeri secrete, în „România literară”, 2, nr. 48, 27 noiembrie 1969, pp.16-17, 18 • Moment, în „Gazeta literară”, 12, nr. 3, 14 ianuarie 1965, p. 4 • O altă vedere (Fragment de roman), în „Viața românească”, 21, nr.12, decembrie 1968, pp.34-71 • O cină în vechea sufragerie (Fragment de roman), în „Vatra”, 3, nr. 4, 20 aprilie 1973, p. 15 • Ochi albaștri, ciudat de senini, în „România literară”, 3, nr. 18, 30 aprilie 1970, pp.16-18 • Orologiile uitate, în „Luceafărul”, 13, nr. 11, 14 martie 1970, pp. 4,5 • Păsările, păsările, în „România literară”, 2, nr. 24, 12 iunie 1969, pp. 18-19, 20 • Piticu (Fragment din romanul „Apa”), în „România literară”, 6, nr. 4, 25 ianuarie 1973, pp. 18-21 • Plimbare în noapte, în „România literară”, 3, nr. 36, 3 septembrie 1970, pp. 16-17 • Revenirea doamnei în verde (Fragment de roman), în „Ramuri”, 6, nr. 8, 15 august 1969, p. 9 • Rolul nefericit de clovn, în „Luceafărul”, 11, nr. 38, 21 septembrie 1968, p. 5 • Roluri (Fragment din roman), în „România literară”, 4, nr. 48, 25 noiembrie 1971, pp. 1617, 18 • Schiță genealogică (Cu o prezentare de Leonida Neamțu), în „Steaua”, 28, nr. 3, martie 1977, pp. 32-36 • Timbrul, în „Gazeta literară”, 11, nr. 28, 9 iulie 1964, p. 5 • Trăsura (Inedit. Titlul aparține redacției), în „România literară”, 16, nr. 27, 7 iulie 1983, pp. 12-13 • Vestibul (Fragment de roman), în „Viața românească”, 19, nr. 12, decembrie 1966, pp. 7-72 • Vânătoarea, artistul și căprioara, în „Luceafărul”, 13, nr. 26, 27 iunie 1970, pp. 4-5 • Vulpea (Fragment dintr-o nuvelă istorică, scrisă în vara anului 1976 la Suceava), în „România literară”, 25, nr. 7, 5-11 martie 1992, p. 15 ESEURI, REPORTAJE, ARTICOLE PUBLICATE ÎN PERIODICE • A fi „modern”. Pro domo, în „România literară”, 6, nr. 36, 6 septembrie 1973, p. 2 • A gândi istoric, în „România literară”, 2, nr. 33, 14 august 1969, p. 9 • A trăi istoric - a realiza. Anul 50. Conștiința istorică a omului de cultură, în „Luceafărul”, 14, nr. 16, 17 aprilie 1971, p. 3; nr. 17, 24 aprilie 1971, pp. 1, 4-5 • Acțiune și contemplație (în literatură), în „România literară”, 2, nr. 31, 31 iulie 1969, p. 8 • Adunarea solemnă, în „Luceafărul”, 14, nr. 19, 8 mai 1971, p. 1 • Anticălinescianismul. Pro domo, în „România literară”, 6, nr. 13, 29 martie 1973, p. 2 • Apel la gândirea creatoare, în „România literară”, 4, nr. 46, 11 noiembrie 1971, p. 3 • Argument.1.Erudiție și fantezie.2.Ornamente, în „Contemporanul”, nr. 3, 21 ianuarie 1977, p.1; nr.4, 28 ianuarie 1977, p. 1 • Argument.1.Expansiunea artei.2.Dansul, în „Contemporanul”, nr. 7, 18 februarie 1977, p. 1; nr. 8, 25 februarie 1977, p. 1 23 • Argument.1.0 viziune antropologică.2.Aparente paradoxuri, în „Contemporanul”, nr. 10, 11 martie 1977, p. 11 • Arta enigmatică. Pro domo, în „România literară”, 5, nr. 40, 28 septembrie 1972, p. 2 • Artă și mesaj. Pro domo, în „România literară”, 7, nr. 23, 6 iunie 1974, p. 5 • Asta este! (despre astronauții de pe Apollo-11), în „România literară”, 2, nr. 30, 24 iulie 1969, p. 21 • Atena și Sparta. Pro domo, în „România literară”, 6, nr. 35, 30 august 1973, p. 2 • Autentica simplicitate (Despre romanul lui Marquez „O sută de ani de singurătate”). Pro domo, în „România literară”, 5, nr. 27, 29 iunie 1972, p. 2 • Bătălia pentru calitate! Ce fel de scenarii așteptăm, în „Cinema”, 11, nr. 7, iulie 1973, p. 3 • Bunuel și filmul politic. Interferențe, în „Cinema”, 9, nr. 4, aprilie 1971, p. 11 • Cantemir și luciditatea teoretică, în „România literară”, 6, nr. 43, 25 octombrie 1973, p. 5 • Catedrala din Koln. Pro domo, în „România literară”, 6, nr. 46, 15 noiembrie 1973, p. 2 • Cauze și motivații. Controverse (În artă și literatură), în „România literară”, 3, nr. 48, 26 noiembrie 1970, pp. 3, 30 • Cavalerismul clădirilor. Pro domo, în „România literară”, 6, nr. 47, 22 noiembrie 1973, p. 2 • Cazul Leibnitz. Pro domo, în „România literară”, 8, nr. 5, 30 ianuarie 1975, p. 5 • Ce nu merge? (Despre starea reală a literaturii române). Puncte de vedere, în „Luceafărul”, 15, nr. 33, 12 august 1972, p. 9 • Cea mai înaltă virtute. Pro domo, în „România literară”, 9, nr. 1, 1 ianuarie 1976, p. 5 • Cel mai mare dramaturg. Pro domo, în „România literară”, 6, nr. 48, 29 noiembrie 1973, p. 2 • Cetatea ideală, Pro domo, în „România literară”, 4, nr. 52, 23 decembrie 1971, p. 7 • Chaka (Pe marginea cărții „Moartea lui Chaka” de Seydou Badian, editată sub egida UNESCO). Pro domo, în „România literară”, 5, nr. 25, 15 iunie 1972, p. 2 • Chezășia și secretul dăinuirii noastre (Lupta cu inundațiile), în „Luceafărul”, 13, nr. 22, 30 mai 1970, p. 3 • Chipul mentorului ca sensibilitate (Garabet Ibrăileanu). Pro domo, în „România literară”, 9, nr. 11, 11 martie 1976, p. 7 • Cine l-o fi contestat pe Eminescu? Pro domo, în „România literară”, 6, nr. 8, 22 februarie 1973, p. 2 • Climatul creației, în „România literară”, 2, nr. 32, 7 august 1969, p. 9 • C.M.M.M.C. (Cel mai mic multiplu comun prin analogie cu un anumit tip de idei de circulație). Pro domo, în „România literară”, 5, nr. 23, 1 iunie 1972, p. 2 • Colecții istorice. Pro domo, în „România literară”, 7, nr. 11, 14 martie 1974, p. 2 • Comentariul politic, ecou al unei poziții principiale, în „Scânteia tineretului”, 26, nr. 6668, 27 octombrie 1970, pp. 1,2 • Comentariul politic. Înfrângerea greutăților. Congresul X, în „Scânteia tineretului”, 26, nr. 6597, 4 august 1970, pp. 1,5 • Concentrație, în „România literară”, nr. 6, 14 noiembrie 1968, p. 21 • Consecvența înțelepciunii. Comentariu politic, în „Scânteia tineretului”, 26, nr. 6638, 22 septembrie 1970, pp. 1,5 • Consecvență politică, în „Luceafărul”, 13, nr. 43, 24 octombrie 1970, p. 3 • Continuitate și discontinuitate (în cultură), în „Contemporanul”, nr. 41, 9 octombrie 1970, p. 9 • Critică și civilizație.Pro domo, în „România literară”, 9, nr. 21, 20 mai 1976, p. 5 • Critică și realism, în „România literară”, 6, nr. 37, 13 septembrie 1973, p. 2 • Critica și teoria literară și realitățile noastre. Pro domo, în „România literară”, 5, 16 noiembrie 1972, p. 2 24 • Criza culturii europene și „Gândirismul”, în „România literară”, 8, nr. 20, 15 mai 1975, p. 7; nr. 21, 22 mai 1975, p. 7 • Cronică interioară. Pro domo, în „Contemporanul”, nr. 52, 25 decembrie 1970, p. 11 • Ctitorii tineri. Pro domo, în „România literară”, 8, nr. 45, 6 noiembrie 1975, p. 7 • Cultura și socialismul, în „România literară”, 9, nr. 23, 3 iunie 1976, p. 8 • Cultura și spiritul adevărului. Pro domo, în „România literară”, 9, nr. 24, 10 iunie 1976, p. 7 • Cultură și educație (în programul revistei „Contemporanul”), în „Contemporanul”, nr. 39, 24 septembrie 1971, p. 8 • Cultură și modele (I). Tineretul și cultura, în „Scânteia tineretului”, 25, nr. 6632, 24 septembrie 1969, pp. 1,5; nr. 6633, 25 septembrie 1969, pp. 1,4 • Cuvinte către fața necunoscută din poartă. Pro domo, în „România literară”, 6, nr. 29, 19 iulie 1973, p. 2 • De ce a învins Darie? Pro domo, în „România literară”, 6, nr. 32, 9 august 1973, p. 2 • Decembrie organic. Pro domo, în „România literară”, 8, nr. 49, 4 decembrie 1975, p. 5 • Democrația literară, în „România literară”, 5, nr. 13, 23 martie 1972, p. 5 • Demnitatea muncii noastre. Pro domo, în „România literară”, 6, nr. 27, 5 iulie 1973, p. 2 • Despre fundamentare, în „România literară”, 2, nr. 5, 30 ianuarie 1969, p. 5 • Destinul unui romantic, în „Gazeta literară”, 15, nr. 13, 28 martie 1968, p. 8 • Determinismul estetic și viitorul. Pro domo, în „România literară”, 5, nr. 44, octombrie 1972, p. 2 • Dialectician al stărilor lăuntrice (I-III). Scriitori contemporani, în „Cronica”, 7, nr. 5, 4 februarie 1972, p. 5; nr. 6, 11 februarie 1972, p. 5 • Dialogul viu, neîntrerupt, în „Scânteia”, 40, nr. 8653, 30 decembrie 1970, p. 2 • Dilematism critic (În artele plastice), în „România literară”, 3, nr. 40, 1 octombrie 1970, p. 26 • Din nou despre simplitate (Poemele lui Marin Sorescu). Pro domo, în „România literară”, 5, nr. 49, 30 noiembrie 1972, p. 2 • Directețea textului (Pro domo), în „Contemporanul”, nr. 22, 28 mai 1971, p. 9 • Doamna Lily. Pro domo, în „România literară”, 7, nr. 5, 31 ianuarie 1974, p. 2 • Două cărți de excepție (Cărțile lui Mircea Ivănescu - „Poezii” și „Poeme”). Pro domo, în „Contemporanul”, nr. 21, 21 mai 1971, p. 9 • Elegie pentru luptătorul luminat. Pro domo, în „România literară”, 6, nr. 338, 20 septembrie 1973, p. 2 • Elogiu alegătorului. Pro domo, în „România literară”, 8, nr. 10, 6 martie 1975, p. 6 • Emulația valorilor, în „Contemporanul”, nr. 26, 28 iunie 1968, p. 1 • Esența vieții sociale. Drumul de azi al prozei românești, în „Contemporanul”, nr. 18, 28 aprilie 1972, p. 3 • Esențe, în „Luceafărul”, 12, nr. 35, 30 august 1969, p. 1 • Eseuri. Pro domo, în „România literară”, 8, nr. 52, 25 decembrie 1975, p. 5 • Este nevoie de o istorie a zilei de astăzi. Din istoria celor două luminoase decenii, în „Contemporanul”, nr. 23, 7 iunie 1985, p.7; nr. 24, 14 iunie 1985, p. 7 • Evazionism. (Combaterea unei anumite interpretări a literaturii române contemporane), în „România literară”, 3, nr. 49, 3 decembrie 1970, p. 8 • Existență și funcție(specificitatea literaturii, funcțiile sale multiple, polivalența ei). Pro domo, în „România literară”, 4, nr. 50, 9 decembrie 1971, p. 5 • Explicația unei absențe („Cordovanii” de Ion Lăncrănjan). Controverse, în „România literară”, 4, nr. 4, 21 ianuarie 1971, p. 10 • Expoziția mexicană. Pro domo, în „România literară”, 7, nr. 9, 28 februarie 1974, p. 2 • Fantezia. Pro domo, în „România literară”, 5, nr. 15, 6 aprilie 1972, p. 2 25 • Festival și contra -festival (Festivalul filmului de la Veneția), în „România literară”, 5, nr. 38, 14 septembrie 1972, p. 32 • Formarea și distrugerea comentariului. Pro domo, în „Contemporanul”, nr. 42, 16 octombrie 1970, p. 9 • Formele fără fond. Pro domo, în „România literară”, 8, nr. 36, 4 septembrie 1975, p. 7 • Fraza cu maximum de informație. Pro domo, în „România literară”, 8, nr. 16, 17 aprilie 1975, p. 5 • Frica de pasiuni (Pe marginea lucrării de doctorat a lui Henry A. Kissinger referitoare la problemele politice ale diplomației europene în anii 1812-1822), în „România literară”, 6, nr. 51, 20 decembrie 1973, p. 2 • Friedrich Engels (Optzeci de ani de la moarte), în „România literară”, 8, nr. 32, 7 august 1975, p. 7 • Funcția critică integratoare. Pro domo, în „România literară”, 5, nr. 29, 13 iulie 1972, p. 2 • Fundamentarea filosofică a criticii. Pro domo, în „România literară”, 8, nr. 11, 13 martie 1975, p. 5 • Fundamentarea filozofică a realismului. Pro domo, în „România literară”, 6, nr. 19, 10 mai 1973, p. 2 • General și misterios. Pro domo, în „România literară”, 6, nr. 45, 8 noiembrie 1973, p. 2 • Generația a patra (Creația tinerilor noștri prozatori), în „Viața românească”, 18, nr. 7, iulie 1965, pp. 123-127 • Gloria lui Brâncuși. Pro domo, în „România literară”, 9, nr. 8, 19 februarie 1976, p. 5 • Golanul apud Bunuel. Interferențe, în „Cinema”, 9, nr. 5, mai 1977, p. 7 • Hiatus sau nu? Pro și contra, în „Scânteia tineretului”, 26, nr. 6589, 25 iulie 1970, p. 4 • Iar sufletul nu e o fântână.Pro domo, în „România literară”, 5, nr. 35, 24 august 1972, p. 2 • Iconoclastia și noi (Pro domo), în „Contemporanul”, nr. 8, 19 februarie 1971, p. 9 • Ideal și inocență. Pro domo, în „România literară”, 7, nr. 12, 21 martie 1974, p. 2 • Idei existențiale (în literatura noastră), în „România literară”, 2, nr. 25, 19 iunie 1969, p. 3 • Ideologie și literatură, în „Contemporanul”, nr. 24, 11 iunie 1976, pp. 1,2 • Imaginație și experiență (în artă și literatură). Pro domo, în „România literară”, 5, nr. 16, 13 aprilie 1972, p. 2 • Independența ca proces istorico-social. Pro domo, în „România literară”, 8, nr. 19, 8 mai 1975, p. 4 • Inocența radicală (Pro domo), în „Contemporanul”, nr. 5, 29 ianuarie 1971, p. 9 • Inovație și experiment (în artă), în „Teatru”, 14, nr. 11, noiembrie 1969, pp. 31-32 • Integrare socială. Pro domo, în „România literară”, 4, nr. 51, 16 decembrie 1971, p. 5 • Integrare și sinteză (în problemele literaturii noastre contemporane), în „Contemporanul”, nr. 20, 1 octombrie 1971, p. 9 • Iona (de Marin Sorescu) și epoca sintezei. Cronica textului dramatic, în „Teatru”, 13, nr. 4, aprilie 1968, pp. 33-35 • Iona (Pe marginea poemului lui Marin Sorescu. Un punct de vedere), în „Contemporanul”, nr. 8, 23 februarie 1968, p. 4 • Ironia. Pro domo, în „România literară”, 6, nr. 21, 24 mai 1973, p. 2 • Istoria militantă. (Pe marginea cărții „Declinul și căderea Imperiului Roman” de Gibbon), în „România literară”, 5, nr. 24, 8 iunie 1972, p. 2 • Istorie. (Despre „Diplomele maramureșene” ale lui Ioan Mihalyi de Apșa), în „Contemporanul”, nr. 1, 2 ianuarie 1976, pp. 1,2 • În acest moment de seamă din istoria devenirii noastre socialiste, putem fi buni artiști numai dacă suntem militanți. Mesajul social al prozei românești contemporane, în „Contemporanul”, nr. 27, 28 iunie 1974, p. 6 26 • În acord cu profesorul Moisil. Pro domo, în „România literară”, 6, nr. 12, 22 martie 1973, p. 2 • Încolo nu este decât electricitate. Pro domo, în „România literară”, 6, nr. 11, 15 martie 1973, p. 2 • Întregul și partea (Pro domo), în „Contemporanul”, nr. 15, 9 aprilie 1971, p. 9 • Întregul și partea. Pro domo, în „România literară”, 9, nr. 14, 1 aprilie 1976, p. 7 • Jeu de paume (Muzeul impresionismului), în „România literară”, 7, nr. 13, 28 martie 1974, p. 2 • Judecata esențială (a criticii literare), în „România literară”, 4, nr. 2, 7 ianuarie 1971, p. 3 • Jurnale de călătorie. Cărți și fapte, în „România literară”, 1, nr. 4, 31 octombrie 1968, p. 15 • Karl Marx. Pro domo, în „România literară”, 7, nr.19, 9 mai 1974, p.5 • La Dragomirna. Pro domo, în „România literară”, 6, nr. 52, 27 decembrie 1973, p. 2 • La porțile Maramureșului, în „Tribuna”, 21, nr. 33, 18 august 1977, p. 7 • La porțile Maramureșului, în „Tribuna”, 21, nr. 34, 25 august 1977, p. 6 • Lenin. Schiță de portret intelectual, în „Contemporanul”, nr. 4, 23 ianuarie 1970, p. 9 • Lenin și cultura, în „Luceafărul”, 13, nr. 13, 28 martie 1970, p. 1 • Lenin și luciditatea vizionară, în „România literară”, 8, nr. 17, 24 aprilie 1975, p. 8 • Limbajul înțelegerii, în „România literară”, 6, nr. 50, 13 decembrie 1973, p. 3 • Literatura - expresie directă și angajată. Însemnări, în „Scânteia”, 40, nr. 8734, 23 martie 1971, p. 1 • Literatura și aniversarea P.C.R., în „Contemporanul”, nr. 14, 2 aprilie 1971, pp. 1,8 • Locul geometric unde se întâlnesc participarea și visul. Realitatea socială și prezența literaturii. Construcția morală, conștiința socialistă, echitatea socială, în „Luceafărul”, 14, nr. 46, 13 noiembrie 1971, p. 5 • Logică și atitudine. Pro domo, în „România literară”, 8, nr. 13, 27 martie 1975, p. 7 • Lupta de eliberare națională și poezia (Poezia lui O.Goga), în „Contemporanul”, nr. 12, 19 martie 1971, p. 9 • Lupta dintre vechi și nou. Pro domo, în „România literară”, 6, nr. 28, 1973, p. 2 • Lupta fondului cu forma. Bicentenarul Hegel, în „România literară”, 3, nr. 42, 15 octombrie 1970, pp. 1,28 • Magistratura criticii. Pro domo, în „România literară”, 7, nr. 18, 2 mai 1974, p. 7 • Maramureș - arborele vieții și viața. Pro domo, în „România literară”, 8, nr. 40, 2 octombrie 1975, p. 7 • Maramureș (Titlul textului aparține redacției). Pagini inedite, în „România literară”, 14, nr. 6, 5 februarie 1981, pp. 12-13 • Maramureș. Țară a dragostei școlare, în „România literară”, 7, nr. 20, 16 mai 1974, p. 1 • Marxismul și apărarea valorilor lumii. Pro domo, în „România literară”, 8, nr. 31, 1975, p. 7 • Mecanismul polemicii (Pro domo), în „Contemporanul”, nr. 17, 23 aprilie 1973, p. 9 • Modesta aplecare. Pro domo, în „România literară”, 4, nr. 45, 4 noiembrie 1971, p. 10 • Moralitatea artistului, în „România literară”, 2, nr. 35, 28 august 1969, pp. 8,9 • Munca. Pro domo, în „România literară”, 9, nr. 18, 29 aprilie 1976, p. 8 • Necunoscuții (Generația de la 1848), în „Luceafărul”, 15, nr. 2, 8 ianuarie 1972, p. 1 • Nevoia de simplitate (Despre poeziile lui Nichita Stănescu). Pro domo, în „România literară”, 5, nr. 32, 3 august 1972, p. 2 • Noi și idealul Renașterii. Pro domo, în „România literară”, 4, nr. 47, 18 noiembrie 1971, p. 5 • Note de drum din Suedia. Pro domo, în „România literară”, 8, nr. 50, 11 decembrie 1975, p. 5 27 • Note despre spiritul colectiv.2.Ideologie și sistem deschis (fragment), în „Vatra”, 9, nr. 6, 20 iunie 1979, pp. 5, 14 • Noua formă a groazei. Pro domo, în „România literară”, 4, nr. 49, 2 decembrie 1971, p. 5 • O plimbare la Cernica. Pro domo, în „România literară”, 7, nr. 22, 30 mai 1974, p. 7 • O poezie sculpturală. Pro domo, în „România literară”, 7, nr. 4, 24 ianuarie 1074, p. 2 • Oameni de pe primul plan, în „România literară”, 5, nr. 53, 28 decembrie 1972, p. 5 • Obiective și eforturi, în „Scânteia”, 46, nr. 10687, 29 decembrie 1976, p. 1 • Obsesia veacului, în „Luceafărul”, 16, nr.41, 13 octombrie 1973, p.1 • Ocazie rară, în „Luceafărul”, 11, nr. 25, 22 iunie 1968, pp. 4-5 • „Ochi de urs” (de M. Sadoveanu). Pro domo, în „România literară”, 6, nr. 3, 18 ianuarie 1973, p. 2 • Oedip și sfinxul. Pro domo, în „România literară”, 5, nr. 4, 20 ianuarie 1972, p. 5 • Opera și esența umană. Pro domo, în „România literară”, 7, nr.8, 21 februarie 1974, p. 2 • Oraș, 1890, în „Orizont”, 19, nr. 1, ianuarie 1968, pp. 6-22 • Originile crizei conștiinței europene. Pro domo, în „România literară”, 8, nr. 21, 22 mai 1975, p. 7 • Orizontul conștient. Pro domo, în „România literară”, 5, nr. 19, 4 mai 1972, p. 2 • Palatul dogilor. Pro domo, în „România literară”, 5, nr. 39, 21 septembrie 1972, p. 2 • Paradoxul Rostului lui Eminescu. Pro domo, în „România literară”, 7, nr. 24, 13 iunie 1974, p. 7 • Permanența culturii românești, în „România literară”, 2, nr. 30, 24 iulie 1969, pp. 1, 14 • Perspectivă asupra omului. Pro domo, în „Contemporanul”, nr. 36, 3, septembrie 1971, p. 8 • Plan, în „Contemporanul”, 27, 4 iulie 1969, p. 1 • Plăcerea unei polemici, în „Contemporanul”, nr. 13, 26 martie 1971, p. 9 • Plimbare prin București. Pro domo, în „România literară”, 8, nr. 15, 10 aprilie 1975, p. 5 • Poeta Vates și „Călărețul de aramă”, în „România literară”, 8, nr. 25, 19 iunie 1975, p. 7 • Poetica dialecticii. Pro domo, în „România literară”, 9, nr. 22, 27 mai 1976, p. 7 • Poezie și iraționalism. Critică și poezie, în „Luceafărul”, 16, nr. 11, 17 martie 1973, pp. 3,6 • Poezie în spațiu (Ion Barbu). Pro domo, în „România literară”, 8, nr. 14, 3 aprilie 1975, p. 5 • Polemica la Maiorescu. Pro domo, în „România literară”, 5, nr. 52, 21 decembrie 1972, p. 2 • Politica editorială. Pro domo, în „România literară”, 6, nr. 5, 1973, p. 2 • Politica generalului și particularului. Pro domo, în „România literară”, 5, nr. 3, 13 ianuarie 1972, p. 5 • Politica partidului, o politică unitară, întemeiată pe realitățile vieții, în „Scânteia”, 38, nr. 8099, 18 iunie 1969, pp. 1,2 • Practică și învățământ. Comentariu politic, în „Scânteia tineretului”, 26, nr. 6650, 6 octombrie 1970, p. 1,3 • Precizare de termeni (în creația noastră literară), în „România literară”, 2, nr. 37, 11 septembrie 1969, p. 9 • Precocele profet (Rimbaud) (Pro domo), în „Contemporanul”, nr. 25, 18 iunie 1971, p. 8 • Prejudecată și spirit de clasă. Pro domo, în „România literară”, 4, nr. 44, 28 octombrie 1971, p. 7 • Premii. Ce ideal de artă și literatură afirmă premiile uniunilor de creație?, în „Astra”, 6, nr. 6, iunie 1971, p. 8 • Prezența în istorie. Scris și realitate(II) (1944-1982). Pagini alese din...Al. Ivasiuc, în „Viața românească”, 81, nr. 5, mai 1986, pp. 25-63 • Pro domo. 1. Cultură și politică. 2. Fundamentarea tragediei, în „Contemporanul”, nr.34, 21 august 1970, p. 9; nr. 35, 28 august 1970, p. 9 • Pro domo. 1. Despre radicalitate.2.Definiția și fundamentarea radicalității, în „Contemporanul”, nr. 38, 18 septembrie 1970, p. 9; nr. 39, 25 septembrie 1970, p. 9 28 • Pro domo. 1.Idealul de valoare.2.Halucinații, în „România literară”, 6, nr. 1, 4 ianuarie 1973, p. 2; nr. 2, 11 ianuarie 1973, p. 2 • Pro domo. 1. Literatura și problemele dezvoltării. 2. Junimismul și paradoxurile sale, în „România literară”, 8, nr. 34, 21 august 1975, p. 7; nr. 35, 28 august 1975, p. 7 • Pro domo. 1. Poezie și poetică. 2. Spiritul criticii, în „România literară”, 6, nr. 16, 19 aprilie 1973, p. 2; nr. 17, 26 aprilie 1973, p. 2 • Pro domo. 1. Premise. 2. Antientropia și finalitatea, în „România literară”, 8, nr. 38, septembrie 1975, p. 7; nr. 39, septembrie 1975, p. 7 • Pro domo. 1. Radicalitate și inovație. 2. Radicalitatea esențelor realismului, în „Contemporanul”, nr. 49, 4 decembrie 1970, p. 9; nr. 50, 10 decembrie 1970, p. 9 • Pro domo. 1. Spiritul critic și conștiința de sine. 2. Varietate de stiluri și structură socială, în „România literară”, 9, nr. 15, 8 aprilie 1976, p. 5; nr. 16, 15 aprilie 1976, p. 5 • Pro domo. 1. Uitarea lui Platon Karataev. 2. Discuția cauzală, în „Contemporanul”, nr. 45, 6 noiembrie 1970, p. 9; nr. 46, 13 noiembrie 1970, p. 9 • Pro domo. 1. Toamna la Mogoșoaia. 2. Întâlnirea cu bunul simț și atât, în „România literară”, 6, nr. 40, 4 octombrie 1973, p. 2; nr. 41, 11 octombrie 1973, p. 2 • Pro domo. 1. Umanism și marxism. 2. Realitatea noastră socială și umanismul socialist, în „Contemporanul”, nr. 34, 20 august 1971, p. 9 ; nr. 35, 27 august 1971, p. 9 • Procesul lui Ulysses, în „Secolul XX”, nr. 2, februarie 1965, pp. 182-184 • Promisiunea lui Marx. Pro domo, în „România literară”, 5, nr. 20, 11 mai 1972, p. 2 • Proza politică, în „Contemporanul”, nr. 17, 23 aprilie 1976, pp. 1, 2 • Proza și spiritul timpului, în „Viața românească”, 29, nr. 4, aprilie 1976, pp. 5-7 • Punctul de vedere. Pro domo, în „România literară”, 8, nr. 6, februarie 1975, p. 7 • Puterea omului (în lupta cu stihiile naturii), în „Scânteia tineretului”, 26, nr. 6533, 21 mai 1970, pp. 1,5 • Puterea scriitorului. Argument, în „Contemporanul”, nr. 9, 4 martie 1977, p. 1 • Radicalitatea analizei marxiste (Pro domo), în „Contemporanul”, 1, 1 ianuarie 1971, p. 9 • Radicalitatea și Arhetipurile (Pro domo), în „Contemporanul”, nr. 2, 8 ianuarie 1971, p. 9 • Radicalitatea și căutarea interiorului (Pro domo), în „Contemporanul”, nr. 3, 15 ianuarie 1971, p. 9 • Ratare nespectaculoasă. Pro domo, în „România literară”, 6, nr. 7, 15 februarie 1973, p. 2 • Realism, nu mitologie, în „România literară”, 6, nr. 34, 23 august 1973, p. 5 • Realism și expresie în literatură, în „Viața românească”, 18, nr. 1, ianuarie 1965, pp. 187190 • Realismul invenției, în „Luceafărul”, 15, nr. 3, 15 ianuarie 1972, p. 1 • Receptarea romanului, în „România literară”, 2, nr. 26, 26 iunie 1969, p. 8 • Recolta. Comentariu politic, în „Scânteia tineretului”, 26, nr. 6644, 29 septembrie 1970, pp. 1,5 • Relaxarea. Pro domo, în „România literară”, 6, nr. 31, 2 august 1973, pp. 2 • Reprezentare și concept (Socrate). Pro domo, în „România literară”, 8, nr. 2, 9 ianuarie 1975, p. 5 • Republica muncii, în „Scânteia”, 41, nr. 9014, 30 decembrie 1971, p. 1 • Revoluția tehnico-științifică și literatura. Pro domo, în „România literară”, 9, nr. 13, 25 martie 1976, p. 7 • Ritmul social și literatura. În cinstea Conferinței Naționale a P.C.R., în „Luceafărul”, 15, nr. 29, 15 iulie 1972, pp. 1,3 • Romanul social, în „Luceafărul”, 16, nr. 6, 10 februarie 1973, p. 1 • Scepticism și superstiție (Despre personalitatea lui Mateiu Caragiale). Pro domo, în „Contemporanul”, nr. 37, 11 septembrie 1970, p. 9 29 • Scriitorul și politica. Vocația politică a scriitorului român, în „Luceafărul”, 14, nr. 30, 24 iulie 1971, p. 3 • Scurt metraje. Pro domo, în „România literară”, 7, nr. 1, 3 ianuarie 1974, p. 2 • Semnificația universală (a operei lui William Faulkner). Pro domo, în „România literară”, 5, nr. 28, 6 iulie 1972, p. 2 • Sensul unui umanism științific. Pro domo, în „România literară”, 8, nr. 7, 13 februarie 1975, p. 5 • Sentimente și sentimentalism. Pro domo, în „România literară”, 7, nr.25, 20 iunie 1974, p.7 • Sentimentul complexității. Literatura construcției și conștiinței socialiste, în „România literară”, 5, nr. 30, 20 iulie 1972, pp. 4-9 • Simbol al unității poporului. Din perspectivele marii înfruntări cu urgia apelor, în „Scânteia”, 39, nr. 8446, 5 iunie 1970, pp. 1,4 • Sincronism și confluențe (la Muzeul de artă modernă din New York), în „România literară”, 1, nr. 10, decembrie 1968, p. 20 • Sinteze și integrări (Muzica și folclorul). Pro domo, în „România literară”, 8, nr. 8, 20 februarie 1975, p. 5 • Socialismul conferă muncii noastre demnitate și perspectivă, în „Scânteia”, 40, nr. 8773, 1 mai 1971, p. 2 • Sociologia vieții literare. Pro domo, în „România literară”, 5, nr. 21, 18 mai 1972, p. 2 • Spiritul critic. Pro domo, în „România literară”, 5, nr. 17, 20 aprilie 1972, p. 2 • Spiritul latin. Pro domo, în „România literară”, 8, nr. 44, 30 octombrie 1975, p. 5 • Spiritul științific (în cărțile de istorie). Pro domo, în „România literară”, 8, nr. 4, 23 ianuarie 1975, p. 5 • Strâns uniți în jurul partidului. Oamenii muncii își manifestă totala adeziune față de politica Partidului Comunist Român, față de cauza socialismului și a păcii, în „Munca”, 24, nr. 6467, 29 august 1968, p. 13 • Substanța operei (Pro domo), în „Contemporanul”, nr. 16, 16 aprilie 1971, p. 2 • Substanța unei literaturi bogate, relevante: Ideile care exprimă realitatea noastră, în „Scânteia”, 42, nr. 9319, 3 noiembrie 1972, pp. 1,4 • Suedia (II). Pro domo, în „România literară”, 8, nr. 51, 18 decembrie 1975, p. 5 • Suprarealism și suprarealitate (în artele plastice), în „România literară”, 1, nr. 8, 28 noiembrie 1968, p. 21 • Știință și dezvoltare. Pro domo, în „România literară”, 8, nr. 42, octombrie 1975, p. 7 • Tânărul Marx, contemporanul nostru, în „Gazeta literară”, 15, nr. 25, 20 iunie 1968, pp. 1,7; nr. 26, 27 iunie 1968, pp. 1,7 • Tehnocratul, în „România literară”, 5, nr. 31, 27 iulie 1972, p. 2 • Tendința abstractă în literatura română contemporană, în „Contemporanul”, nr. 24, 11 iunie 1971, p. 9 • Tendința socială în proza contemporană, în „Contemporanul”, 19, 7 mai 1971, p. 3 • Teoria și practica (marxism-leninismului), în „Contemporanul”, nr. 29, 16 iulie 1971, pp. 5, 11 • Testamentul unui fluture (Pe marginea volumului „Secțiunea de aur” de Vasile Nicolaescu), în „România literară”, 6, nr. 49, 6 decembrie 1973, p. 2 • Text și arta spectacolului, în „Teatrul”, 16, nr. 1, ianuarie 1971, pp. 5-6 • Tinerețea și libertatea clasicilor. Pro domo, în „România literară”, 9, nr. 20, mai 1976, p. 7 • Tot despre Rimbaud (I).(Pro domo), în „Contemporanul”, nr. 26, 25 iunie 1971, p. 9 • Tot filmul - politic. Interferențe, în „Cinema”, 9, nr. 3, martie 1971, p. 6 • Treptele Romei. Pro domo, în „România literară”, 5, nr. 42, 12 octombrie 1972, p. 2 • Ultimul roman. Primul capitol: Cornel, în „Vatra”, 9, nr. 6, 20 iunie 1979, pp. 8-9 • Ultimul sfert de veac. Pro domo, în „România literară”, 8, nr. 1, ianuarie 1975, p. 7 30 • Umanismul ca atitudine intelectuală, în „Scânteia”, 39, nr. 8326, 3 februarie 1970, p. 4 • Umanismul revoluționar și dezvoltarea personalității. În pregătirea Congresului educației politice și culturii, în „Contemporanul”, nr. 10, 5 martie 1976, pp. 1,2 • Umanismul socialist. Pro domo, în „Contemporanul”, nr. 31, 30 iulie 1971, p. 9; nr. 32, 6 august 1971, p. 9 • Un poet al supremei contradicții (Henri Michaux), în „Contemporanul”, nr. 4, 22 ianuarie 1971, p. 9 • Un raport al tinereții veșnice, în „România liberă”, 30, nr. 8632, 25 iulie 1972, pp. 1,5 • Unitatea contrariilor (Despre Eminescu), în „România literară”, 8, nr. 3, 16 ianuarie 1975, p. 11 • Unitatea criteriilor (Pro domo), în „Contemporanul”, nr. 20, 14 mai 1971, p. 9 • Unitatea culturii. Pro domo, în „România literară”, 8, nr. 43, 23 octombrie 1975, p. 5 • Unitatea dintre partid și popor - forța generatoare a progresului neîntrerupt al societății noastre, în „Scânteia”, 39, nr. 8513, 11 august 1970, pp. 1,5 • Universul prozei și necesitatea, în „Gazeta literară”, 15, nr. 11, 14 martie 1968, pp. 1,7 • „Utopia” și noi. Pro domo, în „România literară”, 5, nr. 50, 7 decembrie 1972, p. 2 • Valoare și structură unitară. Pro domo, în „România literară”, 8, nr. 41, octombrie 1975, p. 7 • Varietatea de stiluri. Pro domo, în „România literară”, 5, nr. 51, 14 decembrie 1972, p. 2 • Varietatea de stiluri, în „România literară”, 6, nr. 42, 18 octombrie 1973, p. 3 • Vechime și creștere în cultura județului Neamț, în „România liberă”, 34, nr. 9800, 28 aprilie 1976, pp. 1,3 • Vitalitate și abstracțiune (Pro domo), în „Contemporanul”, nr. 10, 5 martie 1971, p. 9 ÎN VOLUME MONOGRAFII • Cordoș, Sanda, Alexandru Ivasiuc, monografie, Brașov, Editura Aula, 2001 • Lefter, Bogdan Ion, Alexandru Ivasiuc, ultimul modernist, Editura Paralela 45, Pitești, 2001 • Moraru, Cristian, Proza lui Alexandru Ivasiuc. Anatomia imaginii, București, Editura Minerva, 1988 • Vitner, Ioan, Alexandru Ivasiuc: înfruntarea contrariilor, București, Editura Albatros, 1980 ALTE VOLUME • Adamek, Diana, Castelul lui Don Quijote, Cluj-Napoca, Editura Limes, 2002 • Adamek, Diana, Lacrima interzisă, prefața la Cunoaștere de noapte, Cluj, Editura Cartimpex, 1998 • Analele Sighet 8, Anii 1954-1960, Fluxurile și refluxurile stalinismului, București, Editura Academia Civică, 2000 • Andriescu, Al, Relief contemporan, Iași, Editura Junimea, 1974 • Anton Tudor, Eugenia, Ipostaze ale prozei, București, Editura Cartea Românească, 1977 • Apetroaie, Ion, Literatură și reflexivitate, Iași, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza”, 1996 • Apolzan, Mioara, Casa ficțiunii, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1979 31 • Ardeleanu, Virgil, „A urî”, „A iubi”. Puncte de reper în proza actuală, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1971 • Ardeleanu, Virgil, Mențiuni, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1978 • Ardeleanu, Virgil, Opinii. Prozatori și critici, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1975 • Ballandier, Georges, Scena puterii, Oradea, Editura Aion, 2000 • Balotă, Nicolae, Romanul românesc în secolul XX, Editura Viitorul românesc, 1997 • Balotă, Nicolae, Universul prozei, București, Editura Eminescu, 1976 • Barthes, Roland, Plăcerea textului. Traducere de Marian Papahagi. Postfață de Ion Pop, Cluj-Napoca, Editura Echinox, 1994 • Băileșteanu, Fănuș, Refracții, București, Cartea Românească, 1980 • Bărboi, Constanța, Boatcă, Silvestru, Dicționar antologic de prozatori, București, Editura Niculescu, 2004 • Boca, Ioana, 1956, un an de ruptură, România între internaționalism proletar și stalinismul antisovietic, București, Ed. Fundația Academia Civică, 2001 • Breban, Nicolae, Riscul în cultură, Iași, Editura Polirom, 1997 • Breban, Nicolae, Stricte amintiri literare, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2001 • Breban, Nicolae, Vinovați fără vină, București, Editura Ideea Europeană, 2006 • Buzatu, Gheorghe, Dihania asta nu există, roman, București, Editura Cartea Românească, 1977 • Caillois, Roger, Mitul și omul, Traducere din limba franceză de Lidia Simion, cu prefață a autorului, București, Editura Nemira, 2000 • Călinescu, Al., Perspective critice, Iași, Editura Junimea, 1978 • Călinescu, Matei, Vianu, Ioan, Amintiri în dialog, București, Editura Litera, 1994 • Cesereanu, Ruxandra, Gulagul în conștiința românească, Memorialistica și literatura închisorilor și lagărelor comuniste, Iași, Ed. Polirom, 2005 • Ciobanu, Inga, Deschideri spre o propedeutică a alterității, Akademos, nr.4 (11), decembrie 2008, www.akademos.asm.md • Ciobanu, Nicolae, Incursiuni critice, Timișoara, Editura Facla, 1975 • Ciobanu, Nicolae, Panoramic, București, Editura Cartea Românească, 1972 • Collinson, Diane, Mic dicționar al filozofiei occidentale, București, Editura Nemira, 1995 • Colocviu critic, opera durabilă, București, Editura Eminescu, 1971 • Constantiniu, Florin, O istorie sinceră a poporului român, ediție revăzută și adăugită, București, Editura Univers Enciclopedic, 2002 • Corbea, Ileana, Florescu, Nicolae, Biografii posibile, interviuri, seria a II-a, București, Editura Eminescu, 1976 • Coroiu, Constantin, Dialoguri literare, București, Editura Eminescu, 1980 • Cosma, Anton, Romanul românesc contemporan, București, Editura Eminescu, 1988 • Cosma, Anton, Romanul românesc și problemele omului contemporan, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1977 • Courtois, Stephane, Dicționarul comunismului, Traducere de Mihai Ungurean, Aliza Ardeleanu, Gabriela Ciubuc, București, Editura Polirom, 2008 • Crețulescu, Ioana, Mutațiile realismului. Istoria realistă: istorie și structură, București, Editura Științifică, 1974 • Cristea, Enache Daniel, Un om din Est, București, Editura Curtea Veche, 2006 • Cristea, Valeriu, Interpretări critice, București, Editura Cartea Românească, 1970 • Crohmălniceanu, Ovid. S., Pâinea noastră cea de toate zilele, București, Editura Cartea Românească, 1981 • Culcer, Dan, Citind sau trăind literatura, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1976 • Culianu, Petre Ioan, Studii românești, I, Fantasmele nihilismului, Secretul doctorului 32 Eliade, Iași, Editura Polirom, 2006 • Cultura memoriei în Europa Centrală, coordonatori Ciprian Vâlcan, Ilinca Ilian, Timișoara, Editura Universității de Vest, 2005 • Damian, S., Intrarea în castel, București, Editura Cartea Românească, 1970 • Deletant, Dennis, România sub regimul comunist, București, Editura Fundația Academia Civică, 2006 • Derșidan, Ioan, Primatul textului. Cercetări metodice și literare, Oradea, Editura Cogito, 1992 • Dicționar de etnologie și antropologie, ediția a II-a revizuită și adăugită, volum coordonat de Pierre Bonte și Michel Izard, Iași, Editura Polirom, 2007 • Dicționar de literatură română. Scriitori, reviste, curente, Coordonator Dim. Păcurariu, București, Editura Minerva, 1979 • Dicționarul cronologic al romanului românesc de la origini până la 1989, Academia Română, Institutul de Lingvistică și Teorie Literară „Sextil Pușcariu”, Cluj-Napoca, București, Editura Academiei Române, 2004 • Dicționar de sociologie, coordonatori Cătălin Zamfir, Lazăr Vlăsceanu, București, Editura Babel, 1998 • Dimisianu, G., Prozatori de azi, București, Editura Cartea Românească, 1970 • Duda, Gabriela, Introducere în teoria literaturii, București, Editura All Educațional, 1998 • Dumitrescu, Constantin, Oracolul și clepsidra, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1983 • Durand, Gilbert, Structurile antropologice ale imaginarului. Introducere în arhetipologia generală. Traducere de Marcel Aderca. Prefață și postfață de Radu Toma, București, Editura Univers, 1977 • Eagleton, Terry, Teoria literară. O introducere, Iași, Editura Polirom, 2008 • Eliade, Mircea, Mituri, vise și mistere, Traducere de Maria Ivănescu și Cezar Ivănescu, București, Editura Univers Enciclopedic, 1998 • George, Alexandru, La sfârșitul lecturii II, București, Editura Cartea Românească, 1978 • George, Alexandru, La sfârșitul lecturii IV, eseuri/critică, București, Editura Cartea Românească, 1993 • Georgescu, Paul, Printre cărți, București, Editura Eminescu, 1973 • Glodeanu, Gheorghe, Dimensiuni ale romanului contemporan, Baia Mare, Editura Gutinul, 1998 • Glodeanu, Gheorghe, Măștile lui Proteu, București, Editura Fundația Culturală Libra, 2005 • Goma, Paul, Culoarea curcubeului 77 (Cutremurul oamenilor), ediția a doua, ediție îngrijită de Florin Ardelean, Oradea, Editura Biblioteca Revistei Familia, 1993 • Got, Miorița, Lungu, Rodica, Literatura română. Comunicarea. Opera literară. Stilul artistic. Curente literare. Fișe recapitulative. Modele de eseuri structurate, Pitești, Editura Nomina, 2007 • Grigurcu, Gheorghe, Critici români de azi, București, Editura Cartea Românească, 1981 • Groeben, Norbert, Psihologia literaturii. Știința literaturii între hermeneutică și empirizare. Traducere de Gabriel Liiceanu și Suzana Mihalescu. Prefață de Gabriel Liiceanu, București, Editura Univers, 1978 • Hăulică, Cristina, Textul ca intertextualitate, București, Editura Eminescu, 1981 • Holban, Ioan, Profiluri epice contemporane, București, Editura Cartea Românească, 1987 • Horodincă, Georgeta, Studii literare, București, Editura Eminescu, 1978 33 • Hossu Longin, Lucia, Memorialul durerii, O istorie care nu se învață la școală, București, Editura Humanitas, 2007 • Ierunca, Virgil, Semnul mirării, București, Editura Humanitas, 1995 • Intelectuali români în arhivele comunismului, Dan Cătănuș (coordonator), prefață de acad.Dan Berindei, București, Editura Nemira, 2006 • Iorgulescu, Mircea, Rondul de noapte, București, Editura Cartea Românească, 1974 • Ivasiuc, Alexandru, interpretat de...studiu introductiv, argument, antologie, cronologie și bibliografie de Constantin Preda, București, Editura Eminescu, 1980 • Kernbach, Victor, Dicționar de mitologie generală, Postfață de Gh. Vlăduțescu, București, Editura Științifică și Enciclopedică, 1989 • Kligman, Gail, Politica duplicității. Controlul reproducerii în România lui Ceaușescu, București, Editura Humanitas, 2000 • Laszlo, Alexandru, Între Icar și Anteu. Polemici, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1996 • Lefter, Bogdan Ion, Antologie, prefață, comentarii, referințe critice și bibliografice de Ion Bogdan Lefter, în Alexandru Ivasiuc, Păsările, București, Editura Albatros, 1986 • Lefter, Bogdan Ion, Cazul „Apei”: necesitatea nuanțelor, prefața la romanul Apa, București, Editura Militară, 1987 • Lefter, Bogdan Ion, Scurtă istorie a romanului românesc, Pitești, Editura Paralela 45, 2001 • Leonte, Liviu, Prozatori contemporani, Iași, Editura Junimea, 1989 • Literatura română, Crestomație de critică și istorie literară, Cluj-Napoca, Editura Dacia,1983 • Lovinescu, Monica, Unde scurte, București, Editura Humanitas, 1990 • Malița, Liviu, Ceaușescu, critic literar, ediție, studiu introductiv și note de Liviu Malița, București, Editura Vremea, 2007 • Malița, Liviu, Nicolae Breban, monografie, Brașov, Editura Aula, 2001 • Manolescu, Nicolae, Arca lui Noe, București, Editura Gramar, 2001 • Manolescu, Nicolae, Cărțile au suflet, Iași, Editura Moldova, 1995 • Manolescu, Nicolae, Criză și iluminare, prefață la romanul Păsările, București, Editura Minerva, 1977 • Manolescu, Nicolae, Desenul din covor (Teme 7), București, Editura Cartea Românească, 1988 • Manolescu, Nicolae, Istoria critică a literaturii române, 5 secole de literatură, Pitești, Editura Paralela 45, 2008 • Manolescu, Nicolae, Literatura română postbelică. Lista lui Manolescu, 2. Critica. Eseul, Brașov, Editura Aula, 2001 • Manolescu, Nicolae, Literatura română postbelică. Lista lui Manolescu, 2. Proza. Teatrul, Brașov, Editura Aula, 2001 • Manolescu, Nicolae, Viață și cărți. Amintirile unui cititor de cursă lungă, Pitești, Editura Paralela 45, 2009 • Manolescu, Nicolae, Teme 3, București, Editura Cartea Românească, 1978 • Marino, Adrian, Comparatism și teoria literaturii, Iași, Editura Polirom, 1998 • Martin, Mircea, Generație și creație, București, Editura pentru literatură, 1969 • Micu, Dumitru, Scurtă istorie a literaturii române, București, Editura Iriana, 1996 • Mihăilescu, Dan C., Literatura română în postceaușism, III. Eseistica. Piața ideilor politico-literare, Iași, Editura Polirom, 2007 • Miu, Const., Sinteze de literatură pentru elevi și studenți, Iași, Editura Moldova, 1993 • Neagu, Fănuș, Cartea cu prieteni, - poeme răsărite-n iarbă - , București, Editura 34 Sport - Turism, 1979 • Negrici, Eugen, Iluziile literaturii române, București, Editura Cartea Românească, 2008 • Negrici, Eugen, Literatura română sub comunism, București, Editura Fundației PRO, 2002 • Nițescu, M., Sub zodia proletcultismului. Dialectica puterii, București, Editura Humanitas, 1995 • Odangiu, Marian, Romanul politic, Timișoara, Editura Facla, 1984 • Pavlovici, Florin Constantin, Tortura pe înțelesul tuturor, Chișinău, Editura Cartier, 2001 • Pavlovici, Florin Constantin, Frica și Pânda, București, Editura Muzeul Național al Literaturii Române, 2009 • Păunescu, Adrian, Sub semnul întrebării, București, Editura Cartea Românească, 1979 • Pârja, Gheorghe, Călătoria îngerului prin Nord, Baia Mare, Editura Proema, 2008 • Perian, Gheorghe, Pagini de critică și istorie literară, Editura Ardealul, 1998 • Petrescu, Liviu, Poetica postmodernismului, Pitești, Editura Paralela 45, 1996 • Petrescu, Liviu, Romanul condiției umane, studiu critic, București, Editura Minerva, 1979 • Petrescu, Liviu, Scriitori români și străini, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1973 • Petrescu, Liviu, Studii transilvane. Epic și etic în proza transilvană, București, Editura Viitorul românesc, 1997 • Petrescu, Liviu, Vârstele romanului, București, Editura Eminescu, 1992 • Petrovan, Lupu, Noncopilărie și Maturitate postmortem, vol. 2, Cluj-Napoca, Editura Grinta • Piru, Alexandru, Discursul critic, București, Editura Eminescu, 1987 • Plett, Heinrich F., Știința textului și analiza de text. Semiotică, lingvistică, retorică. În românește de Speranța Stănescu, București, Editura Univers, 1983 • Popa, Marian, Istoria literaturii române de azi pe mâine, București, Editura Luceafărul, 2001 • Protopopescu, Al., Volumul și esența, București, Editura Eminescu, 1972 • Raicu, Lucian, Structuri literare, București, Editura Eminescu, 1973 • Regman, Cornel, Cică niște cronicari, București, Editura Eminescu, 1970 • Regman, Cornel, Colocvial, București, Editura Eminescu, 1976 • Regman, Cornel, Explorări în actualitatea imediată, București, Editura Eminescu, 1978 • Regman, Cornel, Patru decenii de proză literară românească, Selecția textelor și ediție îngrijită de Ștefăniță Regman, București, Editura Institutului Cultural Român, 2004 • Regman, Cornel, Selecție din selecție, București, Editura Eminescu, 1972 • Romanul românesc contemporan 1944-1974, studiu introductiv de Ion Vlad, București, Editura Eminescu, 1974 • Rotaru, Ion, O istorie a literaturii române, București, Editura Minerva, 1987 • Rudică, Tiberiu, Costea, Daniela, Aspecte psihologice în mituri, legende și credințe populare, Iași, Editura Polirom, 2003 • Samuels, Andrew, Shorter, Bani, Plaut, Fred, Dicționar critic al psihologiei analitice jungiene, București, Editura Humanitas, 2005 • Sandache, Cristian, Literatură și ideologie în România lui Nicolae Ceaușescu, București, Editura Mica Valahie, 2008 • Sasu, Aurel, Dicționarul biografic al literaturii române, (A-L), Pitești, Editura 35 Paralela 45, 2006 • Sasu, Aurel, Progresii, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1972 • Sângeorzan, Zaharia, Conversații critice, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1980 • Serviciul Român de Informații, Cartea Albă a Securității. Istorii literare și artistice 1969-1989, București, Editura Presa Românească, 1996 • Simion, Eugen, „Scriitori români de azi”, I, București, Editura Cartea Românească, 1978 • Simuț, Ion, Augustin Buzura, monografie, Brașov, Editura Aula, 2001 • Stănescu, C., Cronici literare, București, Editura Cartea Românească, 1971 • Steinhardt, N., Ispita lecturii. Inedite, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2000 • Șerban, Ion Vasile, Critica sociologică, București, Editura Univers, 1983 • Ștefănescu, Alex., Istoria literaturii române contemporane, 1941-2000, București, Editura Mașina de scris, 2005 • Ștefănescu, Alex., Preludiu, București, Editura Cartea Românească, 1977 • Tătaru, B., Teresia, Maramureș - mândria și durerea noastră, vol. III, Baia Mare, Editura Gutinul, 2007 • Tismăneanu, Vladimir, Arheologia terorii, București, Editura Curtea Veche, 2008 • Tiutiuca, Dumitru, Pentru o nouă teorie literară, Iași, Editura Timpul, 2005 • Tomașevski, B., Teoria literaturii. Poetica, București, Editura Univers, 1973 • Tomuș, Mircea, Mișcarea literară, București, Editura Eminescu, 1981 • Țeposu, G., Radu, Viața și opiniile personajelor, București, Editura Cartea Românească, 1983 • Ungheanu, M., Arhipelag de semne, București, Editura Cartea Românească, 1975 • Ungureanu, Cornel, La umbra cărților în floare, Timișoara, Editura Facla, 1975 • Ungureanu, Cornel, Proză și reflexivitate, București, Editura Eminescu, 1977 • Vasile, Marian, Teoria literaturii pentru învățământul preuniversitar, București, Editura VESTALA, 1996 • Vasile, Marian, Teoria literaturii, București, Editura ATOS, 1997 • Vighi, Daniel, Sorin Titel, monografie, Brașov, Editura Aula, 2000 • Vlad, Ion, Povestirea. Destinul unei structuri epice (Dimensiunile eposului), București, Editura Minerva, 1972 • Vlad, Ion, Romanul universurilor crepusculare, Cluj-Napoca, Editura Eikon, 2004 • Wellek, Rene, Warren, Austin, Teoria literaturii, În românește de Rodica Tiniș. Studiu introductiv și note de Sorin Alexandrescu, București, Editura pentru Literatură Universală, 1967 • Zaciu, Mircea, Papahagi, Marian, Sasu, Aurel, Dicționarul scriitorilor români, D -L, București, Editura Fundației Culturale Române, 1998 • Zalis, Henri, O istorie condensată a literaturii române, 1880-2000, vol. I, Târgoviște, Editura Bibliotheca, 2005 ÎN PERIODICE • A fi, Al. Ivasiuc: Adevărurile elementare, în „Luceafărul”, 11, nr. 35, 31 august 1968, p. 3 • Albuț, George, Ca o luminoasă aducere aminte, în „România literară”, 14, nr. 11, 12 martie 1981, p. 19 • Alexandrescu, Sorin, Sintagma cunoașterii de noapte, în „Argeșul”, IV, nr. 12, 1969, p. 6 • Andriescu, Al., Al Ivasiuc: Corn de vânătoare, în „Cronica”, VII, nr. 30 (338), 28 iulie 1972, p. 2 • Andriescu, Al., în „Iașul literar”, nr. 1, 1968, pp. 62-63 • Andriescu, Al., Reumanizarea eroului, în „Convorbiri literare”, 1972, 24, pp. 4-5 36 • Anghelescu, Adrian, Alexandru Ivasiuc: Radicalitate și valoare, în „Scânteia”, XLI, nr. 9193, 29 iunie, 1972, p. 4 • Anghelescu, Adrian, Alexandru Ivasiuc: Cunoaștere de noapte, în „Scânteia”, XXXIX, nr. 8176, 4 septembrie 1969, p. 4 • Apetroaie, Ion, Al Ivasiuc: Vestibul, în „Iașul literar”, XIX, nr. 1, 1968, pp. 75-79 • Apetroaie, Ion, Alexandru Ivasiuc, dialectician al stărilor lăuntrice, I-II, în „Cronica”, 7, nr. 5, 4 februarie 1972, p. 5; nr. 6, 11 februarie 1972, p. 5 • Apolzan, Mioara, Al. Ivasiuc - Între eseu și narațiune, în „Revista de istorie și teorie literară”, 26, nr. 4, octombrie-decembrie, pp. 491-495 • Apolzan, Mioara, Echilibrul fragil al cunoașterii la personajele lui Alexandru Ivasiuc, în „Revista de istorie și teorie literară”, XX, 1970, 1, pp. 143-150 • Ardelean, I, Însemnări despre Al. Ivasiuc, în „Pentru socialism”, 33, nr. 8373, 2 octombrie 1982, p. 3 • Ardeleanu, Virgil, Al. Ivasiuc: Corn de vânătoare, în „Steaua”, XXIII, nr. 17, 1-15 septembrie 1972, p. 19 • Ardeleanu, Virgil, Al. Ivasiuc: Interval, în „Steaua”, XIX, nr. 5, mai 1968, pp. 93-95 • Ardeleanu, Virgil, Al. Ivasiuc: Racul, în „Steaua”, XXVIII, nr. 1, ianuarie 1977, pp. 37-38 • Ardeleanu, Virgil, Alexandru Ivasiuc: Apa, în „Steaua”, XXV, nr. 4, aprilie 1974, pp. 30-31 • Ardeleanu, Virgil, Alexandru Ivasiuc: Iluminări, în „Steaua”, XXVI, nr. 11, noiembrie 1975, pp. 30- 31 • Ardeleanu, Virgil, Al Ivasiuc: Vestibul, în „Steaua”, XVIII, nr. 11, 1967, pp. 75-76 • Arion, George, Azi am oră cu Alexandru Ivasiuc, în „Flacăra”, 28, nr. 15, 12 aprilie 1979, p. 16 • Atanasiu, Victor, Alexandru Ivasiuc: Pro domo, în „Scânteia tineretului”, XXX, nr. 7944, 5 decembrie 1974, p. 4 • Atanasiu, Victor, Alexandru Ivasiuc: Racul, în „Scânteia tineretului”, XXXII, nr. 8578, 20 decembrie 1976, p. 2 • Atanasiu, Victor, Politicul - o temă interioară, în „Scânteia tineretului”, 7, nr. 28, 11iulie1987, p. 10; nr. 29, 18 iulie 1987, p. 5 • Atanasiu, Victor, Sub tirania fragilității, în „Luceafărul”, 16, nr. 47, 24 noiembrie 1973, p. 7 • Balotă, Nicolae, Comentarii la o nuvelă, în „Luceafărul”, XV, nr. 48, 25 noiembrie 1972, p. 7 • Balotă, Nicolae, Istorie și ficțiune sau romanul lui Alexandru Ivasiuc, în „Familia”, 9, nr. 4, aprilie 1974, p. 9 • Balotă, Nicolae, Proiecție etică și plan spiritual în proza română contemporană, în „Revista de istorie literară și folclor”, tom 23, nr. 3, 1974, pp. 377-383 • Banuș, Maria, Peripețiile etice ale unor eroi intelectuali, în „Gazeta literară”, 15, nr. 30, 25 iulie 1968, pp. 1,2 • Bălașa, Titus, Alexandru Ivasiuc - interogația întreruptă, în „Ramuri”, nr. 5, 15 mai 1984, p. 12 • Bențea, Mircea, Alexandru Ivasiuc - geometricul și spiritul salvator, în „Tribuna”, XXIV, 1980, nr. 49, p. 3 • Bențea, Mircea, Alexandru Ivasiuc: destin și cuvânt, în „Tribuna”, XXVIII, 1984, nr. 33, p. 4 • Berindeanu, Florin, Dialectica spiritului, în „Orizont”, 37, nr. 14, 4 aprilie1986, p. 2 • Blaga, Victor, Ivasiuc a ales colaborarea, Falimentul comunismului, în „Expres magazin”, 2, nr. 32, 13-20 august 1991, p. 11 • Borda, Valentin, Cu Alexandru Ivasiuc, în „Vatra”, 1, 1971, 8, p. 6 • Breban, Nicolae, Jos (orice) dictatură (militară), în „Contemporanul”, nr. 34, 23 august 1991, p. 1 • Breban, Nicolae, Marginalii la proză - eseu, în „România literară”, nr. 43, 23 octombrie 1975, p. 4 • Buciu, Marian Victor, Alexandru Ivasiuc și romanul mecanismelor secrete, în „Contemporanul -Ideea europeană”, XV, nr. 12 (633) decembrie 2004, pp. 19, 38 • Buduca, Ioan, Salcia lui Ivasiuc, în „Ziua”, nr. 4472 de joi, 26 februarie 2009 • Bugariu, Voicu, Al. Ivasiuc: Corn de vânătoare, în „Scânteia”, XLI, nr. 9230, 5 august 1972, p. 4 37 • Bugariu, Voicu, Alexandru Ivasiuc și mitul maturității, în „Astra literară”, VI, nr. 2, februarie 1971, p. 2 • Bugariu, Voicu, Alexandru Ivasiuc: Apa, în „Astra”, IX, nr. 4, aprilie 1974, p. 5 • Bugariu, Voicu, Alexandru Ivasiuc: Apa, în „Scânteia”, XLIII, nr. 9868, 15 mai 1974, p. 4 • Bugariu, Voicu, Noile structuri ale romanului ( Al. Ivasiuc: „Vestibul”), în „Astra”, II, nr. 9, septembrie 1967, p. 10 • Butnaru, Ion, Al. Ivasiuc: Interval, în „Informația Bucureștiului”, XVI, nr. 4694, 19 septembrie 1968, p. 2 • Buzatu, Gheorghe, Alexandru Ivasiuc. In memoriam, în „Pentru socialism”, 30, nr. 7264, 4 martie 1979, p. 2 • Buzatu, Gheorghe, Corn de vânătoare. Memento, în „Pentru socialism”, 36, nr. 9310, 11octombrie 1985, p. 2 • Buzatu, Gheorghe, Un scriitor și un prieten Alexandru Ivasiuc, în „Pentru socialism”, 29, nr. 6954, 4 martie 1978, p. 3 • Buzatu, Ion, Fostului coleg și prieten Sașa Ivasiuc, în „Pentru socialism”, 34, nr. 8611, 9 iulie 1983, p. 3 • Buzilă, Boris, Al. Ivasiuc: Păsările, în „România liberă”, XXVIII, nr. 8134, 17 decembrie 1970, p. 2 • Buzilă, Boris, Fascinația cunoașterii de sine, în „România liberă”, XXVII, nr. 7619, 18 aprilie 1969, p. 3 • Catană, Gh., Dicționarul scriitorilor contemporani, în „Argeș”, 7, nr. 5, mai 1972, p. 19 • Călinescu, Al., Viziuni romanești, în „Cronica”, 9, nr. 24, 14 iunie 1974, p. 2 • Cernat, Mihai, Alexandru Ivasiuc: Apa, în „Munca”, XXX, nr. 8136, 17 ianuarie 1974, p. 2 • Cernat, Mihai, Alexandru Ivasiuc: Corn de vânătoare, în „Munca”, XXVIII, nr. 7687, 3 august 1972, p. 2 • Chiper-Ivasiuc, Tita, Cucerirea umbrei, în „România literară”, 16, nr. 27, 7 iulie1983, p. 12 • Chiper-Ivasiuc, Tita, Debutul posibil, în „Manuscriptum”, 15, nr. 3, iulie-septembrie 1984, pp. 8384 • Chiper-Ivasiuc, Tita, Ultima vară a lui Alexandru Ivasiuc, în „Vatra”, 9, nr. 6, 20 iunie 1979, p. 4 • Chiriacescu, Al., Alexandru Ivasiuc, în „Luceafărul”, XI, nr. 5, 3 februarie1968, p. 7 • Ciobanu, Nicolae, Alexandru Ivasiuc: Apa, în „Luceafărul”, XVII, nr. 11, 16 martie 1974, p. 2 • Ciobanu, Nicolae, Alexandru Ivasiuc: Cunoaștere de noapte, în „Orizont”, XX, nr. 6, iulie 1969, pp. 69-72 • Ciobanu, Nicolae, Fascinația romanului de reflecție existențială, în „Orizont”, XIX, 1968, nr. 11, pp. 64-71 • Ciobanu, Nicolae, Problematică și personaj în roman, în „România literară”, IV, nr. 11, 11 martie 1971, pp. 9-10 • Cionoff, Șerban, Alexandru Ivasiuc: Pro domo. Radicalitate și valoare, în „Tânărul leninist”, 48, nr. 47, iulie 1972, pp. 40-41 • Ciopraga, Constantin, Romane meditație, în „România literară”, 10, nr. 20, 19 mai 1977, p. 6 • Clucer, Dan, Alexandru Ivasiuc: Pro domo. Radicalitate, în „Vatra”, 2, nr. 8, 20 august, 1972, p. 4 • Codreanu, Theodor, Mitul puterii, în „Convorbiri literare”, 89, nr. 7, iulie 1983, p. 6 • Condurache, Val, Două romane, Al. Ivasiuc: Racul, în „Convorbiri literare”, nr. 4, aprilie 1977, pp. 6-7 • Condurache, Val, Romanul de idei, Alexandru Ivasiuc: Iluminări, în „Convorbiri literare”, nr. 11, noiembrie 1975, pp. 4-5 • Condurache, Val, Romanul politic, în „Convorbiri literare”, nr. 3, martie 1974, p. 6 • Conoff , Șerban, Alexandru Ivasiuc: Pro domo. Radicalitate și valoare, în „Tânărul leninist”, 48, nr. 47, iulie, 1972, pp. 40-41 • Constantinescu, Vasile, Cultura-radicalitate și valoare, în „Orizont”, XXIII, nr. 29 (247), 16 38 noiembrie, 1972, p. 8 • Convorbire cu Tita Chiper, jurnalistă, absolventă a Școlii de Literatură, în „Vatra”, nr. 9-10, 2004 • Cordoș, Sanda, 1956: calendarul oficial, în „Vatra”, nr.9-10, 2004 • Coroiu, Constantin, Personaj și destin, în „Cronica”, VI, nr. 19, 8 mai 1971, p. 6 • Cosașu, Radu, Suflul inteligenței, în „Cinema”, XV, nr. 3, martie 1977, p. 11 • Cosma, Anton, Alexandru Ivasiuc: o viziune constructivă și umanistă. Romanul politic românesc contemporan, în „Scânteia tineretului”, 7, nr. 7, 14 februarie 1987, p. 5 • Cosma, Anton, Critica și Alexandru Ivasiuc, în „Vatra”, 3, nr. 4, 20 aprilie 1973, pp.17, 19 • Cozmuța, Augustin, Scriitorul între radicalitate și valoare. Alexandru Ivasiuc - 50 de ani de la naștere, în „Pentru socialism”, 34, nr. 8611, 9 iulie 1983, p. 3 • Crăciun, Victor, Mărturia marilor conștiințe scriitoricești.Alexandru Ivasiuc: Este nevoie de o istorie a zilei de astăzi. Din istoria celor două luminoase decenii, în „Contemporanul”, nr. 23, 7 iunie 1985, p. 7; nr. 24, 14 iunie 1985, p. 7 • Cristea, Valeriu, Al. Ivasiuc: Interval, în „Gazeta literară”, XV, nr. 15, 11 aprilie 1968, p. 2 • Cristea, Valeriu, Alexandru Ivasiuc: Iluminări, în „Scânteia tineretului”, XXXI, nr. 8218, 23 octombrie 1975, p. 4 • Cristea, Valeriu, Sondorii. Din problemele prozei, în „Contemporanul”, nr. 45, 10 noiembrie 1967, p. 3 • Cristea, Valeriu, „Vestibul” de Al. Ivasiuc, în „Gazeta literară”, XIV, nr. 32, 1967, p. 2 • Critică și poezie, Opinii ale unor scriitori...Alexandru Ivasiuc: Poezie iraționalism, în „Luceafărul”, 16, nr. 11, 17 martie 1973, pp. 3,6 • Crohmălniceanu, Ov., „Interval” de Al. Ivasiuc, în „Viața românească”, XXI, nr. 6, iulie 1968, pp. 71-73 • Crohmălniceanu, Ov. S., În locul unui bilanț al prozei la capătul anului 1967, în „Viața românească”, 20, nr. 12, decembrie 1967, pp. 105-106 • Cu Alexandru Ivasiuc, în „Vatra”, III, nr. 4, 1973, pp. 10-11 • Cubleșan, Constantin, Al. Ivasiuc: Interval, în „Tribuna”, XII, nr. 29, 18 iulie 1968, p. 3 • Cubleșan, Constantin, Al. Ivasiuc: Vestibul, în „Tribuna”, XI, nr. 45, 1967, p. 3 • Culcer, Dan, Al. Ivasiuc: Pro domo. Radicalitate și valoare, Corn de vânătoare, în „Vatra”, II, nr. 8, 20 august 1972, p. 4 • Culcer, Dan, Bolgii pentru un fluture, în „Vatra”, VII, nr. 2, 20 februarie 1977, p. 9 • Culcer, Dan, Eseul travestit, în „Vatra”, V, nr. 10, 20 octombrie 1975, p. 11 • Curticeanu Marin, Valentina, „A fi în idee” sau Despre personaj în romanul lui Alexandru Ivasiuc, în „Caiete critice”, nr. 1-2, 1985, p. 122 • Damaschin, Radu, Al. Ivasiuc: Păsările, în „Amfiteatru”, VI, nr. 1, ianuarie 1971, pp. 6-7 • Damian, Gheorghe, Tăcerea lui mă ninge..., în „Convorbiri literare”, 89, nr. 7, iulie 1983, Supliment Pagini bucovinene, 2, p. 1 • Damian, Gheorghe, Vorbesc de noi pădurile, Tăcerea ta mă ninge. În memoria lui Alexandru Ivasiuc, în „Cronica”, 12, nr. 13, 1 aprilie 1977, p. 4 • Damian, S., Oglinda, în „Luceafărul”, XIII, nr. 49, 5 decembrie 1970, p. 3 • Damian, S., Trei ipostaze. Veghea, în „România literară”, I, nr. 3, 24 octombrie 1968, p. 8 • De ce să rămânem ilegaliștii speranței? Interviu cu Cornel Ungureanu, realizat de Adriana Babeți și Mircea Mihăieș, în „Orizont”, nr. 8 (1511), XX, 29 august 2008 • Demetriu, Sergiu, Evenimentul în romanele lui Al. Ivasiuc, în „Cronica”, 10, nr. 13, 28 martie 1975, p. 7 • Demetriu, Sergiu, Evenimentul în romanele lui Alexandru Ivasiuc, în „Cronica”, X, 1975, 13, p. 7 • Deznan, M., Radicalitate și cultură, în „Revista de filozofie”, tomul 20, nr. 1, 1973, pp. 124-125 • Diaconescu, Ioana, Alexandru Ivasiuc și „minirevoluția culturală” din 1971, în „România literară”, nr. 27, 11 iulie 2008 • Dialog cu Alexandru Ivasiuc, în „Argeș”, VII, 1972, 6, pp. 6-8 39 • Dimisianu, G., Al. Ivasiuc: Cunoaștere de noapte, în „România literară”, II, nr. 9, 27 februarie 1969, p. 9 • Dimisianu, G., Alexandru Ivasiuc: Păsările, în „Flacăra”, XX, nr. 7, 13 februarie 1971, p. 20 • Dimiseanu, Gabriel, Cazul Ivasiuc, în „România literară”, nr. 19, 28 mai 2010, p. 11 • Dobrescu, Al, Alexandru Ivasiuc: Pro domo. Radicalitate și valoare, în „Convorbiri literare”, nr. 14, 30 iulie 1972, p. 8 • Dosar- Alexandru Ivasiuc, în „Dosarele Historia”, București, 2002, p. 4 • Dragoș, Nicolae, Alexandru Ivasiuc: Păsările, în „Scânteia”, XL, nr. 8731, 20 martie 1971, p. 4 • Dragoș, Nicolae, Te recunosc, domnule Trotușeanu!, în „România literară”, II, nr.38, 18 septembrie 1969, pp. 1, 18-19 • Drăgănoiu, Ion, Despre arta literară, despre cititori și despre filosofii profesioniști care lipsesc. Cu Alexandru Ivasiuc pe vremea „Păsărilor”, în „Contemporanul”, nr. 1, 1 ianuarie 1983, pp. 8-9 • Dumitriu, Dana, Al. Ivasiuc: Păsările, în „Argeș”, VI, nr. 4-5, aprilie-mai 1971, p. 10 • Dumitriu, Dana, Alexandru Ivasiuc: Corn de vânătoare, în „România literară”, VII, nr. 7 (74), iulie, 1972, p. 8 • Dumitriu, Dana, Radicalitate și valoare, în „Argeș”, VII, nr. 7 (74), iulie, 1972, p. 8 • Dumitriu, Dana, „Vestibul” de Al. Ivasiuc, în „Munca”, XXIII, nr. 6162, 5 septembrie 1967, p.2 • Dumitriu, Dana, Tăcerea și sentimentul vinovăției, în „Gazeta literară”, XV, nr. 39, 26 septembrie 1968, pp. 3,7, • Firuța, Argentina, Ipostaze ale politicului. Analize și sinteze, în „România literară”, 20, nr. 26, 25 iunie 1987, p. 4 • Fișier didactic. Al. Ivasiuc, în „Convorbiri literare”, 90, nr. 9, septembrie 1984, p. 12 • George, Alexandru, În plină efervescență a creației, în „Viața românească”, 30, nr. 3, martie 1977, pp. 19-21 • George, Alexandru, Parabola înțelegerii. Confruntări, în „România literară”, 15, nr. 52, 23 decembrie 1982, p. 14 • Georgescu, Paul, Despre modern, în „Viața românească”, XX, 1967, 7, pp. 138-145 • Georgescu, Paul, Destin și istorie, în „România literară”, nr. 24, 13 iunie 1974, p. 5 • Georgescu, Paul, Eseistică și literatură, în „Viața românească”, XXV, nr. 9, septembrie, 1972, pp. 71-75 • Georgescu, Paul, „Păsările” de Alexandru Ivasiuc, în „Viața românească”, XXIV, nr. 2, februarie 1971, pp. 69-72 • Georgescu, Paul, Un roman al liberului arbitru, în „România literară”, X, nr. 4, 27 ianuarie 1977, p. 8 • Goci, Aureliu, Al. Ivasiuc: Interval, în „Amfiteatru”, V, nr. 10, octombrie 1970, p. 2 • Grigorovici, Irina, Al. Ivasiuc: Cunoaștere de noapte, în „Luceafărul”, XII, nr. 15, 12 aprilie 1969, p. 6 • Grigurcu, Gheorghe, Alexandru Ivasiuc: Pro domo, Familia, an X, nr. 11 (11), noiembrie, 1974, p. 3 • Grigurcu, Gheorghe, Al. Ivasiuc: Vestibul, în „Familia”, III, nr. 11, 1967, p. 3 • Guga, Romulus, Argument? Poate..., în „Vatra”, 9, nr. 6, 20 iunie 1979, p. 4 • Holban, Ioan, Romanul condiției umane, în „Scânteia tineretului”, 6, nr. 42, 18 octombrie 1986, pp. 1, 4; nr. 43, 25 octombrie 1986, p. 4; nr. 44, 1 noiembrie 1986, p. 4 • Horodincă, Georgeta, Alexandru Ivasiuc: Racul, în „Era socialistă”, LVIII, nr. 3, 1978, pp. 58-60 • Horodincă, Georgeta, Cerneala invizibilă, în „Viața românească”, XXII, nr. 8, august 1969, pp. 8183 • Horodincă, Georgeta, O altă vedere, în „Luceafărul”, XVII, nr. 3, 19 ianuarie 1974, pp. 3, 9 • Horodincă, Georgeta, Și păsările, desigur, păsările, în „Contemporanul”, nr. 47, 25 noiembrie 1977, p. 10 • Ianoși, Ion, Creația scriitorului, în „Scânteia”, 46, nr. 10754, 18 martie 1977, p. 4; 40 • Iorgulescu Mircea, Lectura fără parti-pris, în „Revista 22”, XII (621), nr. 5, 29 ian.-4 feb. 2002, p. 4 • Iorgulescu, Mircea, „Cunoaștere de noapte” de Al. Ivasiuc, în „Munca”, XXV, nr. 6647, 27 martie 1969, p. 2 • Iorgulescu, Mircea, „Interval” de Al. Ivasiuc, în „Munca”, XXIV, nr. 6485, 19 septembrie 1968, p. 2 • Iorgulescu, Mircea, Alexandru Ivasiuc, în „Convorbiri literare”, 30 mai1972, nr. 10, pp. 9, 11 • Iorgulescu, Mircea, Alexandru Ivasiuc: Apa, în „Luceafărul”, XVI, nr. 51, 22 decembrie 1973, p. 2 • Iorgulescu, Mircea, Alexandru Ivasiuc: Păsările, în „România literară”, III, nr. 51, 17 decembrie 1970, pp. 14-15 • Isac, Adrian, Al. Ivasiuc: Interval, în „Scânteia tineretului”, XXIV, nr. 6036, 16 octombrie 1968 • Iuga, Nicolae, O schiță a fenomenologiei eticului în romanul românesc al anilor 70, în „Cetatea Culturală”, seria a III-a, IX, nr. 3 (75), martie 2008, Cluj-Napoca • Ivasiuc, Alexandru, 50 de ani de la naștere. Cultură. Literatură. Artă, în „Pentru socialism”, 34, nr. 8611, 9 iulie 1983, p. 3 • Jela, Doina, Proletcultismul, în „Vatra”, nr. 9-10, 2004 • Jurcă, Ștefan, Semnul cornului de cerb, în „Nord Literar”, nr. 11-12 (42-43), noiembrie-decembrie, 2006 • Lefter, Bogdan Ion, Stilul romanelor și stilul eseurilor, în „România literară”, XIX, 1986, 25, p. 5 • Lefter, Ion Bogdan, Autenticitatea la Al. Ivasiuc, în „Convorbiri literare”, nr. 1, ianuarie 1981, p. 7 • Lefter, Ion Bogdan, Ivasiuc la proba prozei scurte, în „Ramuri”, nr. 12, 15 decembrie 1968, p. 4 • Lefter, Ion Bogdan, Romanul și „pro vestirea”, în „Cronica”, 21, nr. 33, 15 august 1986, p. 5 • Leonte, L., Autenticitatea memoriei, în „Cronica”, 19, nr. 28, 13 iulie 1984, p. 5; • Leonte, Liviu, Al. Ivasiuc: Cunoaștere de noapte, în „Iașul literar”, XX, nr. 7, iulie 1969, pp. 53-56 • Leonte, Liviu, Alexandru Ivasiuc: Apa, în „Cronica”, IX, nr. 4, 25 ianuarie 1974, p. 2 • Leonte, Liviu, Alexandru Ivasiuc: Păsările, în „Cronica”, VI, nr. 2, 9 ianuarie 1971, p. 8 • Leonte, Liviu, Romanul parabolic și social-politic, în „Cronica”, XII, nr. 6, 11 februarie 1977, p. 2 • Leonte, Liviu, Semnele trecerii, în „Cronica”, 12, nr. 11, 18 martie 1977, p. 5 • Leonte, Liviu, Tensiunea dezbaterii, în „Cronica”, X, nr. 45, 7 octombrie 1975, p. 2 • Livescu, Cristian, Meditația supranarativă în roman, în „Ateneu”, XIV, nr. 1, martie 1977, p. 6 • Locusteanu, Rodica, Atitudinea radicală, în „Luceafărul”, XV, nr. 28, 8 iulie 1972, p. 6 • Lotreanu, Ion, Alexandru Ivasiuc, eseistul, în „Săptămâna”, nr. 332, 15 aprilie, 1977, p. 3, și nr. 336, 13 mai 1977, p. 3 • Luca, Eugen, Jocul ideilor, în „Familia”, IV, nr. 8, august 1968, pp. 2-3 • Luca, Remus, „Vestibul” de Al. Ivasiuc, în „Viața Românească”, XIX, 1966, 12, p. 7 • Macarie Toma, Ioana, Obsedantul deceniu și discursul neutru, în „Vatra”, nr. 1-2, 2005 • Manolescu, Nicolae, Al. Ivasiuc: Cunoaștere de noapte, în „Contemporanul”, nr. 23, 6 iunie 1969, p. 3 • Manolescu, Florin, Al. Ivasiuc: Racul, în „Flacăra”, XXV, nr. 49, 9 decembrie 1976, p. 9 • Manolescu, Florin, O operă vie, în „Flacăra”, 26, nr. 14, 7 aprilie 1977, p. 15 • Manolescu, Nicolae, Al. Ivasiuc: Păsările, în „Contemporanul”, nr. 47, 20 noiembrie 1970, p. 3 • Manolescu, Nicolae, Al. Ivasiuc: Vestibul, în „Contemporanul”, nr. 34, 25 august 1967, p. 3 • Manolescu, Nicolae, Alexandru Ivasiuc, în „România literară”, 10, nr. 10, 10 martie 1977, p. 9 • Manolescu, Nicolae, Alexandru Ivasiuc: Iluminări, în „România literară”, an VIII, nr. 40, 2 octombrie 1975, p. 9 • Manolescu, Nicolae, Amusie critică, în „România literară”, 18, nr. 41, 10 octombrie 1985, p. 9 • Manolescu, Nicolae, Criză și iluminare, în „Secolul 20”, nr. 4-5, aprilie-mai 1977, pp. 139-142 • Manolescu, Nicolae, Cu Ivasiuc la James Joyce, în „Ateneu”, 21, nr. 7, iulie 1984, p. 16 • Manolescu, Nicolae, Metamorfoza eșuată, în „România literară”, 9, nr. 49, 2 decembrie 1976, p. 9 • Manolescu, Nicolae, Oamenii și politica, în „România literară”, 6, nr. 52, 27 decembrie 1973, p. 9 41 • Manolescu, Nicolae, Patosul ideilor. Al. Ivasiuc: Interval, în „Contemporanul”, nr. 24, 14 iunie 1968, p. 3 • Manolescu, Nicolae, Pe o pagină de istorie literară, în „România literară”, 10, nr. 11, 17 martie 1977, p. 9 • Manolescu, Nicolae, Polemică și cultură, în „România literară”, 7, nr. 39, 26 septembrie 1974, p. 9 • Manolescu, Nicolae, Prefața devenită necrolog, în „Basarabia”, 61, nr. 3, 1992, pp. 40-42 • Manolescu, Nicolae, Realismul socialist. Literatura „nouă”, în „Vatra”, nr. 9-10, 2004 • Manolescu, Nicolae, Scrisul ca stare de exaltare, în „Ramuri”, nr. 7, 15 iulie 1985, p. 6 • Manolescu, Nicolae, Spiritul radical în literatură, în „România literară”, 5, nr. 23, 1 iunie 1972, p. 9 • Manu, Emil, Al. Ivasiuc: Corn de vânătoare, în „Săptămâna”, nr. 100, 3 noiembrie 1972, p. 4 • Manu, Emil, Alexandru Ivasiuc: Apa, în „Săptămâna”, nr. 162, 11 ianuarie 1974, p. 4 • Manu, Emil, Noapte bună..., în „Săptămâna”, nr. 327, 11 martie 1977, p. 3 • Marcea, Pompiliu, Integritatea morală a eroilor, în „România literară”, 9, nr. 32, 5 august 1976, p. 3 • Mardare, Gabriel, Spațiu și istorie în romanele lui Al. Ivasiuc, în „Cronica”, 14, nr. 44, 2 noiembrie 1979, p. 7 • Martin, Mircea, Al. Ivasiuc: Interval, în „Amfiteatru”, III, nr. 33, septembrie 1968, p. 547 • Martin, Mircea, Alexandru Ivasiuc: Vestibul, în „Amfiteatru”, II, nr. 23, 1967, p. 371 • Maxim, Ioan, Alexandru Ivasiuc, între comentariu și povestire, în „Orizont”, XXV, nr. 16, 18 aprilie 1974, p. 4 • Maxim, Ion, Alexandru Ivasiuc: Păsările, în „Orizont”, XXII, nr. 2, februarie 1971, pp. 69-72 • Mărculescu, Ileana, Introducere în conștiință, în „Cronica”, II, 1967, 49, p. 8 • Micu, Dumitru, Sensul libertății, în „Contemporanul”, nr. 6, 11 februarie 1977, p. 10 • Micu, Dumitru, Un roman de idei, în „Contemporanul”, nr. 41, 10 octombrie 1975, p. 10 • Mihăescu, F. Valentin, Idei și personaje, în „Luceafărul”, 19, nr. 7, 14 februarie 1976, p. 2 • Mihăescu, F. Valentin, Mecanismele puterii, în „Luceafărul”, 20, nr. 4, 22 ianuarie 1977, p. 2 • Miu, Constantin, Criza de conștiință a personajului în romanele lui Alexandru Ivasiuc, în „Ramuri”, nr. 4, 15 aprilie 1988, p. 6 • Moraru, Cristian, Discurs și personaj la Al. Ivasiuc, 1965-1985. Două decenii de proză, în „Amfiteatru”, 19, nr. 6, iunie 1985, p. 8 • Moraru, Cristian, Radicalitate și valoare, în „Luceafărul”, 27, nr. 28, 14 iulie 1984, p. 11 • Mugur, Florin, Alexandru Ivasiuc. Biblioteca în aer liber, în „Flacăra”, 32, nr. 28, 15 iulie 1983, p. 20 • Muntean, George, Alexandru Ivasiuc: Radicalitate și valoare, în „Informația Bucureștiului”, XIX, nr. 5879, 21 iulie 1972, p. 2 • Munteanu, Aurel-Dragoș, Interval, în „Familia”, IV, nr. 5, mai 1968, p. 8 • Munteanu, Romul, Alexandru Ivasiuc: Apa, în „Cărți noi”, XVI, nr. 1, ianuarie 1974, p. 6 • Muzeul Regional Maramureș, Pagini din istoria Maramureșului, Autori: Octavian Bandula, Cornel Borlea, Ioan Nemeti, Aurel Socolau, Mircea Zdroba, coordonator: Gheorghe T. Pop, Baia Mare, 1967 • Neagu, Fănuș, Aceste păsări-năluci, în „Luceafărul”, XIII, nr. 49, 5 decembrie 1970, p. 3 • Neagu, Fănuș, Consemnări, în „Contemporanul”, nr. 11, 8 martie 1974, pp. 1, 9 • Neață, I., Eseu și narațiune în proza lui Alexandru Ivasiuc, în „Analele Universității Timișoara, Științele filologice”, 15, 1977, pp. 19-23 • Negoițescu, I., Nicolae Breban și realismul actual, în „Viața românească”, XXII, nr. 2, februarie 1969, pp. 74-75 • Nicolau, Anca, Proza lui Alexandru Ivasiuc, în „Viața Românească”, XXIV, martie 1971, nr. 3, pp.75-80 • Oprea, Nicolae, Alexandru Ivasiuc: Apa, în „Argeș”, IX, nr. 4, aprilie 1974, p. 6 • Oproiu, Ecaterina, Obsesia ideii de valoare..., în „Cinema”, 15, nr. 3, martie 1977, p. 11 • Păunescu, Adrian, Cu Ivasiuc, în „România literară”, II, 1969, 23, pp. 6-7 42 • Pârja Gheorghe în dialog cu Eugen Simion, „În imaginarul românesc, Maramureșul este un loc mitic și mirific”, în „Nord Literar”, VII, nr. 7-8 (74-75), iulie-august 2009 • Pârja, Gheorghe, Alexandru Ivasiuc - 50 de ani de la naștere, Oglinda din față, în „Pentru socialism”, 34, nr. 8611, 9 iulie 1983, p. 3 • Pârja, Gheorghe, Călătoria spre oameni, în „Pentru socialism”, 28, nr. 6764, 23 iulie 1977, p. 3 • Pârja, Gheorghe, Continua iluminare. 55 de ani de la nașterea lui Al. Ivasiuc, în „Pentru socialism”, 39, nr. 10136, 12 iulie 1988, p. 2 • Pârja, Gheorghe, Inscripție la o casă, în „Pentru socialism”, 34, nr. 8719, 13 noiembrie 1983, p. 2 • Pârja, Gheorghe, Intensitatea clipei, în „Pentru socialism”, 33, nr. 8302, 10 iulie 1982, p. 3 • Pârja, Gheorghe, Mărturisindu-se, în „Pentru socialism”, 35, nr. 8920, 7 iulie 1984, p. 3 • Pârja, Gheorghe, Neliniștea scriitorului, în „Pentru socialism”, 33, nr. 8195, 8 martie 1982, p. 3 • Pârja, Gheorghe, Piramida de apă. Evocări, în „Pentru socialism”, 35, nr. 8813, 3 martie 1984, p. 3 • Pârja, Gheorghe, Scriitorul Alexandru Ivasiuc în evocări, în „Pentru socialism”, 34, nr. 8619, 19 iulie 1983, pp. 1-2 • Petre, Dan Cantemir, Traian, Elemente ale noii umanități în proza lui Alexandru Ivasiuc, în „Buletin științific studențesc. Științe umaniste. Științe sociale”, 1972, pp. 123-127 • Petrescu, Liviu, Alexandru Ivasiuc: Corn de vânătoare, în „România literară”, V, nr. 30, 20 iulie 1972, pp. 11-12 • Petrescu, Liviu, Apa, în „Tribuna”, XVIII, nr. 3, 17 ianuarie 1974, p. 4 • Petrescu, Liviu, Cunoaștere de noapte, în „România literară”, II, nr. 51, 18 decembrie 1969, pp. 8-9 • Petrescu, Liviu, Estetica romanului, în „Steaua”, 20, nr. 5, mai 1969, pp. 48-50 • Petrescu, Liviu, Reflecții contemporane. Păsările, în „Tribuna”, XIV, nr. 50, 10 decembrie 1970, p. 3 • Petrescu, Liviu, Sub zodia „racului”, în „Tribuna”, XX, nr. 51, 16 decembrie 1976, p. 3 • Petroveanu, Mihai, Libertate și fatalitate, în „Contemporanul”, nr. 20, 16 mai 1969, p. 3 • Piru, Al., Alexandru Ivasiuc: Apa, în „Ramuri”, XIII, nr. 6, 15 iunie 1976, pp. 4, 13 • Piru, Al., Din metamorfozele romanului, în „Ramuri”, 6, nr. 8, 15 august 1969, p. 11 • Piru, Al., Evoluția prozei, în „Ramuri”, 8, nr. 1, 15 ianuarie 1971, p. 11 • Piru, Alexandru, Romanul monologic, în „Ramuri”, V, nr. 7, 15 iunie 1968, pp. 5-7 • Podgoreanu, Traian, A fi radical, în „Luceafărul”, 15, nr. 37, 9 septembrie 1972, p. 2 • Podgoreanu, Traian, Aspecte ale stilului intelectual la Alexandru Ivasiuc, în „Limba română”, 21, nr. 3, mai-iunie 1972, pp. 233-241 • Podgoreanu, Traian, Liviu Dunca și destinul, în „România literară”, V, nr. 6, 3 februarie 1972, p. 7 • Podgoreanu, Traian, Necesitate și libertate, în „România literară”, XXII, 1997., p. 5 • Podgoreanu, Traian, Romanele lui Alexandru Ivasiuc, în „România literară”, V, nr. 49, 30 noiembrie 1972, p. 4 • Podgoreanu, Traian, Un roman social, în „România literară”, VII, nr. 18, 2 mai 1974, p. 4 • Pop, Emilia, Alexandru Ivasiuc-romanciler, în „În prag”, nr. 4, 1980, p. 11 • Popa, Constantin M., Al. Ivasiuc: Racul, în „Ramuri”, XIV, nr. 1, 15 ianuarie 1977, p. 7 • Popa, Marian, A propos de...Al. Ivasiuc: Vestibul, în „Luceafărul”, X, 1967, 38, p. 2 • Popa, Marian, Păsările, în „Săptămâna”, nr. 2, 18 decembrie 1970, p. 7 • Popa, Marian, Virtuțile și semivirtuțile analizei, în „Luceafărul”, XI, nr. 16, 20 aprilie 1968, pp. 4-5 • Popa, Mircea, Al. Ivasiuc: Cunoaștere de noapte, în „Ateneu”, VI, nr. 11, noiembrie 1969, p. 7 • Popa, Radu, Cnezatul Marei, Studii documentare și arheologice în Maramureșul istoric, cu un studiu antropologic al cimitirului din Giulești întocmit de Ioana Popovici, Baia Mare, Muzeul Județean Maramureș, 1970 • Popovici, Constantin Năstăsescu Ștefan, Literatura română în școală. Consultații. Alexandru Ivasiuc: Păsările și Apa, în „România literară”, 16, nr.18, 5 mai 1983, p. 19; nr. 19, 12 mai 1983, p. 19 • Porumbacu, Veronica, Al. Ivasiuc: Interval, în „Steagul roșu”, XX, nr. 5898, 12 iunie 1968, p. 2 43 • Potgoreanu, Traian, A fi radical, în „Luceafărul”, 15, nr. 57, 9 septembrie 1972, p. 2 • Potgoreanu, Traian, Romanele lui Alexandru Ivasiuc, în „România literară”, V, 1972, 49, p. 4 • Pricop, Constantin, Al. Ivasiuc: Păsările, în „Convorbiri literare”, II, nr. 2, februarie 1971, pp. 57-59 • Protopopescu, Al., Al. Ivasiuc: Interval, în „Tomis”, III, nr.6, iunie 1968, p. 4 • Protopescu, Al., Alexandru Ivasiuc: Păsările, în „Tomis”, V, nr. 12, decembrie 1970, p.4,19 • Protopopescu, Al., Noua existență a romanului psihologic, în „Tomis”, II, 1967, nr. 9, p. 6 • Raicu, Lucian, Alexandru Ivasiuc: Păsările, în „România literară”, III, nr. 52, 24 decembrie 1970, p. 9 • Raicu, Lucian, Alexandru Ivasiuc: Radicalitate și valoare, „Flacăra”, XXI, nr. 28 (892), 8iulie 1972, p. 7 • Regman, Cornel, Alexandru Ivasiuc - din nou cel vechi, în „Viața românească”, 28, nr.10, octombrie 1975, pp. 46, 51 • Regman, Cornel, Alexandru Ivasiuc și aventurile scriiturii, în „Tomis”, IV, nr.10, octombrie 1969, pp. 5, 19; nr. 11, noiembrie 1969, pp. 5,6 • Regman, Cornel, Eroarea se numește Miguel..., în „Viața românească”, XXX, nr. 1, ianuarie 1977, pp. 39-42 • Revista bibliotecilor, 25, nr. 7, iulie,1972, pp. 446-447 • Rotaru, Dan, In memoriam, în „Argeș”, 12, nr. 1, martie 1977, p. 116 • Rusu, M. N., Alexandru Ivasiuc: Păsările, în „Viața studențească”, XVI, nr. 6, 10 februarie 1971, p. 7 • Sandache, Cristian, Obsesia istoriei la Alexandru Ivasiuc, în „Dacia literară”, XVII, serie nouă din 1990, nr. 75 (6/2007) • Sasu, Aurel, Negație și obsesie, în „Cronica”, 6, nr. 2, 9 ianuarie 1971, p. 7 • Sălăgean, Sergiu, Un roman - mit, în „România literară”, II, nr. 3, 16 ianuarie 1969, p. 5 • Sălăjan, Vasile, Alexandru Ivasiuc: „Păsările”, în „Tribuna”, XV, nr. 30, 29 iulie 1971, p. 2 • Sălcudeanu, Nicoleta, Întoarcerea literaturii, în „Vatra”, nr. 9-10, 2004 • Sângeorzan, Zaharia, Al. Ivasiuc: Cunoaștere de noapte, în „Cronica”, IV, nr. 14, 5 aprilie 1969, p. 8 • Sângeorzan, Zaharia, Al. Ivasiuc: Ivasiuc, în „Cronica”, III, nr. 25, 22 iunie 1968, p. 8 • Sângeorzan, Zaharia, Experiență și analiză a percepției, în „Gazeta literară”, 15, nr. 27, 4 iulie 1968, pp. 3, 7 • Sângeorzan, Zaharia, Pasiunea ideilor, în „Contemporanul”, nr. 18, 26 aprilie 1974, p. 3 • Sârbu, I, Al. Ivasiuc, nuvelist, în „Cronica”, 7, nr. 41, 13 octombrie 1972, p. 5 • Sârbu, I., Al. Ivasiuc: Interval, în „Iașul literar”, XIX, nr. 6, iunie 1968, pp. 65-67 • Sârbu, I., Al. Ivasiuc: Vestibul, în „Cronica”, II, nr. 48, 1967, p. 8 • Simion, Eugen, Al. Ivasiuc: Interval, în „Gazeta literară”, XV, nr. 22, 30 mai 1968, pp. 3,6 • Simion, Eugen, Al. Ivasiuc: Păsările, în „Luceafărul”, XIII, nr. 52, 26 decembrie 1970, p. 3 • Simion, Eugen, Febrilitatea romancierului, în „Luceafărul”, 20, nr. 12, 19 martie 1977, p. 6 • Simion, Eugen, Însemnări despre roman, (IV), în „România literară”, II, 1969, 40, p. 5 • Simion, Eugen, Obiectivitatea narațiunii, în „România literară”, 7, nr. 46, 14 noiembrie 1964, p. 7 • Simion, Eugen, Un spațiu literar: Vestibul, în „România literară”, XI, 1978, 22, p. 4 • Sin, Mihai, Al. Ivasiuc: Păsările, în „Vatra”, I, nr. 5, august 1971, p. 5 • Smeu, Grigore, Tăcerile indeterminate, în „România literară”, 4, nr. 16, 15 aprilie 1971, p. 10 • Soare, Gheorghe, Străbaterea oglinzii, în „Argeș”, 8, nr. 11, noiembrie 1973, p. 16 • Sorescu, Roxana, Neliniștea etică a romanului actual, în „România literară”, 3, nr. 33, 13 august 1970, p. 28 • Sorianu, Vlad, Al. Ivasiuc: Interval, în „Ateneu”, V, nr. 10, octombrie 1968, p. 8 • Sorianu, Vlad, Alexandru Ivasiuc: „Păsările”, în „Ateneu”, VIII, nr. 1, ianuarie 1971, p. 9 • Sorianu, Vlad, Diversificarea - obsesie și realitate, în „Luceafărul”, X, 1967, 39, p. 7 • Sorianu, Vlad, Redescoperirea autenticității, în „Ateneu”, 11, nr. 2, februarie 1974, pp. 5, 15 44 • Stănescu, C., Al. Ivasiuc: Interval, în „Scânteia tineretului”, XXIV, nr. 5926, 11 iunie 1968, p. 3 • Stănescu, C., Al. Ivasiuc: Păsările, în „Scânteia tineretului”, XXVI, nr. 6706, 10 decembrie 1970, p. 4 • Stănescu, C., Alexandru Ivasiuc: Radicalitate și valoare, în „Scânteia tineretului”, XXVIII, nr. 7172, 8iunie 1972, p. 4 • Stănescu, C., Cazul Ivasiuc, în „Adevărul literar și artistic”, 15 iunie 2004, p. 2 • Stănescu, C., Creație și discurs în roman, în „Luceafărul”, XI, nr. 45, 9 noiembrie 1968, p. 4 • Stănescu, C., Cunoaștere de noapte, în „Ramuri”, VI, nr. 3, 15 martie 1969, pp. 7-8 • Ștefănescu, Alex., Istoria exactă a literaturii române contemporane. Alexandru Ivasiuc, în „Tomis”, 20, nr. 9, septembrie 1985, p. 5 • Ștefanache, Cornel, Omul. Urme pe zăpadă, în „Convorbiri literare”, nr. 3, martie 1978, p. 9 • Tarălugă, Ecaterina, O formulă polifonică, în „România literară”, 4, nr. 16, 15 apilie 1971, p. 11 • Tașcu, Valentin, Politicul și unele romane contemporane, în „Steaua”, 25, nr. 4, aprilie 1974, pp. 89 • Tașcu, Valentin, „Racul” de Al. Ivasiuc, în „Familia”, XIII, nr. 1, ianuarie 1977, p. 3 • Tănăsescu, Antoaneta, Sub semnul oglinzii, în „Contemporanul”, nr. 9, 26 februarie 1971, p. 3 • Tihan, T., Efort creator și mimetism, în „Tribuna”, XII, 1968, 32, p. 3 • Tinerețea veșnică a scriitorului, în „Contemporanul”, nr. 29, 15 iulie 1983, pp. 6,7 • Tomuș, Mircea, Al. Ivasiuc: Corn de vânătoare, în „Transilvania”, I, nr. 3, iulie 1972, pp. 48-49 • Tomuș, Mircea, Alexandru Ivasiuc, Apa, în „Transilvania”, 3, nr. 1, ianuarie 1974, pp. 38-39 • Tomuș, Mircea, Alexandru Ivasiuc: Iluminări, în „Transilvania”, V, nr. 1, ianuarie 1976, pp. 32-33 • Trandafir, Constantin, Alexandru Ivasiuc și dialectica artei. Analiză și sinteză, în „România literară”, 17, nr. 37, 13 septembrie 1984, pp. 4-5 • Trandafir, C., Alexandru Ivasiuc, în „Tribuna”, 21, nr. 27, 7 iulie 1977, p. 7 • Trandafir, C., Pasiunea ideilor, în „Convorbiri literare”, nr. 4, aprilie 1977, p. 14 • Trei opinii despre proza lui Alexandru Ivasiuc, în „România literară”, 11, nr.22, 1 iunie 1978, pp. 45 • Tuchilă, Costin, O lume de crustacei, în „Amfiteatru”, nr.1 (133), ianuarie 1977, p. 402 • Tudor, Eugenia, Al. Ivasiuc: Apa, în „Viața românească”, XXVII, nr. 5, mai 1974, pp. 38-41 • Turcin, Ion, Virtualități ale romanescului, în „Contemporanul”, nr. 7, 13 februarie1970, p. 3 • Țeposu, Radu, G., Romanul „căutării”, în „România literară”, XVI, 1983, 9, p. 8 • Udrea, Silvia, Al. Ivasiuc: Pro domo, în „Vatra”, nr. 2, 20 februarie 1975, p. 4 • Udrea, Silvia, Alexandru Ivasiuc: Apa, în „Vatra”, an IV, nr. 4, 20 aprilie 1974, pp. 8-9 • Udrea, Silvia, Alexandru Ivasiuc, Pro domo, în „Vatra”, nr. 2(47), 20 februarie 1975, p. 4 • Ulici, Laurențiu, Al. Ivasiuc: Corn de vânătoare, în „Contemporanul”, nr. 40, 29 septembrie 1972, p. 3 • Ungheanu, Mihai, Al. Ivasiuc: Interval, în „Ramuri”, V, nr. 6, 15 iunie 1968, pp. 7-8 • Ungheanu, Mihai, Alexandru Ivasiuc: Apa, în „Luceafărul”, XVIII, nr. 25, 21 iunie 1975, p. 2 • Ungureanu, C., Alexandru Ivasiuc, în „Orizont”, 27, nr. 12, 24 martie 1977, p. 2 • Ungureanu, C., Generația literară, program literar, în „România literară”, 10, nr. 37, 15 septembrie 1977, p. 8 • Ungureanu, Cornel, Al. Ivasiuc: Iluminări, în „Orizont”, XXVI, nr. 45, 7 noiembrie 1975, p. 2 • Ungureanu, Cornel, Alexandru Ivasiuc: Apa, în „Orizont”, XXV, nr. 5, 31 ianuarie 1974, p. 2 • Ungureanu, Cornel, Coloana sonoră, în „Orizont”, XXIII, nr. 10, 6 iulie 1972, p. 2 • Vaida, Mircea, Al. Ivasiuc: Cunoaștere de noapte, în „Tribuna”, XIII, nr. 35, 28 august 1969, p. 3 • Vaida, Mircea, Între istorie și legendă, în „Luceafărul”, 16, nr. 16, 21 aprilie 1973, p. 6 • Vaida, Mircea, „Joc secund” al prozei, în „Luceafărul”, 13, nr. 49, 5 decembrie 1970, p. 3 • Vaida, Mircea, Prezență și mărturie, în „Tribuna”, 26, nr. 50, 16 decembrie 1982, p. 2 • Vaida, Mircea, Scrisoare. Lui Al. Ivasiuc, în „Tribuna”, 21, nr. 29, 21 iulie 1977, p. 5 45 • Vaida, Mircea, Timpul prozei, în „România literară”, 4, nr. 2, ianuarie 1971, p. 8 • Vancea, Viola, Imperativul opțiunii și implicația tragică, în „România literară”, II, nr. 47, 20 noiembrie 1969, pp. 8-9 • Vighi, Daniel, Romanul unei opțiuni fundamentale, în „Orizont”, XXXV, 1984, 30, p. 2 • Vornicu, Mihai, Actualitatea în romanul problemă, în „Luceafărul”, XI, 1968, 34, p. 6 • Vulcan, Mihail, Starea de veghe, în „Convorbiri literare”, 89, nr. 7, iulie 1983, Pagini Bucovinene, 2, p. 1 SITE-GRAFIE • Balotă, Nicolae, Riscul și suferința scrisului în închisoare, www.penromania.org • Către Parchetul de pe lângă Înalta Curte de Casație și Justiție, Secția Parchetelor Militare, www.crimelecomunismului.ro • Cârstean, Svetlana, interviu cu Tita Chiper, www.observatorcultural.ro • Chiper, Tita, Alexandru Ivasiuc - inedit, în „România literară”, nr.9, 2002, www.romanialiterara.ro • Ciobanu, Inga, Deschideri spre o propedeutică a alterității, în „Akademos. Revistă de Știință, Inovare, Cultură și Artă, Academia de Științe a Moldovei”, nr. 4 (11), decembrie 2008, www.akademos.asm.md • Convorbire cu ing. Aurel Baghiu, fost deținut politic, 21 octombrie 2006, www.romanialibera.ro • Cristea-Enache, Daniel, Pagini de dicționar, în „Cultura”, 22. 11. 2007, www.revistacultura.ro • Cristescu, Mariana, Nemuritorii: Alexandru Ivasiuc, în „Cuvântul liber”, nr. 134, 11 iulie 2003, www.cuvantul-liber.ro • Cronicar, Controlul conștiințelor. Din raportul Tismăneanu, în „România literară”, nr.46, 2008, www.romlit.ro • Goma, Paul, Delir de persecuție, www.oglindaliterara.ro • Goma, Paul, Solidaritatea la scriitorul român: complicitatea, www.geocities.com • Ionescu, Ecaterina, Galaxia torturii, www.revista.memoria.ro • Iorgulescu, Mircea, Enciclopedia „bandiților”, 11 noiembrie 2002, www.revista22.ro • Ivanciuc, Teofil, Alexandru Ivasiuc - între proza și securitate, 28. 03. 2005, www.gazetademaramures • Manolescu, Nicolae Prietenul meu Ivasiuc, în „Lettre internationale”, nr.68, 2008-2009, www.romaniaculturala.ro • Nanilov, Nichita, Câte ceva despre modul cum se făceau racolările, www.ziaruldeiasi.ro • Purcaru, Alina, Regimentul de intelectuali al lui Ceaușescu, gata de luptă, în „Cotidianul”, 26 august 2008, www.cotidianul.ro • Scriitorul Nicolae Breban rememorează evenimentele din august 1968, interviu realizat de Ovidiu Nahoi, în „Adevărul literar și artistic”, 18 august 2008, www.adevărul.ro • Simuț, Ion, O lume anapoda, în „România literară”, nr. 49, 2005, www.romlit.ro • Stănescu, Nichita, Peste zece ani, la ce oră, unde?, Dialog cu N. Prelipceanu, www.ploiesti.ro • Stănescu, C., Moștenirea lui Marin Preda, în „Cultura”, nr. 218, 2009. 04. 09, www.revistacultura.ro • Stroiescu, Lăcrămioara, Din școală, în închisorile comuniste, vineri, 16 ianuarie 2009, www.romanialiberă.ro • Ștefanache, Corneliu, Amintindu-mi despre Alexandru Ivasiuc, sâmbătă, 19 martie 2005, www.evenimentul.ro • Tatos Molnar, Liana, Eugen Simion despre Marin Preda, în „Jurnalul Național”, 01. 04. 2009, www.jurnalul.ro • Târziu, Claudiu, Prietenii plătite cu 13 ani de Gherla, 18. oct. 2006, www.cotidianul.ro • Tismăneanu, Vladimir, Viața, moartea și viața de apoi a comunismului românesc, 46 www.revistaorizont.ro • Vianu, Ion, Dezbatere, masa-rotundă, www.phantasma.ro INTERVIURI • Arion, G., Ce se întâmplă acum este tot atât de istoric ca și bătălia de la Călugăreni, în „Flacăra”, 26, nr. 9, 3 martie 1977, p. 9 • Arion, George, Interviuri, București, Editura Eminescu, 1979, pp. 148-158 • Borda, Valentin, A fi viu înseamnă a-ți trăi prezentul, în „Vatra”, 1, nr. 8, noiembrie 1971, p. 6 • Buzilă, Boris, Cazurile limită și cunoașterea de sine. Al. Ivasiuc despre „Interval”, în „Magazin”, 12, nr. 550, 20 aprilie 1968, p. 4 • Buzilă, Boris, Momentul literar actual văzut de prozatorul Al. Ivasiuc, în „Magazin”, 15, nr. 709, 8 mai 1971, p. 4 • Buzilă, Boris, Pentru mine „Păsările” prezintă încheierea unei etape, în „Magazin”, nr.14, nr. 687, 5 decembrie 1970, p. 4 • Caranfil, Constantin, Literatura este mai ales întrebare globală despre sensul lucrurilor, în „Ramuri”, nr. 6, 15 iunie 1987, p. 4 • Conținutul ideologic al artei este o chestiune de justă perspectivă și de intensitate a trăirii perspectivei însăși. Răspuns la anchetă: Mesajul ideologic al artei, în „Contemporanul”, nr. 22, 24 mai 1974, p. 6 • Corbea, Ileana, Florescu, Nicolae, Biografii posibile. Interviuri. Seria a II-a, București, Editura Eminescu, 1976, pp. 158-168 • Corbea, Ileana, Teribila plăcere de a construi biografii posibile, în „Cronica”, 11, nr. 2, 9 ianuarie 1976, pp. 1, 5 • Coroiu, Constantin, Convorbiri literare, în „Convorbiri literare”, nr. 8, august 1976, p. 3 • Cristescu, Luiza Maria, Detest înapoierea ca pe un dușman personal și aș dori ca România să fie o țară avansată, în „Vatra”, 9, nr. 6, 20 iunie 1979, p. 7 • Cuprinderea aspirațiilor autentice ale narațiunii noastre dă forță imaginației creatoare. Răspuns la anchetă: Realitatea socială, sursă a creației literare, în „Contemporanul”, nr.41, 4 octombrie 1974, pp. 6-7 • Datoria noastră este de a ne pune pe spate câtă povară putem duce. Dialog, în „Vatra”, 3, nr. 4, 20 aprilie 1973, pp. 10-11 • Demnitate. Tabletă radiofonică rostită în cadrul emisiunii radio „Tableta de seară”, la 16 mai 1971, în „Pentru socialism”, 34, nr. 8611, 9 iulie 1983, p. 3 • Despre poezie. Tabletă rostită la emisiunea radio „Tableta de seară”, în ziua de 23 mai 1971, în „Pentru socialism”, 34, nr. 8688, 8 octombrie 1983, p.3 • Dragoș, Nicolae, Literatura pe care o făurim? - Creație dinamică profund integrată societății noastre socialiste, în „Scânteia”, 39, nr. 8263, 30 noiembrie 1969, p. 4 • Drăgănoiu, Ion, Cu Alexandru Ivasiuc pe vremea „Păsărilor”. Despre arta literară, despre cititori și despre filozofii profesioniști care lipsesc, în „Contemporanul”, nr. 1, ianuarie 1983, pp. 8-9 • Dumitrescu, Constantin, La porțile Maramureșului, în „Pentru socialism”, 34, nr. 8635, 6 august 1983, p. 3 • În acest moment de seamă din istoria devenirii noastre socialiste, putem fi buni artiști numai dacă suntem militanți. Răspuns la anchetă: Mesajul social al prozei românești contemporane, în „Contemporanul”, nr. 27, 28 iunie 1974, p. 6 • Jelescu, Smaranda, Realizarea epopeii naționale presupune o înaltă moralitate profesională, în „Scânteia tineretului”, 32, nr. 8318, 19 februarie 1976, pp. 1,2 • Mai multă speranță decât oricând. Ce a însemnat deceniul 60-70 pentru literatura noastră, în „Luceafărul”, 13, nr. 36, 5 septembrie 1970, p. 8 47 • Manolescu, Dan Constantin, Sunt un adept al romanului politic, în „Luceafărul”, 20, nr. 11, 12 martie 1977, p. 6 • Mihăilescu, Magda, O filă dintr-un interviu despre film, în „Cinema”, 15, nr. 3, martie 1977, p. 11 • Mugur, Florin, Meseria noastră e o meserie civilă, în „Argeș”, 7, nr. 6, iunie, 1972, pp. 6-8, 14 • Mugur, Florin, Profesiunea de scriitor, București, Editura Albatros, 1979, pp. 154-175 • Nu virtuozitatea e creatoare de valoare, ci substanța care ni se dezvăluie în și prin formă artisticește valabilă. Ancheta „României literare”, în „România literară”, 5, nr. 1, 1 ianuarie 1972, pp. 3-8 • Obsesiile noastre în această epocă sunt obsesii politice, în „Convorbiri literare”, nr. 8, august 1976, p. 3 • Omul, determinat de istorie și determinând-o. Personajul literar. Dezbatere, în „Contemporanul”, nr. 4, 21 ianuarie 1972, p. 3 • Păunescu, Adrian, După opt luni, în „România literară”, 2, nr. 23, 5 iunie 1969, pp. 6,7 • Păunescu, Adrian, Sub semnul întrebării. Interviuri, București, Editura Cartea Românească, 1971, pp. 217-228 • Protopopescu, Al., Regman, Cornel, Ce e nou la Al. Ivasiuc? Dialoguri contemporane, în „Tomis”, 9, nr. 2, februarie 1974, pp. 7, 14 • Responsabilitatea scriitorului. Pentru cine scriu? Pentru ce scriu? La ancheta noastră au răspuns...Alexandru Ivasiuc, în „Scânteia tineretului”, 24, nr. 5986, 20 august 1968, p. 3 • Să fie mesager al spiritului epocii. Patru scriitori răspund la întrebarea: Ce calități sunt definitorii pentru eroul literaturii noastre?, în „Scânteia”, 41, nr. 8995, 11 decembrie 1971, p. 5 • Stănescu, Tudor, Tinerii și filmul românesc. Interviu cu Alexandru Ivasiuc, directorul Casei de filme nr.1 București, în „Scânteia tineretului”, 28, nr. 7278, 11 octombrie 1972, pp. 1,2 • Stoiciu, Constantin, Măsura talentului unui scriitor stă în ceea ce el scrie, Statutul profesional și moral al tânărului scriitor. Puncte de vedere, în „Scânteia tineretului”, 27, nr. 6811, 13 aprilie 1971, pp. 1, 5 • Un posibil autoportret la 45 de ani, în „Vatra”, 9, nr. 6, 20iunie 1979, p. 4 • Unul din mecanismele de autoreglare ale societății. Răspuns la anchetă: Funcția critică a literaturii, în „Luceafărul”, 14, nr. 48, 27 noiembrie 1971, p. 3 48 CERCETAREA ȘTIINȚIFICĂ ȘI POLITICA AUDIOVIZUALULUI ÎN DOMENIUL VIOLENȚEI MEDIATICE Sorin Dan ȘANDOR conf. univ. dr. ing., Departamentul de Administrație Publică, Universitatea "Babeș-Bolyai” Cluj-Napoca Ionel GOIAN cadru didactic asociat, Colegiul de Administrație Publică Satu-Mare, Facultatea de Științe Politice și Administrative, Universitatea “Babeș-Bolyai”, Cluj-Napoca In the last 50 years a big debate over the linkbetween media violence and aggression took place, After several hundreds or more researches therearenoscientificalirrefutable evidence about such a connection. The Romanian National Audio-Vîsual Council, based on such theories, started a campaign against media violence and ordered several researches on this topic. The article tries to do a meta-research overfive such studies. The conclusions is that, as in many other cases regarding policies, research is done mainly to justijy policies already in place and ethical concems about scientificițy are of no importance. Revista Transilvană de Științe Administrative, 2(14), 2005, pp. 114-123 Furia și violența fac parte din emoțiile umane „naturale”, iar a-1 vindeca pe om de acestea nu ar însemna decât o dezumanizare sau o „castrare” a lui (Hannah Arendt) Torturate îndeajuns, datele mărturisesc orice vrei (Anonim) Cercetări în domeniul violenței mediatice American Medical Association, American Academy of Pediatrics, American PsychologicaL Association, American Psychiatric Association, American Academy of Family Physicians, American Academy of Child&Adolescent Psychiatry, consideră într-o declarație comună: “Concluzia comunității din sănătatea publică, bazată pe 30 de ani de cercetare, este că vizionarea emisiunilor care conțin violență poate duce la o creștere a atitudinilor, valorilor și comportamentelor agresive, mai ales în cazul copiilor”1. Numărul de cercetări în domeniul influenței violenței din media asupra comportamentului violent 1 1 Joint Statement on The Impact of Entertainment Violence on Children, Congressional Public Health. Summit, 26 iulie, 2000 114 este extrem de mare, în ultimii 50 de ani fiind efectuate între câteva sute, poate 10002 sau chiar 50003. Există mai multe tipuri de cercetări care încearcă să lege consumul de violență mediatică din copilărie (în special TV, în anumite cazuri muzică, filme, jocuri video) cu comportamentul violent de mai târziu. Acestea pot fi fie experimente de laborator, fie cercetări pe teren sau studii longitudinale. Experimentul care a deschis calea pentru multe cercetări de acest gen a fost efectuat de Albert Bandura.4 Acest experiment presupunea urmărirea comportamentului unor copii după ce urmăreau un film în care un actor lovea o păpușă Bobo (o păpușă cu față de clown, un fel de Hopa-Mitică, destinată tocmai pentru a fi lovită). Concluzia: copiii învață în primul rând prin imitație (și violența mediatică va fi replicată în același fel). Pe această linie de gândire, au fost efectuate numeroase studii de laborator sau de teren în care, după vizionarea unor filme sau programe violente (pentru grupul experimental) și pașnice (pentru grupul martor), s-a încercat să se verifice diferența de comportament dintre cele două grupuri. S-a încercat să se vadă în ce măsură copiii sunt înclinați să lovească mai mult păpușile, baloane, alți copii în curte, să administreze șocuri electrice unei anumite persoane sau, pur și simplu, să aibă gânduri mai violente. În general avem de a face aici cu o simplificare masivă a teoriei învățării sociale. Copilul nu este o maimuță care imită tot ce vede (indiferent de vârstă). Ce se uită aici este că în viața reală avem de a face cu o lume mult mai largă decât scena unui experiment, în care copiii trebie să relaționeze tot ceea ce văd pe ecran cu mediul înconjurător, cu alte persoane, norme și înțelesuri - de exemplu, comportamentul permis în laborator, unde poți administra șocuri electrice sau pumni nu este același cu cel social, în care copilul știe că va fi pedepsit dacă face așa ceva. În plus, nu trebuie uitat că procesul de învățare este continuu și de lungă durată. Imitația (atâta câtă este) nu durează prea multă vreme. Cel mai celebru studiu asupra efectelor violenței media este cel efectuat de Leonard D. Eron și L. Rowell Huesmann în perioada 1960-1982. Acest studiu pare a fi principala dovadă pentru susținerea diferitelor măsuri destinate reducerii violenței în media. În 1960 Eron a început studiul unui grup de 875 copii de 8 ani pentru a vedea ce legătură există între experiențele din copilărie și posibilele probleme mentale de mai târziu. În 1963 s-a găsit o legătură între consumul de programe violente și comportamentul agresiv de la școală (doar pentru băieți și nu pentru cei care urmăreau foarte mult TV), o corelație de .21 (cu alte cuvinte, circa 4% (pătratul corelației) din agresivitate se explică prin acest factor). În 1970 (împreună cu Huesmann) 475 dintre subiecți au fost intervievați din nou și s-a găsit o corelație de .31 (mai mare decât cea în urmă cu 10 ani) între agresivitatea de la 18 ani (raportată de colegi) și consumul de violență mediatică de la 8 ani. În 1982 studiul a fost repetat, de această dată pe doar 198 de cazuri. Acum s-a găsit o corelație de .2 între agresivitate (auto-raportare) și consumul de violență mediatică de la 8 ani. Interesant este că agresivitatea (măsurată prin auto-raportare) nu era legată de consumul de violență mediatică nici la 8, nici la 18 ani, dar devine relevantă la 30 de ani. Mai grav, din punct de vedere metodologic, este că se raportează o legătură între criminalitatea violentă și consumul de violență mediatică pe baza a doar trei cazuri!5 O altă cercetare longitudinală, efectuată de Jeffrey Johnson în perioada 1975-19926 găsește o legătură între consumul media în general și comiterea de acte violente. Astfel, copiii care se uitau la televizor 2 Stuart Fischoff, Psychology's Quixotic Quest For the Media-Violence Connection, An Invited Address at the Annual Convention of the American Psychological Association, Boston, August 21, 1999 3 Universitatea București, Centrul de studii media și noi tehnologii de comunicare, Evaluarea reprezentării violenței în programele televizuale, raport de cercetare, cap. Metodologie, noiembrie 2004, p. 2 4 Albert Bandura, Social learning through imitation, în Nebraska Symposium on Motivation, University of Nebraska Press, 1962. 5 Huesmann citat în L. Rowell Huesmann, Jessica Moise-Titus, Cheryl-Lynn Podolski, Leonard D. Eron, Longitudinal Relations Between Children's Exposure to TV Violence and Their Aggressive and Violent Behavior in Young Adulthood: 1977-1992, în Developmental Psychology, Vol. 39, No. 2, 2003, p. 203 6 Considerată de un raport efectuat de Ministerul Francez al Culturii drept cea mai importantă cercetare de acest tip. Vezi Ministere de la Culture et de la Communication, La violence a la television, rapport de Madame Blandine Kriegel , 2002, p. 19 115 mai puțin de oră au comis acte violente în proporție de 5.7%, cei care se uitau între 1 și 3 ore 22.5%, iar cei care se uitau peste trei ore 28.8%. Nu știm însă la ce se uitau aceștia. În plus, copiii care provin din familii cu un statut social scăzut au consum media mai mare decât ceilalți, ceea ce indică o confundare cu efectele unui alt factor, pe care toți cercetătorii îl consideră cel mai important, cel social. Un alt tip de cercetări este comparatist: știind că televiziunea a fost introdusă în momente diferite în fiecare țară, putem vedea ce s-a întâmplat cu nivelul de violență din fiecare țară. Brandon S. Centerwall7 a reușit să găsească o legătură între introducerea TV și creșterea violenței. Acest lucru a fost realizat pe baza comparației între SUA, Canada și Africa de Sud, unde televiziunea a fost introdusă doar în 1975. Totuși, cazul Africii de Sud este sensibil diferit: s-a luat în calcul doar minoritatea albă dintr-o țară în care funcționa apartheidul. În momentul în care s-au luat în calcul alte țări, situația a fost diferită: violența a scăzut sau a crescut după introducerea televiziunii. O altă cercetare a fost realizată de Karen M. Hennigan în 19828 și urmărea efectele introducerii televiziunii în mod diferențiat în comunități din SUA: în unele s-a introdus înainte de 1949 și în altele doar după 1954. Se observă că în comunitățile cu TV rata criminalității crește, după 1949, în timp ce în celelalte rămâne constantă. După 1954 începe o creștere spectaculoasă și în celelalte comunități. Se pare că avem o demonstrație convingătoare, dar nu este chiar așa: în comunitățile care au introdus televiziunea înainte de 1949 rata criminalității era în creștere încă de la încheierea războiului și a crescut aproape constant până în 1977 (ultima dată luată în considerare în studiu). În plus, între cele două comunități exista o diferență semnificativă de nivel de trai și modernizare, ceea ar putea fi o explicație destul de serioasă în ceea ce privește decalajul între momentele de creștere a criminalității (un efect secundar al sfârșitului societății interbelice). Există și cercetări cu rezultate diferite. Rata criminalității din Statele Unite a scăzut destul de mult în anii '90, dar în același timp, s-ar părea că nivelul de violență media a crescut (cifrele diferă destul de mult de la cercetare la cercetare), ceea ce ar putea contrazice studiile anterioare. Într-un mod similar, creșterea numărului de aparate TV nu este legată în nici un fel cu criminalitatea violentă din nici o țară. Toate cercetările întreprinse în acest domeniu au probleme majore. Experimentele încearcă să stabilească o legătură cauzală între vizionarea unor emisiuni violente și comportamentul agresiv, dar găsesc doar efecte pe termen scurt; studiile longitudinale reușesc să găsească o legătură (slabă) între violența din media și comportamentul agresiv pe termen lung. Apare și problema cauzalității: ce a fost mai întâi, vizionarea de media violentă sau agresiunea? În alte cuvinte: ce se întâmplă cu adevărat: copiii violenți privesc emisiuni violente sau emisiunile îi fac violenți pe copii? Un mod de a evita această întrebare este de a compara această situație cu cea a legăturii dintre fumat și cancerul pulmonar. Este evident o manipulare: știm că bolnavii de cancer pulmonar nu se apucă de fumat. În aceste studii longitudinale se neglijează în mod constant un factor: comportamentul violent din copilărie este legat semnificativ de cel de mai târziu. Au existat diferite încercări de a evalua toate aceste cercetări. O meta-analiză a 202 cercetări a găsit o corelație de .20 între expunerea la violența mediatică și comportamentul agresiv9, o alta10, pe 217 studii a găsit o corelație de .31 între vizionarea emisiunilor violente și diferite tipuri de comportament antisocial. Există și voci contrare: Jonathan Freedman consideră că 37% din experimente sprijină ipoteza că 7 Brandon S. Centerwall, Exposure to television as a cause of violence, în Public Communication and Behavior, nr. 2/1989, p. 1-58 8 Cercetarea este chiar citat ă ca un exemplu foarte bun de cercetare bazat ă pe serii de timp întrerupte cu replicare inversată: vezi Joseph S. Wholey, Harry P. Hatry, Kathryn E. Newcomer (eds.), Handbook of Practical Program Evaluation, p. 139-142 9 Brad J. Bushman, Craig A. Anderson, Media violence and the American public: Scientific facts versus media misinformation, în American Psychologist, nr. 56/2001,p. 477-489 10 Haejung Paik, George A. Comstock, The effects of television violence on antisocial behavior: A meta-analysis, în Communication Research, 21/1994, p. 516-546. 116 violența din media generează violență sau agresiune, 22% au avut rezultate amestecate și 41% infirmă ipoteza. Mai mult, după ce a eliminat experimentele care foloseau măsuri dubioase ale agresiunii, doar 28% confirmau ipoteza, 16% aveau rezultate amestecate și 55% infirmau ipoteza.11 Aceste din urmă rezultate ar trebui să fie cele mai semnificative: în momentul în care un singur experiment nu ne confirmă ipoteza, dacă dorim să fim riguroși din punct de vedere științific, ar fi normal să renunțăm la teoria testată. Există voci care contestă abordarea de bază a acestor cercetări asupra media. Ei susțin că astfel de cercetări nu trebuie să se concentreze asupra diadei efecte-comportament, ci asupra celei compuse din influență și percepție11 12, asupra relației dintre mass-media și audiențe. Ei consideră că factori precum gradul de justificare a violenței mediatice, atmosfera din familie, educația și cultura contează mai mult decât cantitatea de violență în percepția asupra scenelor violente și implicit asupra impactului acestora. Nu trebuie să considerăm că știința ne poate da toate răspunsurile. Mai mult, cercetătorii nu pot și nu trebuie să devină cei care dictează politicile publice. Totuși, nu trebuie să devină nici prizonierii unor anumite concepții morale sau politice. Dezbaterea asupra violenței mediatice este dominată de fapt de anumite convingeri morale (conservatori mai mult sau mai puțin religioși, anumite cercuri feministe versus apărători ai libertății de expresie) și de anumite interese (politicieni în căutare de subiecte la modă versus reprezentanții industriei media). În aceste condiții, indiferent de concepțiile pe care le avem, nu ar strica o mai mare obiectivitate și rigoare. Cercetări românești asupra violenței mediatice În România, cercetări care au legătură cu violența mediatică au fost efectuate doar la cererea și cu finanțarea Consiliului Național al Audiovizualului (fie din fonduri publice, fie din fonduri PHARE, în cadrul programului Adoptarea și implementarea acquis-ului comunitar în domeniul audiovizualului). În ordine cronologică, pe anul 2004, pentru care am găsit informații pe site-ul CNA www.cna.ro, acestea ar fi: 1. Institutul de Marketing și Sondaje (IMAS), Obiceiuri, atitudini și satisfacții ale consumatorilor de radio și televiziune, martie - mai 2004; 2. Gallup România și Metro Media Transilvania, Expunerea copiilor la programe radio și TV, aprilie 2004; 3. Universitatea București, CENTRUL DE STUDII MEDIA ȘI NOI TEHNOLOGII DE COMUNICARE, Evaluarea reprezentării violenței în programele televizuale august 2004; 4. Institutul de Marketing și Sondaje (IMAS), Opinia publicului privind emisiunile televizate ce conțin concursuri de lupte și orele la care acestea ar trebui difuzate, octombrie 2004; 5. Universitatea București, CENTRUL DE STUDII MEDIA ȘI NOI TEHNOLOGII DE COMUNICARE, Evaluarea reprezentării violenței în programele televizuale noiembrie 2004. Poziția CNA asupra violenței mediatice este destul de clară. La conferința organizată în 2002, cu titlul Respectarea drepturilor omului și protecția minorilor în programele de televiziune, Serviciul Comunicare a CNA a prezentat traducerile unor studii cum ar fi cel al lui Bushman citat mai sus și alte trei13, toate susținând teoria efectelor negative ale violenței media. În anul 2003 CNA a inițiat campania „Audiență fără violență”, cu scopul de a preveni și combate violența din audiovizual, sau, în altă formulare, „instituirea normalității, temperanței și decenței pe micile ecrane și, în general, în societate”14. Decizia CNA nr. 249 din 1 iulie 2004 prevede la art. 19 o serie de restricții privitoare la 11 Jonathan Freedman, Media Violence and Its Effect on Aggression: Assessing the Scientific Evidence, University of Toronto Press, 2002, p. 56, 62-63 12 vezi David Gauntlett, Moving Experiences: Understanding Television's Influences and Effects, John Libbey, London, 1995 sau Martin Barker, Julian Petley, (ed.), Ill Effects. The Media/Violence Debate, Routledge, 1997 13 Raport anual al CNA pe anul 2002, p. 68 14 Raport anual al CNA pe anul 2003, p. 20 117 nivelul de violență permis pe diferite categorii de vârstă: astfel, emisiunile ce cuprind violență fizică, psihică și de limbaj minimă ca durată, intensitate și număr de scene pot fi urmărite numai cu acordul sau împreună cu părinții sau familia de către copiii sub 12 ani, cele cu nivel redus sunt interzise sub 12 ani, cele cu violență intensă și sistematic repetată sunt interzise sub 16 ani. Anumite tipuri de emisiuni sunt interzise sub 16 ani în mod specific: filmele erotice sau horror și competițiile de full-contact. Toate acestea sunt, în concepția CNA, menite să asigure protecția „dezvoltării fizică, mentală sau morală”15 a copiilor. CNA este atât finanțator cât și beneficiar al cercetărilor comandate. Acest lucru nu putea să nu aibă consecințe asupra cercetărilor menționate, la nivel teoretic, metodologic și al concluziilor. Se desprind câteva domenii sensibile: - Aprecierea activității și politicilor CNA; - Fundamentul teoretic al cercetărilor; - Măsurarea violenței; Aprecierea activității și politicilor CNA Este destul de greu ca o organizație să reziste tentației de a-și glorifica activitatea. CNA nu face nici ea excepție. În ianuarie 2005, într-o altă cercetare realizată de IMAS pentru CNA, referitoare la campaniile electorale, 8.4% dintre intervievati se declarau foarte mulțumiți, 59.3% destul de mulțumiți, 18.5% destul de nemulțumiți, 5.6% foarte nemulțumiți, 8.1% nu s-au pronunțat față de activitatea din 2004 a CNA16. Cifrele sunt foarte bune, dar înseamnă ceva? Este clar că întotdeauna contextul (campania electorală, alegeri) influențează răspunsul la astfel de întrebări. După alegerile din 2004, în care câștigătorii nu au fost favoriții media, răspunsurile nu puteau fi decât pozitive. Aprecierile presei scrise asupra activității CNA în legătură cu campania electorală nu sunt favorabile. Campaniile electorale din 2000 și 2004, super-reglementate de CNA17, au fost considerate plicticoase datorită insistențelor CNA de a fi prezentați toți candidații, nu doar cei cu șanse mai mari. Cifrele de audiența dovedesc că emisiunile cele mai urmărite au fost cele în care au fost prezenți doar cei cu șanse reale, cifra maximă fiind înregistrată de dezbaterea dintre cei doi candidați rămași în cursă după turul I. În momentul în care se urmărește activitatea CNA într-un context mai larg, cifrele se schimbă în martie-mai 2004 foarte mulțumiți sunt 8%, mai degrabă mulțumiți 30%, nici mulțumiți, nici nemulțumiți 35%, mai degrabă nemulțumiți 15%, foarte nemulțumiți 5%, nu știu sau nu răspund 7%18. Se observă că la această scală de măsură s-a renunțat în cercetarea de câteva luni mai târziu. Principala schimbare se leagă de varianta nici mulțumiți, nici nemulțumiți, o variantă neutră care constituie un magnet pentru toți cei care nu aveau o părere clară în martie-mai 2004, dar prin dispariția ei lumea a migrat către o variantă pozitiv-călduță: destul de mulțumiți. Politicile CNA (chiar dacă nu este clar dacă cei sondati știu care sunt acestea sau cum au fost implementate) sunt menționate cu cifre înalte de aprobare. Astfel, 59% consideră că CNA a făcut ceva util pentru a reduce violența la televiziune, iar la următoarea întrebare 41% răspund că aceast organism intervine prea puțin și 39% atât cât trebuie cu reglementări privind conținutul programelor de televiziune19. Formularea și succesiunea întrebărilor sunt discutabile și au mari șanse să direcționeze răspunsurile spre ceea ce se dorește. Formularea cu tendință a întrebărilor este și mai vizibilă în momentul în care, în aceeași cercetare IMAS din martie-mai 2004, se urmărește percepția asupra violenței. Afirmații de genul „la știri cred 15 Decizia CNA nr. 249, art. 14 16 IMAS, Percepția publicului privind campania desfășurată în audiovizual pentru alegerile generale din 2004, ianuarie 2005, p. 35 17 vezi de exemplu decizia 240 din 9 septembrie 2000 18 IMAS, Obiceiuri, atitudini și satisfacții ale consumatorilor de radio și televiziune, mai 2004, p. 84 19 idem, p. 83 118 că ar trebuie arătate cadavre” sau „la știri cred că ar trebuie arătate scene cu sânge”, atrag automat răspunsuri negative. Mai mult, în cercetarea luată ca model20, din care a fost preluat chestionarul, întrebările erau „Nu cred că ar trebui să arate vreodată sânge la știri” și „Nu cred că ar trebui să arate vreodată cadavre la știri”. Probleme de traducere apar și mai încolo. Populația este împărțită în patru grupuri: „acceptors”, tradus ca „cei care acceptă violența sub orice formă”, „tolerators” - „cei ce tolerează violența”, „opposers”-„cei ce se opun violenței necontrolate” și „worriers” - „cei înspăimântați de violență”. Adausurile la traducere sunt în întregime opera IMAS. Cercetarea ne permite, totuși, să vedem cine sunt cei care se opun prezentării violenței la televiziune. Cele patru grupuri sunt apropiate ca dimensiune (cel mai mic 22%, cel mai mare 30% din total populație). Principala diferență este cea dată de sex: bărbații se regăsesc mai degrabă în primele două grupe, iar femeile în celelalte două. O altă diferență majoră este dată de vârstă: tinerii acceptă în mai mare măsură prezentarea vârstei decât bătrânii. Opinia față de problematica violenței mediatice este legată de opinia față de violența din societate: cei îngrijorați de nivelul violenței din societate nu o acceptă nici la televizor. În sfârșit, există și legături cu preferințele de vizionare: primul grup preferă sportul, filmele, emisiunile muzicale și de divertisment, al doilea grup nu se uită prea mult la televizor, al treilea (cu cel mai mare consum media) preferă emisiunile despre oamenii obișnuiți, telenovele, seriale și emisiuni de divertisment, iar ultimul grup emisiuni culturale sau religioase sau talk-showuri.21 Mult mai „direcționată” pare cercetarea IMAS, Opinia publicului privind emisiunile televizate ce conțin concursuri de lupte și orele la care acestea ar trebui difuzate, din octombrie 2004. Este o cercetare în care se dorește justificarea politicii de restricționare a acestui gen de emisiuni prin programarea după ora 23, inițiată deja de CNA. Ce se demonstrează cu această cercetare este că majorității populației nu-i place acest gen de emisiuni (deși există un număr mare de fani ai acestor emisiuni - aproape 16% din populație) și că aceste emisiuni ar trebui să fie difuzate după ora 23 (se oferea o singură altă alternativă - la orice oră). Astfel ar putea fi scoase din prime-time orice tip de emisiuni - dacă nu-mi place mie, să le scoatem (există prea puține emisiuni care plac tuturor, nici măcar majorității). Ridicolul situației apare în adevărata sa valoare când aceleași imagini, interzise la noi înainte de ora 23.00, pot fi vizionate pe Eurosport la ora 19.00. De ce? Pentru simplul motiv că sportul nu este interzis nicăieri, nici unei categorii de vârstă. Faptul că CNA sau alții fără atribuții și pricepere în domeniu decid ce este sport și ce nu este un lucru îngrijorător. Cercetarea Gallup România și Metro Media Transilvania, Expunerea copiilor la programe radio și TV din aprilie 2004 ne poate furniza cazuri similare de distorsionare. Un exemplu este întrebarea „Televiziunilor românești li se cere să nu transmită emisiuni cu un conținut ridicat de violență și obscenități înainte de ora 10 seara, deoarece pot fi copii în fața televizoarelor. Cum vi se par aceste interdicții, o idee bună sau rea?”22 Întrebarea pusă unor părinți conține “violență și obscenități”, câtă vreme interdicția funcționează pentru violență sau limbaj obscen. Fundamentul teoretic al cercetărilor Am menționat anterior, traducerile realizate de CNA a unor studii. Ele se regăsesc în cercetările efectuate de Universitatea București, Centrul de Studii Media și Noi Tehnologii de Comunicare în vara și toamna lui 2004. Încă din start23 se regăsește ideea conform căreia “mass-media contribuie la emergența unei culturi a violenței în societatea contemporană“ și că “violența media participă la socializarea copiilor (...) impregnând imaginarul colectiv cu simboluri, coduri și atitudini violente”. Spre surpriza noastră, teoriile apar nu doar în partea de metodologie, dar și în partea de concluzii generale, când, cu o susținere nulă sau minimă din partea datelor culese în studiu, se reiau anumite 20 Research Into Community Attitudes To Violence On Free-To-Air Television, AC Nielsen, Sydney 2003 21 IMAS, Obiceiuri, atitudini și satisfacții ale consumatorilor de radio și televiziune, mai 2004, p. 72-74 22 Expunerea copiilor la programe radio și TV, Gallup / MMT, 2004 p. 153 23 Universitatea București, CENTRUL DE STUDII MEDIA ȘI NOI TEHNOLOGII DE COMUNICARE, Evaluarea reprezentării violenței în programele televizuale, raport de cercetare, Noiembrie 2004, cap. Metodologie, p. 3 119 concluzii ale unor alte cercetări sau a unor cărți. Merită prezentate principalelele elemente negative ale emisiunilor violente, în concepția îmbrățișată de autori:24 - prezentarea de personaje atractive implicate în violență, ca autor sau victimă; - utilizarea armelor; - scenarizarea realistă a violenței; - absența sancțiunii actelor de violență; - evitarea suferinței și a consecințelor reale ale violenței; - amestecul de violență și umor. Ultimele patru categorii sunt considerate cele mai relevante pentru situatia din România. Ce se uită este că în analiza din noiembrie 2004 au fost analizate două canale de desene animate, caracterizate tocmai prin ultimele trei elemente. De fapt, multe dintre aceste categorii sunt exact ceea ce definesc schema de succes al unei povestiri, încă de la poveștile din copilărie. Dacă ar fi corectate elementele „negative” ar rămâne relativ puține povești care să aibă succes. Singura noutate caracteristică televiziunii este scenarizarea realistă a violenței (permisă de noile tehnologii), care este folosită deseori în scopul de a șoca. Măsurarea violenței În momentul în care încercăm să evaluăm un anumit obiect apare problema definirii acestuia. Conceptul de violență este un concept extrem de larg, cu un set de definiții extrem de diferite. Cum au procedat cercetătorii de la Universitatea București? Pornind de la definiția violenței dată de Comitetul de Miniștri al Consiliului Europei: Violența -„orice act care aduce atingere vieții, integrității corporale sau psihologice sau libertății unei persoane și vatamă în mod serios dezvoltarea personalității acesteia” s-a ajuns la o tipologie a violenței. Astfel, putem avea:25 1. Violența psihologică: constă în acțiuni ce aduc atingere integrității psihice a individului (intimidare, batjocură, umilire, amenințări); 2. Violența verbală: se manifestă prin certuri, injurii, ridicarea tonului, utilizarea limbajului licențios, obscen și pornografic; 3. Violența fizică provoacă victimei o serie de vătămari corporale; 4. Violența socială reprezinta o forma de violenta care consta în controlarea comportamentelor victimei, izolarea acesteia de mediul său social „natural”, familie și prieteni, având drept consecință diminuarea și dereglarea mediilor sociale, precum și restrângerea accesului la informație; 5. Violența economică presupune oprirea accesului victimei la bani sau la alte mijloace economice sau privarea acesteia de mijloace economice, precum și distrugeri de bunuri; 6. Violența sexuală reprezintă forțarea sau tentativa de obligare a victimei la activitate sexuală nedorită. Trebuie menționat că o astfel de clasificare este cea mai largă cu putință, ceea ce nu poate contribui decât la mărirea nivelului de violență pe care cercetătorii îl vor găsi. Într-un studiu american extrem de riguros, National Television Violence Study, efectuat de un consorțiu de universități, violența este definită ca “orice descriere a unei amenințări credibile cu forța fizică sau folosirea unei astfel de forțe cu intenția de a răni fizic o ființă sau un grup de ființe”26. Putem observa că discutăm aici de un tip de violență centrat pe aspectul fizic al problemei, în care nu putem include violența verbală, violența socială, dar nici unele forme de violență economică, sau psihologică, ceea ce ne conduce, într-o estimare conservatoare, la reducerea la jumătate a frecvenței totale a violenței ficționale măsurate 24 Divina Frau-Meigs, Sophie Jehel, Les Ecrans de la Violence, Economica, Paris, 1997, p. 56 citată în lucrarea de mai sus. La concluzii asemănătoare ajung și alți autori. 25 Universitatea București, op cit, p. 7 26 Joel Federman(ed.), National Television Violence Study, Executive Summary, Volume 3, 1998 (April), p. 19 120 în noiembrie 2004 și la două treimi a celei din august 200427, ceea ce nu ar mai justifica în așa mare măsură îngrijorarea CNA. S-a încercat o comparație și dintr-un alt punct de vedere. Astfel, în România se difuzeaza zilnic în medie de 2 ori mai multe programe de tip AP (acord parental), de 3 ori mai multe tip 12 (interzis sub 12 ani) și de 11 ori mai multe de tip 16 decât în Franța28, în condițiile în care se clamează că legislația franceză este mai restrictivă29. O scurtă analiză a programelor franceze și a modului în care acestea sunt semnalate ne arată că situația este diferită de cea descrisă de cercetători. În săptămâna 16-22 februarie 2005 am identificat trei programe care se află și în grila canalelor românești, dar cu o semnalizare diferită: astfel, pe M6 se difuzează în fiecare zi de peste săptămână fară nici un avertisment serialele Stargate și Sue Thomas, care sunt semnalate în România de către TVR2, respectiv Antena1 ca programe de tip AP, pe France 2 este difuzat în weekend serialul Six feet under (Sub pământ SRL), ca program tip 12, în România el fiind semnalizat interzis sub 16 ani. O analiză a tuturor programelor franceze (nu doar a celor care se difuzează și la noi) ne-ar arăta că situația nu diferă prea mult. Cercetarea încearcă să verifice și în ce măsură programele sunt semnalate în mod corect. Astfel, în opinia cercetătorilor, programele de tip 16 sunt clasificate cel mai corect, (98,41%), urmate de programele de tip 12 (76,5%) și apoi de programele de tip AP (64,81 %)30. Dincolo de îndoielile firești față de modul în care au fost interpretate grilele de clasificare, intenția cercetătorilor este vădită: nu există greșeli de clasificare decât în jos, nu se identifică nici un caz în care un anumit program să fie nerecomandat / interzis unei categorii de minori în mod eronat! Au existat multe dezbateri vizavi de anumite programe sau filme. În general, poziția CNA a fost de măsură de a înăspri condițiile de interzicere a unor emisiuni pentru anumite emisiuni sau programe, mai mult decât spiritul sau litera legii. În consecință și radiodifuzorii încearcă să se ferească de greșeli. Mesajele de avertizare de la începutul filmelor încercau să cuprindă absolut tot ceea ce se putea întâlni în respectivul film. Faptul că autorii cercetării au reușit să găsească un număr mare de greșeli de semnalizare se poate datora numai unei grile de interpretare mai riguroasă decât cazul. Eficiența signaleticii este destul de redusă. După cercetările comandate de CNA, doar o treime din copii de 6-8 ani, respectiv un sfert din cei de 9-11 ani nu se uită niciodată la emisiuni cu signalectica „12”, iar o cincime din cei de 6-8 ani, un sfert din cei de 9-11 ani și aproape jumatate din cei de 12-14 ani urmăresc emisiuni tv cu signalectica „16”31. În consecință, CNA a inițiat o nouă campanie de avertizare a părinților, cu rezultate care rămân să fie văzute. Studiile încearcă să atingă și anumite tipuri de canale. În cercetarea Universității București din vară ținta au fost canalele de muzică, iar în toamnă cele de desene animate. În cazul canalelor de muzică autohtone CNA are putere de decizie, astfel încât au reușit să interzică difuzarea unor anumite clipuri32. În cazul celor de desene animate, rezultatul a fost diferit. Studiile consideră că programele de desene animate sunt de mai mult de 7 ori mai violente decât programele de tip ficțional transmise de canalele cu profil general33, ceea ce a determinat CNA să ia atitudine. Însă canalele respective nefiind românești, rezultatul a fost doar o scrisoare politicoasă prin care se apărau programele. În general, puțini români sunt dispuși să creadă că Spiderman ar fi un program contraindicat celor mici. Desenul animat preferat 27 Vezi Universitatea București, op cit, p. 191 28 Ibidem, cap. Signaletica și criteriile de clasificare, p. 31 29 Deși Ministerul Culturii din Franța nu ar fi de acord cu o astfel de afirmație - acolo doar 20% din filme sunt clasificate, vezi Ministere de la Culture et de la Communication, La violence a la television, rapport de Madame Blandine Kriegel, p. 2 30 Ibidem, cap. Signaletica și criteriile de clasificare, p. 28 31 Expunerea copiilor la programe radio și TV, Gallup / MMT, 2004, p. 129 32 Un exemplu este clipul formației Paraziții, Bad Joke, interzis datorită versurilor “Fumând marijuana pe acoperișul casei mele toata noaptea/M-am săturat de toata viața” și „îmi calculez cu seringa/Drogul injectabil, valabil/Sunt terminat ca bateria”, considerate ca încurajând consumul de droguri - vezi Decizia 114/10.06.2003 33 Universitatea București, op cit, cap. Desene animate, p. 56 121 al copiilor este Tom și Jerry, un program plin de violență și de elementele „negative” menționate mai sus. Poate că mai degrabă ar trebui să fim îngrijorați pentru că cei mai mulți copii, inclusiv băieți (13%) își doresc să ajungă ca Andreea Marin, sau de calitatea programelor vizionate atât de părinți, cât și de copii.34 Concluzii Nu există îndoială că televiziunea constituie o oglindă strâmbă a societății în care trăim. Îndoieli foarte serioase se pot emite pentru conținutul multor emisiuni difuzate în România sau în alte părți. Multe dintre acestea pot avea efecte negative asupra copiilor (din mult mai multe puncte de vedere decât cele legate de violență, sex, sau limbaj). Este însă greșit să dăm vina pe televizor pentru tot ceea ce se întâmplă în jurul nostru. Nimeni, nici chiar copiii de vârstă fragedă, nu este prizonier în fața televizorului, are o anumită marjă de alegere. Faptul că televiziunea este principalul mijloc de petrecere al timpului liber constituie în sine o problemă. Politica CNA de interzicere a unor emisiuni cu motivația protejării minorilor este doar în parte tema acestui articol. De-a lungul istoriei, momentele în care s-au impus anumite forme de cenzură nu au fost cele mai fericite, indiferent de motivele pentru care s-a făcut acest lucru. Cu toate acestea, vedem în permanență cum apar anumiți cenzori auto-numiți, care în numele unei anumite morale sau interes încearcă să interzică lucrurile care nu le plac, pe care nu le înțeleg sau de care se tem. Nu putem fi de acord nici cu afirmații de genul “România se află într-o etapă istorică în care conceptul libertății de exprimare este supra-valorizat”35, sau “soluția în această situație este, pe de-o parte, prezentarea într-o mai mică măsură a programelor dăunătoare”36. Pe aceleași considerente, avem autori care încearcă în SUA să interzică prezentarea violenței prin echivalarea cu violența. „Recunoașterea că un material este suficient de violent pentru a putea fi considerat obscen”37 ar putea fi suficient pentru a interzice respectivul material, în condițiile legislației din SUA, care admite doar această excepție de la libera exprimare. În România, o astfel de abordare ar fi și mai dăunătoare. Totuși, ceea ce ne doare, este că s-au găsit un număr destul de mare de cercetători și institute de cercetare, altfel respectabile, care au abdicat (intenționat sau din neglijență) de la o anumită etică a cercetării, cea legată de obiectivitate. Într-o cercetare nu este permis să preiei fără discernământ ideile și/sau prejudecățile celui care comandă o cercetare, nici să-ți ghidezi metodologia sau să manipulezi datele astfel încât să confirmi ipotezele cu care ai pornit. O preocupare suplimentară ar trebui să apară având în vedere că vorbim de bani publici (românești sau europeni). Valoarea acestor cercetări este destul de redusă, deseori putând crede că s-au efectuat doar pentru a fi încasați banii unui anumit client. Este interesant că nici datele brute ale cercetărilor nu sunt prezentate publicului larg, pentru a putea fi verificate unele dintre concluziile emise. Spre deosebire de alte cercetări, în acestea, datele au rămas în posesia cercetătorilor, ceea ce tinde să arunce noi dubii asupra calității acestei munci.38 34 Expunerea copiilor la programe radio și TV, Gallup / MMT, 2004, p. 106 35 Raportul atelierului de lucru “Cum protejăm telespectatorii minori”, realizat în cadrul proiectului PHARE “Adoptarea și implementarea acquis-ului comunitar în domeniul audiovizualului” RO 0107.02.02 , 7 mai 2004, p. 7 36 Ibidem, p. 12 37 Kevin W. Saunders, Violence as Obscenity: Limiting the Media's First Amendment Protection Book; Duke University Press, 1996, p. 201 38 Unele dintre cercetarile menționate în acest articol au fost auditate de INSOMAR, dar doar sub aspectul corectutudinii constituirii eșantionului, a aplicării chestionarului, a introducerii și analizei datelor, vezi http:// www.cna.ro/cercetari/audit_insomar.pdf. Nimic despre teoria și ipotezele adoptate sau despre construcția chestionarului. 122 Calitatea este oricum pusă la îndoială, atunci când întâlnim o laudă de sine vizavi de reducerea violenței mediatice între vara și toamna lui 2004 de genul: “Se poate considera că această reducere este o consecință a raportului de evaluare a violenței făcut public în luna septembrie 2004”39, arătând că autorii cercetării nu știu sau nu vor să știe că vara funcționează o altă grilă de programe, în care multe emisiuni de divertisment sau talk-showuri sunt înlocuite de filme, deseori reluări ale unor filme de categorie B. Bibliografie: 1. Bandura, Albert, Social learning through imitation, în Nebraska Symposium on Motivation, University of Nebraska Press, 1962 2. Bushman, Brad J., Craig A. Anderson, Media violence and the American public: Scientific facts versus media misinformation, în American Psychologist, nr. 56/2001,p. 477-489 3. Centerwall, Brandon S., Exposure to television as a cause of violence, în Public Communication and Behavior, nr. 2/1989, p. 1-58 4. Federman, Joel (ed.), National Television Violence Study, Executive Summary, Volume 3, 1998 (April) 5. Fischoff, Stuart, Psychology's Quixotic Quest For the Media-Violence Connection, An Invited Address at the Annual Convention of the American Psychological Association, Boston, August 21, 1999 6. Frau-Meigs, Divina, Sophie Jehel, Les Ecrans de la Violence, Economica, Paris, 1997 7. Freedman, Jonathan, Media Violence and Its Effect on Aggression: Assessing the Scientific Evidence, University of Toronto Press, 2002 8. Gauntlett, David, Moving Experiences: Understanding Television's Influences and Effects, John Libbey, London, 1995 sau Martin Barker, Julian Petley, (ed.), Ill Effects. The Media/Violence Debate, Routledge, 1997 9. Huesmann, Rowell L., Jessica Moise-Titus, Cheryl-Lynn Podolski, Leonard D. Eron, Longitudinal Relations Between Children's Exposure to TV Violence and Their Aggressive and Violent Behavior in Young Adulthood: 1977-1992, Developmental Psychology, Vol. 39, No. 2, 2003, p. 201-221 10. IMAS, Obiceiuri, atitudini și satisfacții ale consumatorilor de radio și televiziune, mai 2004 11. IMAS, Percepția publicului privind campania desfășurată în audiovizual pentru alegerile generale din 2004, ianuarie 2005 12. Ministere de la Culture et de la Communication, La violence a la television, rapport de Madame Blandine Kriegel , 2002 13. Paik, Haejung, George A. Comstock, The effects of television violence on antisocial behavior: A meta-analysis, în Communication Research, 21/1994, p. 516-546 14. Saunders, Kevin W., Violence as Obscenity: Limiting the Media's First Amendment Protection Book; Duke University Press, 1996 15. Universitatea București, Centrul de studii media și noi tehnologii de comunicare, Evaluarea reprezentării violenței în programele televizuale, raport de cercetare, noiembrie 2004 16. Wholey, Joseph S., Harry P. Hatry, Kathryn E. Newcomer (eds.), Handbook of Practical Program Evaluation 17. ***, Expunerea copiilor la programe radio și TV, Gallup / MMT, 2004 18. ***, Joint Statement on The Impact of Entertainment Violence on Children, Congressional Public Health Summit, 26 iulie, 2000 19. ***, Research Into Community Attitudes To Violence On Free-To-Air Television, AC Nielsen, Sydney 2003 39 Universitatea București, CENTRUL DE STUDII MEDIA ȘI NOI TEHNOLOGII DE COMUNICARE, Evaluarea reprezentării violenței în programele televizuale, raport de cercetare, cap. Rezultate sintetice, noiembrie 2004, p. 13 123 UNIVERSITATEA POLITEHNICA TIMIȘOARA Facultatea de arhitectură și urbanism Teorii și metode TEMATIZAREA ÎN PROGRAMELE DE ARHITECTURĂ CONTEMPORANE STUDENT: BOGDAN DIANA-CARMEN UNIVERSITATEA POLITEHNICA TIMIȘOARA Facultatea de arhitectură și urbanism Teorii și metode BOGDAN DIANA-CARMEN Anul VI Eseul se concentrează pe fenomenul de tematizare, un fenomen înfloritor, dar care nu este recent, iar distincția dintre un mediu tematic și unul non tematic ține de perspectivă, și nu de natura fenomenului în sine. S-a observat că interesul în tematizare a ajuns în ultimul timp să dezvolte argumente concentrate pe tematizare ca afacere profitabilă a culturii contemporane, dar există și argumente că acest interes crestut este mai degrabă culturală decât economică. Inițial, tematizarea a apărut în parcurile de distracție Disney și la hoteluri, dorindu-se o evadare din realitate, o trecere către fantastic sau oferirea unui fragment dintr-o altă cultură. Primii care au inteles potențialul tematizării au fost japonezii, care imitau cu mare acuratețe parti din orașe precum Veneția, satisfăcând nevoile populației vârstnice de a călători. Tematizarea este susținută de nevoia consumatorului de a trăi experiențe multidimensionale, obținute prin imagini tridimensionale, sunete, mirosuri, culori, lumina. La nivelul expresiei arhitecturale în cadrul unui discurs coerent obișnuit, orice spațiu poate fi tematizat daca i se atribuie o caracteristică anume sau un mod de folosire a spațiului. Prin exemplele studiate se obervă ca tematizarea atrage indiferent că este o copie a unei realități existente sau o abordare inovativă tematică, însă pentru a obține valoare culturală, artistică și arhitecturală prin tematizare, aceasta trebuie intocmită ca un discurs coerent, logic, care impresionează prin inovație, continuitate și care ar putea să includă tematizarea în viața de zi cu zi, fără a separa mondenitatea de fantezia urmată doar de câstig economic. CUVINTE CHEIE • Tematizare • Consumism • Tehnologie • Cultura • Fantezie Tematizarea, un fenomen înfloritor, a atras atenția multor intelectuali interesați de cultura contemporană. Însă tematizarea nu este un fenomen recent, iar distincția dintre un mediu tematic și unul non tematic ține de perspectivă, și nu de natura fenomenului în sine. Interesul în tematizare a ajuns în ultimul timp să dezvolte argumente concentrate pe tematizare ca afacere profitabilă a culturii contemporane, însă baza acestui interes crestut este mai degrabă culturală decât economică.[1] Pentru a da o definiție tematizării fără prejudecata separării de viața de zi cu zi, se poate spune că aceasta este o structurare a spațiului, a activității sau a unui eveniment pentru a transmite experiențe și trăiri dintr-un trecut, prezent, viitor special sau specific, așa cum este el imaginat. [1] De asemenea, s-a demonstrat prin studii că o experiență tematizată rămâne mai bine întipărită în memorie decât una non tematizată.[2] 2 UNIVERSITATEA POLITEHNICA TIMIȘOARA Facultatea de arhitectură și urbanism Teorii și metode BOGDAN DIANA-CARMEN Anul VI ETAPELE DEZVOLTĂRII TEMATIZĂRII. PRINCIPII Tematizarea a apărut în jurul elementelor ce constituie medii tematice, precum controlul social, divertisment, fantezie, spectacole. Inițial, s-a pornit din afara sferei arhitecturii academice, în cadrul hotelurilor și prin corporația Walt Disney ce a construit parcuri tematice, aceasta ducând la dezvoltarea de cartiere tematice („gated community”). Tematizarea în concepția lui Disney ținea de două proiecte: orasul viitorului (Orlando) și parcul de distracții - primul Disneyland, funcționând doar în aceste parcuri până în anii '80-'90. În ceea ce privește parcul de distracții, s-a ajuns destul de repede la separarea unor arii tematice. Zona tematică nu este o expoziție, ci un traseu prin care se face o trecere graduală spre lumea fanteziei, prin zone subtematice caracterizate de o deosebită eficiență scenică, implicând și o infrastructură tehnologică imensă. Tematizarea se poate obtine cu efecte simple prin utilizarea formelor simplificate, a culorilor vii, personajele nu trebuie să fie reale, ci doar plauzibile, obținându-se astfel un efect de imersiune prin infantilizare. Mai târziu, dupa apariția cinematografiei, oamenii erau cuprinși de magia filmului prin reproducerea unor scene din filme. Printre primii care și-au dat seama de potențialul economic al tematizării au fost japonezii care, studiind necesitățile propulației și observând dorințele persoanelor de a vedea lumea, reproduc pentru interes turistic, cu un grad mare de acuratețe, părți din orașe, având ca rezultat un succes imens. Las Vegas este un alt exemplu al conceptului, fuzionând programul de cazino cu tematizarea (de exemplu Venice Hotel), bucurându-se si de această dată de succes. Arhitecții au devenit apoi conștienți de tematizare, urmând dezvoltarea imobiliar-comercială, și anume a shopping-mall-urilor, a centrelor de congrese, a cartierelor tematice. În cadrul regenerării mall-urilor accentul pică pe divertisment și tematizare, pe ambient delirant, comerțul devenind o funcțiune anexă. S-a inceput să se construiască și peisaje artificiale tematice (replascape), folosind chiar și sunete, zgomote, mirosuri pentru a-l face să pară cât mai real. Se disting două categorii în cadrul tematizării: cea condusă de corporații și consumatorii contemporani care devin complici în extinderea tematizării pe glob. Pentru corporațiile care concurează pentru consumatorii de spectacole, tematizarea este o strategie de marketing, transformând mondenul într-o realitate atrăgătoare, deci care vinde, satisfacând interesele atât ale corporațiilor, cât și a consumatorilor prin crearea de ecosisteme ce implică acțiuni sociale. [1] Cele mai noi medii tematice au impact asupra tuturor simțurilor umane prin utilizarea unor sisteme multidimensionale. Acestea sunt atractive tocmai datorită nevoii de multidimensionalitate a spațiilor și experiențelor trăite, datorită nevoii de alinare emoțională, simbolică și spirituală, toate acestea fiind satisfăcute în cadrul mediilor tematice prin prezența spațiilor publice, a naturii, a democrației și a altor culturi. Se observă astfel scăderea interesului de a face diferența dintre „real” și „fantastic”, între spațiile de zi cu zi și spațiile tematice, dar mai ales între conceptul de „a fi” și cel de „a trăi”. [1] Un alt mod de abordare a tematizării ar fi prin exprimarea unor întrebări legate de expresia arhitecturală. De exemplu, o curte: are ca tematică privatul, inaccesibilitatea și ascunsul sau deschiderea către public, accesibilitatea și vizibilitatea? La fel, o cameră proiectată într-o casă poate avea ca tematică utilizarea zilnică, utilizarea de către vizitatori sau de către familie. Traiectoriile tematice se pot determina după modul în care oamenii ocupă spațiul sau după modul în care sunt distribuite lumina, sunetul, mirosurile sau decorul. De asemnea, acustica sau sistemul de sunet folosit în clădire, funcțiunea, precum și mesajele scrise de pe o construcție contribuie la sincretismul acesteia. [3] 3 UNIVERSITATEA POLITEHNICA TIMIȘOARA Facultatea de arhitectură și urbanism Teorii și metode BOGDAN DIANA-CARMEN Anul VI EXEMPLE Hotelul Luxor, Las Vegas Hotel Luxor a fost proiectat cu scopul de a direcționa și canaliza dorința consumului către turiști și a-i atrage printre paisajele de factură orientală. Luxor pare un parc tematic Disney în care „structura grijulie a divertismentului și relațiilor sociale înlocuiește contururile intrare în rutină a vieții de zi cu zi” (Sorkin 1992: 226). Natura orientalismului acestui hotel stă într-o puternică segregare a utilizării peisajului arhitectural alăturat și a modului în care turiștii interacționează cu mediul. Prin arta orientalizată, iconografia și arhitectura se încearcă atragerea vizitatorilor pentru a interioriza aceasta experiență culturală, descurajând trecătorii obișnuiți prin aranjamentul fizic. Arhitectura hotelului, dominată de sticla opacă, lipsa luminilor fluorescente, interiorul închis la culoare, pare să contrazică dorința managerială de a facilita un bun acces și delectarea în interiorul hotelului. Cu toate acestea, turistul este atras prin ideea indusă că în interiorul hotelului îl așteaptă aventuri arheologice și descoperirea unei părți din Egipt. Prin incercarea de a imita cât mai bine cultura egipteană, cu ruinele și comorile sale simulate, Luxor devine un muzeu postmodern. Managerii au considerat ca simbolistica arhitecturală trebuie sa fie clară, imediat recognoscibilă și să nu fie abstractă. Simbolistica hotelurilor precum Luxor constituie un imbold pentru consumismul viitor. Bufetul Pharaoh's Pheast din cadrul hotelului reitereaza consumul excesiv promovat de intregul ansamblu - o foame continua, un apetit nepotolit. Departe de a promova o arhitectură a serenitații din viața de apoi, Luxor devine un model al profitabilității. Muzeul de Artă Cicladică Acest muzeu este unul dintre cele mai importante muzee din Atena și singurul ambasador al civilizației și al artei cicladice. Scopul arhitectului a fost de a-i dezvălui identitatea și de a-l expune publicului larg prin transformarea acestuia într-un „icon” urban nu doar vizual din punct de vedere semantic, ci și 4 BOGDAN DIANA-CARMEN UNIVERSITATEA POLITEHNICA TIMIȘOARA Facultatea de arhitectură și urbanism Teorii și metode Anul VI funcțional, prin mărirea gradului de permeabilitate dinspre stradă spre interiorul clădirii. Fațada principală este amintește de tipologiile de fațadă ale stilului internațional, încătușate în țesutul urban aglomerat. Cea mai mare parte a fațadei este acoperită cu panouri de sticlă reflexivă, care sunt acoperite pe partea interioară cu panouri rigide ce previn pătrunderea razelor solare în sălile de expoziție unde se cer condiții stabile de iluminat, funcția ferestrelor devenind secundară. S-a dorit ca situl și muzeul să își atimgă potențialul, proiectând o fațadă care sa conlucreze cu cea existentă și să evidențieze prezența muzeului în același timp. Fațada propusă este concepută pentru a oferi umbră și intimitate în locațiile dorite, acționând ca un sistem tematic, și constituie o pauză de la ambiguitatea vizuală a agregatului de clădiri ce alcătuiesc fațada străzii. S-a urmărit crearea unei fațade care să plutească asupra străzii pentru a crea un punct de acces inconfundabil, pentru a atrage oamenii de pe stradă, pentru a produce umbră, adăpost și un punct de întâlnire urban. Se creează astfel o nouă intrare ce conectează atriumul inundat de lumină cu strada. Atriumul cu o cafenea și un magazin din apropiere devin destinație de-a lungul traseului, o oază de lumină și vegetație în interiorul unui bloc de clădire, interiorul aflându-se intr-o continua stare de kinetică urbană. Fațada este deschisă în timpul programului de funcționare, lăsând interiorul sa devină o extensie a străzii, și închisă când muzeul se închide. Această miscare periodică devine nu doar un eveniment arhitectonic introducând diverse grade de acces și permeabilitate, dar și un eveniment urban. Aranjamentul atent al elementelor verticale rezolvă anumite probleme de transparență, intimitate și iluminare manifestate în fațada precedentă. Sinteza lineară a fost inspirată de formațiunile naturale de roci cicladice și face aluzie la peisajul fragmentat provenient. Contururile unei figuri antropomorfe este creată prin diferențele topologice ale elementelor verticale, fiind o versiune tectonică a unei figurine de marmură în formă cap, ce face parte din colecția expusă în Muzeul Artei Cicladice. Toate sculpturile cicladice posedă câteva caracteristici - sunt canonice, proporționale și simple - și sunt considerate a fi primele sculpturi din marmură pariană și constituie un punct de inspirație și influență pentru mișcarea minimală modernă. Acest portret cicladic este el insuși o imagine a civilizației și culturii cicladice, dar, cel mai important, este un simbol nemuritor al abilității artei deductive și al simplității ce a influențat 5 BOGDAN DIANA-CARMEN UNIVERSITATEA POLITEHNICA TIMIȘOARA Facultatea de arhitectură și urbanism Teorii și metode Anul VI artiști precum Picasso, Brâncuși sau Moore. Diferențele topologice ale elemetelor fațadei ce formează figura creează un joc de lumină și umbră care se schimbă de-a lungul zilei. Acest tip de tematizare a arhitecturii reușeste într-un mod foarte elegant să atragă vizitatorii prin linii curate, prin reinterpretarea pe fațadă a sculpturii, prin joc de lumină și prin Stații de metrou, Stockholm, Suedia Sistemul de stații de metrou din Stockholm este probabil cel mai deosebit din lume, unde 90 din 100 de stații oferă oportunitatea de a vedea diferitele tipuri și direcții ale artei. La pretul unui bilet se pot vedea sculpturi, mozaicuri, instalații de artă, inscripții si reliefuri pornind din anii 1950 pana in 2000. Rețeaua de metrou a orașului este recunoscută ca cea mai mare galerie subterană din lume, fiecare stație având propria expoziție tematică. Unul dintre cele mai interesante proiecte este cel al artistului Karl Anders Aberga Byorka din stația Solna Centrum, unde sunt reprezentați oameni tăind păduri și înlocuindu-le cu case, aceasta fiind cea mai colorată stație. În stația Vreten, apar fragmente de cuburi în podea, tavane și pereți. Stația Kungstradgarden este decorată pe pereți cu picturi specifice peșterilor. În stația T-centralen este decorată cu imagini în alb și albastru, cu motive vegetale și siluete ale constructorilor sistemului de metrou. Stația Hallonbergen este decorată cu desene ale copiilor. Prin tematizarea acestei funcțiuni urbane cu un mare rol funcțional în circulația urbană, se poate spune că arta, fantasticul este inserat în activitatea mondenă comună a tuturor locuitorilor orașului, și anume folosirea metroului. Prin această abordare calitatea vieții este îmbunătățită, arta este pusă la dispoziția oricui, tematizarea devenind parte a realității zilnice. 6 UNIVERSITATEA POLITEHNICA TIMIȘOARA Facultatea de arhitectură și urbanism Teorii și metode BOGDAN DIANA-CARMEN Anul VI ONE OCEAN, Pavilion Tematic, Korea de Sud Acest pavilion a fost construit de-a lungul unei promenade noi, intr-un fost bazin portuar industruial. Urmărind acest spațiu expozițional, promenada apare ca o plajă urbană ce oferă activități de relaxare pentru turiști și locuitori. Conceptul acestei clădiri pleacă de la modul în care percepem oceanul - ca o suprafață infinită și ca adâncime. Urmărind acest concept, volumele se constituie din suprafețe continue ce învelesc cilindri verticali și care mai apoi se desfașoară în suprafețe plane, generând două tipuri de zone pentru expoziție: expoziția multimedia, amplasată în spațiile verticale permite spectatorului o imersiune în tematica aleasă, și nivelurile orizontale ce funcționează ca o expoziție flexibilă a doemniilor legate de cercetare și tehnlogie. Expozițiile din acest pavilion tematic oferă vizitatorilor o imagine de ansamplu și o introducere în tema „The Living Ocean and Coast”. La nivelul volumetric și cel al fațadelor se observă tranziția continuă între elemete opuse. Privit dinspre apă, amplasarea densă a modulelor de expoziție crează o nouă coastă șerpuită. Privit dinpre uscat, clădirea apare ca un landscape artificial cu acoperiș verde și platforme belvedere. Terasele verzi constituie un al treilea spațiu de expozitie. Liniile topografice ale peisajului teraselor se transformă într-o fațadă media kinetică cu lamele movibile în partea dinspre acces. Aceste lamele au ca scot crearea unei experiențe memorabile folosind analogia. Prin închiderea și deschiderea alternativă a lamelelor se creează un efect de valuri pe întreaga suprafață a fațadei. Ziua, aceste lamele controlează cantitatea de lumină ce pătrunde în foaier și în spațiile de expunere. După apus, deschiderea lamelelor este un efect vizual obținut cu ajutorul LED-urilor amplasate pe partea interioară a lamelelor. În acest fel, principiul bionic creează un efect amplu combinând geometria, textura, proprietățile materialelor, lumina. Acest pavilion este un bun exemplu de tematizare a arhitecturii, îmbinând elemente ale limbajului arhitetcural cu inovația tehnologică, toate fiind contopite sub o singură tematică, aceea a oceanului. Astfel, vizitatorul, atras de efectul fațadei, pătrunde într-o lume cu trasee fluide, cu săli mari de expoziție, dar și cu spații mai intime, fiind introdus printr-o manieră stratificată în tematica pavilionului, oferindu-i totodată o experientă memorabilă. 7 UNIVERSITATEA POLITEHNICA TIMIȘOARA Facultatea de arhitectură și urbanism Teorii și metode BOGDAN DIANA-CARMEN Anul VI CONCLUZIE Prin aceste exemple se pot distinge trei tipuri de tematizare. A. Tematizarea pentru divertisment, ca parte a tematizării pentru a trăi, este pompoasă, lipsită de amuzament, caracterizată de kitsch și dorința de câștig economic, încearcând să câștige numele de arhitectură. Cu toate acestea, este evidențiată datorită faptului că este atât cea mai contemporană formă de tematizare, cât și o dezvoltare imobiliară de succes. Tematizarea pentru a trăi implică falsitate dublă atât prin operațiunile formare de imitare a unor arhitecturi cunoscute (Macao, Las Vegas), cât și promisiunea că o asemenea arhitectură va duce la un stil de viață bun, predeterminat. [4] B. Tematizarea multidimensională, care activează toate simțurile într-un carusel al cunoașterii/al aventurii, folosindu-se de imagini tridimensionale, de sunete, de mirosuri, de spațialitatea în sine a arhitecturii create pentru a obține un ambient și o experiență cât mai memorabilă, integrate în viața de zi cu zi (de exemplu la muzee, spații expo, stații de metrou) Cele mai noi medii tematice au impact asupra tuturor simțurilor umane prin utilizarea unor sisteme multidimensionale. Acestea sunt atractive tocmai datorită nevoii de multidimensionalitate a spațiilor și experiențelor trăite, toate acestea fiind satisfăcute în cadrul mediilor tematice prin prezența spațiilor publice, a naturii, a democrației și a altor culturi. Se observă astfel scăderea interesului de a face diferența dintre „real” și „fantastic”, între spațiile de zi cu zi și spațiile tematice, dar mai ales între conceptul de „a fi” și cel de „a trăi”. [1] Prin exemplele studiate, dar și prin dezvoltarea de-a lungul timpului acestui fenomen de tematizare, se obervă ca aceasta atrage oamenii indiferent că este o copie a unei realități existente sau o abordare inovativă tematică, însă pentru a obține valoare culturală, artistică și arhitecturală prin tematizare, aceasta trebuie intocmită ca un discurs coerent, logic, care impresionează prin inovație, continuitate și care ar putea să includă tematizarea în viața de zi cu zi, fără a separa mondenitatea de fantezia urmată doar de câștig economic. Referințe [1] . Fuat Firat, Ebru Ulusoy, Articol „Why Thematization?”, The University of Texas-Pan American, USA [2] . Charles A. Perfetti, Susan R. Goldman, „Discourse Functions of Thematization and Topicalization”, 1975, Kluwer Academic Publishers-Plenum Publishers [3] . Gerard Lukken, Mark Searle, „Semiotics and Church Architecture”, 1993, Kok Pharos Publishing House [4] . William S. Saunders, „The New Architectural Pragmatism: A Harvard Design Magazine Reader”, University of Minnesota Press 8 UNIVERSITATEA POLITEHNICA TIMIȘOARA Facultatea de arhitectură și urbanism Teorii și metode BOGDAN DIANA-CARMEN Anul VI Bibliografie 1. Fuat Firat, Ebru Ulusoy, Articol „Why Thematization?”, The University of Texas-Pan American, USA 2. Charles A. Perfetti, Susan R. Goldman, „Discourse Functions of Thematization and Topicalization”, 1975, Kluwer Academic Publishers-Plenum Publishers 3. Gerard Lukken, Mark Searle, „Semiotics and Church Architecture”, 1993, Kok Pharos Publishing House 4. William S. Saunders, „The New Architectural Pragmatism: A Harvard Design Magazine Reader”, University of Minnesota Press 5. http://books.google.ro/books?id=w8dh-- Lq9EgC&pg=PA198&lpg=PA198&dq=themed+architecture&source=bl&ots=6en30HOYu T&sig=__eDO8tRYa3sqz12EBvdmaabOz8&hl=en&sa=X&ei=GmUCU-6bJYXOhAfC2ICACA&ved=0CEUQ6AEwBDge#v=onepage&q=themed%20architecture &f=false 15.02.2014, ora 12:30 6. http://www.aasarchitecture.com/2014/01/Museum-of-Cycladic-Art-by-Kois-associated-architects.html 7. http://bashny.net/t/en/92811 8. http://www.visitsweden.com/sweden/Regions--Cities/Stockholm/Culture-in-Stockholm/Stockholm-Metro-art/ 9. http://www.archdaily.com/236979/one-ocean-thematic-pavilion-expo-2012-soma/ 10. http://www.detail-online.com/architecture/topics/one-ocean-thematic-pavilion-for-expo-2012-018911.html 9 DESPRE REPREZENTAREA APOCALIPSEI ÎN PICTURA MURALĂ DIN ROMÂNIA Primele tâlcuiri teologice asupra Apocalipsei au fost scrise în limba greacă, la începutul secolului al VI-lea, în Capadocia, de către Sfântul Andrei, Arhiepiscopul Cezareii Capadociei. Textele Apocalipsei au fost la început considerate apocrife, și abia la mijlocul secolului al XlV-lea au fost acceptate pe lista cărților canonice, iar tema aceasta a fost inclusă în repertoriul picturii post-bizantine, aproape după 100 de ani de la căderea Constantinopolului (1453). Viziunea Sf. Ioan din capitolul Apocalipsei răspundea psihozei generale a societății de atunci, amenințată de imperiul otoman. Voievozii români, rămași autonomi față de turci în schimbul grelelor biruri, și-au îndreptat în continuare, ca și altă dată în istorie, daniile lor pentru întreținerea mănăstirilor din Sfântul Munte Athos. O reînflorire a artei și o continuare a vieții monastice în Sfântul Munte, care să continue tradițiile bizantine, reprezenta pentru popoarele ortodoxe balcanice un simbol de supraviețuire. Scopul ideologic al iconografiei picturii era să susțină rezistența națională în păstrarea credinței ortodoxe a popoarelor balcanice prin exemplul vieții lui Iisus și al martirilor creștini, cât și nădejdea în pedepsirea necredincioșilor. Cel mai cunoscut program iconografic al Apocalipsei a fost pictat în anul 1547 în Muntele Athos și se află în vestibulul trapezei catoliconului Mânăstirii Dionisiu. Această pictură se datorează generozității domniței Ruxandra, fiica lui Petru Rareș și soția voievodului Alexandru Lăpușneanu. Mân. Dionisiu - Muntele Athos - scene din Apocalipsă 1 In prima parte a secolului al XVI-lea, atât în Sfântul Munte cât și în picturile exterioare ale bisericilor din Moldova, ridicate sau împodobite de Petru Rareș, se reluase reprezentarea scenei Judecății de Apoi, care e de fapt ultima scenă din Apocalipsă, dar fără celelalte scene din apocalipsă care preced Judecății Generale. Această temă a Apocalipsei va fi deseori pictată în Sfântul Munte, ea fiind destinată să decoreze mai ales trapezele, dar în timp ea ajuns să facă parte și din decorația pridvoarelor, ca în cazul Mânăstirii Iviron și Filoteu, sau chiar pictată în interiorul bisericii. Invenția tiparului în Occident cât și circulația bibliilor ilustrate cu xilogravuri, aduceau în Balcani cunoașterea iconografiei occidentale. Așadar, versiunea Apocalipsei de la Mânăstirea Dionisiu este o sinteză a diferitelor reprezentări apusene, combinate și retopite în stilul artei bizantine. Îmbogățirea programului picturii murale cu aceste scene se datorează pictorilor cretani, care, odată ajunși la Veneția (Creta fiind sub ocupație venețiană între anii 1204 - 1669) pentru a picta icoane și biserici ortodoxe cerute de către comunitatea grecească din oraș, au intrat în contact cu viziunile artistice asupra acestor scene, reprezentate în cărțile de cult apusene. De-a lungul timpului, programul iconografic athonit al Apocalipsei a fost transformat de înțelegerea naivă cât și la inițiativele personale ale unor zugravi, potrivit credinței și pregătirii lor, care simplificau sau accentuau anumite elemente compoziționale, conform cunoștințelor teologice și a mentalității vremii respective, ceea ce a dus în timp la o îndepărtare a programului iconografic al Apocalipsei de modelul consacrat la Mânăstirea Dionisiu. Revenind acum la spațiul Țării Românești, reprezentarea scenelor din Apocalipsă au început a fi pictate abia din secolul al XVIII-lea, ele fiind decât o transparență a picturii athonite. Reprezentarea lor s-a îndepărtat de modelul de la Mânăstirea Dionisiu, interpretările dovedind o originalitate specific 2 Mânăstirea Filoteu - Muntele Athos - scenă din Apocalipsă Tării Românești. În 1704, episcopul Damaschin al Buzăului, îndemnat de mitropolitul Teodosie și patronat de voievodul Constantin Brâncoveanu, a tradus pentru prima în istoria literaturii românești, tâlcuirile Apocalipsei ale Sfântului Andrei, Arhiepiscopul Cezareii Capadociei. Aceste traduceri fiind făcute din slavonă din manuscrise oferite de către arhimandritul Zaharia Capitenski de la Lavra Pecerska. Aceste traduceri puteau servi drept aluzie, fie la unele evenimente ale vremii (pericolul imperiului otoman), fie ca un îndemn pentru conduita morală și reprezentau modelul unei societăți conduse de adevăr, dreptate, iubire și iertare. În acele vremuri, odată cu martirizarea Sfântului Constantin Brâncoveanu și a fiilor săi la Constantinopol, Țara Românească a ajuns sub stăpânirea imperiului otoman, creând un climat favorabil prevestirilor apocaliptice. Începuse secolul domniilor fanariote numiți de Poartă pentru a administra și păstra țările române în zona puterii turcești. Dominația Porții, creșterea birurilor, sărăcia populației și pierderile teritoriale reactualizau parabola Apocalipsei. Chiar Nicolae Mavrocordat, primul domn fanariot, propuse ca in pridvorul bisericii Mânăstirii Văcărești, terminată în anul 1722, să fie pictate 22 de scene din Apocalipsă, în locul Judecății de Apoi, ca o aluzie la situația grea a vremurilor sale, tulburate de noile măsuri de forță ale imperiului otoman cât și a nesiguranței tronului său. O altă biserică care conține scene din programul Apocalipsei este cea construită în anul 1722 de către Iordache Krețulescu, ginerele lui Constantin Brâncoveanu, care asistase la Constantinopol la uciderea acestuia și a fiilor săi de 3 către turci. După întoarcerea sa din exilul impus familiei sale - a ridicat în București, pe podul Mogoșoaiei, actuala Biserică Krețulescu, al cărei pridvor a fost împodobit cu 13 scene din Apocalipsă. Acestea reprezentau prăbușirea tragică prin care trecuse familia sa în exilul din Constantinopol. Scheii Brașovului, pe boltirea pronaosului, 13 scene din Apocalipsă. Zugrăvirea acestui paraclis amintește nu numai de sfârșitul domniei lui Constantin Brâncoveanu, dar mai ales de viața zbuciumată a creștinilor ortodocși din Transilvania. Biserica a fost construită prin dania domniței Ancuța, una din fiicele lui Constantin Brâncoveanu, refugiată în Brașov, cât și din fondurile strânse de la românii ortodocși care rezistaseră unirii cu Roma de sub stăpânirea habsburgică. În Oltenia, odată cu încetarea acțiunii de prozelitism a bisericii catolice, în biserica cu hramul „Buna Vestire” din Râmnicu Vâlcea, pridvorul a fost decorat în anul 1747 cu 12 scene din Apocalipsă, desfășurate deasupra arcadelor, iar pe peretele de răsărit cu scena Judecății de Apoi. Tot în orașul Râmnicu Vâlcea, în anul 1753, în paraclisul episcopiei s-au pictat în pridvor, pe semicalotele de sud, nord și timpanul de vest, 10 scene din programul iconografic al Apocalipsei. Pictura paraclisului fiind semnată de către zugravul Grigore, același care zugrăvise cu 15 ani în urmă, paraclisul din Scheii Brașovului. Intre 1786 - 1787, în pridvorul Bisericii Icoanei s-au pictat 16 scene din Apocalipsă inclusiv scena Judecății de Apoi. Detalii - pridvorul Bisericii Icoanei - registrul scenelor din Apocalipsă Specialist restaurator, Gabriela Ștefăniță 5 5 4 Arhitectura sistemelor de calcul - Prelegerea 10 -2-DS (Automate) Ruxandra F. Olimid Facultatea de Matematică și Informatică Universitatea din București Cuprins 1. Definiție 2. T-Flip-Flops 3. JK-Flip-Flops 4. Circuite de înmulțire 5. Circuite de împărțire 2/25 2-DS (Automate) > Introducem încă un ciclu la sistemele cu 1 ciclu (1-DS) și obținem un grad de autonomie sporit al sistemelor digitale: starea sistemelor 2-DS poate evolua parțial independent față de semnalul de intrare, spre deosebire de sistemele 1-DS care prezentau doar o autonomie parțială în sensul păstrării unei anumite stări > Sistemele 2-DS (cu 2 cicluri), numite și automate evoluează în funcție de 2 variabile: de intrare și de starea internă > 2-DS prezintă o autonomie internă bazată pe stări anterioare ale sistemului , deci spațiul stărilor interne (ex. numărul de stări posibile) are influență asupra complexității sistemului > Vom considera doar sisteme sincrone, în care orice ciclu se închide peste un 1-DS 3/25 2-DS (Automate) > Def.: Un automat este un 5-tuplu A = (Q,X,Y,8,X), unde: S Q 0 este mulțimea stărilor S X 0 este mulțimea variabilelor de intrare S Y 0 este mulțimea variabilelor de ieșire S S: Q X X Q este funcția de tranziție kQxX^Y sau k:Q este funcția de ieșire > 8 definește cum se modifică starea internă, în funcție de starea în care se găsește sistemul la un moment dat și de intrare > A definește ieșirea, care poate să depindă de intrare (Â: Q X X Y pentru automatul de tip Mealy) sau nu (Y:Q Y pentru automatul de tip Moore) [info] 4/25 2-DS (Automate) > Cele 2 tipuri de automate (Mealy și Moore) sunt echivalente, abstracție făcând eventual de primul caracter de ieșire > În general vom lucra cu automate de tip Mealy > Reprezentăm automatele sub forma unui graf orientat: S nodurile sunt stările (elemenete din Q) S arcele marchează perechi de intrare / ieșire (perechi din X X Y ) astfel: 5(q0,x) = q1 A q0, x) = y [JFLAP] 5/25 2-DS (Automate) > Un automat finit este un automat cu un număr finit de stări (i.e. Q este o mulțime finită) > La intrare se poate aplica un semnal (binar) infinit, dar și în aceste condiții automatul prezintă un număr finit (constant) de stări; 8 prezintă o definiție nerecursivă > Pentru un automat infinit numărul de stări interne depinde (proporțional) de lungimea intrării. Deci dacă se aplică un semnal (binar) infinit la intrare, atunci numărul de stări devine infinit > Automatele defintie recursiv sunt mai simple, în timp ce automatele finite sunt mai complexe. 6/25 T-Flip-Flops > T-Flip-Flops este se obțin prin închiderea cu o buclă a unui D-Flip-Flop și a unei porți XOR > T-Flip-Flops au: S 2 intrări: CK (intrarea de ceas) și T (intrarea de date) S 1 ieșire: Q (starea sistemului) (eventual 2 ieșiri, dacă se consideră și Q) > Prezintă următoarea funcționalitate: S Pentru T = 0 , starea automatului rămâne aceeași [Xilinx - ISE] SPentru T=1, starea automatului comută > Se utilizează ca divizor de frecvență: In: Out: 7/25 T-Flip-Flops > Descrierea ca automat: Q=X=Y= {0,1} x Q x s 1 0 1 1 A ( 0 1 1 o 0 0 1 0 0 0 II— 1 1 0 Q - 1 1 1 5 L funcția de tranziție funcția de ieșire [Xilinx - ISE] [JFLAP] 8/25 _L_ JK-Flip-Flops > JK-Flip-Flops este se obțin prin închiderea cu o buclă a unui D-Flip-Flop și câtorva porți suplimentare [Poarta NOT nu este necesară, dacă considerăm DFF cu 2 ieșiri: 0 și Q] > T-Flip-Flops au: S 3 intrări: CK (intrarea de ceas) și J, K (intrările de date) S 1 ieșire: Q (starea sistemului) (eventual 2 ieșiri, dacă se consideră și Q) > Din schemă rezultă J 0 0 1 1 următoarea relație: K 0 1 0 1 D Q 0 1 Q [Xilinx - ISE] 9/25 JK-Flip-Flops > Descrierea ca automat: Q Q = Y X 1 s 00 01 10 11 0 0 0 1 1 1 1 0 1 0 L Q funcția de tranziție {0,1}; * = {0,1}2 X A 00 01 10 11 0 0 0 0 0 1 1 1 1 1 L funcția de ieșire 0 1/0 00/0 01/1 11/1 [JFLAP] [Xilinx - ISE] 10/1 00/1 10/25 JK-Flip-Flops 0 1/0 00/0 10/1 00/1 0 1/1 > Prezintă următoarea funcționalitate: S(nop) Pentru J = K = 0, starea automatului rămâne aceeași S(reset) Pentru J = 0, K = 1 starea automatului devine 0 S(set) Pentru J = 1, K = 0 starea automatului devine 1 S(switch) Pentru J = 1, K = 1 starea automatului comută [JFLAP] > Funcționalitatea de switch necesită autonomie și în funcție de stare (specifică sistemelor 2-DS): sistemul cunoaște starea anterioară ca să poată comuta 11/25 Circuite de înmulțire (32 biți) > Înmulțirea binară se realizează astfel: Dacă lsb înmulțitorului este: S 1, atunci produsul se inițializează cu deînmulțitul S 0, atunci produsul se inițializează cu 0 10101X 1101 10101 00000 10101 10101 Pentru fiecare bit al înmulțitorului, cu excepția lsb: LiW'LlWI S se shiftează deînmulțitul la stânga cu o poziție S dacă bitul este 1, se adaugă la rezultat deînmulțitul modificat conform pasului anterior > Remarcați că produsul necesită n+m biți, unde n este numărul de biți ai deînmulțitului și m este numărul de biți al înmulțitorului! 12/25 Circuite de înmulțire (32 biți) > Înmulțirea pe 32 de biți necesită: S 2 regiștrii de 32 de biți pentru operanzi S1 registru de 64 biți (32 + 32) pentru rezultat S ALU pe 64 biți pentru calculul sumelor intermediare S 1 unitate de control care dictează când se realizează adunarea, shiftările, scrierea în registrul în care se stochează produsul [COD] 13/25 Circuite de înmulțire (32 biți) > Algoritmul este reprezentat alăturat în schemă logică ț 1a- Add multiplicând to product and place the result in Product register > Denumiri: Multiplier = înmulțitor Multiplicând = deînmulțit MultiplierO = lsb al înmulțitorului MultiplierO = 1 MultiplierO = O [COD] 14/25 Circuite de înmulțire (32 biți) > O metodă mai eficientă de înmulțire pe 32 de biți: [COD] [Modificările față de constructia anterioară sunt marcate prin colorare] 15/25 Circuite de înmulțire (32 biți) Observații: > Se folosește un ALU pe 32 de biți pentru că la fiecare pas e necesară doar o adunare pe 32 de biți, dimensiunea înmulțitorului (restul biților rămân constanți sau eventual un bit se adună cu transportul); ieșirea din ALU e scrisă pe primii 32 de biți ai registrului Product; intrarea în ALU o constituie tot primii 32 de biți ai registrului Product > Dispare registrul în care era stocat înmulțitorul, acesta fiind plasat în ultimii 32 de biți ai registrului Product > Nu mai este necesară shiftarea la stânga a deînmulțitului, pentru că se shift-ează la dreapta registrul produs (rezultatele parțiale și înmulțitorul, pentru determinarea a câte un bit) 16/25 Circuite de împărțire (32 biți) > Împărțirea binară se realizează astfel: 100010010 = 10101 x cat + rest > Pentru determinarea câtului se scade pe rând împărțitorul din deîmpărțit, adăugând 1 la cât pe poziția corespunzătoare sau 0 dacă nu se poate realiza scăderea și se mai coboară un bit cat = 1101 100010010 -10101 11010 -10101 1011 10110 -10101 1 = rest > Rezultatul final îl reprezintă restul 17/25 Circuite de împărțire (32 biți) > Înmulțirea pe 32 de biți necesită: S1 registru de 32 de biți pentru cât S 2 regiștrii de 64 biți pentru împărțitor (inițial plasat în jumătatea stângă) și în care se va stoca la final restul S S ALU pe 64 biți pentru calculul diferențelor intermediare 1 unitate de control care dictează când se realizează scăderea, shiftările, scrierea în registrul -----►- în care se stochează restul Divisor Shift right 64 bits # ___________________________I [COD] 18/25 Circuite de împărțire (32 biți) > Algoritmul este reprezentat alăturat în schemă logică > Denumiri: Divisor = împărțitor Dividend = deîmpărțit F 1. Subtrad 1he Dv sor rea slertrom 1he Ftemander rea steraidolaae ne result n ne Rema ader rea ster Remainder^O jS x Re mainder < 0 ; Iest Fiema nder' > S S S Observații: sistemul nu poate testa anterior dacă împărțiotorul se cuprinde sau nu în valoarea curentă, așa încât trebuie să realizeze mereu diferența și în cazul în care obține un număr negativ se revine la situația anterioară verificarea se realizează folosind ieșirea Zero din ALU revenirea la situația anterioară se face prin adunarea împărțitorului 2b. Reslote tne ongriai vakieby addmg ne D vsor neg ster t ne ReTiander regslerand ptacing ne surn in tlie Rema icter rea ster. A tso sh ti 1 he Guotont reg ster to tie leh, sett ig the new leasl sg'itcanfbl 1o 0 3. Shrtl ne U v sor rea ster r aht 1 b1 33id recetl an? [COD] 19/25 Circuite de împărțire (32 biți) > O metodă mai eficientă de împărțire pe 32 de biți: [COD] [Modificările față de constructia anterioară sunt marcate prin colorare] 20/25 Circuite de împărțire (32 biți) Observații: > Se folosește un ALU pe 32 de biți pentru că la fiecare pas e necesară doar o scădere pe 32 de biți, dimensiunea împărțitorului; ieșirea din ALU e scrisă pe primii 32 de biți ai registrului Remainder; intrarea în ALU o constituie tot primii 32 de biți ai registrului Remainder > Dispare registrul în care era stocat câtul, acesta fiind plasat în ultimii 32 de biți ai registrului Remainder > Registrul Divisor se reduce la 32 de biți și nu mai este necesară shiftarea la dreapta a acestuia, dar apare o shiftare la registrul Divisor 21/25 Circuite de înmulțire / împărțire (32 biți) > Ambele construcții pot fi utilizate pentru calcule cu numere negative; semnul produsului, respectiv al câtului se obține imediat ca XOR între semnele celor 2 operanzi > Ambele construcții sunt 2-DS pentru că închid un ciclu peste un registru (care este 1-DS) 22/25 Alte automate > Exemple de automate interesante sunt: SStiva (FIFO) S Coada (LIFO) SAlte circuite aritmetice: sumatoare (mai eficiente), Countere (numărătoare), etc. 23/25 Referințe bibliografice Computer Organization AND DESIGN THE HARDWARE / SOFTWARE INTERFACE [AAT] A. Atanasiu, Arhitectura calculatorului M< RtVIStD AiPRINTING — DAVID A. PATTERSON JOHN L. HENNESSY ARHITECTURA CALCULATORULUI [COD] D. Patterson and J. Hennessy, Computer Organisation and Design Schemele [Xilinx - ISE] au fost realizate folosind http://www.xilinx.com/tools/projnav.htm Grafurile [JFLAP] au fost realizate folosind http://www.jflap.org/ 24/25 Automatele Mealy și Moore > George H. Mealy (1927 - 2010) S matematician și informatician american S a introdus conceptul care îi poartă numele (automat Mealy) în lucrarea A Method for Synthesizing Sequential Circuits (1955) > Edward F. Moore (1925 - 2003) S matematician și informatician american S a introdus conceptul care îi poartă numele (automat Moore) în lucrarea Gedanken-experiments on Sequential Machines (1956) [inapoi] 25/25 PROCESUL DE TRANZIȚIE AL / CROAȚIEI DE LA COMUNISM LA / ECONOMIA DE PIAȚĂ / Bălănică Alina Mihaela AEMP, ANUL II, GRUPA I - TIPARE ALE INTEGRĂRII ÎN EUROPA CENTRAL-RĂSĂRITEANĂ - Procesul de tranzițe al Croației de la comunism la o economie de piață Croația, denumită oficial Republica Croația, este un stat situat în Nord-Vestul Peninsulei Balcanice, pe țărmul Mării Adriatice, parte a Europei Centrală și de Sud-est. Țara este împărțită în 20 de diviziuni administrative și capitala Zagreb. Croația are un teritoriu de 56.594 km1 2 cu o populție de 4,29 milioane de croați. În prezent, Croația este o republică parlamentară democratică și unitară. Parte a Iugoslaviei, imediat după prăbușirea partidului comunist, Croația a adoptat în anul 1990 actuala sa constituție și a orgaizat primele alegeri. La data de 8 octombrie 1991 și-a declarat independența față de Iugoslavia, aceasta fiind recunoscută pe plan internațional în anul 1992. Puterile în statul Croat sunt împărțire pe ramuri: legislativă, executivă și judecătorească. Ceea ce este important de menționat încă de la început este faptul că, Croația a intrat în procesul de tranziție de la comunism la o economie de piață cu o cultură politică cu rădăcini puternice în ideologia comunistă și influențață de cultura Iugoslavă1. Din punct de vedere istoric și geografic, Croația se află între Europa și Balcani. Apartenența s-a la zona Vestică își poate trage fundamentul din apartenența Croației la Impriul Austriac (1527-1918). Fiind poziționată atât în imperiul Otoman cât și în cel Austriac, Croația a cunoscut diferite concepții asupra propriei exitențe. Astfel, în Croația se regăsesc diferite concepții despre sine, cât și moșteniri istorice diferite2. Legătura dintre procesul de industrializare și cel de democratizare este extrem de strânsă. Industrialzarea a condus la nașterea clasei de mijloc a societății civile, factor decisiv în atingerea democrației. La începutul secolului 20, în Croația efectele procesului de industrializare se lăsau așteptate. Date fiind diferențele de dezvoltare dintre Europa Occidentală și Croația, este foarte dificil să o plasăm în categoria țărilor Occidentale3. Pentru a reuși să obținem o imagine completă a culturii politice a Croației pentru anul 1991 trebuie analizat impactul fiecărei faze asupra propriei istorii. Influența iugoslavă este evidentă asupra obiceiurilor participative, toleranță, încrederea intre persoane, valori etc. Această influență a dus la formarea unei moșteniri 1 Jessica Kuntz, ” Entering Europe: The post-communist Transition of Croatian Political Culture” în Politicka misao, Vol. 48, nr. 5, an 2011, file:///C:/Users/User/Downloads/Politicka misao 5 2011 215 246.pdf, accesat la data de 16.01.2018, p. 218 2 Ibidem, p. 219 3 Ibidem mixte a obiceiurilor participative4. Statul Iugoslav, deși comunist, s-a caracterizat printr-o libertate a intelecualutății și o deschidere globală neobișnuite pentru acestă ideologie. Aceste caracteristici au permis cetățenilor să pornească spre procesul democratizării cu experiența interacțiunii cu lumea non-comunistă. Cetățienii Iugoslaviei au avut posibilitatea de a călătorii, oportunitate pe care mulți au folosit-o reușind să obțină chiar și locuri de muncă în Occident. Modelul cultural iugoslav a reușit să înlocuiască rivalitatea față de culturile străine cu tolaranța etnică, caracteristică prezentă în cultura politică Croată. În plus, interacțiunea cu zone non-comuniste, a susținut și cimetat această toleranță5. Totuși, prăbușirea Iugoslaviei s-a produs prin violență, război naționalist caracterizat prin incidente de purificare etnică. Aceste incidente fac să nu mai pară atât de funcțională și susținută teza toleranței inter-etnice cimentată în fostele state iugoslave. Importamt de menționat este faptul că, după cel de-al doilea răboi mondial, Croația și-a dorit realizarea unei tranziții rapide, una dintre priorități fiind distanțarea sa de eticheta de țară balcanică, însă a fost prinsă tocmai în mijlocul conflictelor din balcani. Dezvoltarea Croației în perioada comunismului și după căderea acestuia diferă substabțial de cel al celolalte țări balcanice. O relativă relaxare în ceea ce privește contactul cu exteriorul și rezonabilitatea economică moștenită au reprezentat fundamente cruciale pentru instalarea unei democrații funcționale6. În decursul anilor 1990, Croația și-a intensificat eforturile de a realiza o dezvoltare economică și socială susținută. Acest lucru nu a fost deloc ușor pentru că presupunea o constantă luptă între ajungerea la moștenirea inerentă a Occidentului și problemele interne legate de relațiile dintre liderii de la conducerea statului. Acest context a dus la un semi-izolaționism al Croației față de Europa care a ținut-o în umbră. Problemele cu țările vecine au ținut o bună perioadă de timp dezvoltarea politica a Croației pe loc7. În anul 1998 când problemele cu vecinii păreau a fi rezolvate iar pericolul izbucnirii unui război a fost eliminat, politica interna trebuia să se schimbe. Această achimbare a început prin formarea unui consesns politic referitor la adoptarea unui regim democratic și necesitatea 4 Ibidem, pp. 220-225 5 Ibidem, pp. 225-226 6 Teresa Ciero, ”Europenization Impact on Croatia's Course to Democracy” în Nacao e Defensa, nr. 122, seria 4, primăvara 2009, https://comum.rcaap.Pt/bitstream/10400.26/3639/1/NeD122 TeresaCierco.pdf, accesat la data de 17.01.2018, pp. 177-178. 7 Ibidem integrării Croației în Uniunea Europeană. Din anul următor, se schimbă inclusiv prioritățile guvernării, economia, drepurile omului, administrația publică, libertările civile devenind superioare unor chestiuni cum ar fi identitatea națională, statalitatea și suveranitatea, iar izolaționismul a fost depășit în anul 2000. Acest an a fost unul marcat de mai multe reforme importante în ceea ce privește politica. Guvernul consul de Ivica Racan a reușit să facă importanți pași înainte în privința reformelor interne (amendamente aduse Constituției, schimbarea sistemului de la prezidențial în parlamentar, tranferul puterilor executive către parlament și primul ministru de la președinte) și în recunoașterea avansaului realizat din partea instituțiilor europene. Schimbările economice au fost cele ale căror rezultate s-au lăsat mai mult așteptate. Contextul economic ex-comunist fiind unul destul de haotic, a avut nevoie de mai multă atenție în administrare decât orice așt domeniu. Privatizarea manageriată greșit a produs apariția unei serii de legi care privilegiau întreprinderile care nu dețineau o competitivitate foarte buna, astfel încât să reușească să facă față presiunii pieței unice. Acest fapt a încetinit procesul de reformare a economiei și a necesitat mai mult timp pentru armonizare Dorința de integrare a influențat decisiv îndeplinirea principiilor unei guvernări democratice. Ca și rezultat al traseului umat către democratizare a fost anul 2004 cu obținerea statutului de țară candidată la UE. După anul 2003, gunernul croat a reușit să întărească instituțiile și să mențină un nivel al securității naționale mai bun decât cel al guvernelor de pana acum. Însă reformele în domeniul justiției au rămas problematice, fiind cele mai sensibile capitole și cel mai greu de stabilizat în procesul de democratizare al Croației8. Impactul integrării asupra statului, producătorilor și asupra consumatorilor Integrarea Croației în Uniunea Europeană a adus atât beneficii cât și costuri suplimentare ce au afectat varii aspecte ale vieții sociale, dar integrarea ca și membru cu drepturi depline presupune integrarea și in piața unică europeană, fapt pentru care nu există alternativă. Prin integrarea în piața unică europeană, Croația și-a deschis porțile către companiile străine dar și companiile Croate au obținut posibilitatea de a acapara și alte piețe externe. Ca și membru al pieței unice, Croația a început să cunoască și să se adapteze la competiția uriașă din partea companiilor străine. Această deschidere va reprezenta un factor stimulent pentru investițiile directe și indirecte și a derivat în fuziuni și achiziții ale companiilor naționale. Altfel spus, 8 Ibidem, p. 179 integrarea printre statele membre ale UE, a însemnat un control sporit asupra intereselor naționale strategia in domeniul industriei9. Cu toate acestea, competiția crescândă produce asupra producătorilor două tipuri de efecte: pozitive și negative, ce se vor răsfrânge și asupra statului. Pe de-o parte, statul va face cunoștință cu pierderi de venituri, taxele vamale ce stăteau în calea liberei circulații a produselor au fost eliminate. Statul va trebui să subvenționeze diferite subcategorii ale economiei, ceea ce poate fi onsiderat un cost pe termen scurt atâta timp cât, acele întreărinderi care nu se vor restructura adaptându-se la noile condiții de piață vor dispărea. Cu toate acestea, acest context poate avea și un beneficiu pe termen lung, acela că, industriile necompetitive nu vor supraviețui iar bugetul național va fi mult ușurat10 11. În ceea ce privește impactul asupra cetățenilor, aceștia vor beneficia, odată cu integrarea în UE și implicit în piața unică europenă, de furnizarea unui volum mai mare de produse și mai diversificate, dar și de eliminarea diferențelor de preț dintre produsele de același tip/gamă. De asemenea, reglementările în ceea ce privește protecția consumatorului și-au mărit numărul, asigurând un mediu mult mai sigur pentru pentru sănătatea cetățenilor11. Beneficiile integrării în domeniul politicii Apartenența la Uniuniea Europeană reprezintă o garanție a stabilității politice interne, a funcționării în standarde a instituțiilor publuce și implicit o garanție a democrației. Prin îndeplinirea criteriilor de la Maastricht, Croația a îndeplinit cele mai importante criterii în funcție de care un stat poate fi clasificat drept democratic: respectarea drepturilor și libertăților omului, respectarea și ocrotirea dreptuirlor minorităților, independența ramurii juridice în stat. În plus, apartenența la Uniune, a făcut ca Croația să facă parte din procesul decizional European din instituțiile europene. Aceasta participă la formarea politicilor europene ce au un impact important, atât la nivel global cât și comunitar12. De asemenea, mai multe reforme poticie au avut loc în domeniile de interes general precum: fiscalitatea și impozitarea, protecția socială, sănătate publică, administrație publică, competitivitate etc. 9Hrvoje Butkovic, Kresevan A. Dujmovic și Ivona Ondelj, Croatioa in the European Union: What can the Citizens Expect?, Zagreb: Kondard Adenauer Stiftung, iunie 2007, http://www.kas.de/wf/doc/kas 12107-544-2-30.pdf?071018120107, accesat la 17.01.2018, p. 8 10 Ibidem, p. 9 11 Ibidem, p.11 12 Ibidem, pp. 12-13 Domeniile justiției, libertăților și securitatea Una dintre cele mai mari provocări ale Croației a fost, transformarea sistemului judiciar într-un sistem eficient. Corupția a reprezentat o amenințare a stabilității instituțiilor democratice. Aceasta se traduce prin lipsa de transparență și responsabilitate în domeniul administrației publice. Aceste trei domenii sunt printre cele mai sensibile la nivelul statelor membre și mai ales în ceea ce privește integrarea Croației. Alăturarea la regimul european privind justiția, libertățile și securitatea aduc Croației mai multe avantaje: o strategie de luptă contra terorismului și crimei organizate mult mai eficientă, dezvoltarea și îmbunătățirea cooperării în cea ce privește criminalitatea și probleme sociale între autoritățile responsabile și garantarea unui nivel ridicat al securității. Încercări de ameliorare a contextului au existat: adoptarea Programului Național de Luptă contra Corupției și alte câteva politici contra corupției, o Strategie Ati-Corupție și un Plan de Acțiune (2007 - pentru promovarea drepturilor umane). Libertatea de exprimare și informare în media sunt cerințe esențiale într-o democrație, iar Croația se asemăna destul de mult la acest capitol cu celelalte țări ex-comuniste. Prin integrare, Croția a fost obligată să adopte o importantă lege contra discriminării în iulie 2008 a cărei aplicare nu a fost deloc ușoară. Domeniul economic În privința sectorului economic, Croația s-a aflat într-o poziție favorabilă pentru integrarea în UE. Prin eforturile sale de a asigura dezvoltarea sustenabilă, serviciile sociale și rețeaua industrială existente, in relație cu o infrastructură bună sunt principalele motive pentru care a ocupat o poziție fruntașă printre țările balcanice candidate. În general, stabilitatea economică s-a menținut, ceea ce a permis agenților economici să pătrundă pe piața Croată. Ca și consecință, investițiile străine directe au devenit principala sursa de finanțare externă, reprezentând 7,7 % din PIB. Cerințele esențiale pentru economia de piață și competiție au fost atinse13. Administrația publică Un sector al administrației publice conformă cu standardele Europene reprezintă pentru Croația un fundament pentru buna funcționare a tuturor celorlalte ramuri. Reforma sectorului administrației a fost o chestiune obligatorie pentru integrarea sa între membrii UE. Ceea ce 13 Teresa Ciero, op. Cit., p. 189 înseamnă această reformă pentru cetăție este: servicii îmbunătățite, sistem de informare transparent și echitabil, personal specializat și competent, reducerea ambiguității legale cauzată de proceduri greoaie realizate cu costuri mari. La nivel descentralizat, Croația area în funcțiune o serie de instituții locale și regionale care mai mult consumau resurse financiare decât să fie funcționale si eficiente. La presiunile făcute de UE, acestea au dispărut și a rezultat o distribuție de responsabilități și resurse echitabilă și eficientă. Una dintre cele mai importamte dispoziții a fost legată de alegerea directă a prefecților și primarilor, făcându-i pe aceștia mult mai răspunzători în fața electoratului. Adoptarea Strategiei privind Reforma Administrației Publice în perioada 2008-2011 și a amendamentului la Legea serviciului civil au continuat depolitizarea domeniului14. Un alt indicator al democrației extrem de important este participarea socității civile la viața publică. Slaba implicare a societății civile la viața publică indică o încredere scăzută a acestora în instituțiile statului, proces de democratizare greoi și efecte negative ale reformelor interne. În prezent societatea civilă și opinia publică au devenit doi factori extrem de importanți și prezenți în procedul de luare a deciziilor, iar presiunile politice interne sunt mult mai eficiente decat acum câtiva ani în urmă. Suportul financiar european pentru susținerea societății civile în sectoare precum mediul și dezvoltarea sustenabilă, democratizare și drepturi umane și tineri a fost esențialul promotor pentru o viață publică mai bună pentru cetățeni15. Agricultură și dezvoltare rurală Cu aproximativ 0,65 ha de teren arabil pe cap de locuitor, Croația este una dintre țările relativ bogate din punct de vedere agricol, cu toate acestea, fructificarea oportunităților în domeniu la un nivel scăzut s-a datorat mai multor factori: probleme la delimitarea propietăților private, pierderi constante de teren cultivabil din cauza activităților de construire de noi clădiri, ceea ce a dus la decalaje considerabile între dimensiunile terenurilor construite și cele bune de a fi cultivate. Acestea sunt câteva dintre problemele specifice țărilor care au fost comuniste și care se află încă în perioada de tranziție către o democrație funcțională16. Procesul de integrare a necesitat armonizarea reglementărilor referitoaare la agricultură și a strategiilor naționale la cerințele comunității, fapt care a adus numeroase beneficii din vreme ce 14Ibidem, p. 183 15 Ibidem, pp. 184-185 16 Hrvoje Butkovic, Kresevan A. Dujmovic și Ivona Ondelj, op. Cit., p. 17 a fost introdusă raționalizarea în sectorul agricol și piața de desfacere a fost considerabil mărită. Liberalizarea circulației mărfurilor între UE și Croația a fost implementată gradual, fapt care a făcut la noul membru să reușească să se adapteze cu succes schimbărilor. La ușurarea integrării a participat și Politica Agricolă Comună de care Croația a beneficiat prin accesarea de fonduri pentru armonizarea legislației și creșterea competitivității producătorilor naționali astfel încât să poată face față în competiția cu producătorii străini de pe piața unică. Tehnologia inovativă și modele prin care să se maximizeze productivitatea în agricultură au fost printre factorii ajutători proveniți de la Uniunea Europeană. Industria Alinierea la standardele europene oferă o rețea de direcți pentru restructurare și modernizare pentru industria Croată, aceasta devenind competitivă și mult mai orientată către acapararea de piețe exterioare. Noua politică cu privire la domeniul industriei s-a caracterizat prin strategia de a crea noi oportunități de dezvoltare a industriilor ce se dovedesc competitive și condiții de piață egale pentru competitori. Înainte de începerea procesului de aderare, ca în orice stat comunist sau fost-comunist, sectorul industriilor în special era controlat de stat. Principala reformă a fost trecerea puterii de decizie in mâna privaților dar și mai importantă a fost educarea acestora în principiile managementului întreprinderii. Cu toate acestea, reforma nu a însemnat eliminarea totală a implicării statului, ci statul poate să ofere ajutor financiar orzontal, mai ales acolo unde era vorba despre privatizare și investiții în cercetare și inovare. În concluzie, procesul de tranziție al Croației a fost unul liniar, pornind totuși de la un fundament favorabil față de alte țări balcanice. Croația a pornit de pe un loc fruntaș printre țările fost-comuniste, cu o mentalitate mai deschisă față de exterior și cu experiențe anterioare de colaborare cu alte sisteme politice de tip Occidental. Deși chestiuni importante precum justiția, drepturile și libertățile sociale și ale individului au fost greu de armonizat și de adus la standardele solicitate de sistemul democratic, fundamenul unei economii relativ stabile și orientate către colaborare cu exteriorul a ajutat la adaptarea reglementărilor da cerințele aquis-ului comunitar. Deși dorința de demovratizare a reprezentat un obiectiv încă de la căderea comunismului, acceptarea statusului Croației ca și țară candidată la aderare a reprezentat un motiv în plus pentru restructurarea eficientă a sistemelor naționale la cerințele intermeaționale. C 68/30 RO Jurnalul Oficial al Uniunii Europene 22.2.2016 — interpretarea eronată a Regulamentului nr. 207/2009 în aprecierea riscului de confuzie între semnele comparate. Acțiune introdusă la 3 decembrie 2015 - BikeWorld/Comisia (Cauza T-702/15) (2016/C 068/39) Limba de procedură: germana Părțile Reclamantă: BikeWorld GmbH (St. Ingbert, Germania) (reprezentant: J. Jovy, avocat) Pârâtă: Comisia Europeană Concluziile Reclamanta solicită Tribunalului: — anularea deciziei Comisiei din 1 octombrie 2014, în partea în care reclamanta este vizată de această decizie; — dispunerea suspendării, în raport cu reclamanta, a executării deciziei până la pronunțarea unei decizii cu privire la prezenta acțiune (articolul 278 TFUE). Motivele și principalele argumente Prin acțiunea formulată, reclamanta solicită anularea în parte a deciziei C(2014) 3634 final a Comisiei din 1 octombrie 2014 referitoare la un ajutor de stat din partea Germaniei în favoarea Nurburgring (SA.31550 [2012/C] ex 2012/NN]) În susținerea acțiunii, reclamanta invocă, în esență, următoarele: 1. Reclamanta nu ar mai fi identică cu partea din procedura în care s-a adoptat decizia. Prin urmare, nu se poate intenta împotriva ei nicio acțiune. 2. Reclamanta nu a fost parte în procedura care s-a soldat cu adoptarea deciziei atacate. Prin urmare, nu i s-a respectat dreptul de a fi ascultată. 3. Actualii asociați ai reclamantei nu au nici cea mai mică legătură cu asociații/proprietarii inițiali de la momentul acordării împrumuturilor. 4. Obiectivul urmărit prin recuperare, acela de a se „evita avantaje concurențiale în favoarea unei singure persoane” nu poate fi atins prin decizie, având în vedere că reclamanta nu este în concurență cu nimeni și nici nu a fost de la acordarea ultimului împrumut. 5. Reclamanta s-a declarat dispusă să procedeze la propria lichidare și dizolvare, dacă acest lucru este necesar pentru evitarea unei insolvențe iminente, care ar fi inevitabilă în cazul în care reclamanta ar trebui să efectueze o plată în temeiul recuperării ajutorului de stat. Acțiune introdusă la 28 noiembrie 2015 - Micula și alții/Comisia (Cauza T-704/15) (2016/C 068/40) Limba de procedură: engleza Părțile Reclamanți: Viorel Micula (Oradea, România), European Drinks SA (Ștei, România), Rieni Drinks SA (Rieni, România), Transilvania General Import-Export SRL (Oradea), West Leasing International SRL (Păntășești, România) (reprezentanți: J. Derenne, A. Dashwood, D. Vallindas, avocați) 22.2.2016 RO Jurnalul Oficial al Uniunii Europene C 68/31 Pârâtă: Comisia Europeană Concluziile Reclamanții solicită Tribunalului: — anularea Deciziei (UE) 2015/1470 a Comisiei din 30 martie 2015 privind ajutorul de stat SA.38517 (2014/C) (ex 2014/ NN) pus în aplicare de România - Hotărârea arbitrală în cauza Micula/România din 11 decembrie 2013 [notificată cu numărul C(2015) 2112] (JO L 232, p. 43); — cu titlu subsidiar, anularea deciziei atacate, în măsura în care: i. îl identifică pe Viorel Micula drept o „întreprindere” și, prin urmare, parte a unei singure entități economice care este beneficiara ajutorului; ii. identifică beneficiarul ajutorului de stat ca unică entitate economică ce include Viorel Micula, Ioan Micula, S.C. European Food SA, S.C. Starmill S.R.L., S.C. Multipack, European Drinks SA, Rieni Drinks SA, Scandic Distilleries SA, Transilvania General Import-Export SRL, și iii. obligă, la articolul 2 alineatul (2), pe Viorel Micula, Ioan Micula, S.C. European Food SA, S.C. Starmill S.R.L., S.C. Multipack, European Drinks SA, Rieni Drinks SA, Scandic Distilleries SA, Transilvania General Import-Export SRL, și West Leasing SRL la rambursarea în solidar a ajutorului de stat primit de oricare dintre aceștia; — obligarea Comisiei la plata cheltuielilor de judecată efectuate în această procedură. Motivele și principalele argumente În susținerea acțiunii, reclamanții invocă opt motive. 1. Primul motiv întemeiat pe lipsa de competență și pe un abuz de putere. Prin calificarea greșită a hotărârii arbitrale a International Centre for Settlement of Investment Disputes (ICSID) (denumită în continuare „hotărârea”) drept ajutor de stat în sensul articolului 107 alineatul (1) TFUE, Comisia își valorifică competențe pe care le are în domeniul ajutoarelor de stat acordate de Romania în urma aderării acestei țări la UE, în mod retroactiv privind perioada de preaderare. În mod evident, Comisia nu poate să își exercite competențele legate de ajutoarele de stat în acest mod. Adoptarea unei decizii având asemenea obiect și efect demonstrează cu atât mai mult exercitarea eronată a acestor competențe. 2. Al doilea motiv întemeiat pe încălcarea articolului 107 alineatul (1) TFUE — În primul rând, decizia nu demonstrează existența unui avantaj economic atunci când califică executarea/ implementarea hotărârii drept ajutor de stat incompatibil. Prezenta cauză întrunește criteriile stabilite în jurisprudența Asteris (Hotărârea din 27 septembrie 1988, Asteris și alții, 106/87-120/87). Orice avantaj (quod non) este anterior aderării României la UE și este astfel înafara domeniului de aplicare al normelor Uniunii privind ajutoarele de stat. În al doilea rând, decizia nu demonstrează existența selectivității. Tratatul bilateral de investiții încheiat între România și Suedia (denumit în continuare „BIT”, temeiul juridic al hotărârii) stabilește un sistem de răspundere generală care este aplicabil în egală măsură oricărui investitor. În al treilea rând, decizia nu demonstrează că măsura în cauză este imputabilă statului român. România nu are o marjă de apreciere în privința aplicării hotărârii. 3. Al treilea motiv întemeiat pe încălcarea articolului 351 TFUE și pe principiile generale de drept. Articolul 351 TFUE protejează obligațiile asumate de România prin punerea în aplicare a BIT cu Suedia, care era un acord între un stat membru (Suedia) și o țară terță (România), față de orice posibile efecte post-aderare ale normelor UE privind ajutoarele de stat. 4. Al patrulea motiv întemeiat pe încălcarea principiului protecției încrederii legitime. Autoritățile UE au încurajat activ încheierea de BIT și prin urmare au întreținut o încredere legitimă că demersul de a pune în aplicare un astfel de BIT prin arbitraj și prin hotărâre nu va fi blocat, de exemplu prin aplicarea normelor privind ajutoarele de stat. C 68/32 RO Jurnalul Oficial al Uniunii Europene 22.2.2016 5. Al cincilea motiv întemeiat, cu titlu subsidiar, pe faptul că pretinsul ajutor trebuie considerat un ajutor compatibil. Măsura națională în cauză care a fost la originea arbitrajului și a hotărârii nu a fost niciodată considerată incompatibilă. În orice caz, ar fi fost compatibilă cu normele UE privind ajutoarele de stat. 6. Al șaselea motiv întemeiat, cu titlu subsidiar, pe faptul că decizia stabilește în mod incorect beneficiarii ajutorului de stat. Decizia nu demonstrează nici că Viorel și Ioan Micula fac parte din pretinsa entitate economică unică, sau că există o entitate economică unică în acest caz. 7. Al șaptelea motiv întemeiat pe erori în recuperarea dispusă de decizie. Întrucât decizia determină în mod incorect beneficiarii pretinsului ajutor, aceasta dispune recuperarea de la indivizi și societăți care nu sunt beneficiari ai pretinsului ajutor. 8. Al optulea motiv întemeiat pe încălcarea unei cerințe procedurale esențiale (dreptul de a fi ascultat). Decizia de inițiere a procedurii oficiale de investigație nu a menționat în niciun fel reclamantele European Drinks, Rieni Drinks, West Leasing și Transilvania General Import-Export. Acțiune introdusă la 9 decembrie 2015 - BASF/OAPI - Evonik Industries (DINCH) (Cauza T-721/15) (2016/C 068/41) Limba în care a fost formulată acțiunea: germana Părțile Reclamantă: BASF SE (Ludwigshafen am Rhein, Germania) (reprezentant: A. Schulz și C. Onken, avocați) Pârât: Oficiul pentru Armonizare în cadrul Pieței Interne (mărci, desene și modele industriale) (OAPI) Cealaltă parte din procedura care s-a aflat pe rolul camerei de recurs: Evonik Industries AG (Marl, Germania) Datele privind procedura în fața OAPI Titularul mărcii în litigiu: reclamanta Marca în litigiu: marca comunitară verbală „DINCH” - marca comunitară nr. 2 563 856 Procedura care s-a aflat pe rolul OAPI: procedură de declarare a nulității Decizia atacată: Decizia Camerei întâi de recurs a OAPI din 23/10/2015 în cauza R 2080/2014-1 Concluziile Reclamanta solicită Tribunalului: — modificarea deciziei atacate astfel încât calea de atac a celeilalte părți în fața camerei de recurs să fie respinsă; — cu titlu subsidiar, anularea deciziei atacate; — obligarea OAPI la plata cheltuielilor de judecată. C 256/34 RO Jurnalul Oficial al Uniunii Europene 7.8.2017 — al doilea aspect, întemeiat pe argumentul potrivit căruia excluderea din dispozitivul deciziei a unor companii care au participat la practicile în cauză ar fi viciată de o încălcare a principiilor egalității de tratament și nediscriminării și a principiului protecției împotriva intervenției arbitrare a Comisiei; 4. Al patrulea motiv, întemeiat pe includerea traficului inbound SEE în conținutul încălcării unice și continue, care nu ar respecta normele ce delimitează competența teritorială a Comisiei. Acest motiv cuprinde două aspecte: — primul aspect, întemeiat pe faptul că practicile referitoare la traficul inbound SEE nu ar fi fost puse în aplicare în cadrul SEE; — al doilea aspect: Comisia nu a dovedit existența unor efecte calificate în cadrul SEE legate de practicile referitoare la traficul inbound SEE; 5. Al cincilea motiv, întemeiat pe motivarea contradictorie și pe eroarea vădită de apreciere care viciază constatarea potrivit căreia refuzul de a plăti un comision agenților de expediție ar constitui un element distinct al încălcării unice și continue. Acest motiv cuprinde două aspecte: — primul aspect, potrivit căruia respectiva constatare ar fi viciată de o motivare contradictorie; — al doilea aspect, potrivit căruia respectiva constatare ar fi viciată de o eroare vădită de apreciere; 6. Al șaselea motiv, întemeiat pe caracterul greșit al valorilor vânzărilor luate în considerare la calculul amenzii impuse Air France-KLM; acest motiv cuprinde două aspecte: — primul aspect, întemeiat pe faptul că includerea tarifelor în valoarea vânzărilor s-ar baza pe o motivare contradictorie, pe mai multe erori de drept și pe o eroare vădită de apreciere; — al doilea aspect, întemeiat pe faptul că includerea a 50 % din veniturile inbound SEE în valorile vânzărilor ar încălca Orientările Comisiei privind calcularea amenzilor din 2006 și principiul non bis in idem; 7. Al șaptelea motiv, întemeiat pe aprecierea greșită a gravității încălcării; acest motiv cuprinde două aspecte: — primul aspect, întemeiat pe argumentul potrivit căruia supraestimarea gravității practicilor s-ar baza pe mai multe erori vădite de apreciere și pe încălcarea principiilor proporționalității pedepselor și egalității de tratament; — al doilea aspect, întemeiat pe argumentul potrivit căruia supraestimarea gravității practicilor ar rezulta din includerea în sfera încălcării a contactelor referitoare la practici puse în aplicare în afara SEE cu încălcarea normelor privind competența teritorială a Comisiei; 8. Al optulea motiv, întemeiat pe caracterul greșit al calculului duratei încălcării reținute împotriva Air France, luată în considerare la calculul amenzii impuse Air France-KLM; 9. Al nouălea motiv, întemeiat pe lipsa de motivare și pe caracterul insuficient al reducerii de 15 % acordate de Comisie în considerarea regimurilor de reglementare. Acțiune introdusă la 13 iunie 2017 - Qualcomm și Qualcomm Europe/Comisia (Cauza T-371/17) (2017/C 256/39) Limba de procedură: engleza Părțile Reclamante: Qualcomm, Inc. (San Diego, California, Statele Unite), Qualcomm Europe, Inc. (San Diego) (reprezentanți: M. Pinto de Lemos Fermiano Rato și M. Davilla, avocați) Pârâtă: Comisia Europeană Concluziile Reclamantele solicită Tribunalului: — anularea Deciziei C(2017) 2258 final a Comisiei Europene din 31 martie 2017 privind o procedură de aplicare a articolului 18 alineatul (3) și a articolului 24 alineatul (1) litera (d) din Regulamentul nr. 1/2003 al Consiliului din 16 decembrie 2002 privind punerea în aplicare a normelor de concurență prevăzute la articolele 81 și 82 din tratat (JO 2003, L 1, p. 1, Ediție specială, 08/vol. 1, p. 167) în cauza AT.39711 - Qualcomm (prețuri agresive); și 7.8.2017 RO Jurnalul Oficial al Uniunii Europene C 256/35 — obligarea Comisiei Europene la plata cheltuielilor de judecată. Motivele și principalele argumente În susținerea acțiunii, reclamantele invocă șase motive. 1. Primul motiv, întemeiat pe faptul că decizia contestată încalcă principiul necesității — În primul rând, reclamantele arată că decizia contestată depășește cadrul restrâns al investigației Comisiei, astfel cum acesta este definit în Comunicarea obiecțiunilor („CO”), în cadrul ședinței și al reuniunii-bilanț, precum și în precedentele cereri de informații („CI”), atât în ceea ce privește durata încălcării pretinse, cât și eventualele teorii privind prejudiciul pe baza cărora Comisia își desfășoară investigația. — De asemenea, reclamantele pretind că aspectele cu implicații considerabile cuprinse în decizia contestată nu pot fi considerate drept aspecte complementare care ar viza doar obținerea unor clarificări în raport cu argumentele pe care acestea le-au formulat în răspunsul la CO și în cadrul ședinței și că trebuie considerate ca fiind cereri total noi și abuzive. — În plus, potrivit reclamantelor, decizia contestată vizează să urmărească anumite aspecte ale răspunsurilor pe care acestea le-au formulat în raport cu cereri de informații adoptate, pentru unele dintre ele, acum mai mult de cinci ani, referitoare la fapte care au avut loc acum mai mult de zece ani. Reclamantele susțin că, dacă informațiile suplimentare solicitate în prezent ar fi cu adevărat necesare Comisiei în desfășurarea investigației, ele se așteptau în mod legitim ca Comisia să încerce să obțină asemenea informații și clarificări cel mai târziu înainte de adoptarea CO, în decembrie 2015, iar nu la începutul anului 2017. — De asemenea, potrivit reclamantelor, decizia contestată le impune să efectueze un volum de muncă semnificativ în numele Comisiei, în special prin prelucrarea datelor într-un format specific. — În sfârșit, reclamantele arată că Comisia nu le poate impune, sub sancțiunea unor amenzi, o sarcină aparent destinată să le permită să aducă dovezi în susținerea argumentelor formulate în răspunsul la CO. 2. Al doilea motiv, întemeiat pe faptul că decizia contestată încalcă principiul proporționalității — Reclamantele arată că informațiile pe care decizia contestată urmărește să le obțină din partea lor sunt nejustificate, au implicații considerabile, iar colectarea sau compilarea lor este extrem de costisitoare. Potrivit reclamantelor, decizia contestată le impune să colecteze o cantitate mare de informații pe care în mod obișnuit acestea nu le colectează și nu le păstrează sistematic, precum și să efectueze un volum de muncă foarte important în numele Comisiei. — Reclamantele mai arată că plata unor daune cominatorii, prevăzută în decizia contestată, în cazul în care reclamantele nu ar furniza asemenea informații în termenele prevăzute, ar fi nejustificată, iar termenele prevăzute nu sunt rezonabile. 3. Al treilea motiv, întemeiat pe lipsa unei motivări adecvate a deciziei contestate Reclamantele arată că, cu privire la o serie de aspecte, decizia contestată furnizează o motivare puțin convingătoare, neclară, vagă și neadecvată, care nu permite justificarea cererilor de informații excesive și nenecesare ale Comisiei. Potrivit reclamantelor, cu privire la alte aspecte, decizia contestată nu furnizează deloc o motivare. Astfel, reclamantele arată că nu pot înțelege motivele pentru care informațiile solicitate sunt necesare Comisiei în desfășurarea investigației. 4. Al patrulea motiv, întemeiat pe faptul că decizia contestată urmărește să efectueze o răsturnare necorespunzătoare a sarcinii probei Reclamantele arată că decizia contestată urmărește să răstoarne sarcina probei și, în realitate, să „externalizeze” reclamantelor constituirea unei cauze împotriva lor. În particular, decizia contestată impune reclamantelor să verifice, în numele Comisiei, datele lor contabile, chiar dacă astfel de date au fost verificate în mod diligent de controlori externi. De asemenea, afirmă reclamantele, decizia contestată le impune să dovedească că acestea și-au desfășurat activitatea în conformitate cu legea. C 256/36 RO Jurnalul Oficial al Uniunii Europene 7.8.2017 5. Al cincilea motiv, întemeiat pe faptul că decizia contestată le încalcă dreptul de a nu contribui la propria incriminare — Reclamantele arată că decizia contestată le impune să furnizeze „informații” despre care nu se poate considera în mod legitim că reprezintă fapte sau documente, însă care constau mai degrabă în calcule, detalii și coduri, prețuri ipotetice, precum și în analize și interpretări de situații care au avut loc cu mai mulți ani în urmă. — De asemenea, reclamantele arată că decizia contestată le impune să demonstreze că ar fi adoptat în mod proactiv măsuri pentru a se conforma normelor de concurență ale Uniunii. 6. Al șaselea motiv, întemeiat pe faptul că decizia contestată încalcă principiul bunei administrări Potrivit reclamantelor, momentul adoptării, conținutul și contextul deciziei contestate ridică serioase motive de îngrijorare în legătură cu o administrare defectuoasă, cu temeiurile juridice pe care se întemeiază acuzațiile, precum și cu o eventuală hărțuire și sugerează că Comisia abuzează de competențele sale extinse de investigare pentru a încerca să mascheze eșecul de a stabili existența încălcării pretinse după mai mult de șapte ani de investigații. Acțiune introdusă la 12 iunie 2017 - Louis Vuitton Malletier/EUIPO - Bee Fee Group (LV POWER ENERGY DRINK) (Cauza T-372/17) (2017/C 256/40) Limba în care a fost formulată acțiunea: engleza Părțile Reclamantă: Louis Vuitton Malletier (Paris, Franța) (reprezentanți: P. Roncaglia, G Lazzeretti, F. Rossi și N. Parrotta, avocați) Pârât: Oficiul Uniunii Europene pentru Proprietate Intelectuală (EUIPO) Cealaltă parte din procedura care s-a aflat pe rolul camerei de recurs: Bee Fee Group LTD (Nicosia, Cipru) Datele privind procedura în fața EUIPO Titularul mărcii în litigiu: cealaltă parte din procedura care s-a aflat pe rolul camerei de recurs Marca în litigiu: marca figurativă a Uniunii Europene în culorile negru, roșu și alb care cuprinde elementele verbale „LV POWER ENERGY DRINK” - marca Uniunii Europene nr. 12 898 219 Procedura care s-a aflat pe rolul EUIPO: procedură de declarare a nulității Decizia atacată: Decizia Camerei a patra de recurs a EUIPO din 29 martie 2017 în cauza R 906/2016-4 Concluziile Reclamanta solicită Tribunalului: — anularea deciziei atacate și, în consecință, anularea mărcii în litigiu; — obligarea EUIPO la plata cheltuielilor de judecată efectuate de reclamantă în prezenta procedură; — obligarea titularului mărcii la plata cheltuielilor de judecată efectuate de reclamantă în prezenta procedură. Motivele invocate — încălcarea articolului 8 alineatul (5) din Regulamentul nr. 207/2009; — încălcarea articolului 75 din Regulamentul nr. 207/2009 și a principiului securității juridice. Meditație: Bunăstarea generală «1 > Cuprins Prefață....................................................vii Introducere.................................................xi MEDITAȚIE: Bunăstarea generală...............................1 MEDITAȚIE: Abundenta financiară.............................35 MEDITAȚIE: Bunăstarea fizică................................69 MEDITAȚIE: Relațiile.......................................103 Despre autori..............................................137 e © Bun venii! Te afli în fața porții care ie poate conduce către vortex. Suntem extrem de încântați că ai luat decizia de a te afla aici. Nicio decizie nu este mai bună decât aceea de a ne reuni în scopul de a cocrea împreună și de a te realinia cu cel-care-ești-cu-adeuărai. © Chiar dacă vortexul de care vorbim nu poate fi găsit în lumea fizică, întrucât nu are atribute materiale, el reprezintă totuși o realitate. De fapt, el reprezintă însăși Realitatea ta Vibratorie. Este ușor să îți dai seama când te afli în interiorul vortexului, în funcție de ceea ce simți. Este la fel de ușor să îți dai seama când ai ieșit din vortex, de asemenea ținând cont de ceea ce simți. De fapt, Sistemul tău de Ghidare Emoțională este singurul instrument care te poate ajuta să îți dai seama dacă te afli sau nu în interiorul vortexului. Vortexul tău este un rai vibratoriu în care frecvențele sunt foarte înalte și nu opun niciun fel de rezistență. Așa se explică de ce te simți atât de bine atunci când intri în el. Tocmai de aceea ne face o plăcere atât de mare să știm că ai luat decizia de a te afla aici, împreună cu noi. Toate componentele necesare pentru ca tu să atingi o stare de conștiință superioară au fost adunate de Legea Atracției și există deja într-o dimensiune atemporală și care transcende spațiul, gata să fie accesate și utilizate de tine în vortexul creației tale. Dacă dorești să devii una din componentele propriului tău vortex, alături de toate celelalte lucruri minunate acumulate în el, tot ce trebuie să faci este să te pui la unison din punct de vedere vibratoriu cu vortexul tău, adică să cultivi o frecvență de vibrație foarte înaltă și să nu mai opui niciun fel de rezistență. Dacă vei renunța la gândurile de rezistență (prin practicarea zilnică a meditațiilor descrise în acest ghid), frecvența ta de vibrație va crește, iar în ființa ta se vor dezvolta în scurt timp noi tipare vibratorii, până când vei căpăta înclinația naturală de a te situa în interiorul vortexului tău. Vei ajunge să trăiești astfel viața pe care ți-o dorești cu adevărat, accesând Energia care creează lumile și lăsând-o să curgă în mod natural către îndeplinirea dorințelor tale, căci tu ești una cu realitatea ta. 2 > Dorim să știi că atunci când te relaxezi și respiri profund, tu te pui în mod natural la unison cu frecvența de vibrație a Sursei tale, care se află deja în interiorul vortexului. © în planul fizic, nimic nu te poate conecta mai ușor și mai rapid cu aspectul nefizic al Ființei tale decât respirația. Mulți oameni cred că procesul respiratoriu este asociat exclusiv cu natura fizică. Acest lucru nu este adevărat. Procesul respiratoriu înseamnă mult mai mult decât o simplă funcție a corpului fizic. El reprezintă înainte de toate manifestarea Spiritului prin tine și intrarea în contact cu el. De altfel, așa se și explică de ce, atunci când corpul fizic încetează să mai respire., el moare, întrucât Spiritul nu se mai manifestă prin el. .7 4> Indiciul cel mai bun al faptului că te afli într-o stare de aliniere perfectă cu Sursa și că în tine nu se mai manifestă niciun fel de rezistență este dispariția oricărei emoții negative. Această experiență a meditației te va pune la unison cu anumite aspecte benefice. Dacă te vei relaxa și dacă vei respira în mod natural în timp ce meditezi, vibrația corpului tău fizic se va alinia treptat cu vibrația Sursei tale, iar tu vei deveni una cu aceasta și vei pătrunde astfel în interiorul vortexului. în timp, dacă vei continua să te focalizezi asupra respirației, gândurile de rezistență pe care le-ai acumulat de-a lungul vieții tale vor tinde să fie eliminate din mintea ta, și astfel te vei realinia în mod natural cu Sursa ta interioară. Manifestând o stare de relaxare și de receptivitate maximă, frecvența ta de vibrație se va pune din nou la unison cu cea a Sursei tale. Acest exercițiu nu are nimic de-a face cu efortul sau cu dorința de a obține cu orice preț rezultate, ci este un exercițiu de relaxare și de cultivare a receptivității... care îți va permite treptat să redevii cel-care-ești-cu-adevărat. © < 3 > Redescoperă în mod natural ritmul corpului tău și savurează respirațiile prelungite și lente. Nu trebuie să te concentrezi sau să încerci să-ți aduci aminte, ci doar să te relaxezi, să respiri profund și să savurezi experiența. © Secretul beneficiilor pe care le vei obține practicând acest exercițiu constă în eliminarea gândurilor de rezistență care îți trec adeseori prin minte. Inspiră la capacitate maximă, destul de rapid, în timp ce numeri: 1, 2, 3... apoi expiră prelungit, lent, fără să forțezi, în timp ce numeri: 4, 5, 6, 7, 8. După câteva zile de practică, corpul tău își va aminti singur acest tipar respiratoriu, care va tinde să devină subconștient. în acest fel, corpul tău va începe să savureze din ce în ce mai mult această nouă experiență, relaxându-se din ce în ce mai profund. Scufundat în această stare subtilă de conștiință, te vei afla într-o stare de receptivitate maximă și de non-rezistență, intrând într-o stare de rezonanță din ce în ce mai profundă. De-a lungul acestui proces, vei ajunge să înțelegi prin experienței directă în ce constă starea de Bunăstare Universală care stă la baza întregului Univers. Aceasta nu are nimic de-a face cu încercarea și cu efortul, ci reprezintă o stare în care prețuirea de sine nu trebuie câștigată, ci doar acceptată. Colecția DISCOBOLUL Coperta de CĂLIN STEGEREAN Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale CORIN, BRAGA 10 Studii de Arhetipologie / Corin Braga - Cluj-Napoca: Dacia,A 1999 232 p.; 20 cm - (Discobolul) Bibliogr. ISBN 973-35-0872-l 831.135.l-4 © Copyright Editura Dacia, 1999 Str. Paul Chinezul nr. 2, RO-3400, Cluj-Napoca tel. 064/194912; tel./fax 064/191665 Redactor VIORICA MĂRII Tehnoredactor ANAMARIA RUSU Comanda nr. 3966 In atenția difuzorilor de carte: Timbrul literar se virează la Uniunea Scriitorilor din'România, Cont 45106262, BCR, Sucursala municipiului București CORIN BRAGA 10 STUDII DE ARHETIPOLOGIE EDITURA DACIA Cluj-Napoca, 1999 Tiparul executat la Imprimeria de Vest str. Mareșal Ion Antonescu nr. 105 sub comanda nr. 182 ORADEA ARHETIPOLOGIA CA METODĂ COMPARATISTĂ Schițată ca disciplină în căutările lui Goethe asupra "fenomenelor originare" ale unei Weltliteratur, literatura comparată a fost modelată ca știință de către pozitivismul veacului al XIX-lea. Marii ei teoreticieni, de la Joseph Texte la Paul Van Tieghem si Fernand Baldensperger, erau interesați de studiul sistematic al influențelor și relațiilor, al căilor și canalelor de comunicare între scriitori, mișcări și curente. Scopul lor era de a strînge toate informațiile necesare pentru a ridica harta istorică și geografică a migrațiilor temelor si formelor literare. Or, declinul mentalității pozitiviste a lăsat literatura comparată într-o profundă criză hermeneutică și identitară, enunțată de R. Wellek în anii '50. Procedura "științifică" este resimțită tot mai acut ca vetustă, obiectivul empiric-informațional a devenit tot mai nesatisfăcător, în aceste condiții, este nevoie de o nouă metodă care să ofere demersului comparatist o rațiune suficientă si un instrument eficient. Una din alternativele cele mai bogate în posibilități este ceea ce am putea numi pe scurt "arhetipologia". Etimologic, termenul "arhetip" se compune din âpx"n (început, punct de plecare, principiu, substanță primă) și din tunoq (formă, figură, tip, model). Arhetipul desemnează, așadar, tiparele (atît în ordine cronologică, cît si logică) unor serii de fenomene. El vine să răspundă unei întrebări de ordin cognitiv, ce se regăsește și în demersul comparatist: ce sînt și cum funcționează elementele invariante ce apar în viziunea noastră despre lume? Conceptul încapsulează trei răspunsuri diferite, stratificate de-a lungul istoriei sale ce se întinde pe mai mult de două milenii. Pentru a-i conferi aplicabilitate hermeneutică, trebuie delimitate aceste accepții divergente, care, prin suprapunere, duc la o inflație de sens. Astfel, în timp, invarianții arhetipali ce structurează reprezentările noastre asupra realității au primit trei tipuri de explicații, după natura lor: metafizică (ontologică), psihologică (antropologică) și culturală. Fiecare dintre ele au fost folosite, în epoci si în contexte culturale diferite, drept instrumente în analiza textelor religioase, filosofice sau literare. 1. Arhetipul metafizic în accepția metafizică, arhetipul este o esență (ouată) ontologică. Deși intră în relație cu categoriile rațiunii (vor)td), arhetipul nu poate fi redus la o existență subiectivă, el este funciar o prezență obiectivă, de dincolo de ființa umană. După locul (tonoq) subzistenței lor, arhetipurile ontologice au fost concepute în două moduri: 1.1. ca esențe transcendente; 1.2. ca esențe imanente lumii. 1.1. Ideea transcendenței arhetipurilor, plasate într-un ujtepoupâvioq tonoq, este specifică tradiției platoniciene. In Timaios, Platon vorbește de eî5t), esențe eterne și indivizibile, care au o natură inteligibilă și imaterială și subzistă în afara lumii fenomenale. Toate lucrurile sensibile (aicS-nta), supuse timpului și distrugerii, sînt fabricate de către Sriuioupyoq din materia amorfa după modelul acestor ei8-n. Lumea terestră este o imagine (sîScoXov), o copie (EÎKOOV) a lumii esențelor. Fiecare clasă de creaturi, naturale sau artificiale, are un ex8oq perfect, ce garantează unitatea în sînul multiplicității. Tradiția iudeo-crestină a preluat si ea ideea transcendenței arhetipurilor, în De opificio mundi, Filon din Alexandria reunește în noțiunea de dpAetuTiov conceptele platoniciene de eî8oq (esență transcendentă) și iSea (esență inteligibilă): arhetipurile sînt ideile lui Dumnezeu (vorțaeic; 9eou). Cum gîndirea divină este identică Logosului creator, ideile lui Dumnezeu nu sînt altceva decît prototipurile tuturor speciilor create în cursul Facerii. Adam și Eva sînt arhetipurile rasei umane, plăsmuite ca făpturi perfecte de Dumnezeu însuși; din acest cuplu derivă, după cădere, prin înmulțire (procreație), umanitatea care populează pămîntul. în continuare, conceptul de "arhetipuri imateriale" (principales formae, rationes rerum etc.) ce alcătuiesc intelectul divin (quae divina intelligentia continentur) se regăsește în patristica creștină, la Irineu, Augus-tin, Pseudo Dionisie Areopagitul și alții. Accepția arhetipului ca esența suprafenomenală va reveni la toți filosofii și metafizicienii care care acordă prioritate ontologică unui principiu transcendent (Dumnezeu, Pleroma gnostică, Unul la Plotin, Voința la Schopenhauer), din care derivă, prin creație, emanație, decădere, evoluție dialectică etc., trecînd prin matricea ideilor, lumea fenomenală. 1.2. Ideea imanenței arhetipurilor caracterizează tradiția aristotelică, în Metafizica, Aristotel a supus unei critici aprofundate concepția platoniciană a subzistenței separate a start. Pentru el, arhetipurile sînt cauzele formale ale lucrurilor, sînt formele (uop4>r|) care configurează materia (uXr|), sînt energia (evteA.£Xei°0 care, prin actualizare, dă naștere fenomenelor concrete. EiSt) nu pot fi separate de substanța completă și sînt deci imanente lumii. Ideea de arhetip imanent este prezentă și în conceptul stoic de rațiune seminală (A,6yoc; cntepuatiKoc;). Logoi sînt semințele paradigmatice și indestructibile a tot ceea ce există, sînt într-un fel rezerva de informații și codul genetic care structurează materia. Teoria modernă a cromozomilor se întîlnește parțial (pe suprafața biologiei) cu această viziune pe care stoicii o generalizau la toate regnurile, organice si anorganice. Din stoicism, logos spermatikos a fost preluat atît de tradiția creștină (același Augustin, spre exemplu), cît și de gîndirea ocultă (arke, la alchimiștii Basile Valentin și Van Helmont, fenomen originar, la Goethe). Accepțiunea metafizică a arhetipului domină în interpretările teologice și filosofice ale textelor literare. Dacă eîSr| sînt esențele ontologice originare, literatura, care nu este decît o copie a copiei (un eiScoAxiv al lumii fenomenale, care nu este la rîndul lui decît un eîScoXov al lumii numenale, după Platon), va fi o palidă reflecție a acestor esențe. Campionii acestui mod de interpretare sînt scoliaștii antichității tîrzii, din majoritatea școlilor filosofice, de la stoici la neopitagoreici și neoplatonici. Pentru a conferi autoritate propriilor sisteme, ei își revendicau ca predecesori marile nume ale tradiției, în special pe Homer. Revizitînd epopeile homerice, ei încercau să identifice în imaginile poetice propriile lor concepte filosofice si teologice. Printr-o interpretare alegorică, filosofii ionieni si cei stoici vedeau mgijeijșonificărilejrincigiiloigateriale^d.gxai)^l^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^ lumii. Zeus și Hera făcînd dragoste pe muntele Ida (cf. Iliadd) reprezentau pentru ei sfera focului și sfera aerului care se întîlnesc la limita dintre lumea astrală și lumea terestră. Pentru neopitagoreici, aventurile lui Ulise pe mare în căutarea drumului către Ithaca (cf. Odiseea) descriu într-o manieră alegorică peripețiile sufletului astral, care, întrupat, trebuie să rătăcească prin lumea sublunară pînă cînd regăsește, prin moarte, calea de acces la lumea superioară. Hermeneutica "alegorizantă" urmărește așadar să reconstituie modelele originare copiate de artă, să descopere arhetipurile metafizice care stau în spatele imaginilor plastice ale poeziei. Interpretul își propune să pătrundă, prin demersul critic, pînă la rețeaua de siSt) ce alcătuiesc structura de profunzime a realității. Pentru critica modernă, o asemenea hermeneutică este radical falsă, deoarece introduce criterii non-estetice în analiza operei de artă. Imaginile și ideile poetice își pierd autonomia și sînt obligate să se subordoneze unor viziuni teologice, filosofice sau științifice. Două mari atacuri au slăbit poziția interpretărilor care fac trimitere la lumea exterioară: critica fenomenologică și critica poststructuralistă. Prima a "pus între paranteze" raportările la realitate, cea de-a doua a deconspirat statutul de "text explicativ" al concepției metafizice care pretinde să lămurească viziunea artistică. Cele două scenarii, cel metafizic și cel artistic, nu se află în raport de subordonare, precum tabloul față de original, ci sînt două imagini ale lumii echivalente între ele și aflate în raporturi de omologie. Prin acest "pas înapoi", se "iese din tablou", textul teologic sau filosofic apărînd ca un discurs paralel textului literar. Din această perspectivă, criticii arhetipale (în accepțiunea metafizică a arhetipului) îi revine rolul de a pune în evidență rețeaua de concepte teologice sau filosofice prin care autorul și cititorii săi interpretau, în epocă sau la date ulterioare, o anumită opera literară. Divina Commedia, spre exemplu, a fost predominant citită prin prisma conceptelor scolasticii tomiste; mult mai tîrziu, Rene Guenon va citi același text folosind decupajul conceptual al sistemului teosofic. Critica arhetipală, în varianta "metafizică", servește prin urmare la evidențierea orizontului de concepte pe care se proiectează actul creației în psihologia creatorului, și actul lecturii în psihologia receptorului. Uneori, arhetipurile metafizice vizate sînt numite în mod direct de către autor, alteori ele sînt doar sugerate. Un exemplu instructiv în acest sens este Faustul lui Goethe. în cadrul unei viziuni asupra lumii mai degrabă hermetice decît creștine, Goethe, presat de Schiller să dea o semnificație alegorică operei sale, aduce în scenă personaje numite explicit Dumnezeu, diavolul, duhul pămîntului (Erdgeist), duhurile elementelor, homunculus, adică figurile tutelare ale creștinismului, ale filosofi ei oculte, ale alchimiei. Alte personaje sînt construite pe un fundament arhetipal mai puțin explicit, dar la fel de eficace. Folosind un cod de lectură teologal, putem întrevedea în figura Margaretei arhetipul gnostic al îngerului care decade din cauza dorinței carnale, induse de diavol; în figura lui Valentin, arhetipul arhanghelului militar care, în maniera simțului Gheorghe, se opune diavolului; iar în figura mamei Margaretei, arhetipul Sfintei Fecioare, simbolul iubirii caste opuse eresului sexual. Sau, folosind un cod de lectură filosofic, elaborat de Goethe însuși, pot fi întrezărite în palimpsest în figura lui Faust conceptul goethean de daimonion, în figurile Margaretei și Elenei conceptul de etern feminin, în Mume conceptul de fenomene originare. 2. Arhetipul psihologic Cea de-a două accepțiune a conceptului, cea psihologică, neagă realitatea obiectivă a arhetipului, reducîndu-l la o dimensiune subiectivă. Arhetipurile nu sînt niște realia, ci niște nomi-na, categorii ale reprezentării mentale. Ordinea pe care o percepem în afara noastră nu este garantată de o rețea de eîSri, ci este mai degrabă rezultatul unei activități ordonatoare ai cărei algoritmi se află în facultatea noastră cognitivă. Arhetipul încetează să mai fie de resortul ontologiei, căzînd sub jurisdicția antropologiei, în funcție de nivelul topic de amplasare în aparatul psihic, pot fi delimitate două accepțiuni ale arhetipului, ca instanță: 2.1. conștientă; 2.2. inconștientă. 2.1. Plasarea arhetipurilor la nivelul gîndirii conștiente aparține perioadelor de dinaintea romantismului, perioade în care nu fusese încă elaborat conceptul de suflet inconștient, ca opus unui spirit rațional. Mutația de pe ontologie pe psihologie este prefigurată de polemica asupra universaliilor dintre realiști și nominaliști si de filosofia neoplatonică a Renașterii. Marsilio Ficino, în Theologia Platonica, arată că arhetipurile imanente spiritului divin (exempla rerum in mente divina) sînt imprimate și în spiritul uman ca niște tipare (formulae innatae) ce ne permit cunoașterea. La empiriștii englezi și în special la Kant, polul divin dispare din ecuație, invarianții fiind distribuiți exclusiv facultății cognitive umane. După Hume, legile naturii pot fi reduse la legile percepției. Interogîndu-se asupra posibilității metafizicii și a cunoașterii umane în general, Kant a elaborat teoria categoriilor apriorice ale sensibilității si ale rațiunii, care ne organizează percepția senzorială și cunoașterea intelectuală. în calitate de constante, arhetipurile nu mai rezidă în lucrul-în-sine, ci în subiectul care aprehendează lucrul-în-sine. Neokantie-nii au dezvoltat criticismul kantian, urmărind rolul jucat de categoriile apriorice în elaborarea fiecărui tip de cogniție, lingvistică, mitică, științifică, artistică etc. Ernst Cassirer, spre exemplu, se apleacă asupra /brme/or simbolice ale gîndirii umane, care, asemeni unui mediu de refracție, modifică cu un unghi precis de deformare informațiile ce ne vin de la obiectele exterioare. 2.2. După descoperirea și teoretizarea de către romantici a topografiei etajate a minții umane, arhetipurile încep să fie plasate în aparatul psihic inconștient. Ideea capătă rigoare științifică o dată cu psihanaliza freudiană, iar termenul de arhetip devine o noțiune cheie în sistemul lui C. G. Jung. Pe măsură ce s-a îndepărtat de Freud, elaborînd conceptul de inconștient colectiv, psihiatrul elvețian a utilizat succesiv termenii de imagini primordiale, de dominante non-personale sau puncte nodale ale psihicului și, în sfîrșit, de arhetipuri. Arhetipurile sînt, în concepția sa, tiparele structurante ale vieții psihice. Modele inconștiente moștenite genetic, arhetipurile organizează viața mentală în aceeași manieră în care instinctele organizează viața somatică. Cu toate că ideea unui inconștient colectiv a fost unul din punctele ce au dus la ruptura lui Jung de mișcarea psihanalitică, Freud însuși a sfîrșit prin a accepta existența unor fantasme originare (patrimoniu ce se transmite pe cale filogenetică). Psihanaliștii din școala kleiniană, Isaacs și Bion spre exemplu, vorbesc și ei de fantasme inconștiente si de 10 preconcepții, structuri mentale latente care sînt actualizate prin experiența de viață. Influențat de Jung, Lucian Blaga teoretizează la rîndul său categoriile abisale ale cunoașterii, care servesc drept mediator între adevărul absolut și imaginea acestuia în conștiința umană. Asemeni unui filtru negativ, aceste categorii constituieo censură transcendentă, care înlocuiește aprehensiunea directă a misterului (în postura de lucru-în-sine kantian) cu o aprehensiune indirectă, metaforică. Daca umanitatea în întregul ei participă la același fond de reprezentări si scheme imaginare, înseamnă că producțiile mitologice, religioase, artistice și filosofice sînt tot atîția revelatori ai structurii de profunzime a psihicului uman."Jung crede ca marile mituri au fost create de aezii primitivi într-o stare de scădere a nivelului mental, de cădere a cenzurilor conștiente, care permite constelarea arhetipurilor colective. Toate operele în care artistul reușește să surprindă intuiții abisale exercită o putere de fascinație numinoasă. în accepțiunea psihologică, arhetipul servește așadar la punerea în relief a mecanismelor liminare ale creației. Identificarea arhetipurilor metafizice dintr-o operă revine la a topografia orizontul de concepte conștiente prin care artistul își organizează viziunea; identificarea arhetipurilor psihologice presupune studierea ritmurilor organice si a fantasmelor inconștiente care conduc pana artistului, de multe ori fără știrea sau împotriva voinței sale. Din acest punct de vedere, în personajele din Faust se întrevăd atît idei metafizice, cît și arhetipuri psihologice. Goethe își proiectează în creaturi atît conceptele teoretice cît si complexele autonome. Operele concepute în acest fel au o dimensiune abisală și ne apar ca niște uriașe scene ale sufletului artistului, pe care acestea își distribuie diferitele voci sau personalități interioare, clivate si proiectate în personaje, într-un adevărat joc de roluri, într-o lectură arhetipală (în accepțiunea psihologică), doctorul Faust este o personificare a ego-ului conștient, care, din cauza unei inflații a rațiunii, intră în stare de criză și este luat în posesie de către umbră, personificată de Mefisto. Pe măsură ce demonia se răsfrînge asupra altor regiuni ale psihicului, ea sfîrșește prin a cuprinde si anima, personificată de Margareta. Căderii Margaretei către o sexualitate desublima-tă i se opun figuri ce reprezintă interdicția regresiei, personifi- lî cari ale z'mago-ului fratern și al celui matern. Faust este salvat de la damnare prin hierogamia cu principiul feminin (Elena, Margareta), pe aceeași schemă după care individuația, în sens jungian, se obține prin conjuncția ego-ului cu anima. Dumnezeul lui Faust, pe care Goethe îl imaginează într-o manieră mai degrabă hermetică decît creștină (în măsura în care diavolul nu este adversarul, ci complementul său), trimite la sinele jungian, arhetipul totalității psihice, supraordonat atît ego-ului cît și umbrei, împlinirea lui Faust, ca divinizare, este confirmată de apariția copilului divin (Euphorion, Faust însuși în corul copiilor angelici), în sfîrșit, figurile insesizabile ale Mumelor par a fi o vizualizare intuitivă a arhetipurilor psihice în sine, instanțe nereprezentabile, deoarece nu sînt niște imagini, ci niște generatoare de imagini. Arhetipologia în varianta antropologică a inspirat cîteva din demersurile hermeneutice cele mai importante ale secolului nostru, în domeniul mitologiei și al istoriei religiilor, pentru care Jung însuși a oferit o cheie de interpretare psihologică, poate fi citat Karl. Kerenyi. După fericita sa întîlnire cu psihiatrul elvețian, mitologul a decupat portretele eidetice ale mai multor personaje divine din religia greacă: Zeus și Hera, imagini arhetipale ale Tatălui și Mamei, Prometeu ("imagine arhetipală a existenței umane"), Dionysos ("imagine arhetipală a vieții indestructibile"), Demeter și Persefona ("imagini arhetipale ale Mamei și Fiicei"). Un alt decupaj arhetipal, care vizează cu precădere imaginația artistică, este cel al lui Gaston Bachelard. După ce a explorat condițiile spiritului științific si interferențele acestuia cu gîndirea în imagini, filosoful francez s-a dedicat unei psihanalize extensive a elementelor materiale, în calitate de categorii apriorice ale percepției și imaginației. De la filosofii ionieni pînă în zilele noastre, Focul, Apa, Aerul și Pămîntul au constituit un fel de grilă perceptivă care provoacă în mod invariabil constelarea aceluiași limbaj de simboluri, în aceeași tradiție "criticistă", Gilbert Durând delimitează și el structurile antropologice ale imaginarului, adică regimurile și rețelele de simboluri ce se regăsesc în mod constant în viziunile mitice și artistice. O variantă a arhetipologiei antropologice, ce tinde să depășească accepțiunea psihologică către cea dea treia accepțiune a arhetipului, este morfologia culturală, elaborată la începutul 12 acestui secol. Pornind de la dihotomia nietzscheană "apolinic / dionysiac", morfologi precum Leo Frobenius (care a studiat civilizațiile africane prin comparație cu cea europeană), Spengler (care a elaborat arborele genealogic al culturilor mondiale), Worringer (care a diferențiat culturile "abstracte" de culturile "intropatice"), Wolfflin (care a contrastat Renașterea și Barocul) au lucrat cu invarianți (în special de natură formală) pentru a alcătui portretele-robot ale cîte unui curent sau viziune despre lume. Una dintre cele mai comprehensive tentative în acest sens este cea a lui Lucian Blaga, care și-a propus să degaje modelul general a ceea ce el numește matricea stilistică abisală. Filosoful român nu se mulțumește doar cu evidențierea trăsăturilor constante ale unei anumite culturi, el vrea să elaboreze catalogul tuturor invarianților și al valențelor posibile ale acestora. Categoriile sale apriorice sînt: A orizontul spațial (infinit, boltit, labirintic, geminat, sferic, ondulat, alveolar), orizontul temporal (timpul-havuz, cascadă, fluviu), accentul axiologic (afirmativ, negativ sau indiferent), atitudinea (anabasică, catabasică, neutră), năzuința formativă (individualizantă, tipizantă, stihială). Cu acest instrument de lucru, ce precede hermeneutica fractalică a lui I. P. Culianu, culturile și religiile pot fi studiate într-un joc combinatorie, fiecare sistem fiind definit prin actualizarea unei anumite configurații de valențe disponibile. Deși își propune să respecte specificitatea culturilor, morfologia culturală se fondează și ea pe presupoziții apriorice. Pe fundalul unei concepții biologizante, conform căreia culturile se comportă ca niște organisme, ea tinde să ignore economia internă a texturii de arhetipuri și să o subordoneze unor factori externi, precum mediul geografic, istoric sau etnic. Cu toate că observațiile tipologice obținute în acest fel sînt adeseori valide, morfologia culturală le imprimă o orientare ideologică falsă, transformîndu-le în argumente pentru o teorie a raselor. Cu alte cuvinte, în ciuda faptului că își propune să dea prioritate fenomenului cultural, morfologismul se sprijină pe un apriorism subiectiv, subordonînd arhetipurile unui fond etnic, unui inconștient colectiv național etc. 13 3. Arhetipul cultural Aflată în plină expansiune în prima jumătate a secolului nostru, arhetipologia psihologică sau antropologică a intrat în zilele noastre într-un recul. I se aduc două critici majore. Pe de o parte, i se reproșează că reduce (sau "traduce") limbajul artistic la (sau într-) un alt limbaj, psihologic, psihanalitic, psihoistoric, pierzînd în acest fel specificitatea literaturii și imanența analizei. Pe de altă parte, i se reproșează că ar construi un model abstract, care nu există și nu funcționează în realitatea efectivă. Ea presupune existența unui homo universalis, a unui homo religiosus sau poeticus în afara timpului, constant și invariabil, autorul unei culturi paradigmatice și atemporale, față de care indivizii concreți și culturile date ar fi niște variante sau actualizări. Or, modelul antropologic total nu poate fi regăsit ca atare în nici una din creațiile religioase sau artistice concrete. Fiecare operă, fiecare Weltanschauung, fiecare cultură are o coerență internă care este ignorată atunci cînd se face saltul la general-uman. Ceea ce i se reproșează în fond arhetipologiei antropologice este că transportă arhetipul (înțeles ca esență parmenidiană imuabilă) din ontologie în psihologie. Atît în variantă metafizică cît și în variantă metapsihică, arhetipul este denunțat ca un concept inflat în mod artificial, ipostaziat sau generalizat de o manieră ilegitimă. Aș spune că autorul acestei deconstrucții a conceptului este criticismul postmodern, care vede în arhetip un instrument-cheie în construcția narațiunilor legitimatoare. ''Poziția în care s-a retras arhetipologia azi se bazează pe cea de-a treia accepțiune a arhetipului, accepțiunea culturală. Este vorba de o concepție imanentistă, care nu mai caută fundamentul arhetipurilor în afara domeniului lor specific de existență -cultura. Culturile nu mai sînt înțelese ca expresii ale unui fond psihologic abisal, ci ca'manifestări ireductibile ale spiritului uman, ce se justifică prin ele însele. Arhetipul nu mai desemnează funcția psihică responsabilă de generarea imaginilor, ci imaginea în sine, ca figură recurentă a unui anumit Weltanschauung. Accentul se deplasează de pe planul potențialității subiective pe planul actualizărilor concrete, manifestate prin opere. După cum spune Blaga, această abordare "relativizează valabilitatea formelor sensibilității [cf. Kant], punîndu-le în 14 funcție de realitatea, circumscrisă și destul de precis delimitată, a unei culturi". Cînd sînt examinate arhetipurile unei mișcări culturale, nu se mai caută sursele lor virtuale, ci materialitatea lor prezentă (tematism) și relațiile lor reciproce în sistem (structuralism). Pentru a ieși din impasul concepției antropologizante, a fost nevoie ca fenomenologia, pe de o parte, și structuralismul, de cealaltă, să taie cordonul ombilical ce leagă invarianții de contrapăr-țile lor psihologice, etnice, geografice etc. și să pună în evidență modul de funcționare internă a fiecărui sistem cultural, în zilele noastre, spre exemplu, istoria religiilor este dominată de trei direcții care refuză în mod programatic să dea o dimensiune apriorică (antropologică) constantelor pe care le degajă (imagini si simboluri, miteme, riteme, funcții): analiza structurală în descendența lui Propp; analiza ritualistă din școala lui Walter Burkert; analiza funcțională din școala lui J.-P. Vernant și M. Detienne. Deconectată de la metafizică și de la psihologie (individuală sau colectivă), arhetipologia devine o știință imanentă a culturii. Arhetipologia culturală poate fi la rîndul ei împărțită în două direcții, după cum dă răspuns fie doar primului, fie arnîn-durora dintre reproșurile aduse arhetipologiei psihologice (lipsa de autonomie și generalizarea abuzivă). Demersurile interesate doar de autonomia arhetipului cultural așază invarianții într-o perspectivă fenomenologică, punînd între paranteze trimiterile la realitatea exterioară, dar continuă să îi privească drept niște constante general-umane. Demersurile care țin cont si de reproșul de generalizare ilegitimă își propun să prezerve specificitatea arhetipurilor în funcție de contextul lor istoric și cultural, fără să le proiecteze asupra întregii culturi umane. Este vorba așadar de 'dimensiunea de universalitate care i se concede arhetipului: 3.1. totală (abordare care vizează cultura umană ca fenomen global); 3.2. parțială (abordare care urmărește sinteze în mod programatic parțiale si istorice), în comparatismul actual se înfruntă un universalism radical, sincron și tipologic, și un universalism moderat, diacronic și istoricist. 3.1. în universalismul radical poate fi încadrată hermeneutica lui Mircea Eliade. Ca bun fenomenolog al experienței religioase, savantul pune între paranteze judecățile vizînd reali- 15 tatea ontologică sau metapsihică a figurilor arhetipale și încearcă, printr-o reducție eidetică, să deducă modelul paradigmatic al imaginarului religios. Homo religiosus definit de Mircea Eliade gîndește și acționează în funcție de un sistem de mituri și de legende etiologice, ce povestesc modelele exemplare de comportament oferite de zei și de eroi in illo tempore. Tratatul de istorie a religiilor, propedeutică la monumentala Istorie a credințelor si ideilor religioase, desfășoară un adevărat tabel sinoptic al simbolurilor prin care gîndirea religioasă configurează imaginea lumii. La rîndul său, loan Petru Culianu imaginează familia sectelor și școlilor gnostice ca un arbore fractalic, în care fiecare sistem reprezintă cîte o configurație specifică a unui număr restrîns de invarianți. Gnozele, creștinismul și ereziile istorice pot fi deduse în mod axiomatic, ca variante obținute prin actualizarea uneia sau alteia din valorile unui fascicol de presupoziții teologice. în mod similar, în domeniul literaturii. Northrop Frye proiectează o anatomie a criticii, un adevărat tablou al invarianților ce se regăsesc în filigran în toate operele literare începînd cu antichitatea, în același sens, Adrian Marino imaginează un proiect în care literatura comparată se "recapitulează" într-o teorie și o poetică a literaturii mondiale, prin extragerea invarianților comuni literaturilor europene, asiatice, africane etc. Fiecăreia dintre aceste constante, fie ea o idee sau un concept poetic, un mitem sau un motiv, o formă retorică sau o specie literară, i se poate apoi dedica cîte un studiu monografic, care să-i urmărească geneza, difuziunea, evoluția, metamorfozele, anamorfozele, declinul și dispariția etc. (exemplară în acest sens este Biografia ideii de literatura). Ceea ce înseamnă că aceste univer-salia ale imaginației artistice nu sînt concepute rigid, ca niște esențe statice, parmenidiene, ci mai degrabă într-o manieră dinamică, ca entități supuse influențelor si relațiilor în context. 3.2. în contrast cu universalismul radical, care are drept scop elaborarea unei arhetipologii generale a culturii umane, poziția moderată manifestă o mai mare prudență. Ea refuză să lucreze cu tablouri generale, din teama de a nu pierde diferențele specifice într-un gen comun unic. Pentru comparatistul moderat, fiecare viziune asupra lumii are o ecuație specifică și ireductibilă de arhetipuri. Pentru a înțelege viața (destinul) arhetipurilor, acestea trebuie inserate în rețeaua culturală care le secretă și le dă o anumită coloratură și tonus. Un model de panoramare a țopoi-loT unui anumit curent (literatura medievală scrisă în limba latină) îl reprezintă studiul lui E. R. Curtius, Literatura europeană și Evul Mediu latin, în această direcție se înscriu de altfel toate cercetările care își propun să delimiteze poetica și invarianții unui curent, mișcare sau grupare literară. Mai mult, în ultimii douăzeci de ani, pînă și aceste abordări tipologice parțiale (despre Renaștere, Manierism, Baroc etc.) sînt resimțite ca limitative, tendința fiind de abandonare a tipologiilor pe curente (vezi spre exemplu "despărțirea" lui Jean Rousset din O ultimă privire asupra Barocului), în ultimă instanță, poziția generalistă și poziția individualistă nu se exclud, din moment ce, după cum observă Adrian Marino, universalul poate foarte bine să fie gîndit prin individual. Utilizînd punctul de vedere general, cercetarea comparatistă "individualistă" cîstigă un criteriu ce îi permite să distingă mai ușor, în profilul unei opere, al unei mișcări sau al unei epoci, trăsăturile constante de cele accidentale. Respectînd punctul de vedere individual, cercetarea comparatistă "generaîistă" evită eurocentrismul și tentația de ierarhizare a culturilor. Pentru arhetipologul culturalist, nu există culturi mai complete, mai profunde, mai realizate, mai valoroase decît alte culturi, cum se întîmpîa în etnologia de la începutul secolului, marcată de complexe de superioritate față de culturile "primitive". Fiecare dintre culturile umane exprimă complet și eficient o anumită societate, într-o configurație specifică, încît este superfluu ca acestea să fie comparate ca "valoare". Rezultatul benefic al acestei atitudini este "comparatismul militant" al unui R. Etiemble, care militează pentru părăsirea baricadelor canonului occidental, în vederea recuperării și valorificării culturilor excentrice, spre exemplu cele orientale. Nu este mai puțin adevărat că multiculturalismul, punct al ideologiei "corectitudinii politice", riscă să ducă la nivelare și distrugere de criterii atunci cînd nu mai este aplicat la nivelul culturilor, ci la cel al comparării operelor individuale. Am să dau un exemplu asupra posibilității de a combina perspectiva radicală cu cea moderată, exemplu ce permite o mai bună distincție între arhetipologia culturală și tematologic, pe de 16 17 o parte, și arhetipologia culturală si morfologia culturii, de cealaltă. Este vorba de figurile lui Don Juan si Faust, ce emerg în Renaștere. Ele au făcut obiectul atît al tematologici, cît si al morfologismului. Născută la sfîrșitul secolului trecut, din încercările folcloriștilor de a sistematiza temele și motivele culturii populare, în special ale basmelor, tematologia premerge arhetipologia culturală. Ceea ce îi lipsește este un criteriu structural si funcțional suficient de puternic care să-i permită să delimiteze cronologic temele, în lipsa acestuia, bazată doar pe un criteriu tipologic, tematologia are tendința de a proiecta și regăsi tema respectivă pretutindeni unde apar teme similare. După tematiști, spre exemplu, tipul donjuanesc cuprinde toate figurile de seducători, începînd, să spunem cu Zeus. La rîndul ei, nici morfologia nu este capabilă să surprindă specificul cultural al unui mit, cum este cel faustic, generalizîndu-l tot la un tip psihologic. La fel 'cu spiritul donjuanesc (așa cum îl imaginase deja Kierkegaard), spiritul faustic ar caracteriza, după Spengler, o întreagă cultură, cea Occidentală. Din perspectiva arhetipologiei culturale, cele două figuri sînt, înainte de toate, creațiile simptomatice ale unei viziuni despre lume specifice, cea a Renașterii, ce nu poate fi confundată sau proiectată asupra altor viziuni. Apariția figurilor lui Don Juan si Faust exprimă întoarcerea erotismului și a magiei păgîne, refulate timp de peste un mileniu de teologia și morala creștină. Pentru a înțelege profilul original al acestor personaje este necesar să se țină seama de jocul dintre suprafață si profunzime specific Renașterii. Don Juan nu este principiul romantic al erotismului muzical, cum crede Kierkegaard, Faust nu este spiritul burghez însetat de acțiune și cunoaștere, cum susține Spengler. La origine, amîndoi sînt expresia conflictului dintre pulsiunile "păgîne" ce se întorc la suprafață si supraeul "creștin" care le culpabilizează. Din cauza aceasta, atît la Tirso de Molina cît și la Marlowe, în ciuda simpatiei autorilor față de personajele lor, Don Juan si Faust sînt niște apostați, care sfîrșesc prin a fi tîrîți în infern de apariții demoniace. Dacă dorim să punem corect problema, Don Juan si Faust trebuie, prin urmare, abordați dintr-o perspectivă comparatistă moderată, capabilă să surprindă specificul lor renascentist. Dacă dorim apoi să lărgim cercetarea si să urmărim evoluția lor ulterioară, este necesar să adoptăm o perspectivă comparatistă capabilă de a distinge atît invarianții cît și diferențele pe care fiecare epocă și curent ce au adoptat aceste figuri le impun personajelor. Pentru spiritul clasic al lui Moliere, la care Rațiunea tinde să înlocuiască credința, Don Juan nu mai este un apostat, ci un liber cugetător; pentru spiritul baroc al lui Calderon, la care, în consens cu preceptele Contrareformei, dogma creștină cenzurează imaginarul păgîn, Faust devine, sub chipul lui Ciprian, un mag convertit la sfințenie și martiriu, în romantism, înțeles ca o renaștere a Renașterii ce reușește pentru prima oară să dea expresie completă tuturor fantasmelor refulate ale inconștientului european, Don Juan și Faust nu mai sînt niște titani învinși, ci titani învingători, al căror demonism este recuperat si impus în lumină ca un principiu afirmativ. Și așa mai departe. Iar după aceste analize parțiale (sau biografii ale unor arhetipuri) se poate opera si o sinteză globală (sau o poetică a acestor arhetipuri). Extragerea invarianților si a stereotipilor literaturii europene si universale ar duce, după Adrian Marino, la o "rezumare" a literaturii comparate într-o teorie a literaturii. Arhetipologia culturală depășește în acest fel inconvenientele tematologici. Ea nu se mai limitează la a inventaria recurența și difuziunea temelor, ci le integrează în configurații culturale specifice, care le explică geneza, profilul, interrelațiile si transformările. Prin aceasta, se dovedește a fi un instrument hermeneutic ideal pentru discliplina în suferință a comparația-mului. Cercetarea arhetipală permite analiza diferențiată, spectrală, a fiecărei viziuni despre lume, pe baza căreia pregătește o analiză generală si stabilirea unei gramatici a literaturii universale. Avînd grijă să surprindă configurația specifică fiecărei viziuni artistice, dar și nucleul invariant care se perpetuează prin epoci și spații, arhetipologia face posibilă urmărirea destinului modulat al fiecărei teme. Se poate spune că arhetipologia culturală joacă la nivelul imaginarului colectiv același rol pe care îl joacă psihocritica la nivelul individului creator. Așa cum Charles Mauron urmărește metaforele obsedante si mitul personal al fiecărui scriitor, arhetipologia își propune să scoată în relief imaginile simbolice și miturile colective ale fiecărei culturi si curent, și, în ultimă analiză, ale întregii umanități. în plus, cele trei accepțiuni ale termenului de arhetip pot fi 18 19 combinate într-un demers complex și stratificat. Pe trunchiul accepțiunii culturale (specifică literaturii comparate) pot fi grefate interpretările metafizice, pe de o parte, si cele psihologice, de cealaltă. Analiza literară poate fi așezată între voletele a două oglinzi critice complementare, cea metafizică si cea antropologică, conform ideii lui Jung că explicația mitologică este o amplificare a interpretării psihologice. Critica literară ar fi astfel însoțită de mitocritică și mitanaliză, pe de o parte, și de psiho-critică si psihanaliză, de cealaltă. Arhetipologia ar putea în acest fel să preia rolul de succesor hermeneutic al pozitivismului, amplificînd și conferind un aspect organic demersului comparatist. Bibliografie orientativă: 1. Platon, Timaios, în Opere VII, București, Ed. Științifică, 1993; Aristotel, Metafizica, București, Editura Academiei R.P.R., 1965; Erwin Panofsky, Ideea. Contribuție la istoria teoriei artei, București, Ed. Univers, 1975; Alain de Libera, Cearta Universa-liilor. De la Platon la sfirsitul Evului Mediu, Timișoara, Ed. Amarcord, 1998; Francis E. Peters, Termenii filozofiei grecești, București, Ed. Humanitas, 1993; Felix Buffiere, Miturile lui Homer si gîndirea greaca, București, Ed. Univers, 1987; 2. I. Kant, Critica rațiunii pure, București, Ed. Științifică, 1969; Ernst Cassirer, La philosophie des formes symboliques (3 voi.), Paris, Leș Editions de Minuit, 1972; C. G. Jung, Puterea sufletului (4. voi.), Ed. Anima, 1994; C. G. Jung, în lumea arhetipurilor, Ed. "Jurnalul literar", 1994; C. G. Jung, C. Kerenyi, Copilul divin, Fecioara divină (Introducere în esența mitologiei), Timișoara, Ed. Amarcord, 1994; C. Kerenyi, Dionysos. Arche-typal Image of Indestructible Life, Princeton University Press, 1965; Idem, Eleusis. Archetypal Image of Mother and Daughter, New York, Schocken Books, 1977; Gaston Bachelard, Psihanaliza focului, București, Ed. Univers, 1989; Idem, Apa și visele. Eseu despre imaginația materiei, București, Ed. Univers, 1995; Idem, Aerul si visele. Eseu despre imaginația mișcării, București, Ed. Univers, 1997; Idem, Pămîntul si reveriile voinței, București, Ed. Univers, 1998; Gilbert Durând, Structurile antropologice ale imaginarului, București, Ed. Univers, 1977; Leo Frobenius, Paideuma. Schiță a unei filosofii a culturii (Aspecte ale culturii si civilizației africane), București, Ed. Meridiane, 1985; Oswald Spengler, Declinul Occidentului. Schiță de morfologie a istoriei, Craiova, Ed. Beladi, 1996; W. Worringer, Abstracție și intropa-tie, București, Ed. Univers, 1970; H. Wolfflin, Principii fundamentale ale istoriei artei. Problema evoluției stilului în arta modernă, București, Ed. Meridiane, 1968; Lucian Blaga, Trilogia culturii, în Opere, voi. 9, București, Ed. Minerva, 1985; 3. Ernst Robert Curtius, Literatura europeană si Evul Mediu latin, București, Ed. Univers, 1970; Mircea Eliade, Tratat de istorie a religiilor, București, Ed. Humanitas, 1992; loan Petru Culianu, Arborele gnozei. Mitologia gnostică de la creștinismul timpuriu la nihilismul modern, București, Ed. Nemira, 1998; 21 Northrop Frye, Anatomia criticii, București, Ed. Univers, 1972; Adrian Marino, Biografia ideii de literatură (5. voi.), Cluj, Ed. Dacia, 199l-l998; Idem, Comparatism si teoria literaturii, Iași, Ed. Polirom, 1998; Charles Paul Mauron, Des metaphores obsedantes au mythe personnel. Introduction ă la Psychocritique, Paris, Librairie Jose Corti, 1963; Gilbert Durând, Figuri mitice și chipuri ale operei. De la mitocritică la mitanaliză, București, Ed. Nemira, 1998. OEDIP - între mitanaliză și psihocritică - Complexul Oedip este ecuația nucleară a psihanalizei. Prin relațiile specific oedipiene (atracția față de mamă, concurența cu tatăl) din triunghiul mamă-copil-tată, Freud a definit configurația de bază a psihismului uman. El a văzut în legenda lui Oedip un mit originar, un pattern care modelează viața lăuntrică a copilului. Mitul lui Oedip deține prin urmare în doctrina lui Freud o preeminență metodologică, fiind utilizat ca un instrument interpretativ, ca o axiomă ce servește la identificarea si definirea celorlalte structuri și manifestări psihice. Această prioritate metodologică atrage următoarea consecință, aparent paradoxală: în parametrii psihanalizei, mitul oedipian nu poate fi analizat. Un instrument folosit ca instrument pentru propria analiză cade sub riscul tautologiei. Psihanaliza (și mitocritică) lui Hamlet de Shakespeare sau a Fraților Karamazov de Dostoievski (așa cum a fost întreprinsă de Freud), spre exemplu, constă în a interpreta comportamentul personajelor căutînd în filigranul operelor scenariul oedipian. Psihanaliza (și mitanaliză) lui Oedip Rege de Sofocle (așa cum a fost condusă de Freud, Jones sau Driek van der Sterren), în schimb, constă în a prezenta scenariul piesei. Din cauza condiției axiomatice acordate de Freud narațiunii oedipiene, diferența dintre Hamlet și Oedip Rege seamănă cu diferența dintre conținutul manifest și conținutul latent al unui vis. în timp ce în primul caz avem de întreprins un demers hermeneutic, de descoperire a unui sens încifrat (sau camuflat), în cel de-al doilea nu rămîne altceva mai mult de făcut decît o explicitare și o punere în lumină a nuanțelor unui sens manifest. Pentru a interpreta mitanalitic legenda, este nevoie de o schimbare a cadrului teoretic, astfel încît triunghiul oedipian să devină analizabil. Psihologia analitică elaborată de Jung oferă un punct de referință exterior ideal pentru o asemenea întreprindere. 23 1. Prolegomene în 1911, Jung consuma ruptura sa de Freud prin publicarea studiului Metamorfoze și simboluri ale Libidoului. Aici apar în embrion toate marile teme din care se va constitui aparatul conceptual al psihologiei analitice j ungi ene. Analizînd fantasmele unei paciente, domnișoara Miiler, Jung descoperă că acestea utilizează același substrat imaginar ca toate marile mituri și creații ale lumii, în consecință, el va folosi de acum înainte materialul mitic ca un instrument de amplificare a fantasmelor individuale, decizie care implică postularea unui inconști?nt colectiv, comun întregii umanități. Creațiile spirituale ale omenirii sînt puse într-un paralelism biunivoc cu mecanismele psihice, astfel încît marile eposuri mitice vor fi citite ca expresia unor traiecte pulsionale ale libidoului. în 1911, Jung nu elaborase încă modelul arhetipal al inconștientului și folosea, pentru a urmări transformările libidoului, o schemă de sorginte freudiană. De această schemă, aflată la confluența dintre concepția freudiană și arhetipologia de mai tîrziu a lui Jung, mă voi servi pentru a interpreta în spirit jungian mitul lui Oedip. Evoluția libidoului este tratată de Jung într-o concepție topică, de inspirație freudiană. Psihismul este văzut ca o succesiune orientată de sisteme, pe care pulsiunile libidinale le străbat progredient, într-o ordine determinată ontogenetic. Succesiunea de obiecte psihice în care libidoul se investește progesiv ar fi următoarea: Libido > sînul matern > mama > tatăl > [unchiul] > [sora] > soția > simbolurile culturale. Spre deosebire de Freud, care vede în libido energia pulsi-unii sexuale, Jung denumește prin libido energia psihică în general. El desexualizează libidoul și realizează un monism pulsional, susținînd că energia psihică are o origine unica și are un aspect neutru, ea "colorîndu-se" în funcție de obiectul în care este investită. O altă inovație, care va fi adoptată și de psihanaliză, constă în tratarea acestor obiecte drept imago-uri, termen prin care Jung subliniază condiția lor fantasmatică, calitatea lor de "reprezentări inconștiente". Imago-ul matern, cel patern, cel fra- 24 tern etc. nu se referă prin urmare la persoana reală a mamei, tatălui, fratelui etc., ci la imaginile interioare pe care le are copilul asupra acestor instanțe. Dacă psihanaliza freudiană pune accentul mai degrabă pe procesul de introiecție a figurilor reale (deși Freud ajunge să vorbească și despre "fantasme originare"), Jung subliniază calitatea înnăscută a imaginilor și procesul de proiecție a lor asupra persoanelor reale. Viața psihică a copilului se configurează în relație cu aceste imago-\m generate subiectiv, pe baza fantasmelor inconștiente. Jung corelează imago-urile unor tipologii mitice, iar mai tîrziu le va subordona arhetipurilor. Mai trebuie adăugat că. supunîndu-se unor nevoi psihice și nu criteriului coincidenței cu realitatea, imago-imie pot fi în contradicție cu caracterul persoanelor reale corespunzătoare (imago-u\ unei "mame teribile" poate să corespundă unei mame reale indiferente); de asemenea, că, la fel cu arhetipurile, imago-urile sînt ambivalențe, putînd fi valorificate diferit în funcție de contextul psihic (Marea Mamă vs. mama teribilă, Tatăl divin vs. căpcăunul etc.). Primul imago în care se investește libidoul copilului este determinat de pulsiunile sale de autoconservare, între care Freud tratează ca factor privilegiat foamea, "pulsiunea de alimentare". Nevoile nutritive duc la stabilirea unei relații de obiect orale a copilului cu sînuî matern. După cum va arăta Bion, acesta este personificat ca un geamăn imaginar. Această personificare permite deplasarea energiei psihice de la obiectul parțial reprezentat de sîn la un obiect total, care are natura unei persoane, la imago-ul matern. Funcția nutritivă este subordonată relației privilegiate cu mama, al cărei imago este ipostaziat în mituri în figura Marii Zeițe telurice, a Pămîntului-Mumă, din care ne naștem și care ne hrănește pe toți. într-un stadiu ulterior, comuniunea simbiotică dintre copil și mamă va fi sfîșiată de apariția unui al treilea obiect mental, imago-u] patern. Acum se constituie triunghiul oedipian, în care tatăl ia chipul unui concurent ce îi interzice copilului accesul la mamă, sub amenințarea castrării. Prohibiția incestului determi-t na ruperea eului infantil de sub influența imago-ului matern, astfel încît, de acum înainte, băiatul își va lua drept model imago-u\ patern, ipostaziat mitic în figura marelui zeu uranian, al Dumnezeului transcendent, în unele culturi primitive, structu- 25 rate pe principiul exogamiei, complexul Oedip este evitat, după Claude Levy-Strauss, prin înlocuirea tatălui de către unchiul patern, care joacă același rol educativ ca și tatăl, tară să fie însă la fel de problematic investit afectiv, în unele cazuri, rolul de imagine exemplară va putea fi trecut de la imago-u\ patern la cel fratern. Un frate mai mare se va constitui în modelul masculin pe care băiatul încearcă să-l imite; o soră mai mare va fi la început un substitut matern, iar mai apoi, odată cu apropierea pubertății, un substitut al viitoarei imagini a iubitei. în preajma pubertății, are loc o nouă evoluție. Sexualizarea libidoului determină investirea lui într-un nou imago, cel al femeii, al iubitei, al soției. Pentru a stabili o asemenea relație de obiect sexuală, eul tînărului trebuie să se fi eliberat de sub tutela /wago-urilor parentale, să se fi individualizat. Orice fixație prelungită pe un imago devine maladivă, împiedicînd maturizarea. Tînărul sau bărbatul ale cărui pulsiuni rămîn dirijate asupra uneia din figurile anterioare ale evoluției sale psihice nu poate dezvolta o relație afectivă normală cu o femeie, în spirit psihanalitic, diversele tipuri de fixație ar putea fi exemplificate prin următoarele personaje literare: Oedip este blocat asupra imago-ului matern, personajele lui Kafka (și scriitorul însuși) nu se pot căsători în mod normal din cauza prepotenței imago-ului patern, iar Ulrich Untel (din Omul fără însușiri al lui Robert Mușii) este fascinat de imago-u\ fratern, trăind o iubire faraonică cu sora sa. în sfîrșit, după ce tînărul bărbat a început o viață sexuală normală (cel mai adesea prin contractarea unei căsătorii), el își reorientează o parte din energia psihică asupra unor activități creatoare. Libidoul este reinvestit în obiecte culturale, care reprezintă substituți simbolici ai obiectului sexual, în viziunea din 1911 a lui Jung (contestabilă, de altfel), funcțiile civilizatoare se dezvoltă pe canavaua funcției sexuale. Spre exemplu, aratul (și agricultura în genere), înțeles ca o fecundare a gliei, este un substitut simbolic al actului sexual; producerea focului prin frecare (și tehnica în general) este un substitut al masturbării. Prometeu care fură focul pentru a aduce oamenilor meșteșugurile simbolizează după Jung sublimarea libidoului sexual în activitate culturală. Cum actele substitutive nu produc însă o satisfacție reală, insatisfacția îl va face pe om să progreseze din descoperire în descoperire, fiind agentul civilizației umane. 26 Evoluția topică progredientă a libidoului este numită de Jung sublimare, întoarcerea lui spre complexe mai vechi ale evoluției este numită regresie. Amîndouă conceptele sînt preluate de Jung din vocabularul lui Freud, dar, dacă primul păstrează sensul inițial, de deviere a pulsiunii de la activitatea sexuală la activitatea intelectuală, generalizîndu-l la întreg traseul libidoului, cel de al doilea, în schimb, pune în lumină o diferență majoră între concepțiile celor doi psihologi. Freud concepe regresia ca pe un proces negativ; chiar dacă nu dă întotdeauna naștere unor fenomene psihopatologice, ea implică o coborîre de la un nivel superior la unul inferior, de la un stadiu dezvoltat la unul revolut, în linii mari, regresia poate fi subordonată tendinței pe care Freud o numește, în ultima sa teorie asupra pulsiunilor (din Dincolo de principiul plăcerii), pulsiune de moarte, ca tendință de reîntoarcere la stadii primitive de organi-zare și, la limită, la anorganic. Acceptînd dimensiunea patogenă a regresiei involuntare, Jung insistă în schimb asupra regresiei voluntare, întreprinsă în mod deliberat, căreia îi atribuie o valoare integratoare. Ea este o formă de întoarcere la sursele libidoului, de reconectare a eului alienat prin sublimări succesive la izvorul energiei psihice. Questa mistică, expediția eroică pe lumea cealaltă în căutarea nemuririi, urmează, după Jung, schema unui regressus către imago-ul matern, coborîre ce permi-te întoarcerea la starea de embrion, regestația și renașterea eroului. Din punct de vedere metapsihologie, diferența dintre viziunea lui Freud și cea a lui Jung este cea dintre o viziune dualistă și una monistă. în timp ce Freud concepe aparatul psihic în termeni de perechi opuse (ultima pereche conceptuală propusă de el fiind pulsiunea de viață / pulsiunea de moarte), Jung imaginează instanțele psihice în termeni de complementaritate. Dacă în concepția schizomorfa a lui Freud opușii se exclud, si impunerea unuia determină diminuarea sau suprimarea celuilalt, în concepția ciclică, "hermetică", a lui Jung, opușii se completează în crearea totalității. Cu alte cuvinte, pentru Freud evoluția, "ascensiunea", este incompatibilă cu regresia, cu "căderea"; pentru Jung, în schimb, evoluția nu se poate desăvîrși fără a include la un moment dat regresia, recuperarea originilor. Drumul spre împlinire nu numai că nu este pur ascensional, ci necesită în mod obligatoriu o descindere, o experiență a tenebre- 27 lor, deci o coborîre și o iluminare a complexelor inconștiente. Freud concepe fixația și regresia ca pe o blocare a libidoului în drumul său progredient, iar vindecarea constă într-o spargere a acestor bariere, într-o eliberare a libidoului și în continuarea evoluției. Jung, în schimb, vede în sublimarea continuă un factor de sterilizare a eului, care, pe măsură ce se inflează, se rupe tot mai mult de sursele energiei psihice și se mortifică. Pentru a obține individuația și a atinge totalitatea psihică, individul trebuie să refacă echilibrul energetic dintre conștiință șl inconștient, să-și conștientizeze complexele arhetipale, dar nu pentru pentru a le reduce, ci pentru a le integra și a le folosi drept surse de energie. Această revalorizare a vectorilor evolutivi și involutivi se corelează unei alte mari răsturnări de accent provocate de Jung în conceperea inconștientului. Dacă pentru Freud sinele (id din al doilea sistem topic) reprezintă palierul inferior al psihicului, căruia îi este supraordonat eul și supraeul, pentru Jung sinele este centrul întregului psihic, al totalității formate de conștiință și inconștient. Ca centru al conștiinței, eul care regresează spre sine nu involuează, ci se reintegrează în structura superioară care îl înglobează. Prin coniunctio cu celelalte complexe inconștiente (anima, umbra, bătrînul înțelept), eul se recentrează în sine, iar ființa umană dobîndește acea plenitudine pe care religia, mitologia, tehnicile mistice și extatice o resimt ca pe o apoteoză, o atingere a atotpotenței și imortalității. Ceea ce nu înseamnă că regresia nu implică dificultăți și primejdii. Reactivarea unor complexe depășite riscă întotdeauna să fixeze în mod maladiv libidoul asupra acestora; de aceea, reinvestirea vechilor obiecte psihice stă sub semnul unor cenzuri, care modifică în negativ tonalitatea lor afectivă, împiedicînd regresia. Spre exemplu, dacă relația pruncului cu mama nu este privită de Jung, spre deosebire de Freud, în termeni sexuali, în schimb relația regresivă a adultului cu imago-ul matern este una incestuoasa, deoarece de la pubertate încoace pulsiunile acestuia s-au sexualizat. De aceea, interdicția incestului și complexul castrării acționează ca un filtru negativ asupra /mago-ului matern, transfbrmînd chipul mamei protectoare în chipul unei mame teribile. Pe această schemă regresivă, pe care Jung o regăsește în toate miturile în care eroul întreprinde o Katdpacnc; siq dvtpov, 28 voi analiza și legenda lui Oedip. Pentru aceasta, voi începe prin a trece în revistă mitemele din care este concatenat destinul regelui teban, supunîndu-le la ceea ce Jung numește o amplificare. 2. Amplificare mitanalitică Profeția paricidului. Oracolul delfic îl previne pe Laios că, dacă locasta îi va naște un fiu, acesta va fi ucigașul tatălui său. înlocuirea prin forță a unui suveran de către urmașul său este o temă cu o mare recurență în mitologia greacă. Precedentul exemplar se constituie chiar la nivel divin, teogonia hesiodică înfăți-șînd o succesiune de uzurpări prin care zeii pantocratori preiau pe rînd autoritatea regală de la părinții lor. La baza acestei teme stă un ritual de transmitere violentă a puterii, cu originea în religia populațiilor din substratul preindoeuropean. Credințele neolitice aveau în centru o mare zeiță mumă, sursă a tuturor vieților, a cărei fecunditate era asigurată de un zeu satelit, fiu și amant. Regele preot este un substitut al acestui zeu, el asigurînd bogăția si fertilitatea magica a întregului regat. De aceea, în momentul în care îmbătrînește și vigoarea sa intră în declin, el trebuie înlocuit rapid cu un rege tînăr, ales pe seama vitejiei și a virilității sale. în lumea homerică si clasică, deși se cultivă ideea de pietate filială, reminiscențe ale vechii credințe din substratul egeean sînt de regăsit în condiția absolut derizorie a regilor aflați la bătrînețe. Aceștia nu mai au nici o autoritate, fiind total dependenți de sprijinul și bunăvoința fiilor care le-au luat locul la tron. Conflictul pentru putere dintre generații, pe care oracolul delfic îl proiectează asupra destinul labdacizilor, este potențat deci de ideea că, la un moment dat, înlăturarea suveranului bătrîn de către unul tînăr devine urgentă pentru prezervarea eficienței virile a regalității. Expunerea copilului, în ciuda avertismentului, Laios concepe un copil, fie din neglijența sa, fie printr-un șiretlic al locastei, pe care soțul ei nu o prevenise asupra profeției apolinice. Speriat, el hotărește să expună copilul, lăsîndu-l pradă animalelor sălbatice pe muntele Citherion, sau, într-o variantă, închi-29 zîndu-l într-o arcă aruncată în voia valurilor, în lumea greacă, riturile de expunere sînt bine puse în contrast față de riturile de adopțiune. Părintele care hotărăște să recunoască copilul îl ia, imediat la naștere, din brațele moașei sau ale doicii și îl așază pe vatra casei. Vatra, simbol al zeiței Hestia, este un omphalos, iar dedicarea copilului semnifică integrarea lui în cosmosul familial, punerea lui sub protecția divinăților ce ocrotesc stirpea și cetatea. Copilul pe care tatăl se decide însă să nu-l recunoască este expus într-o pădure, pe un munte sălbatic, la o răscruce de drumuri, pe ape, spații ce simbolizează cel mai adesea Hadesul, în felul acesta, el este scos de sub tutela zeilor familiei și lăsat pradă divinităților malefice și fatale htoniene sau acvatice. Prin gestul lui Laios, destinul lui Oedip este pus pe o traiectorie excentrică, menită să-l îndepărteze pe viitorul paricid de centrul sacru al cetății și al stirpei regale. Copilul bănuit a fi purtătorul unor forțe malefice nu este ucis direct, pentru a se evita impuri fi c ar e a, ci este expus unor condiții care îi fac supraviețuirea improbabilă. El este în felul acesta supus unei ordalii, unei judecăți divine, în care oamenii îi lasă pe zeii să hotărască soarta celui respins. Dacă el trece cu bine proba și scapă ca prin miracol înseamnă că este un ales al zeilor, menit unui destin de excepție. Numeroși eroi mitici și legendari, precum Pelias, Amfion, Egist, Moise, Romulus sau Cirus, au supraviețuit expunerii pe munte sau pe ape. Sacrul este o forță ambivalență, în egală măsură benefică sau distrugătoare; dacă scapă cu bine din încercare, copilul se transformă dintr-un paria al societății într-un erou civilizator, ca și cum forța care îl însoțește și-ar schimba semnul. Acest dublu sens afectează și ordalia, înțeleasă ca un recurs la justiția supremă; dacă zeii îl proclamă nevinovat pe acuzat, înseamnă că vinovat este acuzatorul. Oedip nu își ucide așadar tatăl în virtutea propriilor sale resentimente, ci acționează ca un instrument în mîinile zeilor, care îl folosesc pentru a-l pedepsi pe cel desemnat prin logica ordaliei. Avem de a face cu proiecția responsabilității faptelor individuale asupra instanțelor divine: Oedip nu este un copil ce se răzbună împotriva tatălui persecutor, ci un executor involuntar al justiției divine. Această concepție arhaică premerge și deculpabilizează concepția modernă, de natură psihologic-morală, conform căreia gestul infanticid al tatălui este cauza dorinței paricide a fiului. Laios nu se mulțumește să-l abandoneze pe Oedip într-un loc pustiu, ci, în plus, îi leagă picioarele, sau, într-o variantă a legendei, i le străpunge cu un piron, ceea ce ar explica, într-o etimologie populară, numele de Oedip ("picioare umflate"). Mărie Delcourt arată că este posibil ca, în legenda originară, Oedip să fi avut picioarele diforme din naștere și că tocmai această diformitate să fi fost cauza expunerii sale. Copiii cu malformații congenitale erau considerați malefici în lumea arhaică, fiind înlăturați din comunitate, credință ce se păstrează, spre exemplu, în comportamentul spartanilor față de nou-născuții schilozi. Diformitatea este însă și ea ambivalență. Omul diform este temut în baza a-normalității sale, a diferenței față de media umană; cu alte cuvinte, el este însemnat, el a fost ales dintre semeni și menit unui destin extraordinar. Dacă supraviețuirea la expunere anunță o apoteoză eroică, însemnul anunță o vocație spirituală, cel mai adesea magică. Oedip, eroul care învinge Sfinxul nu prin luptă, ci prin înțelepciune (folosind probabil o formulă apotropaică), are același beteșug cu Hefaistos, zeu civilizator și magician, care șchioapătă în urma unei ordalii părintești (aruncarea din Olimp). Dacă la un nivel alegoric putem spune că Laios îi leagă picioarele lui Oedip pentru a-i împiedica destinul, la un nivel simbolic picioarele schilodite sînt chiar însemnul sorții sub care se desfășoară destinul lui Oedip. Consultarea oracolului delfic si fuga lui Oedip din Corint. Copilul abandonat este găsit, sau predat direct, unui păstor de la curtea lui Polib, regele Corintului, în varianta expunerii pe apă, copilul este găsit de Peribea, regina din Corint, care, neavînd copii, se preface că îi dă naștere ad hac. Pruncul este adoptat de regii sterpi și crescut de aceștia ca propriul lor copil și urmaș la tron. Este interesant că, în ciuda motivației sale aparte, destinul lui Oedip se înscrie într-un pattern narativ comun majorității miturilor grecești, în baza unui scenariu inițiatic, tînărul erou este cel mai adesea crescut și educat nu la casa părintească, ci la curtea unui alt rege. De asemenea, la maturitate eroul nu moștenește tronul patern, ci pornește într-o expediție în urma căreia este încoronat rege al unei alte cetăți și se căsătorește cu fiica regelui local, uneori după înlăturarea violentă a acestuia. Se pare că mitologia greacă face ecou legendelor de succesiune matrilineară la tron din epoca neolitică, în sistemul matrilinear, 30 31 regina este ereditară și regele este electiv, ceea ce înseamnă că eroul dobîndeste coroana nu prin moștenire pe linie paternă, ci printr-o probă în care cucerește mîna reginei ce reprezintă cetatea. Ajuns la vîrsta maturității, Oedip pleacă să consulte oracolul delfic pentru a afla dacă sînt sau nu adevărate spusele pe care i le aruncase în față un corintean, cum că nu ar fi fiul natural al regelui Polib. Pythia îl alungă însă din templu, din cauza impurității destinului său viitor. Speriat de profeția paricidului, Oedip decide să nu se mai întoarcă în Corint, pentru a nu da prilej sorții de a-l confrunta cu tatăl său. Prin chiar încercarea de a-și evita destinul, Oedip devine instrumentul acestui destin, iar oracolul, deși spune adevărul, nu pare să-l ilumineze pe Oedip cu adevărat, ci să-l împingă chiar el pe drumul spre paricid. Există așadar o problemă de comunicare între oracol și omul de rînd. Atît pythia, cît și Tiresias (care pare să fie și el un nume generic pentru o clasa de profeți) vorbesc acoperit, pe ocolite, Apolo însuși, zeul oracolelor, fiind supranumit Loxias, piezișul. Spectatorul prevenit, în schimb, care se împărtășește din viziunea poetului inspirat de muze, înțelege de la bun început spusele clarvizionarilor. Ceea ce înseamnă că oracolul nu este ininteligibil, ci este de neînțeles doar pentru cei care nu se împărtășesc din înțelepciunea profetică. Oamenii de rînd nu sînt capabili să descifreze profeția deoarece trăiesc într-un alt regim cognitiv, inferior celui divin, fiind pradă iluziilor si falselor reprezentări. Oedip nu pătrunde spusele pythiei, și nici pe cele ale lui Tiresias, deoarece trăiește în convingerea eronată că este fiul regelui din Corint. Impactul cu oracolul delfic provoacă o răsturnare în existența protagonistului, constituind un veritabil punct de inflexiune a destinului său. Expunerea de către Laios îl plasase pe o traiectorie ex-centrică, ce îl ducea într-o direcție divergentă față de propria familie; consultarea pythiei îl întoarce din drum și îl redirijează înapoi spre Theba, spre centru. Celebra emblemă delfică 'Tvcm aaurov", "Cunoaște-te pe tine însuți!" reorien-tează atenția lui Oedip dinspre lucrurile din afară, înșelătoare și vane, spre cele dinăuntru, tragice, dar adevărate, întoarcerea spre cetatea natală va fi o revenire.în sine, implicînd dizolvarea violentă a falsului și revelarea adevărului, oricît de dureros va fi acesta. Paricidul. Decis să nu revină în Corint, Oedip pornește spre Theba. Dar, chiar la răscrucea celor trei drumuri, se întîlnește cu tatăl său care, într-un car regal, însoțit de vizitiu, sau chiar de o mică suită, se îndrepta și el spre Delfi, pentru a afla remediul la ravagiile făcute de Sfinx. Cum nici unul nu vrea să se dea la o parte din drum, între cei doi are loc o altercație violentă, în care Laios este ucis, fără ca Oedip să știe că este vorba de tatăl său. Mitografii s-au străduit să localizeze geografic această strîmtoare ce nu permite trecerea simultană a două persoane. Se pare însă că motivul trecătorii este o invenție tîrzie, menită să explice o situație a cărei semnificație originară s-a pierdut: cei doi nu se întîlnesc întîmplător, ci se înfruntă pe viață și pe moarte în cadrul deja amintitului rit de transmisiune violentă a puterii. Succesiunea regală în sistemul matrilinear preindoeuropean se desfășura pe baza unei înfruntări între deținătorul puterii și pretendent, ritual descris de Frazer în cazul templului Dianei de la Nemi. Mai multe mituri grecești păstrează amintirea unei competiții între socru și viitorul ginere, în care învinsul este doborît din carul de luptă și sfîrtecat de cai. Deși gândirea clasică greacă îi atribuie lui Oedip cu totul alte motivații psihologice, întîlnirea cu tatăl său urmează aceeași schemă de preluare sîngeroasă a regalității. Dincolo de această semnificație simbolică, arheologia oferă și o explicație mai banală înfruntării dintre tată si fiu. în Grecia clasică, marile cetăți erau legate prin drumuri bine întreținute (chiar și în vreme de război), în care erau amenajate două șanțuri speciale pentru roți. Toate carele aveau distanța între roți standardizată, la fel ca trenurile din ziua de azi, adaptate să meargă numai pe un anumit fel de sine. Atunci cînd două căruțe se întîlneau pe același traseu, unul din căruțași trebuia să-și ridice căruța din șanțuri pentru a-i face loc celuilalt să treacă. Nu este obligatoriu așadar ca Laios și Oedip să se fi întîlnit într-o strîmtoare geografică, fiindcă oricum unul ar fi fost nevoit să-i cedeze celuilalt trecerea, în orice caz, pentru publicul lui Sofocle nu era nici o problemă să înțeleagă subtextul confruntării de orgolii dintre cei doi conducători de călești. Uciderea Sfinxului. Ajuns în fața Thebei, Oedip întîlnește Sfinxul, monstru care îi devoră pe toți cei care nu știu să răspundă corect enigmelor sale. Sfinxul fusese chemat din Etiopia de 32 33 către Hera, apărătoare ca întotdeauna a moralei familiale, pentru a pedepsi cetatea impurificată de răpirea de către Laios a copilului Crisip. Răspunzînd corect ("Omul!") la întrebarea "oblică" a Sfinxului ("Ce făptură umblă dimineața în patru picioare, la prînz în două picioare și seara în trei picioare?" sau, în altă variantă, "Ce făptură este mai presus decît destinul?"), Oedip provoacă sinuciderea iasmei, salvînd cetatea. Ghicitoarea este o probă inițiatică, ce face parte din ritualul prin care pretendentul la tron se căsătorește cu regina si preia puterea regală. Sfinxul este un fel de gardian al secretului cetății, ce trebuie învins pentru a dobîndi acces la cămara sacră, la alcovul sacramental. Sfinxul este din aceeași stirpe cu Cerberul (este fiica lui Tifon cu Echidna, sau a lui Ortro cu Himera), păzind o taină destinată numai inițiaților, așa cum sfincșii egipteni păzesc lăcașurile interzise, piramidele și mumiile faraonilor. Descifrînd enigma, ce îi fusese încredințată Sfinxului de către muze, Oedip sparge în fapt bariera spre cunoașterea secretă, spre tainele divine, semn că în această reîntoarcere spre sine el accede treptat la clarviziunea profetică (ceea ce va afla la finalul aventurii sale este că "omul" din răspunsul către Sfinx nu este ființa umană în general, ci el, Oedip însuși). Sfinxul are bust și cap de femeie, trup și labe de leu, aripi de vultur și coadă de șarpe. Dacă sfinxul egiptean, mascul, îl reprezintă pe faraon și, prin acesta, pe zeul solar, sfinxul grec, femelă, pare să reprezinte o divinitate feminină lunară, luna înaripată thebană. Este o divinitate prehelenică, de tipologie orientală. Anatomia ei compozită amintește de monștrii orientali (cum va fi Aion mithraic) ce simbolizează, prin însumarea unor animale ce reprezintă fiecare cîte un semn zodiacal, anul ca totalitate, eonul și calendarul său. Robert Graves este de părere că leul reprezintă partea crescătoare a anului, iar șarpele partea descrescătoare. Prin componenta ofidiană, sfinxul intră în categoria dragonilor sau a șerpilor uriași ce făceau parte din cultul Marii zeițe din religia minoică. înfrîngînd Sfinxul, Oedip comite același sacrificiu întemeietor ca și Zeus învingîndu-l pe Tifon, Apolo ucigîndu-l pe Python sau Cadmos omorînd dragonul, gest simbolizînd înlocuirea cultelor chtoniene prehelenice cu cele ale invadatorilor indoeuropeni. 34 Incestul, în urma victoriei asupra Sfinxului, Oedip este ales rege în Theba, în locul lui Laios dispărut, și o primește de soție pe văduva acestuia, în felul acesta, periplul protagonistului.se încheie cu revenirea în punctul central de unde îl alungase tatăl său: Oedip se întoarce în cetatea natală, în palatul familial, în alcovul nașterii sale și, într-un fel, chiar în pîntecul matern. Modul în care are loc accesul la tron (competiția cu regele bătrîn, proba uciderii unui monstru, căsătoria cu regina și înscăunarea ca rege) confirmă schema succesiunii de tip matrilinear, în care puterea este deținută și transmisă regelui electiv de către regină, în scenariul acesta prehelenic, regina este preoteasa și reprezentanta Marii zeițe, iar regele îl substituie pe zeul cel tînăr, fiu și amant al zeiței mamă. Hierogamia incestuoasă care asigură fecunditatea naturii este un invariant al mitologiei grecești (Geea și Uranos, Cybele și Attis, Persefona -sau Demeter-. și Dionysos lacchos etc.). Misterele eleusine, spre exemplu, perpetuează în nunta mistică dintre regină și marele arhonte ideea de conjuncție sacră între mama natură și eroul întrupînd vigoarea fecundantă. Cum toți oamenii sînt fiii Marii zeițe, și cum descendența paternă nu joacă nici un rol în succesiunea de tip Nemi, înseamnă că ritualul regal preindoeuropean nu presupune paricidul și incestul decît într-un sens simbolic: regina luată în căsătorie nu este mama învingătorului decît în măsura în care o reprezintă pe Marea zeiță, iar regele învins nu este tatăl adevărat al învingătorului, ci doar precedentul soț al reginei cucerite. Lucrurile se schimbă însă atunci cînd triburile indoeuropene introduc sistemul patrilinear, în care fiul îi urmează tatălui la tron. Privite prin prisma riturilor de succesiune paternă, înlăturarea regelui-preot devine într-adevăr un paricid, fiindcă urmașul este fiul de sînge al regelui învins, iar căsătoria cu regina-preoteasa se transformă într-un incest real, fiind vorba de însăși mama învingătorului. Să fie mitul oedipian efectul conjugării a două practici sociale diferite, ritul prehelenic de succesiune fiind interpretat și răstălmăcit de Grecia indoeuro-peană prin propriul ei sistem patrilineal? Miasma, în viziunea morală a Greciei clasice, Oedip este vinovat de uciderea tatălui, crimă ce impurifică întreaga cetate. Ciuma ce se abate asupra Thebei este o formă de manifestare a miasmei, forță malefică infernală ce pustiește ținutul impur, 35 secătuind apele, distrugînd holdele, decimînd animalele și provocînd sterilitatea femeilor. Miasma personifică mînia unui mort care nu a fost răzbunat sau/și căruia nu i s-au adus-riturile funerare cuvenite, rituri menite nu numai să-l îmbuneze, ci și să rupă contactul periculos dintre lumea viilor și cea a morților. Cetatea bîntuită de miasmă trimite o delegație la Delfi, pentru a afla cine este mortul care a provocat-o și ce trebuie făcut pentru a liniști mînia acestuia, răspunsul fiind de obicei acela de a deschide un cult postmortem eroului respectiv. Din nou personajele cu facultăți mantice, pythia și mai apoi Tiresias, intervin în destinul lui Oedip, îndemnîndu-l să-l găsească pe ucigașul necunoscut și indicîndu-l pe acesta în Oedip însuși. Regele nu înțelege în continuare sensul oblic al profețiilor, semn că între înțelepciunea divină și înțelegerea sa umană se menține aceeași ruptură de nivel. Dar ancheta pornită de Oedip are menirea de a acoperi tocmai acest interval; un Oedip conștient, care (crede că) nu a comis paricidul, îl urmărește pe un ucigaș care a comis crima, dar în mod inconștient. Descoperirea de către protagonist a identității dintre eul său inconștient ucigaș și personalitatea sa conștientă este considerată de către Aristotel punctul culminant al tragediei; prin ocvaYVfbpiavi; (recunoaștere) eroul conferă prăbușirii sale tragismul conștiinței acestei prăbușiri. Oedip iese din iluzia în care trăise pînă atunci și își înțelege destinul așa cum îi fusese acesta ursit de către Moire și cum i-l prezisese phytia. A-și asuma destinul înseamnă pentru el a-și lumina zonele de umbră din acest destin, adumbrite de o falsă cunoaștere. Orbirea. Pedeapsa pe care si-o aplică Oedip este un indiciu pentru vinovăția pe care eroul si-o atribuie și o asumă cu adevărat. Deși el este cel care a comis atît paricidul cît și incestul, Oedip nu se recunoaște totuși vinovat de aceste crime a căror responsabilitate nu îi revine decît în calitate de instrument. Știm că justiția arhaică funcționa după legea talionului: ochi pentru ochi și dinte pentru dinte. Crima se pedepsește prin uciderea vinovatului sau, în cel mai bun caz, prin alungarea acestuia din cetate. Or, vedem că Oedip, cu toate că în momentul inițial de iluminare tragică este bîntuit de gîndul exilului, se va simți totuși lezat de faptul că este alungat din cetate și, în consecință, va arunca blestemul părintesc asupra fiilor și a cetății care l-au 36 nedreptățit. Aceasta înseamnă că el nu se consideră cu adevărat vinovat de paricid. In mod asemănător, scoaterea ochilor nu pedepsește nici ea crima de incest, în logica talionului aceasta presupunînd mai degrabă o castrare (pînă în secolul trecut încă, violul era la noi pedepsit cu "tăierea scîrbavnicului mădulariu"). S-ar putea invoca interpretarea freudiană după care orbirea este o castrare simbolică; verticalitatea asigurată de privire și lumină se corelează cu virilitatea, în timp ce orizontalitatea oarbă ține de feminitate. Dar grecii nu aveau inhibiții verbale, care să determine o deplasare simbolică de la falus la ochi; ei vorbeau liber despre castrarea lui Uranos de către Cronos, sau de automutila-rea lui Attis. înseamnă că organul considerat vinovat de către Oedip sînt ochii înșiși și că vina pe care si-o recunoaște eroul nu este nici paricidul și nici incestul, ci ignoranța în care el s-a aflat, iluzia care a făcut posibile aceste tragice fapte, în ochi el pedepsește organul creator de false reprezentări, ce l-a menținut într-o lume a aparențelor, ținîndu-l departe de cunoașterea adevărului sortit de Moire. Ochii sînt în definitiv vinovați de înălțarea oarbă a eroului, ei au fost instrumentul hybrisului său. Dar scoaterea ochilor coincide cu momentul în care Oedip accede la clarviziunea interioară. Deprivarea senzorială, ruperea canalelor de comunicare cu lumea fenomenală sînt, în toate tehnicile ascetice, mijloace de a dobîndi o privire secundă. După âvayvcopicnq, Oedip vede lumea așa cum este ea făcută de zei, vede destinul așa cum a fost el scris de Moire, vede cu ochii profetului și nu cu cei ai omului de rînd. Cu alte cuvinte, el atinge conștiința profetică a pythiei sau a lui Tiresias, de acum conținutul oracolelor devenindu-i limpede, îndreptarea (înțelegerea) sensului "oblic" al oracolului indică transcenderea de către protagonist a condiției umane, iar scoaterea ochilor nu face decît să confirme această modificare de statut. Oedip renunță la vederea fizică, fenomenală, și cucerește vederea interioară, numenală, devenind orb pe dinafară și clarvăzător înăuntru, asemeni lui Tiresias, profetul inspirat de Apolo, sau lui Homer, aedul orb inspirat de muze. Apoteoza. După recunoașterea tragică, Oedip decade din condiția sa, fiind silit să abandoneze tronul și sa rătăcească din cetate în cetate, însoțit doar de Antigona, sora și fiica sa. S-ar Putea însă ca acest final să fie impregnat de nevoia de ispășire și 37 compensație morală a Greciei clasice, în epopeile homerice, unde eroul nu este judecat prin prisma canoanelor etice, ci prin aceea a nemăsurii (chiar a monstruozității nemotivate a) faptelor sale, Oedip rămîne în continuare rege al Thebei și sfrrșește glorios într-un război. Tragicii nu pot ignora nici ei aura de erou ce-l înconjoară pe Oedip (în ciuda sau poate tocmai din cauza acumulării de fapte teribile)', astfel încît, deși eroul își duce bătrî-nețea în decădere, moartea sa este apoteotică. Glorificarea finală a labdacidului este clar sugerată de instrumentarea dispariției sale cu motive simbolice si rituri din cultul eroilor. Astfel, dacă într-o variantă Oedip rătăcește urmărit de Erinii, demoni chtonieni ce pedepsesc crimele împotriva părinților, și moare torturat de acestea, la Sofocle el poposește la Colo-nos, în dumbrava Eumenidelor. Orestia lui Eschil descrisese deja felul în care Eriniile, duhuri răzbunătoare și malefice, ce îl urmăresc pe Oreste pentru uciderea mamei sale, se pot transforma în duhuri benefice si protectoare, prin mijlocirea Atenei și a lui Apolo. Metamorfoza lor sugerează sublimarea pulsiunilor autodistructive (Eriniile personifică remușcările, tortura interioară provocată de vinovăție) în pulsiuni creatoare, deci rezolvarea vinei tragice. Oedip care ajunge la Colonos este un Oedip purificat, disculpat de crimele sale, a cărui daimonie eroică a ieșit de sub semnul dezastrului. Astfel încît el poate deveni un protector al cetății care îl adăpostește. Protagonistul este conștient că, după moarte, va deține puterile unui erou tutelar, ale unui daimon chtonian. în mod simetric, dacă blestemele sale vor duce la distrugerea Thebei (în cele două războaie, al "celor șapte" și al epigonilor), bunăvoința sa în schimb va proteja Athena unde îl primise Tezeu. Din această cauză, cetățile grecești evitau pe cît posibil mînia eroilor necunoscuți și erau interesate în "racolarea" cît mai multor eroi protectori. Colonos însuși, sătucul de lîngă Athena unde se născuse Sofocle, si pe care dramaturgul îl înnobilează plasînd aici mormîntul lui Oedip, poartă numele unui alt erou tutelar, căruia labdacidul vine să i se adauge. Sfîrșitul lui Oedip este și el sugestiv pentru eroizarea personajului, într-o explozie de fulgere olimpiene, el nu moare în sens fizic, ci dispare într-o prăpastie căscată în pămînt, asemeni 38 altor personaje eroizate, Amfiaraos sau Trofonios. Vocea invizibilă care îi cere să se grăbească, probabil a lui Hermes psihopomp, indică si ea că avem de-a face cu ceea ce Erwin Rohde numește răpiri miraculoase. Eroi precum Sarpedon sau Menelau nu mor prin despărțirea lui M/uAiî de trup, ci sînt răpiți în trup de către un zeu care îi duce într-un ținut luminos și îmbelșugat, diferit de Hadesul subteran destinat umbrelor. La fel cu Amfiaraos, Oedip este un erou cu însușiri profetice apoteozat. Trăsăturilor eroice păstrate de legendă (uciderea unui monstru, guvernarea unei cetăți, fapte "nemăsurate" care trezesc spaima, moartea glorioasă în luptă, însăși faima care îi perpetuează numele -criteriu pentru Homer al supraviețurii eroice "prin cîntecul aezilor"), Sofocle le adaugă dimensiunea profetică, însușirile clarvizionare (victoria prin inteligență asupra Sfinxului, admirabila voință de autocunoaștere). în consens cu spiritul epocii, autorul tragic motivează apoteoza lui Oedip nu prin faptele de arme, ci prin faptele "de minte", cunoașterea de sine devenind în mistica orfico-pitagoreică și, mai apoi, platoniciană, o dvcqjvrjCTK;, o redobîndire a conștiinței și a condiției divine pierdute. 3. Interpretare psihocritică Destinul lui Oedip urmează o dublă mișcare, d_e_progresie și de regresie, mțeîegînd acești termeni în sens topic, și nu în sens moral. Vatra părintească, concepută ca un omphalos, simbolizează centrul psihic, unitatea originară prenatală, de care eroul se îndepărtează vertiginos. Expunerea copilului de către Laios are semnificația unei rupturi violente a eului de sursele sale libidinale și sfîșierea comuniunii empatetice cu lumea. Copilul încetează să se mai împărtășească din totalitatea magică, iese din siera de energie a sinelui originar, care conferă sentimentul de atotpotență și imortalitate, și evoluează într-o lume a alterității. Simbolic vorbind, el părăsește spațiul nuclear și omogen al Hestiei, zeița familiei, și se regăsește în spațiul periferic și neizotrop al lui Hermes, zeul călătoriilor și al intermedierilor. Muntele sălbatic, răscrucea de drumuri, marea deschisă în toate 39 direcțiile, sînt spații ale nonidentității, unde eul se diferențiază de sine, se des-compune din întreg și are întîlniri cu ceilalți, cu alter-egouri. Singurătatea îl face vulnerabil; nemaifiind în contact direct cu sursa energiei psihice, el resimte transformările provocate de timp, evoluează, îmbătrînește, este supus morții. Expus pe pămîntul gol sau într-o arcă pe valuri, el este în contact periculos cu lumea morților și a forțelor subterane. Cîtă vreme se afla în marea comuniune, poporul duhurilor nu avea de ce să-i provoace teamă; ele devin angoasante abia cînd eul le resimte ca alterități ce îl pot supune, ce îi pot devia evoluția. Cu alte cuvinte, expunerea iuuOedip este un corelativ exterior al desfacerii sinelui originar alțprotagonistului în complexe autonome, al rupturii eului din masa inconștientului. Primul segment al destinului eroului urmărește ceea ce, în schema freudiană adaptată de Jung, reprezintă traseul progredient al sublimării. întîlnirea cu oracolul delfic îl va face pe Oedip sîLteașii@«ti-zeze ruptura interioară dintre eu și sine. Profețiile învăluite ale pythiei îi relevă faptul că există două ordini ale realității: lumea ca reprezentare a eului și lumea ca structură esențială, ca manifestare a sacrului. Prima viziune, cea umană, este subordonată principiului realității și construiește lumea în cadrul logico-pragmatic al rațiunii, al conștiinței diurne. Or, în măsura în care conștiința are pretenția de a explica totalitatea psihică, ignormd sau refulînd componentele inconștiente, ea suferă o inflație malignă. Ea se iluzionează singură, inventînd explicații false, creînd reprezentări iluzorii, generînd cu alte cuvinte lumea fenomenală. Cea de-a doua viziune, cea divină, surclasează viziunea conștientă, integrînd-o într-o totalitate superioară, cea a sinelui. Modalitățile cognitive ale sinelui sînt supraraționale, piezișe și ilogice, simbolice și camuflate, dar pline de substanță. Oedip, omul rațional mediu, nu înțelege profețiile transconștiente pe care le emite pythia în hieromania ei extatică, sau Tiresias în înțelepciunea lui enstatică. în inspirația lor divină, cei doi dezvelesc sensul esențial al lucrurilor, lumea numenală, în care omul este înșurubat prin sinele său. Ei joacă rolul bătrînului înțelept, arhetip (voce interioară) care îi dezvăluie eroului sensul adînc al existentei sale. 40 Din perspectiva eului, Oedip are o anumită imagine, curată dar falsă, despre el însuși (este fiul lui Polib si Meropa, este născut în Corint etc.); din perspectiva sinelui, al căror purtători de cuvînt sînt preoteasa posedată si profetul clarvizionar, el primește o altă imagine, impură dar adevărată (fiu al lui Laios și al locastei, deci paricid și incestuos). Este ca și cum în el coabitează două persoane, una conștientă și bine intenționată, și alta inconștientă și distructivă, între care a avut loc un clivaj. Cele două instanțe, cele două arhetipuri coactive în Oedip, sînt eul și umbra, personalitatea conștientă și complementul ei refulat. Oracolul delfic îl previne indirect pe Oedip că are un dublu negativ, că el este altcineva, care săvîrșește fără voia sa lucruri abominabile. Dacă expunerea de către Laios este cauza sciziunii brutale din Oedip și a potențării malefice a umbrei, consultarea oracolului va avea drept efect refacerea legăturii dintre eu și umbra clivată. Tvăm aautov, abandonează cunoașterea lucrurilor din afara ta și apleacă-te asupra ta însuți, cere deviza delfică. Plecînd în căutarea originii sale, Oedip încetează să-și investească atenția în obiecte exterioare și începe să-și ilumineze imago-mile interioare. Delii este punctul de inflexiune unde atitudinea extrovertită a eroului se transformă într-o atitudine introvertită. De aici începe cel de-al doilea segment al destinului său, cel al revenirii spre Theba, ce poate fi citit ca un traseu interior, ca un regressus ad uterum în vederea autodesco-peririi, a refacerii unității sinelui și a regenerării. Pe schema topică freudiană adoptată de Jung, destinul lui Oedip își oprește drumul ascendent (sublimare) în momentui în care, ajuns la maturitate, eroul ar trebui să contracteze o relație sexuală cu o femeie, deci o căsătorie. Protagonistului nu-i este însă menită o soartă obișnuită, el va trebui să străbată drumul invers (regresie) spre Theba, trecînd printr-o serie de probe inițiatice. Primul obstacol apare la răscrucea de drumuri dintre Delfi, Corint și Theba, răscruce pe care, în spiritul ideii de regresie la mamă, Driek van der Sterren o interpretează ca o imagine a trupului și sexului feminin, într-o postură impresionantă, într-o caleașca regală, Laios se opune trecerii lui Oedip, ca Și cum el ar păzi calea ce duce spre alcovul regal. Tatăl este amenințător și agresiv, gata să-l zdrobească pe Oedip dacă acesta 41 nu i se supune. Citind neuropsihologic situația spațială a întîlnirii celor doi, s-ar putea spune că eul pornit în regresie (Oedip) a ajuns într-un releu neuronal, într-o sinapsă (răscrucea), unde o cenzură, o inhibiție (tatăl), împiedică intrarea pe un anumit traseu (drumul spre Theba). Figura lui Laios are o încărcătură fantasmatică; afectiv, Oedip nu se confruntă cu o persoană reală, ci cu o imagine interioară, a cărei energie barează întoarcerea pe un traseu psihic străbătut pînă acum doar în sens progredient. După cum spuneam în prolegomenele teoretice, spre deosebire de Freud, Jung consideră că libidoul se sexualizează abia la pubertate. Relația copilului cu mama nu este o relație incestuoasă; relația unui adult cu imago-ul matern este în schimb incestuoasă, deoarece libidoul care reinvestește acest imago este sexualizat. Din cauza aceasta, regresia este interzisă de o serie de prohibiții, care au coborît ca niște cortine afective peste etapele depășite. Privite prin acest filtru anamorfotic, imago-unle care, străbătute progredient, erau valorizate pozitiv, acum, străbătute regredient, capătă un aspect terifiant. Chipul unui tată bun, ocrotitor, se metamorfozează în chipul unui tată distrugător, care personifică interdicția regresiei în general, și a incestului presupus de aceasta, în particular. Complexul castrării se reactivează și transformă imago-ul patern în cel al unui Cerber. Pentru a pătrunde în lumea cealaltă, simbolizînd inconștientul, eroii trebuie mai întotdeauna să înfrunte monștri infernali, zmei, uriași, căpcăuni, sau chiar mînia unui zeu al adîncu-rilor, precum Hades sau Poseidon (în cazul lui Ulise). Dacă sucombă, ei rămîn prizonieri în bezne, sînt cuprinși de paralizie, sînt făcuți sclavi ai zmeilor, sau sînt uciși de aceștia, ori sînt mîncați de căpcăuni. Eșecul se traduce printr-un stupor (precum Tezeu și Pirithous țintuiți pe o stîncă în Hades), care indică pierderea controlului în expediția regresivă, căderea eului în zona de fascinație meduzeică a unui complex autonom, care îl "înghite". Ca să poată continua catabaza, eroul trebuie să-și înfrîngă teroarea și să exorcizeze figura monstruoasă, înfruntî-ndu-și și ucigîndu-și tatăl, Oedip sparge, la nivel simbolic, o cenzură psihică, disipîndu-i puterea paralizantă. La intrarea în Theba, Oedip se confruntă cu o altă figură monstruoasă, cu rol de gardian al secretelor ascunse: Sfinxul cu 42 chip de femeie, corp de leu și coadă de șarpe, în divinitățile feminine infernale, cum ar fi Hecate, Persefona sau Isis, în șerpii, balarurii și dragonii chtonieni sau acvatici, Jung vede niște personificări ale imago-ului matern. Aspectul lor terifiant se datorează interdicției incestului și a regresiei în general, care colorează în negativ chipul mamei, pentru a-l face inaccesibil. Sfinxul este o «mamă teribilă» din cauza anxietății pe care o provoacă reinvestirea regredientă a imago-ului matern. "Iată cauza primă a atributelor teriomorfe ale divinității, scrie Jung. Cum, în anumite condiții, Libidoul refulat se manifestă sub forma angoasei, aceste animale au, în majoritatea cazurilor, o natură înspăimântătoare, în starea conștientă, sîntem legați de mama noastră printr-o pietate profundă; în vis, această mamă ne urmărește sub înfățișarea unui animal îngrozitor. Mitologic vorbind, sfinxul este de fapt un animal teribil în care sînt ușor de recunoscut trăsăturile unui derivat al mamei: în legenda lui Oedip, sfinxul a fost trimis de Hera, care ura Theba din cauza nașterii lui Bacchus. Triumfmd asupra sfinxului, care simbolizează pur și simplu teama de mamă, Oedip este constrîns să o ia în căsătorie pe locasta, mama sa, deoarece tronul și mîna reginei, văduvă acum, aparțin de drept celui care eliberează țara de plaga sfinxului" (Metamorphoses et symboles de la Libido, p. 173). Căsătoria fiului cu mama poate fi citită, în același registru analitic, ca o fixație a lui Oedip asupra imago-ului matern, la care accede după ce depășește complexul castrării (prin uciderea "simbolică" a tatălui). Spre deosebire de Freud, care vede doar aspectul nevrotic și involutiv al acestei fixații, Jung descifrează în miturile nunții incestuoase dorința fantasmatică de regenerare printr-o a doua naștere, după modelul soarelui care, seara, coboară în oceanul matern, îl străbate ca într-o gestație, și reapare la orizontul opus, nou și strălucitor. "Ansamblul mitului solar. scrie Jung, dovedește cu claritate că baza fundamentală a dorinței «incestuoase» nu este atît coabitarea, ci ideea specială de a redeveni copil, de a recădea sub protecția părinților, de a intra încă o dată în sînul mamei pentru a fi născut a doua oară de aceasta. Din nefericire, pe drumul ce duce la această țintă apare incestul, adică necesitatea de a intra, prin orice mijloace, în corpul mamei. Una din modalitățile cele mai simple ar consta în a-ți fecunda mama și a te genera identic ție însuți. Dar interdic- 43 ția incestului se opune acestei soluții; din cauza aceasta miturile solare și de renaștere abundă în propuneri asupra modalității de a evita incestul" (p. 215). Destinul lui Oedip intră și el mai degrabă în schema unei queste eroice, care are drept țintă 1 apoteoza, și nu în cea a unei nevroze; de aceea, căsătoria cu locasta trebuie pusă nu sub semnul unei perversiuni, ci al unei iepoq yctuoi;, unde sensul simbolic și spiritual covîrșește sensul concret și trivial. Miturile cosmogonice, riturile de mistere, epica eroică conservă adeseori scenariul unei coniunctio incestuoase, în care monstruosul se îmbină cu sacrul, iar pulsiunea perversă este sublimată într-o semnificație mistică. Temei renașterii i se subordonează și un alt motiv al legendei lui Oedip, si anume motivul părinților dubli. Spre deosebire de muritorii de rînd, eroii au adeseori parte de două mame, una naturală și una care îi crește într-un mod magic. A doua mamă, mama doică, are rolul de a regesta (la propriu sau prin rituri alternative) pruncul, pentru a-l aduce pe lume a doua oară, nu din carne umană ci din trup divin, nu din materie ci din spirit. Demeter, intrată doică în casa lui Celeos și Metaneira, regii din Eleusis, procedează la imortalizarea lui Demophon, fiul acestora. Dionysos dobîndește divinitatea pentru că, după moartea Semelei, este gestat a doua oară de către Zeus însuși, în Mitul nașterii eroului, O. Rank analizează motivul celor două mame, conform căreia eroul abandonat este cel mai adesea găsit de un alt cuplu, care îl hrănește. Or, după cum susține Jung, "motivul celor două mame lasă să se întrevadă ideea de întinerire spontană, exprimînd după cît se pare dorința de a fi renăscut de către mamă. Aplicată eroului, aceasta situație poate fi formulată astfel: Este erou cel a cărui mamă i-a fost și a doua oară mamă, adică: Este erou cel care știe ce are de făcut pentru a fi renăscut de către mama sa" (p. 306). Regresia lui Oedip nu se oprește însă aici, cu atît mai mult cu cît interdicția incestului, doar înfrîntă simbolic prin uciderea tatălui și a Sfinxului, dar nu și anulată, face presiuni asupra eului regresiv de a ieși din sfera de iradiere a imago-ului matern. Libidoul regredient se deplasează de pe figura mamei spre cea a sinului matern, deci spre primul obiect parțial investit de copil, prin reîntoarcerea asupra funcției nutritive "preoedipiene". în acest stadiu, accentul libidinal se deplasează de pe femeia-soție pe 44 Marea Zeiță chtoniană, pe pământul mumă care ne hrănește, asigurînd bunăstarea si bogăția întregii cetăți, în relația locastei cu Oedip, în soția-femeie începe să se străvadă tot mai puternic regina-zeiță, din mitologia egeeană. Interdicția regresiei se manifestă însă și de astă dată, demonizînd imago-M\ sînului chtonian. Privit prin lentila negativă, pămîntul îmbelșugat devine un deșert, fecunditatea face loc sterilității, mama hrănitoare se transformă într-o mașteră. Expresia simbolică a schimbării de semn este miasma. Ciuma, molimele, invaziile de lăcuste, moartea animalelor, uscarea holdelor, seceta, uscarea izvoarelor sînt manifestările apocaliptice ale miasmei. Situația prohibită în care a intrat Oedip este ipostaziată asupra întregului decor, ca și cum cetatea ar fi spațiul mental al aventurii sale interioare. Spaima pierderii de sine implicată de regresia către stadii primitive ale evoluției face ca sînul matern, resimțit de prunc ca un izvor de viață, să-i apară eului matur ca o zeitate a morții, ca o Persefona din al cărei regat urcă spre lumea celor vii molimele și bolile, înrudite cu miasma sînt și Eriniile, făpturi trimise de stăpîna Hadesului pentru a pedepsi crimele împotriva părinților. Eriniile care îl vor urmări pe Oedip pentru a răzbuna incestul personifică teroarea provocată de mama teribilă, al cărei sîn a devenit un izvor de apă moartă. Cetățile vmde Oedip sau Oreste ar vrea să se oprească din rătăcire le refuză azilul, de teama făpturilor care îi însoțesc. Pentru exorcizarea acestora este nevoie de un ritual de sublimare, care să deculpabilizeze libidoul, care să transforme Eriniile malefice, aducătoare de moarte, în Eumenide binevoitoare, protectoare ale vieții. Traseul de pînă acum al lui Oedip a fost parcurs în parte în mod deliberat, în parte orbește. Urmînd îndemnul delfic, protagonistul a plecat pe un drum al cunoașterii de sine, în care a încercat să-și reconstruiască singur destinul. Dar planurile de a evita soarta prezisă la naștere au fost dejucate de el însuși, de acel Oedip care îl ucide pe Laios și care se căsătorește cu locasta, fără să știe ce face. Este ca și cum Oedip ar fi un personaj debublat, eforturile pozitive ale eului său bun fiind contracarate de faptele unui eu tenebros, în ultimă instanță, pythia nu l-a îndemnat: "Fă ceea ce ți-e scris să faci (paricid, incest)!", ci "Cunoaște-te pe tine însuți!", "Luminează-ți pulsiunile paricide și incestuoase!". Cîtă vreme nu se cunoaște cu adevărat, Oedip se comportă clivat, o 45 parte din el făcînd lucrurile pe care partea conștientă le reprimă. Acest complex autonom, acest dublu nocturn, este, în terminologia lui Jung, umbra, arhetip în jurul căruia constelează pulsiu-nile refulate, dorințele interzise. In logica acestei psihologii, Oedip nu este erou pentru că a comis paricidul și incestul, ci pentru că își conștientizează pornirea paricida și incestuoasă, întoarcerea sa la Theba nu este doar o regresie nevrotică spre imaginea mamei, ci și un proces de autocunoaștere. Eroismul lui Oedip nu constă, desigur, în comiterea inconștientă a crimelor, ci în drumul interior spre iluminarea pulsiunilor criminale. Prin ancheta asupra ucigașului lui Laios, Oedip nu face decît să-și conștientizeze tenebrele. Prima mare probă în drumul spre sine este confruntarea cu umbra, cu acel complex autonomizat care își ucide tatăl și se căsătorește cu mama sa fără să aibă conștiința morală a ceea ce face. în psihologia analitică jungiană, confruntarea cu umbra și asimilarea conținuturilor acesteia este de neocolit pentru realizarea totalității psihice. Oricît de dureroasă și insuportabilă ar fi conștientizarea dorințelor refulate, Oedip trebuie să-și asume aceste dorințe, să înceteze să le proiecteze asupra altcuiva (ucigașul "necunoscut" al lui Laios). Prin descoperirea adevărului, Oedip anchetatorul (eul conștient), îl prinde pe Oedip ucigașul (umbra). Cum eul deține, în propriul său spațiu de acțiune, liberul arbitru, în timp ce umbra reprezintă predestinarea la nivel psihologic, se poate spune că, luîndu-și în stăpînire umbra, Oedip se eliberează de sub destin. De acum înainte, el nu va mai fi supus orbește tendințelor inconștiente care l-au purtat către paricid și incest, și nici unui fel de pulsiuni refulate, într-o interpretare jungiană a tragediei grecești, a asuma destinul nu înseamnă a-l ignora (o asemenea atitudine provoacă, dimpotrivă, autonomizarea umbrei), ci a-l pătrunde în mecanismele sale profunde. Oedip care înțelege soarta scrisă de Moire este un Oedip ce își extinde conștiința asupra pulsiunilor libidinale reprimate și distructive. Refacerea punților de legătură cu inconștientul permite, arată Jung, exprimarea acestuia prin intermediul simbolurilor si riturilor, descărcarea tensiunilor explozive și sublimarea lor. Preluarea sub control a energiilor inconștiente și contactul cu numinosum-ul interior face din om stăpînul unor forțe 46 nebănuite pînă atunci (facultățile paranormale - telepatia, hipnoza, clarviziunea etc. - ar intra după Jung în această categorie). Iluminat, Oedip devine clarvizionar, înțelegînd de acum, asemeni lui Tiresias, ursita așa cum este croită aceasta de divinitate. Răspunsul dat la întrebarea Sfinxului: "Cine este mai presus decît destinul?" exprima tocmai această ecuație esențială a conștiinței și inconștientului. "Omul este mai presus decît destinul" este un răspuns corect pentru că, premonitoriu, el indică condiția spre care se îndreaptă Oedip prin preluarea sub control a umbrei sale. Scoaterea ochilor marchează schimbarea de condiție suferită de protagonist. Oedip încetează să privească cu "ochii eului", deci cu organele senzoriale, care îl conectează la realitatea exterioară, și începe să vadă cu "ochii sinelui", prin insight și intuiție empatetică, care îl racordează la realitățile profunde. Orbirea simbolizează plonjarea inițiatică a eroului în propriul inconștient, înțeleasă nu ca involuție, ci ca o cucerire a viziunii de tip profetic (Tiresias), chresmologic (pythia) sau poetic (Homer) ce caracterizează totalizarea în sine. Chiar dacă pierderea ochilor păstrează sensul freudian de castrare simbolică, comentînd riturile de automutilare Jnng pune în evidență ideea de sacrificare a unui organ și, mai ales, a libidoului investit în el. în expediția sa interioară, eroul mitic trebuie nu numai să ia cunoștință de existența unor monștri teriomorfi, ci și să-i înfrîn-gă. Cum acești monștri personifică un complex psihic mai puțin evoluat, în care este fixata o cantitate mai mare sau mai mică de energie psihică, sacrificarea lor (a taurului, spre exemplu) simbolizează deblocarea acestor energii, în vederea reutilizării lor. Jertfa maximă este sacrificiul christic de sine, prin care, susține Jung, întreg libidoul investit în imaginea trupului este eliberat și reinvestit în "spirit", servind retotalizării în sine. Oedip mărturisește că s-a orbit pentru a nu fi nevoit să dea ochii nici cu copiii săi vii, care îi sînt totodată frați si surori, nici cu părinții săi morți, mama fiindu-i totodată și soție. Cu alte cuvinte, el refuză să mai ia contact atît conștient (lumea viilor), cît și inconștient (lumea morților), cu figuri pe care eul său matur, din cauza sexualizării sale, le transformă în obiecte ale unei dorințe incestuoase. Scoțîndu-și ochii, el sacrifică libidoul incestuos, investit în mamă și tată, în surori si copii. Luarea sub control a pulsiunilor Asexuale este în toate tehnicile ascetice, după cum arată Jung, calea spre transcendere și apoteoză, energia recupe- 47 rată prin jertfa imago-urilor investite sexual fiind "vehicolul" cel mai eficient pentru călătoria în lumea zeilor. , Prin sublimarea sexualității, eroul capătă, cel puțin pentru un timp, aspectul unui copil, al unui "născut a doua oară". Două figuri, aparținînd amîndouă schemei topice expuse la început, susțin ideea de regresie a eroului la stadiul infantil: unchiul și sora. După ce imago-urile celor doi părinți și interdicțiile conota-te de acestea au fost spulberate, Oedip, redevenit simbolic copil, investește cu funcția de părinți alte două personaje, pe Creon și Antigona. Creon este unchiul și cumnatul care, substituindu-se imago-ului patern, preia imperativul moral reprezentat de acesta. Prin exilarea lui Oedip, Creon (sau cei doi fii-frați, Eteo-cle și Polinice) exercită din nou, retroactiv, blamul incestului. Unchiul îl îndepărtează pe Oedip de alcovul părintesc, cu observația că interdicția impusă de Creon nu-l împinge pe protagonist "înainte", în sensul progredient al schemei topice (rol care îi revenise tatălui agresiv de la răscrucea de drumuri), ci "înapoi", spre condiția infantilă nesexualizată. După ce acest al doilea tată îl alunga a doua oară, Oedip, orb și neajutorat ca un copil, este condus de către fiica și sora sa, Antigona. A fi purtat de mînă de către o femeie care te ocrotește este un simbol grăitor pentru regresia la copilărie. Oedip pare a porni pentru a doua oară în viață, repetînd traseul plecării din cetatea natală, în rătăcirea sa, eroul ajunge în poiana de lingă Colonos, spațiu care amintește, în registru "îmblînzit", de pădurea sălbatică unde fusese expus la naștere. Locul pustiu, pădurea labirintică, răscrucea de drumuri sînt spații ale lui Hermes, care leagă lumea de sus cu cea de jos, permițînd comunicarea între niveluri. Or, în poiana de la Colonos se află crevasa prin care Tezeu și Pirithous au coborît în infern pentru a o răpi pe Proserpina. Prin aceeași crevasă, Oedip dispare miraculos, sub ochii aceluiași Tezeu, singurul inițiat admis să asiste la răpire, și devine un daimon hipochtonian, un erou protector al Atenei. Catabaza eiq 'AiSoo redă simbolic o descindere în inconștientul colectiv, populația morților sugerînd ansamblul amintirilor și urmelor mnezice conservate în memoria ancestrală a rasei, ca niște umbre sigilate în infern. Crevasa este 48 un adevărat cordon ombilical, prin care pruncul se racordează la mamă și la specie. Plonjarea în lumea morții, atunci cînd se face deliberat (deci cînd este vorba de o regresie voluntară), are ca scop inițierea în tainele vieții, uterul chtonian fiind în același timp leagăn și mormînt, izvor de apă moartă si de apă vie. Comoara ascunsă în adînc, în căutarea căreia pornesc toți inițiații, are puterea de a conferi imortalitatea, fiind, psihologic vorbind, un simbol al libidoului, al energiei vitale. Mama de care este atras eroul mitic este acest arhetip atotputernic, al Marii zeițe din care se trage rasa umană. "Dar, comentează Jung, așa cum spune Mephisto în partea a doua a lui Faust, în scena mumelor, «primejdia e mare». «Adîncimea aceasta este seducătoare, este muma... este moartea». De îndată ce Libidoul părăsește lumea luminată de soare, fie prin voința individului, fie prin pierderea forței vitale, el recade în propria profunzime, se întoarce la sursa de unde a țîșnit odinioară, la buric, pe unde a pătruns în corpul nostru. Acest punct de ruptură este mama; ea este izvorul Libidoului. Atunci cînd omul slăbit, nesigur pe puterile sale, renunță la o mare operă, Libidoul refluează spre acest izvor; este momentul periculos în care [omul] va trebui să decidă între neantizare și o nouă viață. Dacă se întîmplă să întîrzie în ținutul mirific al lumii interioare, omul respectiv nu mai este decît o umbră pentru lumea din afară; el este, ca să spunem așa, mort sau condamnat" (p. 281). In acest sens interpretează Jung aventura lui Tezeu și Pirithous: "ajunși jos, ei au vrut să se odihnească, dar au rămas țintuiți pe o stîncă; cu alte cuvinte, cramponîndu-se de mamă, ei au fost pierduți pentru lumea terestră. Mai tîrziu, Tezeu a fost eliberat de Heracle, care devine astfel salvatorul, cel care trium-fează asupra morții (la fel cu Horus răzbunîndu-l pe Osiris). Dacă, dimpotrivă, Libidoul reușește să se elibereze si să iasă înapoi la suprafață, atunci se produce un miracol: răstimpul petrecut în infern se vădește a fi avut asupra lui efectul unei fîntîni a tinereții, l-a transformat, iar moartea sa aparentă dă naștere unei noi fecundități" (p. 283). Faptul că Oedip atinge punctul magic unde moartea se transformă în apoteoză este sugerat de explozia de fulgere divine care îi însoțește dispariția miraculoasă. Este ca si cum protagonistul ar fi scurtcircuitat polul energetic subteran care provoacă 49 (auto)combustia lui orbitoare. Uterul chtonian se transformă dintr-un cavou funebru într-un leagăn de foc. Crevasa mortuară de la Colonos întîlnește simbolic vatra din alcovul părintesc care consacră nașterea. Modelul tare pentru riturile de integrare a copilului în familie prin depunerea lui pe marginea vetrei îl constituie scufundarea copilului în focul Hesîiei, așa cum a făcut Demeter cu Demophon. Prin această baie de energie, trupul perisabil al pruncului este ars, fiind înlocuit cu un trup indestructibil și imortal, de natură pirică. Prima naștere a lui Oedip, la condiția de muritor, a stat sub semnul iluziei, al crimei și al morții; cea de-a doua naștere, la condiția de semizeu, va sta sub semnul adevărului și al vieții veșnice. Imaginînd destinul fiului lui Laios, mitologia greacă pare a fi urmat în fapt traseul unei introversiuni spre sursa inepuizabilă a energiei psihice. Atingînd centrul ființei sale (sinele este, după Jung, o imago Dei în om), Oedip își consumă dimensiunea muritoare și emerge în dimensiunea divină, așa cum șamanii devin stăpîni ai focului, iar asceții hinduși își trezesc focul interior. Bibliografie: Pentru reconstituirea mitului oedipian: Homer, Iliada (Cîntul XXIII) și Odiseea (Cîntul XI); Hesiod, Teogonia 326; Pindar, Ode nemeene, I, 91; Eschil, Cei șapte contra Thebei; Sofocle, Oedip rege, Oedip la Colonos și Antigona; Euripide, Fenicienele; Pausanias, Călătorie în Grecia, X, 5; Ovidiu, Metamorfozele, III, 320, precum și diverși scoliaști la tragicii greci. Pentru analiza motivelor din mitul oedipian: Jan Bremmer, Oedipus and the Greek Oedipus Complex, în Interpretations of Greek Mythology, London, Routledge, 1994 (succesiunea violentă la tron, incestul); Jean Brun, Ideologie et demythisation, în Archivio di Filosofia, p. 405-442 (cunoașterea, Sfinxul); Kevin Clinton, The Sacred Officials of the Eleusinian Mysteries, Philadelphia, 1974 (inițierea de tip Hestia); Mărie Delcourt, L'Oracle de Delphes, Paris, Payot, 1981; Idem, (Edipe ou la legende du conquerant, Liege, 1944 (expunerea, paricidul, Sfinxul, incestul); Zoe Dumitrescu-Busulenga, Sofocle și condiția umană, București, Ed. Albatros, 1974 (cunoaștere vs. intelect); L. R. Farnell, Greek Hero Cults and Ideas of Immortality, Oxford, Clarendon Press, 1970 (cultul eroilor, imortalizarea); Robert Flaceliere, Adivinos y orâculos griegos, Buenos Aires, Eudeba Editorial Universitaria, 1965 (profetul); J. G. Frazer, Creanga de aur, București, Ed. Minerva, 1980 (succesiunea violentă la tron); Louis Gernet, Andre Boulanger, Le Genie Grec dans la religion, Paris, 1932 (cultul eroilor); Mihai Gramatopol, Moira, mythos, drama, București, E.P.L.U., 1969 (destinul); Robert Graves, Los mitos griegos, Madrid, Alianza Editorial, 1992, voi. 2 (Sfinxul, Tiresias, succesiunea violentă la tron); C. Kerenyi, The Heroes of the Greeks, Thames and Hudson, 1978, (Cap. X, Oidipus); Martin P. Nilsson, The Mycenaean Origin of Greek Mythology, University of California Press, 1972 (originea mitului); R. Parker, Miasma, Oxford, 1983; Erwin Rohde, Psyche, București, Ed. Meridiane, 1985 (cultul eroilor, răpirea miraculoasă); Immanuel Velikovsky, Oedipus and Akhnaton. Myth and History, Sidwick and Jackson Limited, 1960 (surse egiptene, Sfinxul); Jean-Pierre Vernant, Mythe & Pensee chez Ies Grecs, 51 Paris, Editions de la Decouverte, 1988 (Hestia și imortalizarea prin foc, Hermes și expunerea). Pentru scenariul psihic arhetipal: C. G. Jung, Metamorphoses et symboles de la Libido, Traduit de 1'allemand par L. de Vos, Paris, Editions Montaigne, 1927. Pentru arhetipologia inconștientului: The Archetypes and the Collective Unconscious și Aion. Researches into the Phenomenology of the Seif, Translated by R. F. C. Huli, Bollingen Series, voi. IX (l și 2), Princeton University Press, 1978; In lumea arhetipurilor, Traducere din limba germană, prefață, comentarii și note de Vasile Dem. Zamfirescu, Ed. "Jurnalul Literar", București, 1994. Pentru complexul Oedip în concepția lui Sigmund Freud, Totem si tabu, în Opere I, Traducere, eseu introductiv și note de dr. Leonard Gavriliu, București, Ed. Științifică, 1991; Interpretarea viselor, în Opere II, 1993; Trei studii privind teoria sexualității și Contribuții la psihologia vieții erotice, în Opere III, 1994; Eseuri de psihanaliză aplicată, București, Ed. Trei, 1994. Alte psihanalize ale mitului: Ernest Jones, Hamlet et Oedipe, Paris, Gallimard, 1967; Driek van der Sterren, Psihanaliza literaturii. Oedip Rege, București, Ed. Trei, 1996. Pentru perspectiva psihanalitică actuală: Jean Laplanche și J.-B. Pontalis, Vocabularul psihanalizei, București, Ed. Humanitas, 1994. Pentru o altă distribuție a relațiilor în triunghiul oedipian: Rene Girard, Violența si sacrul, Traducere de Mona Antohi, București, Ed. Nemira, 1995. Oedip și tragedia greacă: C. Fred Alford, The Psychoanalytic Theory of Greek Tragedy, New Haven and London, Yale University Press, 1985. Oedip și literatura: Marthe Robert, Romanul începuturilor si începuturile romanului, București, Ed. Univers, 1983. 52 CULTELE RELIGIOASE ÎN DACIA ROMANĂ SI POSTROMANĂ Pe cît de bine cunoscută documentar și arheologic este Dacia în perioada romană, pe atît de obscură devine ea în perioada postromană. "Epoca barbară" a migrațiilor este una dintre cele mai nebuloase și mai fascinante perioade din istoria noastră. După retragerea aureliană, Dacia s-a transformat într-un no mân 's land, asupra localnicilor abătîndu-se valuri continue de populații de cele mai felurite origini. Unul dintre primii cercetători care s-a apropiat de acest melting pot cultural a fost Alexandru Odobescu, considerat, alături de B. P. Hasdeu, drept unul dintre întemeietorii arheologiei, respectiv ai istoriografiei, românești1. Sînt uimitoare intuițiile și diagnosticele pe care autorul Falsului tratat de vînătoare le punea acum mai bine de o sută de ani, rupînd cu tradiția arheologiei diletante a anticarilor și deschizînd calea arheologiei științifice, critice, ce avea să înceapă cu Tocilescu. Abordînd descoperirile arheologice pe baza unei metode comparatist-analogice, ce nu avea încă rigoarea metodei tipologice a lui Oskar Montelius, Odobescu a reușit totuși să facă o primă radiografie, neașteptat de exactă, a acestei perioade atît de importante în configurarea profilului spiritual al protoromânilor. într-o Conferință rostită la Ateneul Român la 17 decembrie 18722, Alexandru Odobescu împarte monumentele arheologice descoperite în țara noastră în patru grupuri, ce corespund următoarei cronologii: 1) "Periodul preistoric": de la origini pînă la cucerirea Daciei (sec. II); 2) "Periodul roman": de la Traian pînă la retragerea aureliană (sec. III); 3) "Periodul barbar": de la retragerea aureliană la întemeierea statelor românești (sec. XII); 4) "Periodul românesc": de la "descălecat" pînă în prezent, în mare, cronologia este exactă, chiar dacă între timp decupajul istoric a fost oarecum modificat și puternic nuanțat, mai ales în ceea ce privește "periodul preistoric"3, care a fost limitat pînă la 53 venirea triburilor indoeuropene ale traco-geto-dacilor, în preajma anului 2000 î.e.n. Intervalul care ne interesează cuprinde "periodul roman" și începutul "periodului barbar", deci a epocii prefeudale a migrațiilor. El delimitează populația romanizată din Dacia, din secolul II pînă în secolul VI, de dinainte de venirea slavilor. Principalele invazii din aceste secole au fost cele ale goților, hunilor, gepizilor și avarilor, iar profilul religios al perioadei poate fi reconstituit prin conjugarea cultelor din perioada daco-romană cu cele ale triburilor germanice și turanice invadatoare. Asupra acestui interval se concentrează cele mai importante contribuții arheologice și istorice ale lui Odobescu. Chiar dacă el nu și-a propus niciodată să elaboreze un tablou exhaustiv al perioadei, în scrierile sale sînt diseminate suficiente informații și analize, din care să poată fi schițat un portret robot cu trăsături esențializate. într-o scrisoare din 16 ianuarie 1869 către savantul maghiar Romer Floris, publicată de acesta în revista Archaeologiai ertesito4, Alexandru Odobescu alcătuiește următorul inventar al "divinităților specifice care s-au bucurat de o cinstire deosebită în Dacia": 1) Mithra; 2) Diana-Artemis-Hecate; 3) Cavalerul trac; 4) divinități egiptene, feniciene și siriene (Isis), puse de autor sub semnul gnozei, care ar fi făcut o concurență redutabilă creștinismului, în ciuda marii sărăcii de date epigrafice și material sculptural de la data respectivă, este uimitoare corectitudinea clasificării, care, într-o terminologie actuală, ar suna astfel: 1) Culte persane; 2) Culte greco-romane; 3) Culte dacice; 4) Culte egiptene și siriene, în cadrul cărora sînt discutate 5) gnoza și creștinismul. La acestea, trebuie adăugate, pentru secolele ulterioare retragerii romanilor din Dacia, 6) Cultele germanice; și 7) Cultele asiatice, turanice (hunii). Arheologia contemporană a îmbogățit considerabil tabloul, pe baza numeroaselor descoperiri făcute între timp, fără însă să-i modifice cu mult liniile principale. Astfel, în 1984, Mihai Bărbulescu trece în revistă peste 100 de divinități atestate în provincia Dacia, grupîndu-le în funcție de origine în: 1) divinități greco-romane; 2) divinități iraniene (persane); 3) divinități microasiatice; 4) divinități siriene și palmiriene; 5) divinități egiptene; 6) divinități nord-africane; 7) divinități celtice și germanice; 8) divinități traco-inoesice; 9) creștinismul; 10) divinități mistice 54 (gnostice etc.) și magice, legate în special de cultul funerar5. Acest repertoriu extraordinar de bogat reflectă desigur viața religioasă din întreg spațiul imperiului în antichitatea tîrzie, fiind rezultatul toleranței religioase a romanilor, dispuși să accepte orice cult care nu se împotrivea politicii de stat. în acest fel, prin importuri, asocieri, asimilări și interpretări (interpretatio romana), Dacia a devenit si ea locul de confluență a numeroase culte și credințe, aduse de militari și de coloniști ex toto orbe romano. Aceasta nu înseamnă că întreaga populație practica un superpoliteism închinîndu-se tuturor acestor zei, ci, după cum observă judicios Mihai Bărbulescu, că fiecare grup etnic sau profesional, fiecare individ chiar, putea "alege" din imensul panteon, pe baza afinităților elective, un grup de zei în uz personal. Comparînd cele două repertorii divine, cel sistematizat de Odobescu și cel actual, se observă că, deși datele și descoperirile arheologice existente la data respectivă erau extrem de reduse, Odobescu scapă din vedere doar grupurile divinităților microasiatice (Cybele și Attis, Men etc.) și nord-africane (Caelestis și Dii Mauri), în ce privește celelalte grupuri, chiar dacă nu le dezvoltă exhaustiv, el le nominalizează prin divinitățile cele mai reprezentative. Vom reconstitui în continuare, survolînd întreaga operă arheologică a lui Odobescu, tabloul cultelor religioase din Dacia romană și postromană (sec. II-VI) asupra cărora se oprește savantul român. 1. Cultul lui Mithra Misterele lui Mithra, importate în imperiul roman în primele secole ale mileniului I, sînt, alături de zurvanism și maniheism, unul din sincretismele de tip dualist care au luat naștere în Persia pe fondul religiei lui Zoroastru. în cadrul înfruntării dintre două principii divine, binele și răul, lumina și întunericul, Mithra este un erou sau zeu solar care asigură victoria luminii. La incitația lui Sol, cu care ajunge să se confunde printr-o solificatio, Mithra sacrifică marele Taur cosmic, deter-minînd astfel apocalipsa și renașterea universului, apoi se înalță 55 în cer la un banchet divin. Misterele sale sînt construite pe ideea de regenerare a inițiatului. Ele se desfășoară într-un templu subteran, mithraeum, ce amintește de stînca (peștera) în care se naște zeul. Unul din rituri constă în jertfirea unui taur pe un altar special, astfel încît inițiatul, aflat dedesubt, să fie scăldat în sîngele sacrificial. Inițierea cuprinde șapte grade (Corb, Soție, Soldat, Leu, Persan, Soare și Tată), corespunzînd probabil celor șapte ceruri planetare prin care are loc anabaza la ospățul divin. Pregătind mystul pentru o viață de luptă cu forțele întunericului, misterele au un aspect războinic, sobru și auster, ceea ce explică succesul lor în rîndul militarilor6. Legiunile romane au fost cele care au adus cultul în Dacia, după cum observă Odobescu în Istoria arheologiei7, în articolul de sinteză Antichitățile județului Romanațfi, Odobescu publică un raport al lui Mihalache Ghica despre descoperirea unui mithraeum la Slăveni în 1837, în care au fost găsite basoreliefuri cu scene simbolice și vase de cult, o mică statuetă, o tăbliță votivă cu inscripția SOLIS INVICTO MITHRAE ("închinat lui Mithra, soarele neînvins"), și un altar cu inscripția ARA SOLIS ("închinat soarelui"). (Din păcate, templul a fost distrus din cauza lipsei de profesionalism a săpătorilor, iar colecția de obiecte s-a pierdut, raportul fiind tot ce a mai rămas.) Pornind de la acest raport, Odobescu prezintă iconografia specifică cultului, referitoare la "sacrificarea taurului de către tînărul zeu care este reprezentat în costum oriental sau dacic și este înconjurat de accesorii ale cultului oriental: soarele răsărind și apunînd, luna, bonipueri Phosphori, corbul sau bufnița, scorpionul, șarpele, cîinele etc."9 Este improbabilă ipoteza unui sincretism dacic, astfel încît îmbrăcămintea lui Mithra, cu bonetă frigianâ, trebuie considerată drept pur orientală; de asemenea, cei doi purtători de torțe, pe care Odobescu, pe urma lui Ghica, îi interpretează greșit drept Lucifer și Hesperus din cultul zeului sirian Azizos10, sînt dadophorii Cautes și Cautopates. în schimb, animalele simbolice sînt corect identificate, chiar dacă interpretarea zodiacală (taurul, scorpionul, soarele, luna, steaua cîinelui) dată lor de Ghica a fost relativizată astăzi, în totul, Odobescu are dreptate să așeze cultul mithraic pe primul loc", arheologia românească contemporană înregistrînd 140 de basoreliefuri, 85 de inscripții, 15 statui12 și, în ansamblu, 280 de monumente, inscripții și reprezentări plastice ale sale13. 56 2. Cultul D i anei Dintre toate divinitățile panteonului greco-latin, Odobescu se oprește, în mod semnificativ, asupra Dianei, făcînd referire la un basorelief al zeiței aflat la Muzeul Național de Antichități; în alte locuri, citează un fragment de statuie și o monedă14. Inventarele actuale dovedesc într-adevăr că, după lupiter Optimus Maximus, Diana este cea mai bine reprezentată în înscripții și descoperiri arheologice15. Or, dacă pentru lupiter numărul mare de atestări se explică prin poziția privilegiată pe care stăpînul Olimpului o deținea în religia romană, în cazul Dianei este nevoie de un factor suplimentar care să motiveze devoțiunea. Se presupune că ea preia, în interpretatio romana, atributele unei divinități trace16 a pădurii sau ale unei divinități celtice17. Trăsăturile care permit această asimilare au un aspect arhaic si par a ține de fondul comun indoeuropean, sau chiar de substratul neolitic. Potnia Theron, Stăpînă a tuturor viețuitoarelor sălbatice, Artemis era la origine patroana clanurilor totemice, căreia i se ofereau în holocaust animale, păsări sau plante totemice vii, sacrificiu care a supraviețuit pînă în epoca clasică, la Patras. Transmiterea funcției sacerdotale se făcea printr-un ritual ordalie, în care marele preot, deghizat în animalul totemic, era înfruntat și sfîșiat de succesorul său18, ca în mitul lui Acteon, transformat în cerb, sau în riturile de succesiune de la templul Dianei de la Nemi analizate de James Frazer19. Ceremoniile de inițiere aveau un caracter orgiastic, zeița inducînd participanților hieromania20, dar se deosebeau de cele ale lui Dionysos fiindcă presupuneau castitatea sexuală21, atît pentru grupurile de femei, cît și pentru cele de bărbați (cum este cazul sectei "artemisiace" a lui Hipolit). Or, cu mult înaintea venirii romanilor, grecii regăseau o Artemis în Chersonesul tauric, adică în Sciția, și atribuiau zeiței, ca și fratelui ei, Apollo, legături cu nordica Hiperboree. Cam acesta trebuie să fi fost și profilul zeiței geto-dace (Bendis?22), sau celtice, preluate în imaginea Dianei romane, din moment ce, în folclorul nostru, Sancta Diana (Sînzi-ana), zeiță lunară (zînă), provoacă dianatismul, adică îi face pe oameni dianatici (zănatici)23. Diana, "zeița cu trei forme" de care vorbește Odobescu, este rezultatul unui sincretism anterior importului ei în Dacia, în anastomoză nu intră însă Diana- 57 Artemis-Hecate, cum spune grăbit autorul Tezaurului de la Pietroasa, ci Artemis, zeița sălbăticiunilor și a vînătorii, Selene, zeița lunii și a feminității, și Persefona, zeița peste morții din Hades, toate trei asimilate triplei Hecate, zeița preindoeuropeană a forțelor htoniene malefice și a vrăjitoriei. Această triplă zeiță intră în sincretism cu Diana romană și ea va fi regăsită în basoreliefurile și statuile de cult din Dacia romanizată24. 3. Culte traco-moeso-dacice Deosebit de inspirat se arată Odobescu atunci cînd prezintă cultul Cavalerilor danubieni. Deși nu avea cunoștință decît de patru reprezentări, în timp ce astăzi s-a ajuns la peste două sute de descoperiri, el intuiește că este vorba de un fenomen rgligios autonom, distingîndu-l, spre exemplu, de cultul mithraic(_cu care are în comun anumite elemente iconografice. Datorită faptului că reliefurile descoperite sînt de obicei de dimensiuni mici, că de pe ele lipsesc inscripțiile votive, precum și numele dedicanților, că sînt lucrate în plumb saturnian, metal preferat al magilor, Franz Cumont a presupus că aceste tăblițe sînt medalioane și amulete (<j>uXaKtf|pia) cu caracter magic apotropaic, păstrate în casă sau depuse în mormînt, cu rolul de a proteja individul în timpul vieții si după moarte. Dumitru Tudor, care într-un studiu de referință25 a și impus numele de "cavaleri danubieni", demonstrează că este vorba de o religie organizată, mai exact de un cult de mistere. După modelul altor practici misterice (Mithra, Magna Mater, Sabazios, Cabiri), ea făcea apel la pronunțarea ceremonială a unor formule sacre (ta Xeyoueva), la prezentarea dramatică a unor obiecte (ta 5eucvuueva) și a unor imagini sacre (ta CTUupoXct), la explicarea unor scene de cult (ta opoAiEva) și la organizarea unui spectacol liturgic inspirat din mitul zeilor26. Mitul și conținutul inițierii poate fi parțial reconstituit din basoreliefurile păstrate, Odobescu dînd o corectă lectură a imaginilor, în centrul reprezentărilor se află o zeiță, avînd de-o parte si cealaltă soarele și luna, sau două stele (luceferi). In fața ei se află un trepied delfic pe care e așezat un pește, în dreapta și în stînga se află doi călăreți îmbrăcați cu hlamidă si cu bonetă frigiană, ridicînd brațul în semn de victorie. Caii lor, deasupra 58 cărora se află cîte un șarpe, mănîncă din palmele întinse ale zeiței. Sub copitele lor se află două trupuri prăbușite. Călăreții sînt eroi solari, răsplătiți cu imortalitatea de către zeița morților si a profețiilor, pentru faptul de a fi învins forțele răului. Caii sînt animale funerare și solare, care îi ajută pe cavaleri în lupta cu dușmanii chtonieni și permit ascensiunea și solificatio. Cavalerii danubieni sînt ghizi ai sufletelor spre imortalitatea astrală, inițiatul în mistere trecînd printr-o moarte simbolică, reprezentată prin acoperirea sa de către cei doi zei cu o piele de berbec. Combătînd alte ipoteze, Dumitru Tudor argumentează (inclusiv statistic) că misterele Cavalerilor danubieni sînt de origine daco-getă, confirmîndu-l în acest fel pe Odobescu, care vedea în ele un "cult local în întregime, care a fost preluat de coloniștii romani de la locuitori băștinași ai Daciei"27. Este adevărat, istoriografia actuală preferă să păstreze o poziție mai prudentă, considerînd Cavalerii danubieni niște divinități daco-moeso-tracice. Istoria constituirii cultului Cavalerilor danubieni este însă mai complicată, stînd în relație cu alte culte pe care Odobescu le pomenește în alte studii, Cavalerul trac, Theos Megas (Marele Zeu, probabil zeul trac Darzalas?) și Misterele cabirice. Din lipsă de date suficiente, savantul român nu putea însă izola corect aceste divinități, suprapunîndu-le. Fără a folosi acest nume, care se va impune doar în secolul nostru, Odobescu vorbește despre Cavalerul trac în studiul Artele în România în periodul preistoric2*, făcînd presupunerea eronată că monedele pe care figurează motivul călărețului ar fi monedele geților. Cavalerul trac este un zeu care era adorat în Tracia (valea Măritei, munții Rodope etc.) și de unde s-a răspîndit în cele două Moesii și de aici, odată cu cucerirea romană, în Dacia. Era o divinitate cu o vechime venerabilă care, în perioada romană, prin sincretism, a devenit zeu al naturii, al vieții, al vînătorii, al lumii subterane, cu atribute eschatologice. Pe modelul acestui cult au luat naștere, în spațiul balcanic din secolul al II-lea e.n., misterele Cavalerilor danubieni, care au ajuns la cea mai puternică dezvoltare pe teritoriile fostelor triburi geto-dacice, semn că aici exista un fond religios aniconic (în general religia geto-dacă era aniconică, ceea ce explică sărăcia de informații arheologice), ce avea nevoie de un set de reprezentări pentru a se exprima. La început, au dominat 59 reprezentările cu un singur cavaler; apoi, sub influența misterelor cabirice, sincretizate cu cultul dioscurilor, călărețul a fost reduplicat, dînd naștere reprezentărilor cu doi cavaleri. Susținînd ideea împrumuturilor făcute de cultul Cavalerilor danubieni din iconografia misterelor de la Samotrache, Odobes-cu arată că "nous avons recuelli dans la vallee du bas Danube, une serie nombreuse de monuments grossiers ou sont sculptes, sur pierre et sur metal, des cavaliers portant des bonnets phrygiens sur la tete, des dracones ou enseignes anguirbrmes et Ies doubles haches ou bipennes â la main, et foulant toujours sous Ies pieds de leurs chevaux un cadavre humain. En negligeant Ies accessoires nombreux qui accompagnent cette scene, nous ne saurions expliquer ces images que par un culte des deux Cabires, vainqueurs de leur troisieme frere, culte qui, des rives orientales du Pont-Euxin, serait passe en Dacie"2'. Religia cabirilor, divinitățile de la Samotrache, era într-adevăr cunoscută în cetățile grecești de pe țărmul Mării Negre, D. M. Pippidi publică spre exemplu o inscripție de la Istros în care este vorba de un preot al Marilor Zei30. Construit în secolele V-IV î.e.n., sanctuarul de la Samotrache găzduia etapele succesive ale inițierii (nur\aiq, ertonteia și ospățul ritual)31. Cabirii, la fel cu Dactilii, Cureții, Coribanții și Țelchinii, erau preoți ai Marii Mame, zeiță frigiană din substratul egeean. Ca și în Misterele Eleusine, inițierea avea o dimensiune escatologică și soteriologică, cele patru divinități de la Samotrache, Axieros, Axiokersa, Axiokersos și Kadmilos fiind interpretate de greci ca identice lui Demeter, Persefona, Hades și Hermes32. Despre Cabiri se spune că erau trei frați, dintre care doi l-au omorît pe al treilea, moarte inițiatică, fără îndoială, motiv mitic care poate fi pus în legătură cu ocultarea inițiatului (cu pielea de berbec) de către Cavalerii danubieni și, poate, de ce nu, cu tema mioritică. Pentru a ajunge în Colchida, în căutarea lînei de aur a berbecului magic al lui Hermes, argonauții, spune legenda, s-au inițiat la Samotrache în misterele Persefonei și ale slujitorilor ei, Cabirii, ce salvează navele de la naufragii. în această ipostază, de protectori ai călătoriilor maritime și de inițiatori în catabaze, Cabirii au intrat în sincretism cu o altă pereche divină, Dios-curii, frații apoteozați de Zeus și transformați în aștri. Sub această formă, Cabirii au ajuns pe țărmurile getice ale Marii 60 Negre, influențînd într-o oarecare măsură cultele locale. Pe baza unor asemenea similitudini sau împrumuturi, Odobescu confundă, în studiul Capul de bou întrebuințat ca ornament simbolic în antichitate^, pe Theos Megas trac, divinitate provenind din substratul local, reprezentat ținînd în mînă un corn de băut, cu unul dintre Cabiri, numiți într-adevăr și ei Theoi Megaloi. 4. Cultul lui Isis în mod eronat, citînd doua statuete cultuale ale zeiței Isis, Odobescu integrează divinitățile egiptene, feniciene și siriene în cultele gnostice. Dintre toate divinitățile egiptene, cei doi frați și soți, Isis și Osiris, au avut cea mai largă audiență în lumea greco-romană, stînd la baza unor sincretisme spectaculoase. Dorind să creeze o religie acceptabilă în întreg spațiul elenistic, în secolul al III-lea î.e.n. Ptolemeu Soter îi însărcinase pe Manethon, un preot egiptean erudit, și pe Timotheos, unul din hierofanții din familia Eumolpizilor, care asigura sacerdoțiul la Eleusis, să aglutineze într-un profil unic divinitățile dominante din Grecia și Egipt. Teosofia orfico-pitagoreică elaborase, în figura lui Pan, sinteza lui Dionysos, soarele nocturn, chtonian, cu Apolo, soarele diurn, celest; Dionysos devine astfel zeu peste lumea morților și soț al Persefonei (sub numele de Liber și Libera, perechea infernală va fi preluată si de romani), în mod similar, în Egipt, teologii Noului Imperiu realizaseră sinteza lui Osiris, zeu al morților și soare subteran, cu Ra, soarele. Pe baza acestei similitudini între Dionysos-Apolo și Osiris-Ra, cei doi teologi l-au creat prin asimilare pe Sarapis (Serapis), al cărui cult se va prelungi în imperiul roman. Puterea de acreție a lui Isis a fost chiar și mai mare, zeița fiind asimilată lui Demeter și Persefona din misterele eleusinice, lui Pallas Atena, Afroditei și lui Venus, Herei, lui Artemis-Diana, ca zeiță a lunii, a virginității și a morților, lui Hecate, ca mare vrăjitoare, sau Marii zeițe Cybele-Rhea etc34. Riturile ei de mistere, conduse de o clasă specializată de preoți, constau într-un scenariu dramatic care reproducea traseul mistic străbătut de suflet la moarte. După spusele voalate ale lui Apuleius, mystul coboară pînă la hotarele morții, trece pragul Proserpinei, vede 61 soarele strălucind cu o lumină orbitoare în mijlocul nopții, îi contemplă pe zei în față și îi adoră de aproape, apoi revine în lumea viilor trecînd prin toate elementele35. Ca urmare a inițierii, el este îmbrăcat în douăsprezece stole sacerdotale, reprezen-tînd cele douăsprezece constelații ale zodiacului, semn că, sub influența misticii neopitagoreice, teologia isiacă concepea Hadesul ca un ținut astral, și nu ca unul subteran. înainte de a continua cu discuția asupra gnozei și a creștinismului, aruncînd o privire retrospectivă asupra cultelor "păgîne" inventariate de Odobescu, se observă că toate sînt religii de mistere: Mithra, Isis și Sarapis, Cavalerii danubieni, chiar și Diana orgiastică. Este oare o întâmplare că savantul român nu simte nevoia să citeze divinitățile religiei clasice, oficiale, nici chiar pe Jupiter Optimus Maximus, sau e vorba de o preferință neexprimată conștient pentru fenomene religioase care permit o participare emotivă, empatetică? (Mă gîndesc la celălalt mare erudit contemporan lui Odobescu, Hasdeu, care, în ultima parte a vieții, după moartea luliei, s-a interesat de fenomenele de mediumnitate și spiritism.) Sau avem de-a face din partea sa cu o concluzie rămasă la nivel subliminal și, deci, neformulată științific, și anume aceea că în Dacia, după reformarea politeismului clasic indoeuropean de către Zamolxe36, sensibilitatea religioasă se orientase spre inițierile letale și cata-batice, aniconice, și că acest orizont de așteptare a determinat asimilarea cu predominanță din oferta religioasă romană a divinităților de tip misteric? 5. Gnoza și creștinismul Odobescu se arată fascinat de talismanele și amuletele (gemmae abraxae) gnostice descoperite în Dacia. Acestora, arheologia contemporană le-a adăugat descoperiri mai complexe, cum este mormîntul de rit iudeo-gnostic de la Dierna, în care, alături de alte obiecte rituale, se află și plăcuțe magice de aur, cu texte grecești, sabeene sau latine, cu rol probabil apotropaic, psihopomp și de protecție a mormîntului prin blestem (defixionis tabella)31. Este interesant faptul că, dintre toate sectele gnostice, cea mai bine reprezentată este cea basilidiană, înaintea altor 62 școli cu o răspîndire mai mare, cum sînt cele ale lui Valentin, Marcion sau Mani. Situația se explică prin regimul diferit pe care aceste secte îl aveau în viața religioasă a imperiului: în timp ce cultele orientale "păgîne" erau acceptate și difuzate ca religie oficială, cele iudeo-creștine și gnostice tăceau subiectul persecuțiilor. Fără sprijin oficial, misionarii întîlneau mult mai mari dificultăți în a pătrunde și, cu atît mai mult, în a întemeia comunități și biserici gnostice în provinciile mai depărtate, în acest condiții este explicabil de ce mistica gnostică ajungea aici în forme sincretice, îmbinînd magia și rituri soteriologice, și de ce nu există obiecte "liturgice" și monumentale. Teologia lui Basilide alcătuiește cel mai complex și stufos sistem gnostic. O divinitate originară, supracategorială, apofati-că, "Dumnezeu care nu există", creează totul printr-o panspermie universală, din care iau naștere trei "filialități", spiritul, sufletul și trupul creației. Prima filialitate, Fiul lui Dumnezeu, locuiește lumea hipercosmică; a doua filialitate, Duhul (Pneuma) sfînt, formează o barieră animică între hipercosmos și cosmos; a treia filialitate dă naștere cosmosului material. Acesta din urmă apare în felul următor: din sămînța celei de-a treia filialități ia naștere Primul arhonte, care va forma Ogdoada, al optulea cer (cerul stelelor fixe); apoi ia naștere Al doilea arhonte, care va forma Hebdomada, cele șapte sfere planetare; apoi se degajă eterul, care separă lumea astrală de cea terestră; apoi aerul si, în sfîrșit, apele și pămîntul. Tendința teleologică a filialităților este de a se înălța spre Dumnezeul care nu există, dar cea de-a treia filialitate nu poate face aceasta decît purificîndu-se de chingile materiei care o țin legată în lumea arhonților. Din condiția celei de-a treia filialități se împărtășesc și oamenii, făpturi pneumatice, care sînt însă sortite să transmigreze din trup în trup si să nu se poată înălța în absența revelației gnostice și a vieții ascetice cerute de aceasta. Tehnicile și formulele cathartice au în vedere transcen-derea a nu mai puțin de 365 de "cercuri" care țin spiritul uman prizonier38. Abrasax, sau Abraxas, ale cărui litere, însumate aritmologic, dau totalul de 365, este un zeu cu aspect compozit care, după un model probabil caldean, simbolizează întreaga structură astrală, totalitatea sferelor, Eonul, marele an cosmic. Este o făptură teriomorfă cu trunchi și brațe de om, cu cap de cocoș (indicînd caracterul solar, precum cel al lui Phanes orfic), 63 cu șerpi în loc de picioare (indicînd caracterul chtonian, ca giganții sau ca zeul orfic Kronos), cu un bici în mîna dreaptă (care trimite la caleașca solară) și cu un scut în mîna stingă (prin care este identificat lui lao, Iahve, din Vechiul Testament)39. Figura acestei divinități panteiste, asemănătoare lui Aion mithraic (zeu cu corp uman, cap de leu, aripi de vultur, înconjurat de un șarpe), este desenată pe amuletele Abrasax40, pentru a facilita magic purificarea în vederea dobîndirii condiției pneumatice. Aceste culte gnostice, în iconografia cărora șarpele apărea ca "emblemă a eternității" -basilidieni,'ofiți, naaseeni etc. (pe care Odobescu le grupează eronat sub semnul unei singure secte, cea a lui Basilide41) - au făcut o concurență periculoasă creștinismului primitiv din spațiul nord-dunărean: "Eu înclin să cred că în țările noastre creștinismul a trebuit să ducă o luptă mai aprigă cu această din ultimă fază a păgînismului decît în apus, luptă care poate că a durat pîna la așezarea slavilor pe malurile Dunării inferioare, într-adevăr, în Dacia vestigiile creștinismului primitiv sînt mai puține decît cele ale cultelor gnostice, iar acele cîteva date care se referă la introducerea creștinismului privesc mai degrabă creștinarea popoarelor barbare (goții -Ulfilas, slavii - Chirii si Metodiu) decît pe cea a coloniilor romane"42. Din perspectiva istoriografiei actuale, ideea confruntării creștinismului cu gnoza în Dacia romană este improbabilă. Sectele (ofiți, perați, barbelo-gnostici, naaseeni, cainiți, sethieni) și școlile gnostice (Simon, Basilide, Valentin, Marcion) au funcționat, într-adevăr, ca explicații alternative la interpretarea creștină, iar biserica, în special după adoptarea de către Constantin a creștinismului ca religie oficială a imperiului, a dus o luptă îndîrjită pentru limitarea răspîndirii si apoi eradicarea lor. în Dacia romană, însă, creștinismul nu a pătruns ca religie oficială, ci prin importuri întîmplătoare, chiar ilicite, și nu a avut deci de luptat în mod special cu sectele gnostice, ci cu persecuția oficială. Odobescu avea cunoștință de această situație, deoarece reproduce un raport arheologic al lui Cezar Bolliac în care se publică un mormînt daco-roman de rit cripto-creștin: "Semnul crucii la căpătîi vădește că femeia a fost creștină și ascunderea acestei cruci vădește că creștinsimul era prigonit; era periodul prigonirii a șasea, care a fost sub Septimiu Sever; mormîntul si celelalte vădesc că femeia a fost dintr-o clasă 64 superioară a societă-ții, din care se poate trage că creștinismul era prin Dacia pre la începutul secolului al treilea, adecă cu un secol pîna să nu-l impună Constantin Daciei"43. Totuși, mărturiile asupra creștinismului din perioada romană sînt puține, fiind vorba cel mai adesea de creștini izolați veniți din orient, si mai puțin de localnici convertiți pe teritoriul Daciei44. în aceste condiții, este greu de vorbit de o înfruntare între credințe; cel mult se poate accepta ideea unei concurențe "libere" între ele, din care sincretismul magico-mistic de tip gnostic pare să iasă avantajat. Aceasta este adevărat însă numai pentru secolele al II-lea și al III-lea, deoarece pentru perioada postromană dovezile arheologice tot mai bogate ale creștinismului la daco-români45 infirmă presupunerea lui Odobescu în ce privește predominanța gnozei. în secolul al IV-lea, cînd, după cîteva decenii de colaps, Constantinopolul reia legăturile cu fosta provincie Dacia, creștinismul devenea și el religia oficială a imperiului, căpătînd sprijinul statului. Astfel încît, dacă ideea unei creștinări timpurii, în timpul stăpînirii romane, este greu de susținut46, aceasta trebuie să fi avut în schimb loc în perioada postromană de pîna la sosirea slavilor (secolele IV-VI). Coroborînd dovezile arheologice, Mihail Macrea ajunge la concluzia că creștinarea efectivă a populației daco-romane a avut loc în secolul al IV-lea47, prin activitatea misionarilor veniți din dreapta Dunării. Un astfel de misionar a fost Niceta, episcopul Remesianei, în care V. Pârvan, C. C. Giurescu și alții au văzut, în mod eronat totuși, pe "apostolul nostru național"48, în orice caz, există mărturii asupra mai multor misionari care propovăduiau în rîndul localnicilor și al migratorilor stabiliți în Dacia, persecutați și martirizați de către căpeteniile triburilor gote. Odobescu subliniază pe bună dreptate că 'Tantagonisme et Ies persecutions entre Ies adora-teurs des faux dieux germaniques et Ies chretiens commencerent de bonne heure. II est certain que l'invasion des Goths trouva en Dacie des adeptes du Christ qui eprouverent bientot Ies effets de l'intolerance des payens"49, în acest sens putînd fi citată o mărturie din Acta sanctorum: "Punîndu-le la cale iarăși o încercare, ca de obicei, de către goți, unii din băștinașii din acel sat, aducînd jertfe zeilor, erau gata să jure înaintea prigonitorilor că nu este nimeni creștin în satul lor"50. Athanaric, regele vizigot 65 căruia Odobescu îi atribuie tezaurul de la Pietroasa, a declanșat mai multe persecuții (348-349, 369372) împotriva religiei creștine, care amenința nu numai "credința străbună" germanică, ci chiar organizarea lor militaro-tribală. Vizigoții creștinați (în variantă ariană) de Wulfila, episcop care a tradus Biblia în limba gotică, într-un alfabet runic îmbunătățit după alfabetul grec51, s-au rupt de sub autoritatea regelui lor păgîn și au trecut în sudul Dunării, în imperiu. Pentru a stăvili influența romană în rîndul populației gotice și a celei autohtone au fost martirizați și preotul Sava "Gotul"52, sau cei patru creștini de origine greco-microasiatică, Zotikos, Attalos, Kamasis, Philippos, îngropați în cripta unei bazilici descoperită la Niculițel, lîngă Isaccea53. Activitatea apostolică a continuat și în rîndul hunilor și al celorlalte popoare barbare, din secolul al cincilea păstrîndu-ni-se știri referitoare la un Theotimos "Scitul", episcop al Tomisului, care a răspîndit creștinismul printre huni. Epoca de creștinare a daco-romanilor acoperă prin urmare perioada postromană, în schimb nu poate fi prelungită pînă la creștinarea slavilor, deoarece fondul lexical creștin din limba română este de origine latină, și nu slavă54. După retragerea aureliană, tabloul vieții religioase din Dacia suferă o simplificare drastică. Majoritatea divinităților de sorginte străină, în special asiatică, dispar, fiind evident că ele nu se înrădăcinaseră în viața spirituală a provinciei și că existența lor depinsese de pietatea unor indivizi particulari, militari sau coloniști, unii aflați doar temporar în Dacia. Același lucru se întîmplă cu dii consentes, zeii panteonului clasic greco-latin, al căror cult, erodat iremediabil chiar în imperiu, pierde și suportul politico-material al instituției statului. Prin convertirea lui Constantin cel Mare, creștinismul, în schimb, capătă un sprijin instituțional care îi va permite să iradieze și să se impună si în fosta provincie, rămasă încă în sfera spirituală a imperiului. In aceste condiții, credințele din Dacia postromană, de la începutul perioadei migrațiilor, pot fi reduse schematic la patru clase. Prima este reprezentată de credințele de tip misteric, derivînd din cultele de mistere celebrate în imperiu și grefate pe un substrat daco-geto-trac. Desigur, templele sînt distruse și obiectele accesorii ale inițierii dispar; de asemenea, profilul divinităților, Mithra, Diana-Hecate, Isis și Sarapis, Cabiri, Cavaler trac, Cavaleri danubieni, se estompează rapid. Supraviețuiește în schimb sensibilitatea pentru eschatologie și "lumea de dincolo", precum și anumite tehnici ascetice și soteriologice, legate de recluziune și deprivare senzorială. După Constantin Daniel, numeroasele vetre de sihăstrie din țara noastră provin din misterele dace, sincretizate cu misterele dacoromâne și asimilate apoi în creștinism. "Acești sihastri nu acceptau viața în obște organizată și voiau să trăiască izolați după propriile lor rînduieli. Ba chiar în obște, unii sihastri se zideau în chiliile lor spre a fi cît mai izolați de lume. Această claustrare constituia' fără îndoială o continuitate incontestabilă cu spiritualitatea discipolilor lui Zamolxe, de trăire însingurată"55. Tot mai difuze si imprecise, aceste credințe se păstrează, uneori în aspecte aproape de nerecunoscut, în folclor. A doua clasă o constituie creștinismul (concurat, la vizigoți și gepizi, de erezii precum arianismul) care, după cum am văzut, se generalizează tocmai în această perioadă prefeudală, de pînă la venirea slavilor. A treia clasă sînt credințele popoarelor germanice migratoare, de pînă la creștinarea lor. A patra clasă sînt credințelor migratorilor asiatici, în speță hunii și alte popoare turanice, credințe de natură în special șamanică. 6. Culte germanice în Dacia romană, divinitățile germanice apar doar sporadic, fiind aduse de militari de origine celtă sau germanică ajunși întîmplător în provincie, sau de localnici care au servit în legiunile de la Rin. Aceste divinități sînt cunoscute în interpre-tatio romana: Hercules Magusanus, Matres, Suleviae56. în Dacia postromană, în schimb, triburile migratoare păgîne aduc întreg panteonul mitologiei germane, pe care încearcă, după cum am văzut, să-l impună și localnicilor, persecutîndu-i pe creștini. Odobescu citează surse ale creștinismului primitiv în care se povestește că "le grand judex des Visigoths Thervinges, Athana-ric, ennemi acharne de la religion du Christ, faisait promener, sur des chars, Ies idoles de șes dieux, â travers Ies pays qu'il dominait sur la rive gauche du Danube, et qu'il punissait de mort 66 67 tous ceux qui refusaient de Ies adorer"57. Pe columna ridicată în 404 de către Arcadius la Constantinopol pentru a sărbători victoria tatălui său, Teodosiu, asupra barbarilor din nord, pot fi văzute imaginile (ef5coX,a) zeilor adorați de goții de la Dunăre, purtate pe trei cămile. Cele trei statuete (Aoava) primitiv lucrate, din trunchiuri fără brațe și picioare, doar cu capete bărboase, reprezintă triada teutonică sau scandinavă formată din Odin (Wodan sau Gutan), interpretat de romani drept Mercur, Donar (Thor), interpretat drept Hercule, și Zio (Tyr sau Saxnot), interpretat drept Marte. Aceste trei divinități, reprezentate în statui de metal, au fost adorate de popoarele germanice păgîne în tot Evul Mediu58, ultimul templu al lui Odin, Thor și Freyr din Upsala fiind transformat într-o biserică creștină abia în anul 1161. De altfel, Odobescu emite ipoteza că însuși tezaurul de la Pietroasa, în componența căruia nu intră arme sau obiecte funerare, constituia le tresor al unui templu închinat lui Odin, pe care Athanaric, în calitate de rege-sacerdot al cultului gotic, l-a îngropat în preajma lui 381, cînd ultimii vizigoți păgîni au trebuit să se refugieze în imperiu, sub presiunea invaziei hunilor. El presupune că vasele serveau ofrandelor sacre, obiectele de îmbrăcăminte țineau de recuzita regelui-preot, iar pe brățara (armilla) cu inscripție runică se făceau jurămintele solemne59, în cele 16 figuri ce înconjoară mica statuetă centrală de pe vasul (patera) din tezaur, Odobescu vede, împreună cu Charles de Linas, "Ies divinites de la Walhalla germanique, qui ont emprun-te Ies formes, Ies vetements et meme certains attributs des dieux de la Grece, tout en conservant plus d'un trăit caracteristique de la mythologie des Goths"60. Iar în inscripția runică de pe brățară, după o analiză făcută cu multă acribie, el sfirșește prin a descifra o formulă de consacrare a Sciției (aici Dacia) fie lui Odin, fie chiar cuceritorilor ei goți61. Cercetările ulterioare au modificat puțin concluziile lui Odobescu. Prin caracteristicile ornamentației, tezaurul pare a se situa într-o perioadă ceva mai tîrzie, și anume nu la sfirșitul secolului al IV-lea (fuga vizigoților lui Athanaric din fața hunilor), ci la jumătatea secolului al V-lea (descompunerea regatului hunic după moartea lui Attila). El nu ar aparține deci vizigoților, ci unei alte familii a triburilor gotice, ostrogoților, 68 incluși cu statutul de confederați în marele conglomerat etnic condus de huni62. De asemenea, nu există suficiente dovezi pentru a proba existența vreunui templu gotic în Dacia; mult mai probabilă este ipoteza că tezaurul a fost depus intenționat în pămînt, ca ofrandă sacră adusă zeilor, practică destul de răspîndită în lumea germanică. Piesele ce îl alcătuiesc nu au fost deci folosite într-un cult propriu-zis, ci au fost acumulate în timp, din tributuri, jafuri sau din comenzile către atelierele locale. Astfel, patera ar proveni dintr-un templu din Asia Mică, din Antiochia, unde hunii făcuseră o incursiune la sfirșitul secolului al IV-lea; iconografia ei nu reprezintă divinitățile germanice, ci cortegiul misteric al Marii Zeițe Cybele, al cărei cult a cunoscut o scurtă resurecție în timpul lui Iulian Apostatul63, în sfîrșit, inscripția runică nu a fost perfect descifrată nici astăzi, cele mai plauzibile lecturi fiind cea a lui R. Loewe, "Lui Jupiter al goților consacrat", și cea a lui M. Isbăsescu, "Al goților stăpîn ereditar sacrosanct". 7. Culte asiatice înainte de a fi asimilate și/sau creștinate, popoarele asiatice migratoare au adus în spațiul european propriile lor credințe. Cele mai ușor de cercetat arheologic sînt riturile funerare, grație prezenței a numeroase morminte princiare, construite ca niște movile "întrebuințate ca monumente comemorative ce se ridicau deasupra cadavrului unui șef de popoare, unui erou, sau chiar totalității luptătorilor căzuți într-o bătălie"64. Alexandu Odobescu se oprește în mai mult rînduri asupra acestor kurgane (la noi, gorgane), impresionante atît prin bogăția tezaurelor îngropate o dată cu căpetenia respectivă, cît și prin dimensiunile lor, cum ar fi kurganul scitic Kul-Oba (Muntele de aur) de lîngă Kerci, în Crimeea, avînd o boltă interioară de 12 metri înălțime și 7 metri în diametru. Fastul acestor morminte, în care mortul era îngropat călare, însoțit de numeroase arme, bijuterii, obiecte casnice etc., se explică printr-o eschatologie de tip războinic, în care căpătenia suferea o eroizare ecvestră si își continua existența postmortem. "în chipul acesta, scrie Odobescu, explicînd mor- 69 mintele cu dom circular, li s-a hărăzit [morților], drept locuință vecinică, un spațiu mărginit carele însă, prin rotunjeala liniilor sale, atît în cercuitul orizontal sau pieziș al pardoselilor și al păreților, cît și în boltirea verticală a tavanului, putea să dea morților ilu/iunea unui microcosm, într-însul ei păreau că-și prelungesc viața de veci într-o lume restrînsă, dar cercuită și ea printr-o roată, ca a zarei de pre pămînt și subt un dom circular, ca însăși bolta cerului"65. La noi în țară, o importantă grupare de kurgane ostrogotice de "rit hunic" a fost descoperită în zona Someșului (cele două morminte princiare de la Apahida, tezaurele de la Șimleul Silvaniei și de la Someșeni). Tot unui conducător de neam hunic (Uldin?), din preajma anului 400, îi aparține și mormîntul de la Concești, pe care, într-o primă fază, Odobescu îl plasează temporal destul de corect (sec. II-III). Mai apoi, crezînd, printr-o confuzie, că din mormînt ar proveni și un manuscris pe hîrtie de bumbac, pe care recunoaște primele versuri din Dorge-ciodpa (Tăietorul de diamante), unul din tratatele psihopompe din buddhismul tibetan, religie la care s-au convertit și mongolii ce aveau să invadeze Europa, autorul trage concluzia spectaculoasă, dar eronată, că "în malul de la Contești a fost înmormîntat de pe uzurile tradiționale ale popoarelor scitice și ale budismului, kaganul sau mârzacul [mongol], căruia i s-au pus în bolta-i funerară calul cu hamutul său, armele și podoabele-i cele prețioase, vasele adunate de dînsul în pradă și în fine sentențe și texturi liturgice, scrise în limba religiunii, cu litereA albe pe fâșii de hârtie neagră"66. în sfîrșit, în panorama religiilor din spațiul Daciei trebuie amintit un complex de credințe și rituri mult mai greu, dacă nu imposibil, de atribuit unei etnii anume: șamanismul. La data respectivă, Odobescu dispunea de informații absolut insuficiente asupra temei (chiar și astăzi, problema difuziei a rămas în bună măsură obscură), astfel încît ipotezele sale, de obicei atît de temperate critic, devin fanteziste. Cercetând evoluția figurilor animaliere androcefale, el presupune, în mod hazardat, că acestea provin în spațiul european dintr-un fond "turanic" sau fino-uralo-siberian. Această seminție ar fi venit în Europa înaintea popoarelor indoeuropene și ar fi fost împinsă de acestea în laturile vestice ale continentului, în felul acesta, bretonii ar aparține aceleiași "seminții brahicefale" cu popoarele siberiene, ceea ce ar explica înrudirile de bestiariu fantastic din mitologiile lor. "Credința lor în tot felul de genii mărunți, vicleni și răutăcioși: 70 gnomi, farfadeți, corigoni, loups-garoux și fel de fel de strigoi, de stafii, de iesme, de vîrcolaci locali, n-are ea, oare, aparențele spiritismului întreținut încă și azi de preoții șamani printre popoarele fineze și mongolice ale mai întregii Siberii: iacuți, ostiaci, tunguși, ceremiși, ciuvași, votiaci și alții?"67 Este adevărat că difuziunea aproape universală a unor practici șamanice conduce la ipoteza că șamanismul era religia preistoriei, în acest sens putînd fi interpretate, spre exemplu, picturile rupestre sau complexele de menhire și dolmene. Din substratul neolitic, credințele șamanice au fost preluate și integrate în religiile indoeuropene, Mircea Eliade analizînd mai multe figuri de zei sau magi din mitologiile celtică, germană, greacă, tracă, sau scitică care au trăsături șamanice68. în epoca istorică, migrațiile continue dinspre Asia, de la sciți, turanici (huni, bulgari) pînă la fino-ugrici și unele triburi mongolice neconvertite la buddhism, au putut reînnoi fondul șamanic. Vrăjitoria eurpoeană ar fi, în opinia unor cercetători mai recenți69, moștenitoarea practicilor șamanice, culpabilizate însă și satanizate de creștinism. Folclorul nostru păstrează și el uimitor de multe practici magice, făpturi fantastice (din cele citate de Odobescu) sau tipare narative ce se încadrează în tipologia șamanismului. Mircea Eliade definește șamanismul ca o tehnică a extazului. Sub influența unor plante halucinogene, șamanul se decorporalizează și călătorește în zbor fie în lumea aceasta (pentru a regăsi un animal pierdut, o comoară ascunsă, pentru a-și spiona dușmanii și a-i ataca etc.), fie pe lumea cealaltă (unde spiritele strămoșilor îl sfîrtecă, pentru ca, pornind de la schelet, sâ-i reconstituie un trup indestructibil). Există teorii etnopsihologice care, dezvoltînd axioma filosofică a relativității cunoașterii (lumea ca reprezentarea noastră) și aplicînd metodele fenomenologiei, explorează modul în care fiecare grup cultural își creează propria realitate. Plantele halucinogene utilizate în șamanism nu sînt simple modalități de a crea iluzii, ele sînt mijloace de a deregla percepția obișnuită și a deschide accesul la dimensiuni paralele ale lumii, excluse de viziunea rațională. Astfel, șamanul întîlneste "animale de putere" (cum sînt animalele fermecate din basme, albina, furnica, lupul, calul, care toate vorbesc), folosește "obiecte de putere" pentru a-și înfrunta dușmanii (năframa, peria, piaptănul din basme), cheamă spiritele izvoarelor, 71 peșterilor, locurilor cu ajutorul unor instrumente vibrante speciale (bull-roarer), zboară purtat de un cal înaripat (sau o mătură, un covor, o pasăre), coboară prin gîrliciul pămîntului pe un alt plan al realității, își cîștigă drept aliați ființe spirituale non-organice cu forme monstruoase (Sfarmă-Piatră, Buzilă, Ochilă etc.), se transformă în corb, lup sau alte animale, se luptă cu alți vrăjitori sau cu duhuri (zmei, gheonoaie) care au răpit sufletul unui om (o fată de împărat), ce stă din cauza aceasta să moară, ajunge la stăpînii lumii celeilalte (un moșneag, o sfîntă), care îl pun la încercări ciudate, răsplata fiind uneori dobîndirea imortalității (apa vieții, mărul de aur etc.). Combătînd, într-un articol plin de vervă ironică, afirmația lui Bolliac că tracii ar fi practicat fumatul70, Odobescu face un erudit excurs prin izvoarele antice care atestă practica șamanică a inhalării de fum halucinogen de către popoarele din nordul și vestul Pontului Euxin. Herodot relatează că "masageții descoperiseră un copac ale cărui fructe ei le aruncau pe jăratic, stînd cu grămada adunați împrejurul focului și din fumul ce se înălța, și pe care-l miroseau, ei se îmbătau, precum grecii din vin"; același Herodot spune că "sciții, intrînd sub niște acoperișuri de pîslă, pun sămînță de cînepă pe pietre roșite în foc; și cînd acea sămînță începe a arde, ea răspîndește un fum mai tare decît aburul băilor din Grecia; și sciții, amețiți de acea abureală, se pun pe urlete"; Pomponiu Mela afirmă că "locuitorii Tracici nu cunoșteau uzul vinului, ci că, mîncînd ei se așezau împrejurul focului, aruncau pe jăratic niște semințe și prin mirosul lor deșteptau într-înșii o veselie analogă cu a beției"; Strabon îi numește pe locuitorii Moesiei "capnobatai" (cei care merg în fum?, cei care călătoresc cu ajutorul fumului?); Plutarh arată că, folosind mugurii unei plante asemănătoare cu șovîrful, tracii "se îmbată și pică într-un somn adînc"; iar Pliniu cel bătrîn amintește că barbarii din nord inhalau fumul unei plante, săbiuța, pentru ași spori puterile.71 în fond, cam același este materialul antic pe care Carlo Ginzburg își întemeiează ipoteza că șamanismul a fost adus în Europa de popoarele scitice. încheiem această panoramă cu observația că secolele de la sfirșitul antichității și începutul perioadei barbare, cît a durat influența romană asupra Daciei, au transformat radical profilul spiritual al acestei zone. Religia abstrasă a dacilor, rămasă în bună măsură și astăzi în penumbră pentru noi, a fost dizlocată 72 sau înecată de revărsarea de culte aduse de imperiu și, mai apoi, de populațiile migratoare. Protoromânii s-au format în acest humus cultural extraordinar de bogat. Iar dacă creștinismul s-a impus destul de curînd și în fosta provincie geto-dacă, astfel încît se poate spune că românii s-au născut creștini, nu este mai puțin adevărat că ei au un "inconștient încărcat", că sînt moștenitorii unei culturi religioase efervescente, cu numeroase latențe creatoare. Evul Mediu românesc nu poate fi înțeles în afara unui asemenea (sumar) tablou al culturilor de la sfirșitul antichității și din perioada migrațiilor, lucru perfect adevărat și pentru civilizația occidentală. Creștinismul, devenit religie oficială, identificat deci unui supraeu colectiv, se construiește pe un fundal de adîncime alcătuit din toate credințele și riturile păgîne, pe care le reprimă, sau, în cel mai bun caz, le asimilează, prin interpretatio. Ceea ce deosebește însă Evul Mediu răsăritean de cel apusean este faptul că, în apus, cultura păgînă este o cultură refulată de creștinism, în timp ce în răsărit cultura păgînă este doar o cultură uitată, în imperiu, atît cultele păgîne, cît și creștinismul, devenit religie de stat, au avut parte de o bază logistică și administrativă, deci o latură instituțională. După retragerea romană și de-a lungul migrațiilor, populația proto-română a fost lipsită de structuri politico-administrative proprii, fiind mereu la limita aculturației. Biserica creștină, radiind asupra fostei provinciei Dacia dinspre Bizanț, nu a avut, deci, de înfruntat caste preoțești, rețele de temple, școli, biserici sau secte eretice, adică tot ceea ce constituie substratul socio-material al unei mișcări religioase. Vechile culte, lipsite de suport liturgic, erau treptat uitate, iar creștinismul, beneficiind de prestigiul și sprijinul misionar al marilor centre de iradiere culturală, s-a impus oarecum de la sine, într-o mișcare generală de convertire a Europei. Neavînd a înfrunta o ideologie religioasă bine organizată teoretic și cultual, ci doar reminiscențele fabulatorii ale vechilor credințe, el nu a suferit, în părțile noastre, o cristalizare accentuată, provocată de nevoia de delimitare prin opoziție și contrast. Cred că aceasta este explicația pentru ceea ce Mircea Eliade numește "creștinism cosmic". Nu este vorba de o variantă (sau erezie) panteistă a creștinismului, ci doar de un creștinism mai puțin cristalizat, care tolera fără probleme micile erezii și 73 superstiții mai mult sau mai puțin informale ale populației. Pentru a deveni cu adevărat o amenințare, o erezie trebuie să găsească un "canal" instituțional de difuzare, lucru pe care îl face de obicei parazitînd și deturnînd, pe anumite segmente, însăși rețeaua bisericească; așa se explică de ce, să spunem, bogomilis-mul, una din cele mai mari erezii din zona răsăriteană, nu s-a extins la nord de Dunăre, grefîndu-se doar pe provinciile imperiului bizantin. în lipsa unei structuri politico-administrative, vechile culte au fost treptat uitate, iar noile erezii nu au putut prinde rădăcini. în schimb, temele rituale și imagistica lor fabuloasă, oarecum desacralizate în lipsa suportului liturgic, deci făcute "aseptice" din perspectiva bisericii creștine, au putut fi preluate de imaginarul colectiv, în răsărit nu a existat o "mare cenzură a imaginarului" precum în apus, unde, într-o mișcare conjugată, reforma și contrareforma au pornit ofensiva împotriva gîndirii magice si păgîne reemergente în Renaștere, într-o adevărată înfruntare teoretică și culturală, într-o coabitare relativ pașnică cu biserica, cultura noastră populară a devenit moștenitorul și depozitarul amintirilor pe jumătate uitate ale credințelor păgîne și eretice. De aceea, nu aș vedea în folclor un fenomen de creație colectivă spontană, ci mai degrabă un fel de memorie tot mai palidă a unor mituri și ideologii religioase care, prin dispariția instituțiilor-suport, și-au pierd tot mai mult limpezimea imagistică, ritualică și conceptuală inițială. 74 Note: 1. Pentru rolul jucat de Al. Odobescu în constituirea arheologiei românești, vezi L. Boia, Evoluția istoriografiei române, București, 1976, p. 228; Alexandru Avram, "Studiu introductiv" la Alexandru Odobescu, Opere, voi. V, București, Editura Academiei Republicii Socialiste România, 1989, p. 5-47. 2. "Artele în România în periodul preistoric", în Al. Odobescu, Opere alese, voi. II, București, Cugetarea - Oeorgescu Delafras, p. 302-303. 3. Preistoria a fost restrînsă la epoca pietrei și, în cadrul acesteia, alături de fazele invocate de Odobescu, ale pietrei cioplite și a celei șlefuite (paleolitic și neolitic), a fost definit mezoliticul. 4. "Pannonia es Dacia regeszeti erdekei" ("Interesele arheologice ale Pannoniei și ale Daciei"), în Alexandru Odobescu, Opere, voi. V, p. 357-362. 5. Mihai Bărbulescu, Interferențe spirituale în Dacia romană, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1984, 13l-l38. 6. Franz Cuinont, The Mysteries of Mithra, New York, Dover Publications Inc., 1956; Mircea Eliade, Istoria credințelor si ideilor religioase, voi. II, București, Editura Științifică și Enciclopedică, 1986, p. 313-320. 7. Al. Odobescu, Opere Complete, voi. IV, Istoria arheologiei, București, Ed. Minerva, 1919, p. 297-298. 8. ' în Opere, voi. V, p. 110, 145. 9. "Interesele arheologice ale Pannoniei și ale Daciei", p. 361. 10. Silviu Sanie, Cultele orientale în Dacia romană. Cultele siriene sipalmiriene, București, Editura Științifică și Enek.opedică, 1981, p. 117-l22. 11. Aceasta va fi și părerea unuia dintre cei mai mari specialiști în cultul mithraic, Franz Cumont, care observă că "whereas one cannot find in Dacia, so far as I know, the slightest vestige of a Christian community, from the fortress Szamos Ujvar to the northera frontier and as far as Romula in Wallachia, multitude of inscriptions, of sculptures, and of altars which have escaped the destructions of mithraeums have been found". Op. cit., p. 45-46. 12. Alexandru Avram, în Note la Alexandru Odobescu, Opere, voi, V, p. 442. 13. M. J. Vermaseren, Corpus inscriptionum et momimentorum reli-gionis mithriacae, I, 1956, p. 27l-333, apud Mihai Bărbulescu, op. cit., p. 134. 14. "Antichitățile județului Romanați". p. 15l-l52, respectiv 169. 15. Mihai Bărbulescu, Interferențe spirituale în Dacia romană, p. 131. Pentru catalogul descoperirilor arheologice care o privesc pe zeiță, Mihai Bărbulescu, "Der Dianakult im Romischen Dazien", în Dacia, Revue d'archeologie et d'histoire ancienne, nr. XVI, 1972, p. 203-223. 16. Mihail Macrea, "Cultul lui Sabasius la Apulurn și în Dacia", m De la Burebista la Daciapostromană. Repere pentru o permanență istorică, Cluj-Napoca. Ed. Dacia, 1978, p. 108. 17. Carlo Giuzburg, Istorie nocturnă. O interpretare a sabatului. Iași, Ed. Polirom, 1996, p. 111. 75 18. Robert Graves, Los mitos griegos, Madrid, Alianza Editorial, 1985, p. 102-l03. 19. James George Frazer, Creanga de aur, voi. I, București, Ed. Minerva, 1980, p. 8-29. 20. Mircea Eliade, Istoria credințelor ți ideilor religioase, voi. I, p. 293-294. 21. WalterF. Otto, Zeii Greciei. Imaginea divinității în spiritualitatea greacă, București, Ed. Humanitas, 1995, p. 8895. 22. Gh. Mușu, "Bendis, zeița lunii", în Din mitologia tracilor, București, Ed. Cartea Românească, 1982, p. 4950, volum care altfel trebuie citit cu mare precauție. 23. Eugen Lozovan, Dacia sacra, Ediție îngrijită și repere biografice de I. Oprișan, Traducere din limbile engleză și franceză de M. Popescu, București, Ed. Saeculum I.O., 1998, p. 27. 24. Alexandru Avram, în Note la Alexandru Odobescu, Opere, voi. V, p. 442. 25. D. Tudor, I Cavalier! danubiani, Roma, 1937. 26. D. Tudor, "Discussioni intorno al culto dei cavalieri danubiani", în Dacia, nr. V, 1961, p. 317-343. 27. "Interesele arheologice ale Pannoniei și ale Daciei", p. 361. 28. în Opere alese, voi. II, p. 317-318. 29. Alexandru Odobescu, Opere, voi. IV, Tezaurul de la Pietroasa, București, Editura Academiei Republicii Socialiste România, 1976, p. 378. 30. D. M. Pippidi, "Inscriptions d'Istros. Decret inedit du He siecle", în Dacia, nr. V, 1961, p. 313-315. 31. Susan Guettel Cole, Theoi Megaloi: The Cult ofthe Great Gods at Samothrace, Leiden, E. J. Brill, 1984, p. l-25. 32. C. Kerenyi, The Gods ofthe Greeks, Thames and Hudson, 1951, p. 86-87. 33. în Opere, voi. V, p. 324. 34. R. E. Witt, Isis in the Graeco-Roman World, Ithaca, New York, Corneli University Press, p. 22. 35. Lucius Apuleius, Măgarul de aur. Metamorfoze, București, Editura pentru literatură și artă, 1958, p. 281. 36. Mircea Eliade, op. cit., voi. II, p. 172-l76. 37. Mihai Bărbulescu, op. cit., pag. 138. 38. H. Leisegang, La Gnose, Paris, Payot, 1971, p. 152-l76. 39. Gilles Quispel, în Gnosis. Festschriftfur Hans Jonas, Gottingen, Vandenhoeck & Ruprecht, 1978, p. 499-500. 40. "[...] figuri ciudat îmbinate, scrie Odobescu, precum trupuri omenești cu capete de cocoș sau de leu și cu șerpi în loc de picioare; tot pe ele se văd și felurite inscripțiuni grece, ebraice ori siriace, dintre care cele mai clare sunt cuvintele «Abraxas, lao, Hnoufis, Sabaoth» și altele". "Istoria arheologiei", în Opere complete, voi. IV, p. 326. 41. Ibidem. 42. "Interesele arheologice ale Pannoniei și ale Daciei", p. 36l-362. 76 43. "Antichitățile județului Romanați", în Opere, voi. V, p. 168-l69. 44. Pentru aportul creștin ne-latin și ne-elen al daco-sciților convertiți, vezi Eugen Lozovan, op. cit., cap. "Dacia sacra". 45. N. Gudea, I. Ghiurco, Din istoria creștinismului la români. Mărturii arheologice, Oradea, 1988. 46. Vezi discuția lui D. M. Pippidi asupra "Izvoarelor creștinismului daco-roman", în Contribuții la istoria veche a României, București, Editura Științifică, 1967, p. 48l-496. 47. Mihail Macrea, "Âpropos de quelques decouvertes chretiennes en Dacie", în op. cit, 203-227. 48. "Creștinismul a fost cunoscut în Dacia încă din timpul dominațiunii romane; convertirea în masă însă a populațiunii daco-romane din stingă Dunării s-a făcut între 350 și 450, cu ajutorul misionarilor, dintre care cel mai însemnat este Niceta din Remesiana." C. C. Giurescu, Istoria românilor, voi. I, București, 1935, p. 197. Vezi însă contraargumentele în privința activității misionare a lui Niceta în stînga Dunării aduse de D. M. Pippidi, "Niceta din Remesiana și originile creștinismului daco-roman", în op. cit., p. 497-516. 49. Opere, voi. IV p. 512. 50. S. Dolinescu-Ferche, "On socio-economic relations between natives and huns at the lower Danube", în Relations between the autochtonous populations on the territory of România, București, 1975, p. 92. 51. Pe care Odobescu îl prezintă mai pe larg în Tezaurul de la Pietroasa, în Opere, voi. IV, p. 467, 471 etc., unde discută inscripția runică de pe brățara (armilld) de aur din Tezaur 52. Despre care se spune în Acta Sanctorum că a fost înecat în apele rîului Musaios, pe care Odobescu îl identifică după toate probabilitățile corect drept rîul Buzău, în ibidem, p. 512. 53. Mircea Babeș, în Note la ibidem, p. 968. 54. Alexandru Avram, comentariile din Note la Alexandru Odobescu, Opere, voi. V, p. 361. 55. Constantin Daniel, "Zamolxis, ucenicii săi și claustrarea", în Luceafărul, nr. 6-7/1984, p. 8. 56. Vezi Mihail Macrea, Cultele germanice în Dacia, Cluj, Tip. Cartea Românească, 1947. 57. Tezaurul de la Pietroasa, p. 512. 58. Odobescu citează din Vita Sancti Galii de Walafrid cum sflntul Colomban a găsit, în 612, într-o localitate pe malul lacului Constant: "Tres imagines aereas et dauratas superstitiosa gentilitas ibi colebat, quibus magis quam creatori mundi vota reddenda credebat", în ibidem, p. 733. 59. Ibidem, p. 73l-734. 60. Ibidem, p. 639. 61. Ibidem, p. 496. Pentru tradiția personificărilor alegorice ale Daciei cucerite de romani, vezi Mihail Macrea, "Personificările Daciei în arta și pe monedele romane", în op. cit., p. 158-l66. 62. Radu Harhoiu, "Tezaurul de la Pietroasa în lumina noilor cercetări", în Tezaurul de la Pietroasa, ed. cit., 1030-l035. 77 63. Mircea Babeș, Note la ibidem, p. 972-973. 64. Al. Odobescu, Opere alese, voi. II, p. 312-313. 65. "Ateneul român și clădirile antice cu dom circular", în Opere, voi V, p. 277, respectiv 275-276. 66. "Istoria arheologiei", p. 304-309. 67. "Heraldica națională. Patrupedele androcefale figurate în monumente și originea lor", în Opere, voi. V, p. 339-340. 68. Mircea Eliade, Le Chamanisme et Ies techniques archaîques de l'extase, Paris, Payot, 1974. 69. Carlo Ginzburg, / benandanti, Torino, 1966; Istorie nocturnă. O interpretare a sabatului, susținut de loan Petru Culianu, Călătorii în lumea de dincolo, București, Ed. Nemira, 1994, p. 63-76. 70. "Relațiunea" lui Cezar Bolliac este reprodusă de Odobescu în "Antichitățile județului Romanați", p. 193. 71. "Fumuri arheologice scornite din lulele preistorice, de un om care nu fumează", în Opere alese, voi. II, p. 324-327. VISUL BAROC - SIMBOL AL COLAPSULUI ONTOLOGIC l. Scurtă biografie a visului Visul este una din temele care a însoțit cultura umană încă de la apariția acesteia. De-a lungul timpului, el a fost înțeles și utilizat în cele mai diverse moduri, fiind integrat și adaptat viziunii despre lume a civilizației respective. Cum se întîmplă cu orice arhetip longeviv, accepțiile date visului pot fi grupate în trei mari categorii. Cea mai veche accepțiune este cea metafizică; conform acesteia visul are o realitate ontologică și este o poartă de comunicare cu suprarealitatea. Cea de-a doua este cea psihologică, visul fiind văzut ca o manifestare subiectivă a psihicului uman și o ușă spre inconștient. Cea de-a treia este cea estetică, visul fiind privit ca o temă literară și artistică, cu o extinsă difuziune în diverse epoci și spații geografice. Toate marile religii și curente au valorizat tehnica onirică de explorare a lumilor paralele, arhetipul visului trecînd prin tot atîtea metamorfoze și anamorfoze. 1.1. în șamanism. Culturile primitive neolitice nu aveau o reprezentare unificată asupra sufletului. După cum reiese din studiile antropologilor ce s-au aplecat asupra acestor populații, de la L. Levy-Bruhl la E. Evans-Pritchard, E. Arbman și A. Hultkrantz, primitivii deosebesc mai multe suflete care locuiesc simultan în om, suflete corporale (cele care se manifestă în starea de veghe și conferă trupului viață și conștiință) și suflete libere (care se manifestă în stare de inconștiență, la moarte etc.). "Sufletul de junglă" (bush-soul), spre exemplu, reprezintă forma "eterală" pe care o ia omul (în primul rînd șamanul) în stare de transă, identificîndu-se animalului totemic, între aceste suflete, un rol important îl are "sufletul de vis", forma pe care personalitatea omului o ia în timpul somnului. Pentru concepția primitivă, 79 în transa onirică omul se dedublează, eliberînd din trup sufletul de vis, care are posibilitatea de a călători fără limitările fizice specifice lumii concrete. Somnul este, din acest punct de vedere, echivalent transelor provocate de plantele halucinogene, permițînd omului accesul la planuri paralele ale realității, în șamanismul modern, cum este cel descris de Carlos Castaneda, se vorbește chiar de o "artă de a visa" (art ofdreaming), care constă într-o serie de exerciții (spre exemplu, a-ți propune să-ți vezi mîna și corpul în vis) ce îi permit "înțeleptului" să-și controleze visul. Pentru șaman, atît plantele psihotrope cît și somnul nu produc simple halucinații, ci provoacă stări alterate de conștiință, în care pot fi explorate "realitățile separate" ce înconjoară lumea noastră. 1.2. în mitologia clasică. După cum au arătat cercetători precum Jan Bremmer, cultura greacă (la fel cu cea nordică sau cea indiană) se resimte, la începuturile ei, de plurimorfismul animic al vechilor culturi neolitice pe care le moștenește, în epopeile homerice, imaginile și termenii care desemnează sufletul sînt extrem de diversificate, reunificarea conceptuală urmînd să se petreacă abia mai tîrziu, o dată cu filosofia clasică. Sufletul de vis (ovsipoț) joacă un rol echivalent cu sufletul mortului (xf/uArj), amîndouă deosebindu-se de manifestările sufletului în stare de veghe (7tveO(ia, CTCO<t>pocruvr], 0u(ioq, sniGuAia etc.). Sufletul lui Patroclu, mort în confruntarea cu Hector, îi apare în somn lui Ahile sub formă de imagine onirică. Grecii homerici distingeau două forme de vise, vise adevărate (oveipoț), care ies din Hades pe poarta de corn, și vise înșelătoare (evunviov), care ies pe poarta de fildeș. Dacă EVUTIVUX sînt simple halucinații nocturne, fără valoare cognitivă, ovsipoi mijlocesc omului o cunoaștere adevărată, aducîndu-l în contact cu ființe supranaturale (suflete ale morților, zei, creaturi monstruoase ale nopții). Visul îi permite omului să aibă revelații și să facă profeții, în Grecia clasică și tîrzie, o dată cu cultele de mistere, s-au dezvoltat și o serie de- tehnici clarvizionare bazate pe transa onirică. La peștera lui Trofonius sau în templele lui Asclepios se practica incubația, un somn explorator indus printr-o pregătire specială (post și purificări, sugestie, izolare, deprivare senzorială), în care zeul sau altă făptură supranaturală i se arată mystului în vis, dîndu-i răspunsul la întrebări, indicîndu-i moda- 80 lități de vindecare a unor boli etc. între disciplinele mantice, care aveau o largă răspîndire în religiile antice, un loc important îl dețineau oniromanția (profeția bazată pe revelații nocturne) și onirocritica (interpretarea imaginilor din vis). Onirocritica lui Artemidoros este unul din modelele numeroaselor cărți de visuri care au circulat și continuă să circule în Europa pînă în ziua de azi. în sistematizările filosofilor tîrzii, în special neopitagoreici și neoplatonici, precum Macrobius, visele sfîrșesc prin a fi riguros clasificate în cinci categorii, două corespunzînd viselor înșelătoare: EVUTWIOV (insomnium) și <|)6tvTaaua (visurn), si trei corespunzînd viselor adevărate: xpriuaticnioc; (oraculum), opaua (visio) și ovevpoq (somnium). 1.3. în creștinism. Deși Vechiul Testament vorbește de mai mulți profeți (Avram, lacob, losif, Ghedeon, Solomon, Daniel etc.) care au primit revelații onirice, doctrina creștină a manifestat o pronunțată suspiciune față de vis. Explicația stă în dorința bisericii de a extirpa practicile și ereziile păgîne, în cadrul cărora mantica juca un rol de prim rang. începînd cu Noul Testament, visele sînt considerate manifestări diabolice, menite să-l inducă pe om în eroare și păcat. Satanizarea visului stă sub semnul culpabilizării generale a religiilor păgîne rezumabilă prin sintagma sfîntului Pavel: Dii Gentium daemones (Zeii popoarelor sînt diavoli). Concluzia logică a acestei axiome este că toate tehnicile care permiteau preoților păgîni să intre în contact cu zeii sînt forme de pact cu diavolul. Chiar dacă nu au exclus posibilitatea ca Dumnezeu să se arate omului în vis, părinții bisericii, precum Tertulian, Augustin, Hypolit, Grigore cel Mare, Evagrie Ponticul, Diadoh al Foticeei, Isidor din Sevilla, au asimilat oniromanția practicilor eretice, condamnînd-o laolaltă cu celelalte forme de profeție și magie. Conciliile și bulele papale au dat autoritate ideologică si administrativă preceptelor antimagice, începînd cu Conciliul de la Ancira (314), care lua atitudine împotriva celor care "se iau după prevestiri sau după preziceri, sau după vise sau după orice fel de ghicitori, cum e obiceiul paginilor" și cu Sinodul de la Cartagina (419), care interzicea întemeierea de biserici în baza viselor sau a vedeniilor zadarnice (Moceanu, 1998). Cazuistica visului în ce privește relația dintre Dumnezeu, om și diavol se bucură de o amănunțită dezvoltare în literatura 81 filocalică și în tratatele din perioada scolastică. Explicația de fond care se dă ineficientei cognitive a viselor este incapacitatea făpturilor create de a prevedea viitorul. Singur Dumnezeu este transcendent lumii spațio-temporale și poate contempla toate lucrurile viitoare ca pe întîmplări încheiate. Providența divină nu este însă accesibilă făpturilor cuprinse în istorie (îngeri, diavoli, oameni), de aceea tehnicile mantice sînt iluzorii și înșelătoare. Mai mult, diavolii le folosesc pentru a incita în om orgoliul luciferic al preștiinței, dorința de a afla viitorul fiind în ultimă instanță o încercare de a-l forța pe Dumnezeu în a face revelații. 1.4. In Renaștere. Renașterea nu a reprezentat doar o întoarcere la modelele culturii clasice greco-latine, ci și o resurgență a practicilor magico-oculte ale antichității refulate de creștinism. Mișcarea fusese concepută de către ideologii umanismului ca o "renovare", o "resurecție", o "reînviere" a valorilor antichității clasice, după lunga perioadă de "întuneric" și "obscurantism" a Evului Mediu. Deși imaginea a fost deconspi-rată, în istoriografia contemporană, drept un mit ideologic construit de învățații laici pentru a polemiza cu atotputernicul sistem creștin (Ferguson, 1950), ea se bazează în rădăcinile ei inconștiente pe intuiția procesului psihoistoric de "întoarcere" a culturii antichității tîrzii. Persecuția și interzicerea religiilor păgîne, începută o dată cu impunerea creștinismului ca religie de stat de către Constantin cel Mare, a reprezentat o violentă reprimare a tuturor arhetipurilor și figurilor simbolice constelate în imagistica și ritualul cultelor de mistere, al disciplinelor hermetice, al'filosofiilor mistice (neoplatonism, neopitagoreism, gnoză) sau al mitologiei oficiale greco-latine. Tot acest material a început să revină la suprafață încă din secolele al XlII-lea și XIV-lea, procesul ajungînd la apogeu în următoarele două secole. Energia blocată în complexele imagistice cenzurate a fost în sfîrșit recuperată. De aici aerul auroral al Renașterii, speranțele și elanul vital care animă toate întreprinderile epocii. Terminarea Reconquistei în Spania și descoperirea Noii Lumi sînt niște corelativi exteriori, geografici, ai expansiunii interioare trăite de omul renascentist, prin recuperarea unor zone masive, aflate pînă atunci în umbră, din propriul psihism. 82 O sociecate cu visele blocate (Le Goff, 1991) regăsește supapa onirică de comunicare cu sine însăși, începînd cu secolul al XV-lea, astrologia, oniromanția și celelalte forme de profeție și previziune (re)cîștigă o popularitate fulgerătoare. Gîndirea magică a epocii se sprijină pe paradigma neoplatonică și hermetică reemergentă. în această viziune despre lume, care adapta sistemele antice la cadrele doctrinei creștine, lumea este un uriaș organism a cărui viață este asigurată de o anima sau pneuma mundi. Sufletul omului face parte și el din acest fluid energetic, magul-filosof putînd să se conecteze la cosmos pe seama puterii sale de plăsmuire fantasmatică. Proiecțiile pneumatice ale magului au aceeași consistență cu făpturile spirituale ce controlează lumea, duhuri astrale, spirite elementare, spiridusi și genii (Culianu, 1994). Visul își recapătă valoarea ontologică, redevenind o modalitate de investigare a realității invizibile. Asimilmd magia artei, Shakespeare a apelat în Visul unei nopți de vară sau în Furtuna la o viziune feerică asupra visului. Puck și Ariei sînt spirite elementare controlate de zei (Oberon) sau rnagi (Prospero), ce utilizează somnul și visul pentru a induce muritorilor experiențe inițiatice. Acest elan vital amenința însă să răstoarne ordinea existentă, în plan economic, prin amplificarea unor forme noi de producție și comerț, în plan social, prin dezvoltarea unei noi clase (burghezia incipientă), în plan politic, prin apariția unor noi structuri statale, în plan religios, prin explozia practicilor oculte (astrologie, magie, alchimie, cabală, vrăjitorie etc.), în plan filosofico-științific, prin introducerea unui nou model cosmologic și a unei noi paradigme cognitive, în plan cultural, prin laicizarea tot mai pronunțată a literaturii și artei, în fața amenințării, statul și biserica au reacționat prompt și destul de violent. Reforma a fost, la originile ei, un răspuns tocmai la "coruperea" și "păgînizarea" papalității, prea permisivă, în viziunea puritanilor, față de inovațiile renascentiste (Culianu, 1994). La rîndul ei, biserica papală a încercat și ea o reformă internă, care însă a trebuit adaptată la lupta împotriva lutheranismului și calvinis-mului. Contrareforma, prin reorganizarea Inchiziției, prin întemeierea ordinului iezuiților și prin principiile Conciliului din Trento (încheiat în 1563 și promulgat ca lege în Spania de Filip al II-lea în 1564), a luat în egală măsură poziție față de ideologia 83 reformată și față de mentalitatea hermetico-ocultă a Renașterii. Strategia de lungă durată elaborată de ambele biserici, atît catolică cît și reformată, a constat în reprimarea energiei vitale și în cenzurarea imaginarului renascentist. 2. Satanizarea Renașterii în secolele al XV-lea și al XVI-lea sporește tot mai mult mefiența oamenilor bisericii față de noul spirit. Inițiativele, invențiile, descoperirile sînt privite ca suspecte de a lărgi nu atît "lumea", în înțelesul de cosmos creat de Dumnezeu, cît "lumea", în înțelesul de Imperiu al lui Satan. Paradigma științifică introdusă de spiritul Renașterii era una calitativă și cumulativă. Pe rețeaua asociațiilor de tip hermetic, savantul renascentist inventariază serii nesfîrsite de fenomene și obiecte, cu o curiozitate nesățioasă. Acest interes față de lucrurile concrete, ce convine mai degrabă practicilor oculte decît credinței sobre, este calificat de ideologii bisericii cu termenul unui păcat atotcuprinzător, avaritia, înțeleasă ca atașament față de universul material. Scopul liminal al acestei culpabilizări era cel de a dezinvesti energia cognitivă a societății din obiectele orizontului concret și de a o reinvesti în obiectele credinței. Strategia de ansamblu consta în a muta accentul de pe lumea de aici (căzută sub controlul "ateilor", "epicureilor" și ereticilor) pe lumea cealaltă (rămasă în inventarul eschatologiei creștine). A început astfel un vast proces de satanizare a vieții terestre. Plăcerile simțurilor au fost, mai mult ca niciodată, echivalate unor păcate capitale. Erosul și cunoașterea au fost atribuite demonilor, ca instrumente de corupere a umanității. Știința renascentistă, în care matematica se îmbină cu cabala, astronomia cu astrologia, fizica cu alchimia și medicina cu spagirica paracel-siană, a fost condamnată laolaltă cu practicile oculte. Desigur, era vizată în primul rînd resurgența religiilor păgîne: vrăjitoria, magia, tehnicile divinatorii. în mod aparent paradoxal, epoca marilor persecuții de vrăjitoare nu a fost Evul Mediu, ci secolele XIV-XVII (Muchembled, 1997). Toleranța și prudența medievală în a formula condamnări dezvăluie o siguranță de sine și o bună stabilitate a sistemului 84 feudalo-creștin; rigidizarea poziției și intoleranța, în schimb, trădează acutul sentiment de insecuritate și amenințare resimțit de către establishment în secolele Renașterii. Dacă nu ar fi existat, vrăjitoarele ar fi trebuit "inventate", cum s-a și întîmplat de fapt, la alcătuirea tipologiei sabatului contribuind în egală măsură relatările inculpatelor și fantezia paranoică a inchizitorilor. Condamnările se voiau exemplare, fiind menite a semăna nesiguranța și teama în toți cei tentați de heterodoxie sau revoltă (Harris, 1977). Vrăjitoarele au constituit un pharmakos colectiv pentru întreaga societate renascentistă, culpabilizată de sistemul monarhico-bisericesc. în secolele anterioare, după exterminarea catharilor, rolul de țap ispășitor planase o vreme și asupra altor grupuri, cum ar fi cerșetorii, leproșii sau evreii (Guinzburg, 1996). Faptul că în final au fost demonizate vrăjitoarele indică însă că pericolul cel mai mare a fost considerat intensificarea credințelor din zona ocultă. Mecanismul satanizării a fost simplu. Cum divinitățile păgîne fuseseră echivalate încă de Sfintul Pavel cu demonii creștini, toate activitățile care aminteau de credințele idolatre ale antichității au fost considerate diabolice. Chiar și atunci cînd se revendicau de la o filosofie a naturii sau de la o filosofie mistică, magii "albi" au fost distribuiți tot lui Satan. Așa au ajuns inventatorii, șarlatanii și filosofii renascentiști, rezumabili în figura prototipică a lui Faust, să fie considerați a avea comerț cu diavolul. Oniromanția a avut același destin precum toate tehnicile divinatorii. Ea fusese condamnată încă de la început de către părinții bisericii, cafe, prelucrînd teoriile filosofilor antici, au distins mai multe tipuri de visuri. Tertulian, spre exemplu, enumera trei categorii: visele trimise de demoni, visele trimise de Dumnezeu și visele pe care și le trimite sufletul însuși al celui care doarme. Primele, cele mai frecvente, sînt vane, frustrante, tulburi, lascive și scîrboase, în timp ce vedeniile divine sînt adevărate și influente: "Definimus enim a daemoniis plurimum incubi somnia, etsi interdum vera et gratiosa, șed, de qua industria diximus, affectantia atque captantia, quanto magis vana et frustratoriaA et turbida et ludibriosa et immunda" (De anima, cap. 47, 1). în primul mileniu al erei noastre, a dominat însă cea de-a treia interpretare, cea conform căreia visele sînt epifenomene fiziologice, semn că oniromanția fusese eficient scoasă din centrul de interes public de către creștinismul învingător (Le Goff, 1991). 85 La mai bine de o mie de ani, în 1538, unul din autorii de tratate ai epocii, JPedro CiruelOr continuă să atribuie visului o tipologie asemănătoare, după cauzele care îl provoacă. Astfel, după el, visele îșLpot avea originea într-o cauză naturala ("din cauza vreunei tulburări a corpului omului: căci există o asemenea armonie între trupul și sufletul omului, încît după cum este tulburarea trupului așa sînt și fanteziile pe care și le reprezintă sufletul"); într-o cauza morală ("are loc în cazul oamenilor de afaceri sau de litere: din cauza marii tensiunii pe care le-o provoacă aceste ocupații în timpul zilei, fantezia omului este predispusă să se gîndească la ele și în timpul nopții"); într-o_c_auză teologală, sau supranaturală ("visele care vin prin revelație de la DumnezeuVsaii de la vreurîlnger bun sau rău, care mișcă fantezia omului și îi reprezintă ceea ce vrea să-i spună. [...] Diferența dintre aceste două feluri de revelații este următoarea: revelația venită de la Dumnezeu, sau de la îngerul bun, nu pomenește de lucruri vane; nici nu are loc foarte des; ci numai pentru motiva de mare importanță; și este un bun comun pentru întreg poporul lui Dumnezeu; și cu o asemenea vedenie rămîne omul încredințat că vine din partea cea bună; fiindcă Dumnezeu luminează înțelegerea omului și îi dă certitudinea adevărului, în 'schimb visele necromanților și ghicitorilor nu oferă o asemenea certitudine; au loc foarte des și pentru lucruri ușuratice; încît rămîne omul orbit și înșelat de către diavol; căci acesta îl Tratează ca pe sclavul său") (Reprouacion de las supersticiones y hechizerias). Spre deosebire de atitudinea Evului Mediu, acum, în plină Renaștere, interpretarea care domină este cea diabolică, semn că oniromanția a revenit în centrul atenției și ca reacțiile împotriva ei au devenit mai dure. Strategia de combatere a formelor de mantia și de magie a fost articulată într-o serie de bule papale: în 1484, bula Summis desiderantes affectibus, dată de Inocențiu VIII, declanșează vînătoarea de vrăjitoare; în 1564, bula lui Pio IV interzice cărțile de geomanție, hidromanție, aeromanție, piromanție, oniromanție și necromanție, precum și toate tehnicile de ghicit prin sorți, vrăji, auguri, pronosticuri și descîntece; în 1585 bula Caeli et Terrae, dată de Sixto V, condamnă în mod expres astrologia ca o practică diabolică; în 1586 bula Constituția a aceluiași Sixt V, "îndreptată împotriva celor care practică arta astrologiei judiciare, a ghicitorilor și a celor care dețin cărți interzise despre artele magice, declară că doar Dumnezeu cunoaște viitorul, că nici omul nici diavolul nu poate prezice"; în 1631, energica bulă Bullarium Romanum a lui Urban VIII (înfuriat de publicarea unor calcule astrologice care îi prevesteau moartea apropiată) îi amenință pe profeți nu doar cu excomunicarea, ci și cu condamnarea la moarte și confiscarea tuturor bunurilor. Pe marginea decretelor pontificale, au fost scrise o serie de tratate în care oniromanția își avea rezervată partea ei de satanism, cum sînt, între multe altele, cele ale lui Jean Charlier Gerson (1363-l429), Tractatum de Erroribus Circa Artem Magicam, Martin de Castafiega, Tratado de supersticiones y hechizerias (1529), Pedro Ciruelo, Reprouacion de las supersticiones y hechizerias (1538), Pero Mexia, Silva de varia leccion (1540), Huarte de Sân Juan, Examen de ingenios para las ciencias (1575), Juan Perez de Moya, Philosophia secreta (1585), Benito Pereyra, De magia, de observatione somniorum, et de divinatione astrologica (1593), Juan de Horozco y Covarrubias, Tratado de la verdadera y falsa profecia (1598), Martin del Rio, Disquisitionum Magicarum libri sex (1598). Frica de păcat și damnare indusă de aceste discursuri a stat la baza a ceea ce Jean Delumeau numește Culpabilitatea în Occident în secolele XIII-XVIII, fiind utilizată ca un instrument de control al psihologiei colective, în sintonie cu tema păcatului au fost aduse și două mari inovații dogmatice. Prima a fost deplasarea accentului, în cadrul doctrinei asupra apocalipsei, de la ideea de teofanie a lui Hristos din creștinismul timpuriu la cea de Judecată de Apoi. în această perioadă se înmulțesc imaginile iconografice în care lisus apare ca un distribuitor al răsplatei și al pedepsei, îndrumînd grupurile virtuoșilor spre Paradis și cohortele păcătoșilor spre Infern. Numărul disproporționat al celor din urmă față de cei dintîi indică creșterea sentimentului general de culpabilitate și o drastică scădere a "speranței escha-tologice". Mai mult, ideea Judecății generale de la sfîrșitul lumii tinde să fie umbrită de ideea de judecată individuală, exercitată la moartea fiecărui om, moment în care forțele binelui și ale răului duc o ultimă luptă decisivă pentru sufletul muribundului (Aries, 1996,1: 136-l50). A doua inovație menită a atrage atenția asupra condiției păcătoase a omului și a necesității pocăinței a fost introducerea conceptului de Purgatoriu, spațiu intermediar unde, în intervalul dintre moartea individuală și sfîrșitul lumii, 87 pot fi ispășite păcatele veniale (Le Goff, 1995). "Dramatizarea păcatului și a consecințelor sale a consolidat puterea clericală", conchide Jean Delumeau (1997,1: 7). 3. Mortificarea elanului vital în termeni scolastici, consecința păcatului (în absența pocăinței) este moartea, în dubla ei dimensiune, fizică și spirituală. Moartea fizică este condiția comună întregii umanități, ca pedeapsă pentru păcatul originar comis de protopărinți. Moartea spirituală este condiția celor păcătoși care, asemeni diavolilor, se damnează la moartea veșnică în infern. Prin medierea termenului de păcat, lumea terestră este echivalată cu moartea. O lume condusă de vicii este o antecameră a morții, încît "lumea, pătrunsă de elixirul morții, a devenit suspectă în întregime" (Aries, 1996, II: 55). Sentimentul de culpabilitate care se difuzează în mentalitatea colectivă determină o refulare a intereselor pentru lumea concretă, o mortificare a elanului vital al Renașterii, însoțită de o răsturnare spectaculoasă a concepției despre lume. Toate valorile și speranțele atribuite pînă acum acestei vieți sînt transferate vieții de dincolo, împărăției lui Dumnezeu. Existența lumească, scrie Fray Luis de Granada, "dacă o compari cu eternitatea vieții viitoare, îți va părea doar un punct. Cît de rătăciți sînt cei care, pentru a se bucura de suflul acestei vieți atît de scurte, riscă să piardă odihna acelei vieți care va dura pentru veșnicie". Oamenii care degustă plăcerile acestei lumi sînt doar niște morți în viață, niște cadavre vii. Segismundo, protagonistul Vieții e vis a lui Calderon, se vede pe sine, cîtă vreme este închis în turn (în care criticii au descifrat o metaforă a condiției omului în păcat, lipsit de lumina grației) ca pe un "esqueleto vivo" și un "animado muerto". în acest context, nu este de mirare că temele macabre au cunoscut o fulgurantă explozie, fascinînd imaginarul secolelor XIV-XVII. "Arta religioasă a barocului s-a arătat foarte interesată în a încărca ideea vieții cu imagini sîngeroase, teribile și înspăimîntătoare. Cu forța naturalismului său, ea aducea în fața ochilor figurile descărnate și zdrobite ale asceților, procedurile înspăimîntătoare ale martiriului, condiția fizică a suferințelor și cele mai impresionante neliniști legate de moarte. Tabloul martiriului a primit o dată cu Contrareforma o nouă importanță, fiind pus în serviciul intențiilor propagandistice; adică al dorinței de a atrage publicul prin intermediul unei masive dozări a efectelor și al unei intense stîrniri a sensibilității" (Weisbach, 1942: 86). Ideologii Contrareformei au determinat o schimbare a întregii panoplii de figuri și simboluri utilizate de arta Renașterii. Eroul a fost înlocuit cu ascetul, nudul feminin cu figura sfintei, viața eroică cu martiriul, omul cu scheletul, viul cu mortul. Desigur, abundența de imagini funebre se datorează și unor cauze sociale, în primul rînd teribilele epidemii de ciumă și nu mai puțin barbarele războaie religioase care au sfâșiat Europa. Dar establishment-ul monarhico-ecleziastic a știut utiliza aceste evenimente în scopul propriei propagande, interpretîndu-le ca pedepse divine trimise pentru delăsarea credinței. Jean Delumeau constată că iconografia dansurilor macabre, atît de răspîndită în secolele XIV-XVII, a debutat aproape simultan cu prima mare ciumă de la jumătatea secolului al XlV-lea (Delumeau, 1997: 44-l34). Morala pesimistă a fost răspîndită din mînăstiri în rîndurile mari ale populației de către ordinele de călugări cerșetori care bîntuiau orașele și satele. Viața luase forma unui dans letal și a unui teatru de schelete, în care fiecare zi este doar o pregătire și un pas către moarte, în tablourile epocii apar tot mai des craniile, ca memento al condiției noastre efemere, sau imaginile morții (bătrînul cu coasa și, tot mai des, scheletul) care seceră fulgerător. Li se recomandă tuturor să păstreze întotdeauna la vedere sau asupra lor un simbol iconografic al morții, iar Simțul Ignațiu de Loyola introduce în Exercițiile sale spirituale craniul ca obiect de reculegere și concentrare. Se dezvoltă o întreagă ceremonie și artă funerară care exhibă atributele macabre ale decrepitudinii, luînd naștere ''acel romantism al mormintelor, al morții și al descompunerii care va provoca mai tîrziu critica lui Lessing: moartea se prezintă sub figura unui schelet care, în monumentele funerare, apare așezat pe sicriu în diverse atitudini neliniștitoare sau tîrîndu-se pe sub giulgiu. A intrat de asemenea în obicei ca la înmormîntări să fie expuse schelete sau șiruri de cranii dispuse în mod decorativ, ca 89 în altare să fie așezate schelete îmbrăcate și împodobite, integrate în compoziția totală a unei arhitecturi religioase. Efectul provocat de imaginile înfiorătoare asupra oamenilor se unea în general în mod strîns cu interesul religios" (Weisbach, 1942: 87). Fascinația morbidă era întreținută și de cultul relicvelor, pe care l-a promovat Conciliul din Trento, ca răspuns la respingerea hagiologiei de către bisericile reformate. Comerțul cu moaște sfinte s-a răspîndit rapid în întreaga Europă, bazîndu-se pe colportarea de resturi fizice, în primul rînd fragmente de oase (cel mai adesea false). Exhibiția morții, mai ales în cazurile de tortură și execuții publice de eretici și vrăjitoare, avea un țel moralizator. Etica vieții terestre, coruptă de explozia de energii vitale necontrolate ale Renașterii, trebuia remodelată pornind de la eschatologia creștină. Valorile lumești erau depreciate pentru ca în locul lor să fie reimpuse criteriile lumii de dincolo. Spaima de moarte era un mijloc de a controla comportamentul maselor, amenințînd cu pedeapsa pe necredincioși și cu răsplata pe cei pioși. După Conciliul din Trento, arată J. L. Bouza Âlvarez, "alături de persistența tradiției germanice din Evul Mediu timpuriu de exhibare a scheletului, în iconografia europeană catacumbală imaginea-relicvă a sfintului zăcînd [...] evoca credincioșilor umanitatea prăbușită a martirului renăscută triumfal în gloria divină. Pentru aceasta, a fost adaptată imaginea antică clasică a celui adormit în așteptarea plină de speranță a învierii, astfel încît somnul liniștit al slujitorului lui Dumnezeu să pună în evidență siguranța lui de după moarte" (Bouza Âlvarez, 1990: 373). Cele două teme, satanizarea și mortificarea lumii, sînt întrețesute cu "ingeniu" în capodopera lui Francisco de Quevedo, Visele (cu titlu complet Vise și discursuri, sau vedenii somnoroase de adevăruri visate descoperitoare de iluzii si înșelăciuni). Este vorba de șase narațiuni satirice în care imaginea grotescă a lumii este introdusă prin artificiul visului. Erudit prin formație, Quevedo deschide primul "discurs" printr-un scurt istoric al visului în lumea clasică, trecînd pe nesimțite în revistă cele trei mari accepțiuni, după originea divină, psihologică sau demonică. Vorbind despre un vis pe care l-ar fi avut "într-una din nopțile trecute" și pe care îl "consideră picat din cer", scriitorul se așază sub umbrela viselor veridice: "Homer spune că visele 90 sînt ale lui Jupiter și sînt trimise de acesta, iar în altă parte că ele trebuie crezute. Așa stau lucrurile atunci cînd visele se referă la lucruri importante și pioase sau sînt visate de regi si mari seniori, după cum se deduce din aceste versuri ale doctului și admirabilului Properțiu: Nec tu sperne piis venienta somnia portis:/ Quum pia venerunt somnia, pondus habenf. Pentru ca apoi, autoironie la adresa sa și a literaturii în general, să invoce explicația fiziologică: "Și deși este greu de crezut că vreun lucru cu judecată poate face casă bună cu un poet, chiar în vise, acesta este cazul meu, lucru ce se explică prin ceea ce spune Claudian în prefața cărții a doua a Răpirii, și anume că toate sufletele visează noaptea, ca pe niște umbre, lucrurile cu care s-au ocupat în timpul zilei. Iar Petroniu Arbitrul spune: Et caniș in somnis leporis vestigia latral. Și vorbind despre judecători: Et pavido cernit inclusum corde tribunaf. Cauza care l-ar fi determinat pe Quevedo să fie vizitat de o "turmă de viziuni" este faptul de a fi "închis ochii cu cartea lui Dante pe piept", în sfirșit, în introducerea celui de-al treilea "discurs", Quevedo se arată prevenit asupra faptului că "visurile, cel mai adesea, sînt bătaie de joc pentru fantezie și pierdere de vreme pentru suflet, și că cel rău niciodată nu a spus adevărul, deoarece nu are știri adevărate despre lucrurile care pe bună dreptate ne sînt ținute ascunse". Visele nu vor avea, așadar, nici o lumină paradisiacă și nici o atmosferă psihologică, ci trimit, după cum o recunoaște cu deferentă autorul însuși, la infernul dantesc. Deși nu sînt explicate ca venind de la diavol, vedeniile au de-a face cu infernul, cu dracii, cu păcatele. Patru dintre vise sînt viziuni ale lumii de dedesubt. Visul craniilor sau visul judecății de apoi imaginează ridicarea cadavrelor din morminte la sunetul trîmbiței finale, într-o grotescă sarabandă a căutării membrelor putrezite și a oaselor amestecate, morții înviați se îndreaptă spreAtronul lui Jupiter (convenție clasicizantă) pentru a fi judecați, în Jandarmul jandarmizat (sau Ipistatul ipistatizaf) -este descrisă exorcizarea unui diavol dintr-un jandarm. Nu este însă vorba de un "om demonizat", fiindcă "nu e om, ci jandarm"; "trebuie luat seama, continuă dracul, că noi, diavolii, stăm în jandarmi cu forța și împotriva voinței noastre, încît, dacă vreți să grăiți adevărul, ar trebui să mă numiți pe mine demon jandarmizat si nu pe el jandarm demonizat". După care îi înfățișează 91 scriitorului pe locuitorii infernului: comercianți și miniștri, tineri îndrăgostiți de babe, adulatori, femei urîte, judecători, poeți și comediografi. în Grajdurile lui Pluton naratorul are viziunea celor două drumuri eschatologice, cel din dreapta, al virtuții, ce duce la mîntuire dar este puțin frecventat, și cel din stînga, al destrăbălării, invadat de "atîtea trăsuri, atîtea călești pline de [femei] ce fac concurență soarelui în frumusețe umana și în marea cantitate de podoabe și livrele, atîția cai mîndri, atîția oameni cu cape negre și atîția cavaleri", în sfîrșit, în Vizita snoavelor, Moartea îl conduce pe narator pe lumea cealaltă, unde îi arată cum Lumea (în sensul satanic), Diavolul, Trupul și Banul își dispută prioritatea în coruperea omului, iar apoi îl face să asiste la o panoramă a condamnaților. Celelalte două visuri dezvăluie adevărata față a lumii noastre, privită prin lentilele pesimismului. In Lumea pe dinăuntru scriitorul se visează rătăcind condus de "dorința veșnic peregrină printre lucrurile acestei vieți, rătăcind, cu zadarnică trudă, de la una la alta, fără să găsească un loc de odihnă". Lumea îi apare ca un labirint citadin, din a cărui stradă principală, cea a ipocriziei, se desprind toate celelalte, a mîniei, a lăcomiei etc. Ora tuturor și Soarta înțeleaptă este o fantezie morală în care Jupiter, supărat pentru necredința tot mai mare a oamenilor, îi poruncește sorții (Fortuna) ca, pentru o oră, fiecare să primească ceea ce merită: un medic se transformă în călău, un orator public devine mut, un mijlocitor se pomenește căsătorit cu săraca urîtă și proastă pe care o recomanda altuia ș.a.m.d. Visul patronează, așadar, viziunile păcatului și damnării, ale infernului și dracilor, ale scheletelor și morții. Asocierea este instructivă pentru culpabilizarea, satanizarea și mortificarea la care sînt supuse viziunile onirice în viziunea barocă. Sub pana lui Quevedo, visele nu se mai deschid ca niște ferestre spre imagini miraculoase, cum se mai putea întîmpla în Renaștere (în Visul unei nopți de vară, spre exemplu), ci spre hrubele angoasei și neființei. Aceasta nu înseamnă că visele în sine ar fi mincinoase, revelațiile lor fiind în continuare atribuite de Quevedo unui "har special" ("particular providencia") și propriului său "ingenuu". Ceea ce s-a întîmplat este un lucru mult mai grav: realitatea însăși pe care o descoperă ele și-a 92 pierdut frumusețea și consistența. Lumea strălucitoare și luminoasă a omului renascentist este, pentru omul baroc, doar o aparență poleită, sub care se ascunde urîțenia și decrepitudinea. 4. Devalorizarea lumii Naratorul Viselor are adesea un îndrumător care îi dezvăluie adevărata natură a lumii: un cerșetor care merge pe calea cea dreaptă, în Grajdurile lui Pluton; un bătrîn înțelept în Lumea pe dinăuntru; Moartea însăși, în Vizita snoavelor. Toți descriu existența prin metafore ale vanității și efemerității. "Pe drumul vieții - spuse [cerșetorul] -, plecarea este nașterea, călătoria este viața, tîrgul este lumea, iar ieșirea este scurtul drum către pedeapsă sau mîntuire". "Moartea nu o cunoașteți, atrage atenția Moartea vorbind despre schelete, și sînteți voi înșivă propria voastră moarte. Are chipul fiecăruia dintre voi, și fiecare este moartea lui însuși. Craniul este mortul, iar chipul este moartea. Ceea ce numiți moarte nu este decît sfîrșitul morții, ceea ce numiți naștere este începutul morții, iar ceea ce numiți viață este o moarte în viață. Oasele sînt ceea ce lasă moartea din voi și ceea ce prisosește mormântului. Dacă ați înțelege așa lucrurile, fiecare dintre voi și-ar putea privi în fiecare zi propria moarte în el însuși si pe a celorlalți în ceilalți, și ați vedea că toate casele voastre sînt pline de ea și că fiecare din voi reprezintă tot atîtea morți, și atunci nu ați mai aștepta-o, ci ați însoți-o și ați accepta-o. Credeți că moartea este o mînă de oase și ca pînă nu vedeți venind scheletul cu coasa nu aveți de-a face cu moartea, cînd de fapt voi sînteți de la bun început doar un craniu si niște oase". Ceea ce îi dezvăluie toți acești stăruitori povestitorului este distanța dintre aparență și esență. "Nenorocitule! îl apostrofează bătrânul, pe naratorul încântat de înfățișarea unei femei. Ceea ce vezi este doar pe din afară si doar pare să fie așa; dar acum am să-ți arăt totul pe dinăuntru, ca să vezi cît de adevărat este că ființa dezminte aparența". "Visul îi dezvăluie lui Quevedo adevărata realitate a lumii și prin vis scriitorul creează o nouă realitate în opoziție cu cea aparentă" (Carlota A. Canal Feijoo de Capurro Robles, în Cvitanovic, 1969: 130). Pentru omul baroc, lumea a devenit o carcasă împodobită dar goală, subminată de chiar sămînța de neant sădită în centrul ei. t 93 Parcurgerea distanței de la suprafață la miez a fost denumită deziluzie (desengano). Cînd moartea este predicator, omul este deziluzionat ("la Muerte predicadora y yo desenga-nado"). Bătrînul care îl învață pe narator să iasă din labirintul păcatelor, în Lumea pe dinăuntru, este un personaj alegoric numit chiar El Desengano. Cuvîntul deziluzie s-a convertit într-o cheie a mentalității baroce, după cum rezultă din numeroasele titluri în care apare: El desengano del mundo (1602), Desenganos del mundo (1611), Enganos y desenganos del mundo (1656), El desenganado (1663). Punerea lumii în perspectiva morții provoacă dez-amăgirea, iar calitățile care înlocuiesc, în secolul al XVII-lea, impetuozitatea si încrederea renascentistă, sînt prudența și discreția. Mortificarea elanului vital, a Libidoulm, duce la transformarea acestuia în contrarul său, în Mortido. Eroii baroci sînt personaje care și-au sublimat instinctele trupești și lumești, sînt niște asceți pregătiți pentru martiriu. Exemplară în acest sens este convertirea la creștinism a magului Ciprian, din Magul prodigios al lui Calderon, în urma revelației că demonul care îi îndeplinește vrăjile (satanizarea magiei) nu o poate ademeni pe creștina Iustina, oferindu-i în locul acesteia doar un schelet drapat cu podoabe. Atașamentului față de obiectele acestei existențe (avaritia) îi este opus contemptus mundi (disprețul față de lume) și taedium vitae (dezgustul față de viață). "Ideea deșertăciunii vieții, scrie Philippe Aries, este de acest gen. Ea a ieșit din limbajul oamenilor Bisericii pentru a trece în inconștientul colectiv și a inspira o nouă comportare, o nouă relație cu avuțiile și plăcerea" (1996, II: 55). O întreagă literatură moralist-ascetică s-a raspîndit rapid în Europa, prin predicile prelaților adresate mulțimilor și prin diverse tratate manuscrise sau tipărite adresate clasei culte, cum sînt Directorio espiritual del alma prudente, a lui Jeronimo de Ampos (1573), Empenos del alma a Dios y su correspondencia, a lui Melchor Rodriguez de Torres (1611), Sustentos del alma, a lui Juan de Torres (1625), Tratado de la instabilidad de la vida, a lui Luis de Sân Evangelista (1625), Espejo de cristal fino y antorcha que aviva el alma, a lui Pedro Espinosa (1625). Scrierile ascetico-morale au alimentat literatura cu un bogat inventar de imagini și simboluri ale vanității, în Discursos de la paciencia cristiana, Fray Hernando de Zarate trece în revistă o întreagă constelație: "Sfinții și Scriptura se folosesc de multe alte comparații pentru a sugera această scurtime fa vieții]; o compară cu cenușa, care zboară la prima suflare de vînt; cu o imagine, care nu e nimic altceva decît aparență; fum care degrabă se împrăștie; apă ce curge si nu se întoarce niciodată; pînză de păianjen pe care o adiere o rupe; urmă de nor pe care soarele o spulberă într-o secundă; flori ale cîmpului, care seara se vestejesc; fin care imediat se usucă; spumă de mare pe care furtuna o stîrnește si o dizolvă; pînză ce se taie; corăbii încărcate cu fructe, care se grăbesc cu toate pînzele în vînt, pentru ca marfa să nu se strice, și care nu lasă în drumul lor decît o mireasmă trecătoare; picătură de apă ce se pierde în mare; somn scurt al paznicilor și santinelelor care veghează în noapte... Motivul acestei atît de puternice puneri în lumină a scurtimii [vieții] se pare că se află în însăși Simtă Scriptură, în care ni se spune că toți fugim, și încă în mare grabă, către moarte... Căci dacă am compara viața noastră cu eternitatea, am vedea că nici nu încape comparație... încît viața oricărui om este o formă de vanitate și totul este o farsă". între metaforele deșertăciunii vieții, visul deține un loc privilegiat. Rădăcinile temei sînt foarte bogate, cele mai importante fiind cele clasice greco-latine și cele biblice (Farinelli, 1916). Moștenirea clasică este integrată într-un curent neostoic, inspirat din Seneca si Epictet, pe care iezuiții îl recomandau ca material de propagandă în predici si în învățămînt, în slujba programului ideologic de mortificare a pasiunilor (Bliiher, 1983). "Ființe de o zi ['E(j)en£pov]! Ce e fiecare din noi? Ce nu e? Om, vis al unei umbre!" scria Pindar mPythice. "Căci oare ce sîntem cît viețuim pe-acest/ Pămînt? Doar niște năluciri și umbre doar", se lamentează Odiseu, în Aias al lui Sofocle. Peste două milenii, scriitorii Barocului vor da o replică la fel de profundă temei. "Omul, se plînge Chapman, este un pai purtat de vînt; în cele din urmă, nu-i decît visul unei umbre". "Life's but a walking shadow", scrie Shakespeare înMacbeth. "AII this is but a dream,/ too flattering-sweet to be substanțial", spun personajele din Romeo si Julieta, iar cele din Visul unei nopți de vară își previn spectatorii: "We are such stuff/ As dreams are made of, and our little life/ îs rounded with a sleep". Comparîndu-l pe Shakespeare 94 95 cu Calderon, Miguel de Unamuno comentează: "Această ultimă afirmație este chiar mai tragică decît cea a spaniolului, deoarece acesta declară vis doar viața noastră, dar nu și pe noi cei care visăm; englezul, în schimb, ne declară și pe noi visuri, niște visuri care visează" (Sentimentul tragic al vieții). Tot pe linie clasicizantă, asocierea dintre vis si moarte, așa cum apare la Quevedo, reactualizează și își găsește motivația în antica relație mitică dintre Hypnos și Thanatos: "Imagine înfricoșătoare a morții" este visul, scrie Lupercio Leonardo de Argensola, și "al crudei și urîtei morți/ ești fratele mai mic", spune Hernando de Herrera. Visul vieții este echivalat cu moartea vieții. Geronimo Guedeja y Quiroga recomandă, în En el sueno estâ la muerte (în vis se află moartea), "Afle-așadar tot cel ce moare/ Pentru-a scăpa de grija neagră/ Că-un vis este viața întreagă/ Și-n vis se află moartea mare". Celor care tind să se iluzioneze asupra consistenței visului vieții, moartea le aplică, din nou, cea mai radicală deziluzie, după cum arată Fray Hernando de Zarate: "Lucru mizerabil și plin de deșertăciune este omul, mai deșert decît deșertăciunea însăși; deoarece el trece pe drumul îngust al acestei vieți ca o imagine vană și ca o umbră, fără a avea nimic ferm și stabil... Alții spun că viața noastră este fum, alții umbră. Cei răi, care obișnuiesc să ia în derîdere această afirmație, fiindcă li se pare că simțurile le spun tocmai contrariul, ajung să o recunoască tocmai în infern; aici sfîrșesc prin a compara viața cu o umbră, care într-o clipă se naște și în alta moare; iar viața și ființa sa este neființă" (Discursos de la paciencia cristiana). De cealaltă parte, din tradiția biblică, secolele XVI și XVII s-au oprit cu precădere la Cartea lui Iov și la Ecleziast. "Nu știi tu foarte bine, de cînd e lumea, de cînd omul pus a fost pe pămînt,/ Că zburdăciunea nelegiuiților e de colea pînă colea, și veselia fățarnicilor cît o clipeală?/ Chiar de s-ar sui pînă la cer trufia lui și capul lui s-ar atinge de nour i,/Totuși, ca necurăția-i, va pieri pe vecie, iar cei ce se uitau la el vor întreba: «Unde este?»/ Ca un vis va zbura și nimeni nu-l va mai găsi. Alungat va fi ca o vedenie de noapte" (Iov, XX, 4-8). Despre cei răi, spune psalmistul: "Cum au ajuns paragină într-o clipă! Au pierit, s-au sfirșit cu sfîrșit năpraznic!/ Ca un vis în faptul deșteptării, tot 96 astfel, Doamne, la deșteptarea ta, alunga-vei cu dispreț înfățișarea lor" (Psalmi, LXXIII, 19-20). Este semnificativ pentru Zeit-geistul baroc faptul că, dintre destul de numeroasele ocurențe ale visului în Biblie (Le Goff, 1991; Moceanu, 1998), sînt ignorate referințele la visele premonitorii, divine etc. (din prudență față de visele demonice, extinse la întreaga categorie a viselor "teologale" sau "supranaturale") și sînt selectate doar visele în accepția de iluzie. Sicut umbra dies noștri sunt și Fugit velut umbra sînt maximele sub care stă concepția barocă despre viață, într-un Dialog despre demnitatea omului, Fernân Perez de Oliva meditează în spiritul unui stoicism creștin, așa cum fusese sintetizat acesta de Boethius: "Cel care privește cu băgare de seamă stricăciunile vieții si relele prin care trece omul de la naștere pînă la moarte, va afla că cel mai mare bine de care ne putem bucura este să ignorăm lucrurile omenești în care ne ducem scurtele zile ale vieții, asemeni celui care își petrece în somn timpul de suferință". Celor rătăciți într-o "falsă imagine și aparență a binelui", ca remediu, Fray Luis de Granada le amintește că "nu este altceva decît umbră ceea ce au...; ei trebuie conduși prin umbra lucrurilor lumești, pe care le iubesc atît de nesăbuit... pînă cînd vor vedea limpede că totul este vanitate și umbră". Prin mecanismul ei psihologic, tema barocă a visului vieții e construită pe o ambiguitate fundamentală. Pe de o parte, ea are o intenție moi'alizatoare, cea de a deprecia valorile lumești, punînd în cîntar efemeritatea vieții cu eternitatea. Astfel, visul este invocat pentru a sugera condiția trecătoare a plăcerilor și măririlor terestre, în auto sacramentalul El peregrina, Valdi-vielso se plînge "Plăcerea trece/ ca umbra și ca visul./ Precum visul a zburat plăcerea/ căci întotdeauna plăcerea este doar visată.// Viața mea e vînt/ mereu pe punctul de a nu mai fi", în Epistola moral a Fabio, Hernando de Herrera se întreabă: "Este viața noastră mai mult decît o scurta zi/ în care de-abia vezi soarele, ce se pierde/ în tenebrele nopții înfrigurate?/ Este ea mai mult decît finul, care e dimineața verde/ Și seara sa uscat? O, oarbă aiurare!/ îmi voi mai aduce oare aminte de acest vis ?" De cealaltă parte, tema visului vieții trădează o uriașă melancolie, regretul pentru imposibilitatea de a opri clipa. "Cîte 97 mîndre plăceri/ a visat gîndul meu!/ Și pe drept le numesc visate/ fiindcă visam fiind treaz./ în noaptea anilor/ viața mi se înserează,/ căci viața este soarele unei zile/ care apune imediat după zori", se lamentează Valdivielso în Romancero espiritual. "E viața noastră un vis, o petrecere,/ o deșartă încîntare, ce dispare/ oricît de statornică părea-n a ei trecere", scrie Cervantes în Galatea. Visul trimite la aroma fugitivă a bucuriilor trecute, ce nu mai pot fi recuperate. "Dulce visare și dulce îngrijorare/ din vremea cînd visam că sînt într-o visare", spune Boscân reme-morîndu-și trecutul. Suprapusă temei lui Ubi sunt?, tema visului ascunde o dorință de viață frustrată. Visul baroc este doliul după elanul vital mortificat prin deprecierea ascetică a lumii. Existenței terestre cenzurate, ideologia creștină a epocii îi oferă o alternativă în lumea cealaltă, în comedia Los siete dur-mientes, un personaj al lui Moreto spune: "Nu poți nega că viața-aceasta/ nu este cea mai importantă/ Căci este alta, cea eternă,/ Unde cu toți află răsplată/ Cel ce-a făcut bine, cu lumină/ iar cel ce rău, cu foc etern". Dacă viața este un vis, înseamnă că există o trezire. Deziluzia este o trezire în timpul somnului; moartea este trezirea ultimă, la viața eternă. Logica visului și a treziei reorientează omul baroc spre transcendență. Dacă, pe drumul dintre naștere și moarte, "Hanul vieții umane... este visul", atunci scopul adevăratului creștin, cum proclamă Rodrigo Fernândez de Ribera în tratatul Meson del Mundo (Hanul Lumii), este de a "ieși din această lume", "de a nu-și mai irosi viața în confuzia lumii, ci de a trece prin ea, ca și cum nu ar exista". O serie de tratate, fie de natură morală, fie mistică, proclamă necesitatea trezirii din somnul păcatului si al morții la lumina virtuții si a vieții veșnice: Ludovicus Hollonius, Somnium vitae humanae (1605), Juan Gonzâles de Critana, Despertador del alma dormida para orar a Dios y despertar el hombre del sueno en que estd (1613), Alfonso de Vascones, El despertar a quien duerme [sau Estimulo y despertador del alma dormida} (între 1617-l620), Diego Enriquez de Villegas, El despertador en el sueno de la vida (1667), Angelo Paciuchelli, Excitationes dormitantis animae (1680), Apolinario de Almada, Despertador del alma al sueno de la vida (1695), A. Capeller, Turba Dei in Somno Peccati (1710). 98 5. Conflictul de viziuni Dacă în planul metafizicii conflictul omului baroc se poartă între bucuria de a trăi și tentația cărnii și a lumii terestre, pe de o parte, și tentația mortificării și chemarea spiritului și a lumii celeilalte, de cealaltă (Orozco, 1970; Diaz-Plaja, 1983), în planul istoriei mentalităților avem de a face cu o înfruntare între două paradigme culturale. Este vorba de confruntarea dintre viziunea "renascentistă" despre lume, bazată pe teoriile hermetice și neoplatonice despre un mare organism cosmic (Anima mundi), și viziunea scolastică promovată de Contrareformă. Celebra dramă Viața e vis a lui Calderon de la Barca este poate cea mai profundă parabolă a proceselor psihologice și a efectelor provocate de acest șoc între Weltanschauung-uri. Cele două viziuni își au fiecare un subtil corespondent în simbolismul spațial al piesei. Destinului protagonistului se desfășoară între două spații paradigmatice: închisoarea din turnul unde a fost închis de tatăl său și palatul unde ar fi trebuit să domnească în calitate de principe legitim. Simbolic, cele două se află pe aceeași axă verticală: temnița este scufundată într-un subteran lipsit de lumină, în timp ce palatul se deschide spre lumina cerurilor (în baza ideii monarhiei de drept divin, conform căreia harul lui Dumnezeu se revarsă întîi asupra regelui și prin acesta asupra supușilor). La începutul piesei, Rosaura, care se îndreaptă spre curtea regelui Basilio, urcă spre "înălțimile unui munte"; atunci însă cînd calul ei, "hipogrif violent", o precipită într-o prăpastie, ajunge la turnul lui Segis-mundo. Opoziția spațială închisoare-palat este dublată de o a doua opoziție, de natură optică: noapte-zi, întuneric-lumină. în timp ce "piscul stufos al/ acestui falnic munte/ pune un rid chiar pe-a soarelui frunte", din ușa turnului "se naște noaptea-ntr-însul zămislită". Semnificația alegorică a grupurilor temniță-noapte și palat-lumină a fost comentată convergent de către critici. Turnul în care este închis Segismundo simbolizează starea omului care nu a primit grația divină (M. Kommerell), condiția omului după păcatul original (A. A. Parker) și noaptea sufletului în care se află omul ce nu a ajuns încă la luminile divine (Angel L. Cilveti). Palatul, în schimb, simbolizează starea omului răscumpărat, 99 soarele care strălucește deasupra lui fiind "izvorul creator al vieții, al frumuseții, al energiei vieții, indicînd divinitatea ce se află în spatele universului" (A. A. Parker), izvorul luminii harului, Dumnezeu (Angel L. Cilveti). Părerea mea este că turnul și palatul trimit alegoric la imaginile metafizice ale infernului și paradisului. Lumea de aici a lui Segismundo, ce se întinde între turn și palat, se desfășoară pe canavaua lumii de dincolo, polarizată între Iad și Rai. Secvența Paradis-Lume-Infern poate fi explicată pe baza distincției scolastice între trei grade de consistență ontologică, în funcție de relația cu Dumnezeu. Dumnezeu este izvorul ființei, este un ens a se (ființa de la sine). Lumea creată nu există prin ea însăși, ci doar în măsura în care își primește ființa de la creatorul ei; este un ens ab alio (ființa de la altul). Diavolii și toți cei care se îndepărtează de Dumnezeu se rup de izvorul ființei și nu mai sînt nimic; acest nimic creștin nu este vidul modern, ci este un non ens (ne-ființa). întunericul din turn sugerează lipsa de ființă a morții eterne, în auto sacramentalul Viața e vis, scris de Calderon la mult timp și ca o meditație teologală asupra dramei sale cu același nume, temniței lui Segismundo îi corespunde țărîna în care primul om așteaptă încă să fie creat de Dumnezeu. Cu alte cuvinte, noaptea turnului trimite la acel nihil din care Dumnezeu a creat lumea, iar întoarcerea în turn, după o vreme petrecută în palat, este o întoarcere la nihil, o de-creație, prin care omul, pe urma diavolului, își abandonează condiția de ens ab alio și recade în condiția de non ens. Cînd Segismundo recunoaște că "mai tresar și-acum de spaimă/ c-am să mă trezesc în vechea-mi/ carceră întunecată", publicul lui Calderon înțelege imediat că spaima prințului se referă la amenințarea de a se trezi în închisoarea metafizică prin excelență, în infernul eschatologic. în mod simetric, palatul este locul unde sînt primiți cei ce acceptă și urmează cuvîntul lui Dumnezeu, în calitate de "prinți moștenitori" ai acestei lumi. în auto sacramentalul Marele teatru al lumii, la Judecata de Apoi cei care și-au jucat bine rolul vieții sînt primiți să cineze alături de autorul comediei universale, Dumnezeu. Imaginea cinei, dincolo de simbolistica euharistică, trimite la festinul de imortalitate pe care zeii îl oferă eroilor în lumea de dincolo. Atunci cînd Segismundo își temperează pornirile distructive întrebîndu-se "cine-ar vrea, pe glorii umane/ 100 gloria din cer să-și piardă?", publicul înțelege imediat aluzia la răsplata dată celor virtuoși, palatul trimițînd la Empireu unde locuiește Dumnezeu și preafericiții mîntuiți. Aceste alegorii metafizice au și un revers psihologic. Legate de lumină, respectiv noapte, amplasate (convențional) unul deasupra celuilalt, palatul și temnița pot fi citite drept corelativi simbolici ai conștiinței și inconștientului uman, așa cum le-a conceput Freud în prima sa diviziune topică a aparatului psihic. Mai mult, dacă ne-am lua libertatea de a reprezenta palatul și temnița ca etajele superioare și subsolurile unui aceluiași turn, atunci regăsim aceeași analogie psihică la Jung. Psihologul elvețian și-a construit o celebră casă, proiectînd reprezentarea empa-tetică pe care o avea despre sine însuși în structura arhitecturală a edificiului. Etajele turnului lui Jung corespund nivelelor psihice ale autorului său, de la eul moral pînă la pivnițele inconștientului colectiv. în mod similar, periplurile lui Segismundo între palat și turn urmează linia unui traseu interior, pe care protagonistul îl parcurge între "etajele" sufletului său: Palat Turn IV Să ne oprim asupra fiecărei din aceste patru etape ale destinului interior și exterior al protagonistului. I. Refulare. Horoscopul îi prevestește lui Basilio că fiul ce urmează să i se nască va fi un tiran ce își va înlătura violent tatăl, încît regele decide să-l închidă pe prințul proaspăt născut într-un turn departe de oameni. Este foarte important, din punct de vedere simbolic, faptul că Segismundo nu se naște în turn, ci este aruncat acolo. Aceasta infirmă majoritatea interpretărilor care văd în principe "omul condus de instincte brutale" (M. Menendez y Peîayo), "monstrul în labirint" (Margaret S. Maurin), "echivalentul omului de grotă" (Edwin Honig), "fiara prerațională" (Ciriaco Moron Arroyo), iar în experiența lui "o reprezentare a trezirii omului de la viața simțurilor la viața spiritului" (E. M. Wilson). Aparținînd de drept palatului și nu muntelui sălbatic, unde se află turnul, eroul nu este sălbaticul lui 101 Montaigne, nu este Calibanul lui Shakespeare, adică nu este simbolul instinctului brutal, al Libidoului pur. Segismundo nu este, prin naștere, "un om între fiare/ și o fiară printre oameni". El a fost transformat într-o fiară, după cum se plînge el însuși: "Tatăl meu, ce printre noi e,/ de prezisa-mi fire neagră/ vrînd să scape, pîn' la urmă/ m-a făcut din om o fiară". Prin întemnițare, Segismundo a fost coborît la etajul inferior al naturii sale de "amestec de om și fiară", în termeni psihanalitici, expunerea prințului în turn corespunde unui proces de refulare. Distanța care separă "omul de fiară" este, simbolic, chiar distanța de la palat la turn, adică între conștiința și inconștientul personajului. Regele Basilio, ca întrupare a supra-eului care dictează legile morale, și-a aruncat fiul în afara spațiului controlat de lumina rațiunii în spațiul unde domnește întunericul si haosul pasiunilor. Zidurile închisorii și lanțurile sînt simboluri ale cenzurii care îl țin prizonier pe prinț în pivnița inconștientului său animalic. Segismundo nu personifică prin urmare instinctul vital pur, ci instinctul vital reprimat. Refularea face ca, prin procesul pe care Jung îl numește enantiodromie, libidoul să se convertească în mortido, impulsul de viață în impuls distructiv. Clotaldo, sfetnicul regelui, îl previne pe prinț că "temnița o știi că-ți este/ pentru furia-ți semeață/ frîu menit săți-o supună/ si zăbală s-o strunească", însă de fapt el răstoarnă adevărata relație cauzâ-efect, violența prințului ("Etnă clocotind de-a dreptul/ ah, aș vrea să-mi sfîșii pieptul,/ inima-n bucăți să-mi scot") datorîndu-se tocmai tensiunii explozive produse de starea de frustrare în care se află. II. Defulare. Impulsul de distrugere și dorința de răzbunare acumulate de Segismundo explică comportamentul prințului atunci cînd, pentru a-l pune la încercare, Basilio îl aduce adormit în palat și îl numește rege de o zi. Basilio, Clotaldo, Astolfo și toți ceilalți sînt convinși că principele nu face decît să confirme trăsăturile abominabile de caracter prezise de horoscop. Totuși, aroganța și violența nu aparțin felului de a fi (manera de ser), ci creșterii (manera de crianza) lui Segismundo. Fatalismul care se manifestă în prima sa ieșire din închisoare nu este de natură astrală, ci psihică. Protagonistul acționează condus de resentimente, care găsesc pentru prima oară calea de a ieși la suprafață. 102 Tensiunea interioară acumulată în lungii ani de recluziune izbucnește imediat ce cad lanțurile (cenzurile) ce o provocau și o conțineau în același timp. Segismundo suferă o defulare (sau decompensare) violentă în care, luat în posesie de personalitatea sa de umbră, se răzbună pentru ceea ce a suferit. Sentimentul său dominant, după cum o spune în mai multe rînduri, este dorința de răzbunare: "îndemnu-i calp/ ca să-i respect cuiva, eu, părul alb,/ cînd tare s-ar putea/ și-al tău să-l văd pe jos în fața mea,/ că răzbunat nu-s încă/ de-a fi crescut în silnicie-adîncă". De asemenea, mînia sa explodează și atunci cînd vreunul din curteni îi trasează limite de comportament, adică încearcă să-l "încarcereze" din nou punîndu-i "lanțuri" dorințelor. Refuzul persoanelor de a-i satisface plăcerile nu face decît să-l înverșuneze: "Din cavaler mă faci s-ajung o brută,/ căci orice-mpotrivire/ venin pentru răbdarea-mi și delir e". "Voluntarismul fără limite" de care l-a acuzat critica (E. L. Palacios), manifestat prin supremația bunului plac asupra legii ("și nedrept îmi pare-orice/ de părerea mea nu e", care trimite la machiavelicul Quod principi placuit, legis habet rigorem), nu este altceva decît reversul frustrării, închis în turn, Segismundo era privat complet de libertate fizică; în palat, își propune să își ia o libertate nelimitată: "Doar ca să văd de pot,/ în fața ta sfiala-mi pierd de tot,/ că-s tare ispitit/ să fac ce nu se poate". Reacția sa este perfect simetrică acțiunii lui Basilio: cîtă energie reprimată prin captivitatea în turn, atîta energie eliberată de înscenarea din palat. Deși se bucură (aparent) de libertate fizică, prințul nu și-a cîștigat libertatea morală. Pasiunile violente îl tîrâsc precum fatalitatea însăși; dar nu este fatalitatea astrală, cum deduce Basilio, ci fatalitatea pasională. Cîtă vreme este dominat de resentimente, Segismundo urmează traseul unui determinism interior. III. Catharsis. Basilio decide că Segismundo este cu adevărat un tiran si că experiența a fost un eșec, trimițîndu-și fiul adormit înapoi în turn. Ce i se întîmplă prințului atunci cînd se trezește din nou în închisoare? E limpede că nu suferă o a doua refulare, care l-ar transforma într-o "fiară" și mai înspăimîn-tătoare. Regele prevăzuse o asemenea reacție și de aceea își luase măsuri de precauție, cerîndu-i lui Clotaldo să-i spună prințului 103 că totul nu a fost decît un vis. Aceasta face ca Segismundo să treacă printr-un catharsis, ca și cum toată energia sa explozivă s-ar disipa prin ventilul ipotezei irealității lumii. Din moment ce totul în această lume este doar vis, nu are importanță dacă te visezi prizonier sau rege. Resentimentele împotriva condiției de întemnițat și speranțele legate de condiția de principe rămîn fără obiect și dispar împreună. Dorința de viață și frustrarea distructivă își pierd încărcătura pasională, o dată ce întreaga existență este suspendată între paranteze. De ce acceptă însă atît de ușor Segismundo afirmația lui Clotaldo că aventura în palat nu a fost decît un vis? în prima parte a vieții, petrecută în turn, prințul nu s-a îndoit nici o clipă de consistența lumii, deși o asemenea deziluzie ar fi putut să-i ușureze chinurile. Nici în a doua parte, cea petrecută în palat, nu are asemenea îndoieli, deși Clotaldo și Basilio i le sugerează subtil. Problema apare abia în a treia parte, la întoarcerea în turn, cînd Segismundo trebuie să compare între ele cele două experiențe de pînă acum. Dacă, așa cum îi spune Clotaldo, una ar fi fost reală și alta visată, eroul nu ar fi avut dificultăți legate de simțul intern ce permite distincția între adevăr și vis. Cum însă cele două experiențe au fost la fel de veridice, ele sfirșesc prin a se exclude reciproc. Acest șoc între două reprezentări ale lumii determină un colaps al principiului realității: "cred că încă/ dorm adînc în noaptea-adîncă,/ fapt pe semne-adevărat,/ că, de vreme ce-am visat/ toate cîte-am zis că pipăi,/ si ce văd un vis de-o clipă-i". Avînd aceeași coerență și consistență ontologică, viziunile înfruntate minează criteriile ce permit certificarea realității. Dez-iluzia pe care o trăiește Segismundo constă într-im catharsis al energiilor sale libidinale (negative sau pozitive), care sînt dezinvestite din obiectele acestei lumi, fie aceasta malefică (turnul) sau benefică (palatul). IV. Sublimare. Eliberate prin catharsisul deziluziei, pasiunile principelui se desprind de lucrurile terestre și se îndreaptă "spre ce e veșnic". Jung numește un asemenea proces de redirijare a libidoului de la obiectele simțurilor la simbolurile spiritului - sublimare. La a doua ieșire din turn, Segismundo se emancipează de fatalismul pasional și, prin urmare, de presupusul fatalism astral. De acum, el nu mai acționează condus de 104 către resentimente și frustrări, care îl împingeau să-și afirme o libertate fizică nelimitată, ci de către judecată, care îi conferă libertatea morală. Discreția și prudența principelui convertit au fost explicate prin teama acestuia, inculcată de Clotaldo, că, în cazul unui comportament necorespunzător în palat, se va trezi din nou în turn. După cum am arătat, însă, turnul și palatul sînt alegorii metafizice pentru Infern și Paradis. Segismundo reușește să dea o bună orientare liberului său arbitru fiindcă a învățat să facă legătura "corectă" (adică creștină) între moralitatea faptelor terestre și destinul post-mortem: la sfîrșitul somnului existenței lumești, cel care face răul se va trezi în neființa infernală; cel care face binele, se va trezi la viața paradisiacă. Temnița-iad și palatul-rai sînt și alegorii pentru cele două mari viziuni despre lume care și-l disputau pe omul baroc. Cetatea renascentistă, invadată de senzualitate, erotism și credințe păgîne, era percepută de ideologia creștină drept un Babilon al păcatelor, a căror consecință este pierderea luminii harului și damnarea la moarte veșnică în temnița eschatologică a infernului. Acestei paradigme, sistemul monarhico-eclesiastic îi opunea modelul unei societăți piramidale condusă de rege, unsul lui Dumnezeu, guvernată de virtuți grupate în conceptul de onoare, ce asigură mîntuirea și accesul în palatul eschatologic al paradisului. Turnul lui Segismundo este temnița în care practicile magice (între care se numără și astrologia), vane credințe induse de diavol, îl țin prizonier pe omul "renascentist"; palatul este statul catolic contrareforma!, în care tăiește, deziluzonat și prudent, omul "baroc". Rezultatul luptei dintre cele două etici și viziuni despre lume nu a fost însă atît de simplu pe cît ar fi dorit ideologii tridentini. Viziunea creștină nu a putut evita ea însăși consecințele procesului de dezontologizare a lumii prin care a depreciat viziunea renascentistă, în personajul lui Calderon avem un veridic exemplu psihologic al procesului prin care șocul între două Welțanschauung-uri sfîrșește printr-o deziluzie ontologică, prin pierderea ființei lumii. Confruntat cu două metanarațiuni explicative ale cosmosului (cea animisto-herme-tică și cea aristotelico-scolastică), omul baroc pierde încrederea in consistența existenței. Segismundo ajunge să dea glas unui întregi experiențe colective: "și-n cuprinsul lumii, dar,/ toți 105 visează-a fi ce par,/ chiar de nu pricep s-asculte./ Eu visez de ani în șir/ lanț și ziduri de-nchisoare,/ și-am visat și altă stare/ mai plăcută că-mi admir./ Ce e viața? Un delir./ Ce e viața? Un coșmar,/ o nălucă, nor fugar,/ și-i mărunt supremul bine,/ căci un vis e viața-n sine,/ iară visul, vis e doar". Metafora "viața e vis" rezumă uriașul colaps al lumii terestre și reorientarea spiritualității și a artei baroce dinspre imaginile concrete ale imanenței spre simbolurile și alegoriile teologale ale transcendentei. 6. Colapsul ontologiei Prăbușirea certitudinii existențiale se manifestă printr-o neîncredere în mărturia simțurilor. Omul baroc are impresia că nu mai poate distinge între iluzie si adevăr, între artefact și natură, cele două substituindu-se reciproc. Mult comentat în acest sens a fost un celebru sonet al lui Bartolome Leonardo de Argensola: "întîi, don Juan, am o mărturisire,/ dona Elvira, și-albeață și roșeală/ cu bani le-a cumpărat, 's de pricopseală,/ la drept vorbind, nu le-a avut din fire.// Atunci, să-mi spui și tu, fără codire,/ de nu-i frumoasă sub sulemeneală,/ și de-o întrece, de-are îndrăzneală/ vreo frumusețe fără de boire.// Și ce-i dac-oi umbla precum netoții/ într-o amăgire, fiindcă nu știu oare/ că firea-așa a vrut să ne răsfețe?// C-albastru cer, care-l vedem cu toții/ nu-i cer albastru, mare păcat, mare:/ nu-i adevăr 'n-atîta frumusețe". "Adevăratul înțeles [al poemului], comentează Menendez Pidal, nu ni se descoperă pînă cînd nu ne amintim insistența cu care în secolele anterioare erau condamnate sulemenelile feminine, în ideea că arta nu trebuie să înșele spiritul uman, care se bazează pe bunătatea și frumusețea a tot ceea ce e natural. Acum însă, pentru poetul de la sfîrsitul secolului XVI, adevărul și frumusețea nu mai sînt unul și același lucru; natura și-a pierdut divinul prestigiu: ea ne înșală, cerul albastru «nici nu e cer, nici nu este albastru», afirmație neliniștitoare pe care Calderon o va relua în Saber del mal y del bien (A cunoaște binele și răul): «nici nu e cer, nici nu e albastru». Lipsește încrederea în lucrurile naturale; de asemenea, a dispărut încrederea în veracitatea simplă a limbajului". Observația 106 științifică a faptului că azurul cerului este o iluzie optică servește drept metaforă pentru înșelăciunea în care îl aruncă simțurile pe om. în piesa lui Calderon, citată mai înainte, umil din personaje se plînge de faptul că "probabil ochii noștri/ se înșală și ne reprezintă/ obiecte atît de diferite/ de cele-n adevăr văzute, încît/ ne lasă sufletul în amăgire". Iar o altă piesă de Calderon, En esta vida todo es verdad y todo mentira (în viața asta totu-i adevăr și totul e minciuna) e construită, la fel ca Viața e vis, pe jocul inițiatic dintre realitate și înscenare. Scepticismul senzorial fusese o atitudine curentă în filosofia greacă, începînd cu Pyrrhon și Platou. La începutul erei noastre, la încrucișarea scepticismului grec cu cel veterotestamentar, Filon din Alexandria scria: "viața omului este un vis; așa cum se întîmplă în vise, unde vedem fără să vedem, ascultăm fără să auzim, la fel, atunci cînd sîntem treji, reprezentările noastre seamănă cu niș'te vise; vin și pleacă, apar și dispar, zboară înainte să le fi putut reține" (De Josepho, II). Aceasta este însă una din ultimele manifestări antice ale neîncrederii în mărturii simțurilor, fiindcă teologia creștină, în simbioză cu fizica aristotelică, proclamă certitudinea experienței senzoriale. Spre deosebire de alte viziuni antice, creștinismul introduce ideea de completă realitate ontologică a lumii, în ontologia creștină dogmatică, cosmosul, chiar dacă este o creație ce își derivă ființa de la creatorul ei, există cu adevărat, nu este o iluzie de tip maya sau o subrealitate de genul cavernei platoniciene, în concordanță cu consistența lucrurilor fizice, senzațiile provocate de acestea sînt și ele veridice, în formularea lui Toma de Aquino, simțurile nu înșală: "sensus proprii sensibilis falsus non est" (Summa theologiae, I, quaestio XVII, art. I). în seria cognitivă "lucruri - percepții - idei", primii doi termeni sînt solidari. Dacă apare vreo distorsiune, aceasta se poate produce doar între simțuri și gîndire, în ideile pe care, indus în eroare de propriile raționamente, omul și le face despre lucruri. La rîndul ei, viziunea renascentistă perpetuează aceeași încredere în imaginile simțurilor. Din cauza aceasta, "știința" Renașterii procedează sumativ, inventariind serii nesfirșite de lucruri, ființe și fenomene, cartografiind cu deplină confidență întreaga lume concretă. Or, filosofia barocă rupe tocmai legătura dintre lucruri și 107 percepții, îndoiala carteziană erodează solidaritatea dintre realitate și simțuri, veracitatea reprezentărilor senzoriale, în Tratatul despre lume, Descartes scrie: "Propunîndu-mi să tratez aici problema luminii, primul lucru asupra căruia doresc să vă avertizez este acela că poate să existe o anumită diferență între sentimentul pe care îl avem asupra acesteia (adică ideea ce se formează în imaginația noastră prin intermediul ochilor noștri) și ceea ce se află într-adevăr în lucruri și produce în noi acest sentiment (adică ceea ce se află în flacără sau în soare și căreia i se dă numele de lumină)". Unul din comentatorii lui Descartes, Salvio Turro, arată că, "în paradigma renascentistă, a insinua o diferență între ceea ce se percepe și realitatea percepută înseamnă a ieși în afara paradigmei. într-adevăr, pentru naturalism nu există o altă știință decît cea a compilației de experiențe, iar experiența reprezintă descrierea minuțioasă a ceea ce ni se arată și așa cum ni se arată. Realul este ceea ce ne transmite experiența imediată, iar știința este știința acestei experiențe, [în cazul lui Descartes, însă] fiecare exemplu demonstrează același lucru: lipsa de coincidență între ceea ce este perceput în mod imediat și cauza reală, în ochii lui Descartes, aceasta este totuna cu a afirma că percepția nu coincide cu experiența, că realitatea nu se poate deduce din experiența imediată. Se rupe în felul acesta orice conexiune cu paradigma renascentistă și se deschide posibilitatea construcției unei noi ontologii" (Turro, 1985: 304-306). Certitudinea comună că simțurile ne spun adevărul este doar o convenție, stabilită prin obișnuință. "Dovezile, scrie Pascal, nu conving decît mintea. Ele devin puternice prin obișnuință. Această obișnuință acționează asupra simțurilor care tîrăsc după ele mintea fără ca ea să-și dea seama" (Cugetări, II, cap. VII). Pentru a șubrezi autoîntemeierea bunului simț comun, filosofii barocului vor introduce 'comparația veghei cu visul, în timpul somnului, reprezentările onirice au, pentru cel"care visează, aceeași imediatețe și certitudine ca și reprezentările omului în stare de veghe. Ceea ce înseamnă că amîndouă aceste stări își creează propriul criteriu de realitate, deplin valabil în interiorul fiecăreia. Expunînd liber doctrina scepticilor, același Pascal arată că "nimeni, pe altă cale decît pe cea a credinței, nu poate ști sigur dacă este în stare de veghe sau dacă doarme, știut fiind că în timpul somnului omul nu crede cu mai puțină hotărîre că 108 veghează ca atunci cînd este efectiv în stare de veghe. Cînd dormim credem că vedem spațiile, figurile, mișcările; simțim timpul scurgîndu-se și-l măsurăm: pe scurt, ne comportăm ca și cînd am fi treji. După cum singuri o spunem, jumătate din viață ne-o petrecem în somn, în care, orice s-ar părea, nu avem nici o idee despre adevăr, fiindcă tot ce simțim atunci nu este decît iluzie. Dar cine știe dacă și cealaltă jumătate a vieții noastre, în care noi credem că sîntem treji, nu este tot un somn, foarte puțin deosebit de cel dintîi, din care ne trezim cînd credem că dormim, după cum visăm adesea că visăm, îngrămădind vise peste vise?" (Cugetări, l, cap. II). îndoiala metodică prin care Descartes vrea să pătrundă dincolo de aparență și iluzie utilizează în ultimă instanță același procedeu ca și Calderon în Viața e vis: confruntarea a două perspective cu egală întemeiere. Meditînd "Despre cele ce pot fi puse la îndoială", filosoful francez dezvoltă următorul raționament: "sunt un om care obișnuiesc să dorm noaptea și să resimt în somn toate acele lucruri, ba chiar cîteodată unele mai puțin vrednice de crezare decît cele pe care le resimt oamenii treji, într-adevăr, cît de des nu mă încredințează odihna din timpul nopții de împrejurările acestea obișnuite, cum că mă aflu aici, că sunt îmbrăcat, că șed la foc - în timp ce, totuși, stau în așternut, dezbrăcat! Dar acum văd de bună seamă cu ochi treji manuscrisul, capul acesta pe care-l mișc nu e adormit, întind și simt mîna asta în deplină cunoștință de cauză; nu tot atît de distincte s-ar întîmpla ele unuia care doarme. Ca și cum, însă, nu mi-as aminti că fusesem uneori înșelat tocmai de asemenea gînduri, în timpul somnului; iar cu cît chibzuiesc mai adînc la acestea, văd limpede că nu pot deosebi niciodată prin semne sigure veghea de somn, așa încît rămîn uimit și chiar această uimire, aproape, îmi întărește părerea că dorm" (Meditationes de prima philosophia, I). Problema coerenței interne a reprezentărilor diurne și a celor onirice, precum și a criteriului de diferențiere dintre ele va reveni de acum înainte în mod constant la filosofii și psihologii ce se vor ocupa de conștiința umană. Schopenhauer, spre exemplu, va distinge între trezie și vis pe seama criteriului continuității; într-o celebră comparație, el aseamănă trezia cu paginile unei cărți citite de la un capăt la celălalt, iar visul cu o carte citită pe 109 sărite, la întîmplare. Freud va distinge la rîndul său structurile reprezentării diurne de cele onirice pe baza opoziției dintre principiul realității și principiul plăcerii. Dar deziluzia și incertitudinea barocă par a avea un ecou aparte în cultura contemporană. La fel cu omul baroc, omul postmodern a denunțat și el metanarațiunile explicative (sistemele filosofice) ce garantează consistența lumii și, în consecință, a pierdut sentimentul de plenitudine existențială. Nu mă gîndesc doar la discursurile teoretice ale deconstructiviștilor și la "lumea de hîrtie" a textualiștilor, ci și la alte două experiențe mult mai abisale, ce amintesc de destinul lui Segismundo. Una este cea oferită de "contracultura" actuală a psihedelicelor, bazată pe experiențele șamanice de deconstrucție a reprezentării realității. Nu este principele adormit cu ajutorul unei băuturi de opiu, mac și măselariță, ce amintește de beladona folosită de vrăjitoare în transele lor fantastice, sau de drogurile generați ei flower power? Cealaltă este cea a lumilor virtuale cibernetice, care de asemenea tind să ruineze criteriile distinctive dintre imaginație și adevăr, adică principiul realității. 6. Subiectivizarea perspectivei Scufundarea ontologiei face ca singurele certitudini să rămînă în psihologie. Căutînd fundamentele unei "noi științe", Descartes ajunge la concluzia că adevărul întemeietor nu rezidă nici în experiența imediată, și nici în modelele fizico-matematice sau metafizice. Pe de o parte, simțurile ne înșală în ce privește poziția, forma sau dimensiunile lucrurilor, si nici nu ne permit să distingem veghea de vis; așadar cunoașterea construită pe experiența imediată este lipsită de fundament. De cealaltă parte, intelectul și legile logice ce stau la baza matematicii, geometriei si a fizicii mecaniciste nu sînt nici ele fiabile, Descartes invocînd ipoteza gnostică a unui Dumnezeu înșelător care ar fi plăsmuit mintea umană în așa fel încît cunoașterea oferită de aceasta să fie în mod constant eronată. Prin îndoiala metodică, ce ruinează atît presupozițiile cunoașterii sensibile cît și pe cele ale cunoașterii intelective, filosoful francez dezontologizeazâ natura și face să dispară cosmosul, îrt accepția tradițională a termenului. Singurul 110 punct de sprijin în stabilirea realului rămîne subiectul cunoscător, cel care stă la baza atît a informațiilor senzoriale (fie ele înșelătoare sau nu) cît și a ipotezelor intelectuale (fie ele eronate sau nu). Eul devine adevăratul sub-jectum al realității. Faimosul Cogito, ergo sum indică faptul că certitudinea ontologică nu mai este dedusă din lumea exterioară, ci din existența subiectului (Turro, 1985). Efectele acestei mutații sînt incalculabile, în filosofia anterioară, ființa deriva de la Dumnezeu la lumea creată, la exterioritatea obiectivă; în filosofia barocă, ființa derivă de la Dumnezeu la conștiința umană, la interioritatea subiectivă, în linia deschisă de Descartes, inversarea copernicană a accentului de pe obiectiv pe subiectiv va fi desăvîrșită de filosofii ulteriori: Leibniz, care sparge lumea unitară într-o multitudine de monade subiective; Hume, la care lumea rămîne complet dezontologizată, dependentă de subiectul cunoscător; Kant, care va distribui atît realitatea exterioară cît și pe Dumnezeu în categoria "lucrului în sine", ce nu poate fi nici afirmat nici negat prin el însuși; Fichte, Schelling și filosofii romantici, care vor așeza eul în postura divinității, a absolutului. O dată cu barocul, onticul începe așadar să se mute dinspre obiect spre subiect, iar res extensa își cedează importanța în favoarea lui res cogitans. Conceptul platonician de Idee, ca prototip ontologic, încetează să mai fie proiectat în transcendență și este introiectat în psihologie. Din realități metafizice, Ideile devin modele mentale. Mișcarea poate fi urmărită în intervalul de trecere de la Renaștere la Baroc. Neoplatonicienii renascentiști, un Marsilio Ficino, acorda încă preeminență ideilor ca "substanțe adevărate", față de care obiectele acestei lumi sînt simple copii. Omul poate să cunoască lumea fiindcă în sufletul său au rămas întipărite anumite "formulae idearum nobis ingenitas" din timpul existenței sale supraceleste, existență în armonie cu Intelectul divin. De cealaltă parte, teoreticienii inspirați de gîndirea scolastică, un Zuccari, consideră și ei că ideea omenească este o "scintilla divina neH'anima nostra impressa". Ambele poziții, atît neoplatonismul renascentist cît și dogmatica contrareformată asigură preeminența ideii subiective asupra realității fizice, dar o derivă din ființa divină (poziție prezentă încă și la Descartes). Mutația intervine o dată cu 111 colapsul baroc al metafizicii, care începe un încet proces de "golire a transcendenței", ce va culmina în modernitate cu "moartea lui Dumnezeu". Deziluzia scenariilor ontologice atrage ruinarea polului divin. Conștiința umană rămîne treptat singură în fața universului, în consecință, ideile încetează să mai fie derivate dintr-o instanță exterioară și sînt considerate forme genuine ale conștiinței umane. Acest proces de dezontologizare și subiectivizare a viziunii asupra lumii a fost subliniat de istoricii mentalităților și de criticii de artă și litere. "Dacă am dori să caracterizăm pe scurt ceea ce le dă acestor imagini amprenta esențială, am spune că este vorba de un proces de subiectivizare psihologică" (Weisbach, 1942: 329). "Porterul va fi considerat de acum înainte, dincolo de toate preceptivele de inspirație aristotelică, nu atît un document al frumuseții, sau al contrariului acesteia, după o scară de valori estetice bine stabilite, ci ca un document de psihologie, ca un instrument de observație pentru cunoașterea umanului în toată profunzimea și polimorfismul său. Ampla arie a portretului răspunde acestei transformări: înainte el înfățișa doar figuri de eroi [...], acum repertoriul de personaje devine extraordinar de larg, înfățișînd o lume pestriță și în mișcare, cu înălțimi și scăderi, ce forfotește înaintea spectatorului" (Maravall, 1975: 510). Mutația nu constă doar în înlocuirea unei galerii de personaje (arhetipice, în Evul Mediu și Renaștere) cu altele (puternic individualizate, în Baroc). Substratul schimbării constă în prăbușirea modelelor metafizice, a esențelor și Ideilor, în sens platonician. Tot ceea ce pînă acum fusese luat drept făptură reală, cu existență ontologică, începe, o dată cu Descartes, să fie supus îndoielii. Roadele deziluziei baroce se vor vedea abia un secol mai tîrziu, în Iluminism, cînd teologia în totalitatea ei, ca scenariu metafizic, va fi deconspirată ca iluzie, în literatură, exemplul cel mai grăitor pentru colapsul ontologiei și subiectivi-zarea perspectivei este Don Quijote de la Mancha. Romanul lui Cervantes delimitează tranșant două moduri de a concepe lumea fictivă, fiind pe bună dreptate considerat de unii critici drept inițiator al romanului modern. Romanele cavalerești fuseseră adevăratele best-seller-UTÎ ale Renașterii, în Spania, diverse continuări și imitații ale deschiză-112 torului de scrie Amadis de Gaula se editau în mii de exemplare. Genul presupunea o anumită convenție de lectură, o anumită percepție a aventurilor narate. Cititorul renascentist era un cititor "naiv", care se lăsa antrenat în ficțiune fără să-și pună probleme în privința veridicității întîmplărilor. în felul acesta, scenele fantastice se multiplicau cancerigen, monștrii, căpcăunii și dragonii se înmulțeau ca într-un mușuroi, vrăjile, magicienii și castelele vrăjite se iveau peste tot, iar eroii mureau și înviau la nesfîrșit. Acest cod de lectură avea să fie ruinat de prăbușirea generală a încrederii în consistența lumii. Cititorul lui Cervantes nu mai este un cititor naiv, ci unul deziluzionat. El nu mai crede în idealurile epocilor anterioare, pe care le privește critic. Cavalerul rătăcitor nu mai este un erou (Amadis de Gaula), ci un nebun (Don Quijote), ceea ce înseamnă că lumea cavalerească a fost deconspirată ca iluzie pierdută. Poate că în Don Quijote avem un autoportret al lui Cervantes însuși, care, dezabuzat, își contemplă în a doua parte a vieții, cea barocă, elanurile din prima parte, cea renascentistă, cînd, asemeni personajului său, luptase idealist pentru patrie și catolicism, piezîndu-și o mînă și, pentru ani buni, libertatea. O dată cu Don Quijote, fantasticul încetează să mai fie perceput ca real în interiorul universului romanesc. Cavaleri, îngeri, diavoli, monștri încep să fie văzuți ca proiecții ale minții personajului. Ceea ce s-a întîmplat în filosofia epocii se repetă și la nivelul lumilor ficționale: prăbușirea metafizicii și psihologizarea perspectivei. Scriitorul și cititorul se desolidarizează de personajul care continuă să privească Ideile în termenii consistenței ontologice. Lumea cavalerescă, cu făpturile ei magice, este supusă deprecierii, cum se întîmplă la sfîrșitul secolului al XVI-lea cu toate idealurile renascentiste. E adevărat, nu e satanizată, ci psihologizată: ficțiunile ei nu sînt tratate drept apariții demonice, ci drept delir paranoic. Romanul se bifocalizează: pe de o parte, Don Quijote, care promovează perspectiva idealistă asupra lumii; de cealaltă, Sancho Pânza și toți ceilalți, care susțin perspectiva pragmatistă. Jocul lor redă dualismul omului baroc, sfîșiat între aspirația spre absolut și aplecarea spre materie. Don Quijote și Sancho Pânza trăiesc în lumi complementare, dar paralele. Spre final, însă, discursurile lor încep să interfereze: scutierul se molipsește de idealismul stăpînului său, în timp 113 ce cavalerul sfîrșește prin a-și pierde idealul, prin a se deziluziona, trezindu-se din nebunie. Procesul dezamăgirii baroce a lui Don Quijote se declanșează într-o scenă crucială din partea a doua a romanului: visul din peșterea din Montesinos. Este momentul în care, la fel ca în Viața în vis, protagonistul trăiește direct impactul psihologic dintre două viziuni, ceea ce îi provoacă un colaps al certitudinii (sale) existențiale. "Cavalerul tristei figuri" coboară în peșterea din Montesinos ca "să vadă cu ochii lui dacă-s adevărate toate minunile ce se povesteau despre ea prin toate acele meleaguri". Peșterile vrăjite erau un topos al imaginației medievale și renascentiste, ce supraviețuia din antichitate, în lumea antică, în astfel de grote, considerate guri de intrare spre lumea cealaltă, se performau rituri religioase, cum ar fi incubația în vederea obținerii unor vise profetice. Cea mai cunoscută era peștera lui Trophonios, celebru profet care dispăruse la moarte în măruntaiele pămîn-tului. Cel care cobora în peștera sa era purtat într-o călătorie inițiatică de natură extatică în care i se făceau revelații supranaturale. Creștinismul a interzis aceste practici, declarîndu-le satanice prin asimilarea extazului și incubației cu goeția, arta invocării diavolilor. Școli de goeție au continuat însă să funcționeze în tradiția ocultă, la Nursia sau la Visignano, în Italia, și la Toledo și Salamanca, în Spania. "Citim că în Spania, după invazia sarazinilor, scrie părintele iezuit Martin del Rio m La magia demoniaca, a doua carte din tratatul său Disquisiciones Măgicas, atîta vigoare a căpătat magia încît, aflîndu-se țara într-o mare mizerie și neștiință a cărților bune, învățămîntul public nu cuprindea aproape nimic altceva decît artele demonice, în Toledo, Sevilla și Salamanca. în acest din urmă oraș, astăzi mamă a bunelor arte, pe cînd locuiam eu acolo, mi-au arătat o grotă foarte adîncă, rămășiță a unei școli monstruoase, a cărei intrare regina Dona Isabella, femeie cu suflet bărbătesc, soție a lui Don Fernando Catolicul, poruncise să fie zidită cu var și ciment abia cu un secol în urmă". închise nu cu foarte mult timp în urmă (cea din Toledo prin ordinul lui Juan Martinez Guijarro, arhiepiscop al orașului din 1546), în cadrul ofensivei generale a bisericii împotriva ocultismului, grotele de vrăjitoare trimiteau la lumea feerică a romanelor cavalerești. Exponent al acestei lumi, Don Quijote 114 ridică blamul ideologic pus asupra peșterii din Montesinos, recuperînd-o de sub acuzația de satanism: "Iad îl numiți? [...] să nu-i mai spuneți așa, fiindcă nu o merită, după cum veți și vedea îndată". Ce se întîmplă? Eroul nostru coboară pe o funie în grotă, unde rămîne în jur de o jumătate de oră, după care este tras afară, adormit, de către însoțitorii săi. Cavalerul neaga că ar fi visat aventurile dinăuntru, clamînd dimpotrivă realitatea lor: "și cum mă găseam eu prins în această grijă și încurcătură, deodată și fără voie mă cuprinse un somn din cele mai adînci și, cînd nici cu gîndul nu gîndeam, fără să știu cum și-n ce fel, mă trezii dintr-însul și mă văzui în mijlocul celei mai frumoase, mai dulci și mai desfătătoare pajiști pe care o poate făuri firea și-o poate zămisli cea mai iscusită închipuire omenească. Mă frecai la ochi, mi-i spălai și văzui că nu dormeam, ci că eram treaz aievea", în față îi apare un "palat, sau foișor împărătesc, de-o strălucire orbitoare, ale cărui ziduri și ai cărui pereți păreau făuriți din cleștar străveziu și luminos", în care întîlnește figuri legendare din ciclul carolingian al lui Roland (Roldân, pentru spanioli): Montesinos însuși, cavalerul Durandarte și domnița sa Belerma. Montesinos îl întîmpină astfel: "De-atît amar de ani, viteazule cavaler Don Quijote de La Mancha, de cînd hălăduim prin aste pustietăți solomonite, așteptăm să te vedem, ca să dai de știre lumii ce cuprinde și închide într-însa adîncă peșteră în care ai intrat, numită peștera lui Montesinos; ispravă păstrată pentru a fi săvîrșită numai de nebiruita-ți inimă și de neîntrecutu-ți curaj". Simbolistica întregii aventuri este extraordinară. Spațiul scufundat al peșterii, ca și în cazul temniței lui Segismundo, este un corelativ al inconștientului colectiv. Aici se află îngropate figurile ce alcătuiau materialul magic al romanelor cavalerești, Cavalerii sînt ținuți prizonieri în lumea subterană de către o vrajă a lui Merlin, marele mag din ciclul arthurian, ce personifică aici fantezia nocturnă. Tradiția spune că bătrînul înțelept era fiu al diavolului ("Merlin, acel solomonar din țara Franciei, despre care se spune c-ar fi feciorul necuratului"), fapt sugestiv pentru reacțiile contradictorii de fascinație și teamă ale oamenilor față de fantasmele magice. Vraja care ține toată această lume departe de lumina zilei nu este altceva decît cenzura impusă imaginației de către gîndirea teologică, pe de o parte, și de 115 gîndirea raționalistă, de cealaltă. De aceea, pentru cei de afară, lumea de jos este atît un iad, cît și o iluzie (și am arătat cum cele două forme de depreciere se suprapuneau în epocă în ideea că visele sînt iluzii trimise de diavoli pentru a-i atrage pe oameni în păcat). Don Quijote este însă imun la amîndouă formele de culpabi-lizare. Pentru el, ținutul lui Montesinos nu este infernal, ci paradisiac, iar cele trăite aici nu sînt un vis deșert (somnium), ci o vedenie vizionară (revelația). El este cavalerul așteptat capabil să refacă miticul descensus ad inferos pentru a elibera figurile ținute prizoniere aici. Intr-o lume care nu mai crede în fantezie, nebunia lui singură este capabilă a regăsi drumul înapoi la inconștientul magic. Batjocorită de cei din jur, psihoza paranoică a lui Don Quijote rămîne singura cale de inițiere (pentru protagonist, călătoria durează trei zile, cifră caracteristică incursiunilor în lumea celealtă, cum este cea a lui Dante) într-o dimensiune psihică pierdută, unde nu domnește principiul frustrant al realității, ci principiul plăcerii fantasmatice. în anti-epopeea cavalerească a lui Cervantes, peștera lui Montesinos reprezintă punctul cel mai de jos, nadirul aventurii eroului, corespunzînd coborîrilor lui Ulise și a lui Enea în Hades. Descinderea în visare are însă efectul neșteptat de a-l trezi pe ultimul om capabil să se conecteze la materialul feeric refulat. Din acest moment, Don Quijote, care pînă acum se scufunda tot mai adînc în delir, pare a reveni insesizabil spre suprafață, pentru ca în finalul romanului să își recapete "luciditatea", adică să se reintegreze în viziunea despre lume a celor din jurul său. Inițierea procesului de trezire se datorează unui șoc asemănător celui trăit de Segismundo. Pînă acum, Don Quijote își trăise nebunia ca pe o realitate deplină. Din interiorul delirului, el își investea halucinațiile cu o consistență ontologică completă. Principiul de organizare a lumii în termenii viziunii cavalerești funcționa coerent, dîndu-și propria întemeiere, astfel încît pentru cavalerul închipuit cutare forme erau cu tot atîta certitudine niște uriași, pe cît pentru scutierul său erau niște mori de vînt. Diferite prin principiul lor structurant (al plăcerii vs. al realității), cele două reprezentări pot coexista în paralel, fără riscul de a se anula reciproc, cîtă vreme promotorii lor (Don Quijote, respectiv Sancho) nu ies din interiorul lor. Aceeași 116 coerență a realității funcționa și pentru Segismundo înainte de a fi adus în palat, prințul neavînd probleme în a distinge lumea în care trăiește (temnița) de eventualele lumi visate (în visele ce îi pot fi ipotetic atribuite ca oricărui om). Problema lui Segismundo apare doar atunci cînd, sub egida visului, îi este prezentată o altă realitate (cea din palat) de egală consistență cu cea din turn. In mod similar, în peștera lui Montesinos, Don Quijote se confruntă nu cu o viziune calitativ diferită de a sa proprie (cum este viziunea lui Sancho), ci cu o viziune onirică echivalentă viziunii sale psihotice. Pînă acum, cavalerul prelucra materialul fantasmatic refulat doar prin structurile nebuniei; în grota "vrăjită" el îl accesează prin structurile visului. Amîndouă, descoperă el, sînt egal de îndreptățite, au aceeași consistență. La fel cu Segismundo adus în palat, Don Quijote descoperă în lumea onirică aceleași repere de certificare ale realității cu cele pe care le folosea în lumea psihotică: "îmi dusei mîna la cap și la piept pentru a mă încredința dacă eu eram acela care stăm acolo sau vreo nălucă amăgitoare care-mi luase chipul; dar atingerea, simțirea, vorbele cu rost pe care le spuneam în sinea mea îmi arătară că tot eu sînt cel ce eram atunci acolo, ca și cel ce sînt aici acuma", îndoiala lui Segismundo ia naștere atunci cînd trebuie să-și explice coexistența a două viziuni "realiste" ce au o egală soliditate senzorială, în mod invers simetric, nedumerirea lui Don Quijote apare cînd este pus în situația de a confrunta două viziuni "fantasmatice" de aceeași coerență. Nu întîmplător, naratorul aventurilor lui Don Quijote, Cide Hamete Berenjeli, tratează aventura drept "apocrifă", lăsînd în seama "prudenței" (desigur baroce) a cititorului să decidă dacă este sau nu la fel de reală ca toate celelalte pățanii ale protagonistului. De asemenea, Sancho își apostrofează cavalerul: "Aman, stăpîne, stăpîne, yino-ți în fire, pentru Dumnezeu, și-n numele cinstei Luminăției Tale întoarce-te la judecata cumpănită și nu mai da crezare ăstor năluciri ce ți-au scrîntit mințile și ți le-au întors pe dos". Dar pentru Don Quijote nu este la fel de ușor a decide ce a fost nălucire și ce a fost realitate, cum este pentru Sancho, fiindcă, în timp ce scutierul privește faptele din afară, văzîndu-și stăpînul dînd asalt unei mori de vînt, cavalerul privește din interiorul nebuniei sale, văzîndu-se în luptă cu un uriaș. Tocmai egala întemeiere subiectivă a viziunii sale 117 cavalerești paranoice și a viziunii feerice onirice face ce cele două viziuni să se submineze reciproc. Șocul reprezentărilor determină în Don Quijote un colaps al certitudinii existențiale, care va duce în final la "trezirea" lui. Deși invers simetrice, deziluziile (desenganos) lui Segismundo si a lui Don Quijote au consecințe similare: dezontologizarea lumii. O dată cu Cervantes, Calderon și toți marii scriitorii baroci, scenariile metafizice care explicau lumea și îi dădeau o întemeiere ontologică sînt privite cu suspiciune. Dezamăgit, prudent, omul european al secolului al XVII-lea începe să își deconspire idealurile drept proiecții subiective. După publicarea lui Don Quijote, romanele cavalerești ies din modă și aproape încetează scrierea și editarea lor. Magia, mistica, feericul, fantasticul nu mai pot fi luate drept realități nici măcar în interiorul ficțiunii romanești, romanul îndreptîndu-se încet, dar sigur, spre formula realistă. Cervantes surprinde această luare de conștiință de sine, percepută ca o "desvrăjire" (desenchantemenf) a lumii, ca o trezire din nebunia ingenuă a secolelor anterioare. Sentimentul că universul este o aparență, că viața este o reprezentație, că existența este un vis, din care ne așteaptă marea deșteptare, duce la subiectivizarea viziunii asupra lumii. Satanizată, mortificată, depreciată, ontologia se scufundă în psihologie. Bibliografie critică orientativă: Jose Louis Bouza Alvarez, Religiosidad contrarreformista y cultura simbolica del Barroco, Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1990; Philippe Aries, Omul în fața morții, voi. I. Vremea giganților, voi. II. Moartea sălbatică, Traducere și note de Andrei Niculescu, București, Ed. Meridiane, 1996; Eugenio Battisti, Renacimiento y Barroco, Madrid, Catedra, 1990; Sergio Bertelli, Rebeldes, libertinos y ortodoxos en el Barroco, Barcelona, Ediciones Peninsula, 1984; Karl Alfred Bluher, Seneca en Espana desde el siglo XIII hasta el siglo XVII, Madrid, Gredos, 1983; loan Petru Culianu, Eros și magie în Renaștere. 1484, Traducere de Dan Petrescu, Prefață de Mircea Eliade, Postfață de Sorin Antohi, București, Ed. Nemira, 1994; Dinko Cvitanovic (ed.), El sueno y su representacion en el Barroco espanol, Bahia Blanca, Cuadernos del Sur, 1969; Jean Delumeau, Păcatul și frica. Culpabilitatea în Occident (secolele XIII-XVIH), voi. I, Traducere de Ingrid Ilinca și Cora Chiriac; voi. II, Traducere de Mihai Ungurean și Liviu Papuc, Postfață de Alexandru-Florin Platon, Iași, Ed. Polirom, 1997, respectiv 1998; Guillermo Diaz-Plaja, El espiritu del Barroco, Barcelona, Editorial Critica, 1983; Arturo Farinelli, La vita e un sogno (2 voi.), Torino, Fratelli Bocea Editori, 1916; Wallace K. Ferguson, La Renaissance dans la pensee historique, Paris, Payot, 1950; Eugenio Garin, Medioevo y Renacimiento. Estudios e investigaciones, Madrid, Taurus, 1981; Carlo Ginzburg, Istorie nocturnă. O interpretare a sabatului, Traducere de Mihai Avădanei, Cu o postfață de Valeriu Gherghel, Iași, Ed. Polirom, 1996; M. Harris, Cows, Pigs, Wars &'Witches. The Riddles of Culture, Glasgow, 1977; Helmut Hatzfeld, Estudios sobre el Barroco, Madrid, Editorial Gredos, 1966; Jacques Le Goff, Imaginarul medieval. Eseuri, traducere și note de Marina Rădulescu, București, Ed. Meridiane, 1991; Idem, Nașterea Purgatoriului (2 voi.), Traducere, prefață și note de Măria Carpov, București, Ed. Meridiane, 1995, Emile Mâle, L'Art religieux de la fin du Moyen Âge en France, Paris, A. Colin, 1925; Jose Antonio Maravall, La cultura del Barroco. Anălisis de una estructura historica, Barcelona, Editorial Ariei, 1975; Ovidiu Moceanu, Visul si împărăția, Cluj, Ed. Antim, 1998; Robert 119 Muchembled (ed.), Magia si vrăjitoria în Europa din Evul Mediu pînă astăzi, Traducere din franceză de Măria și Cezar Ivănescu, București, Ed. Humanitas, 1997; Emilio Orozco, Manierismo y Barroco, Salamanca, Anaya, 1970; Emilio Orozco Diaz, Introduccion al Barroco (2 voi.), Universidad de Granada, 1988; Santiago Sebastiân, Contrarreforma y Barroco. Lecturas iconogrdficas e iconologicas, Madrid, Alianza Editorial, 1981; Salvio Turro, Descartes. Del hermetismo a la naeva ciencia, Barcelona, Anthropos, Editorial del Hombre, 1985; Rosario Villari (ed.), El hombre barroco, Madrid, Alianza Editorial, 1992; Werner Weisbach, El Barroco. Arte de la Contrarreforma, Madrid, Espasa-Calpe, 1942. COPILUL DIVIN ÎN FAUST Imaginea luminoasă a unui copil divin, care apare în mituri, în literatură sau în visuri, încărcată de o semnificație transcendentă, de o promisiune de transformare și de împlinire, este, după psihologia analitică, un simbol al sinelui. Figura copilului se află la cele două extremități ale liniei de evoluție psihologică a individului uman. La început, ea este o expresie a sinelui primitiv, al fătului din faza intrauterină, a cărui aparat psihic se află și el în stare embrionară. Copilul originar, ce se înalță din ape sau din haos, care iese din pîntecul matern al pămîntului sau din oul cosmic, simbolizează emergența spiritului din materie, nașterea individului dotat cu conștiință. Voluntar sau involuntar, mitograful sau scriitorul care imaginează geneza lumii și a umanității se transpune în cele mai vechi imagini și intuiții pe care le are despre propria sa naștere. Copilul divin este și un simbol al sinelui teleologic, pe care omul, în evoluția sa psihologică, încearcă să-l refacă la un nivel superior. Deși individuația este un proces ce presupune separarea în componente funcționale a sinelui originar, individul nu este părăsit niciodată de nostalgia stării de totalitate, pe care o resimte ca pe un paradis pierdut. Regresia la senzația de fuziune inițială este întotdeauna un prilej de reconectare la sursele vitale ale ființei de adîncime, ce permite un nou început, o nouă ieșire în existență. Dar adevărata regăsire de sine este cea în care individul reușește să reintegreze într-un tot componentele scindate ale personalității sale. Sinele matur, sinele teleologic poate fi obținut printr-o conjuncție a conștiinței și a inconștientului, a părților antagoniste ale aparatului psihic (eul și anima, persana și umbra), simbolizată printr-o nuntă alchimică. După C. G. Jung, scenariul narativ al miturilor, al epopeilor, al basmelor și al operelor literare care înfățișează o questa urmează alegoric linia individuației umane. Aventurile eroului pornit pe oceane furtunoase, prin păduri pline de primejdii, prin 121 ținuturi pustii și neexplorate, sînt cel mai adesea imaginate empatetic de artist în funcție de reprezentările intuitive ale unei coborîri în inconștient, în care eul se întîlnește cu dublii săi, cu personalitățile sale necunoscute, ce trebuiesc aduse la lumină, în Metamorfoze și simboluri ale Libîdoului (Paris, Editions Montaigne, 1927), Jung identifică tiparul arhetipal al regăsirii de sine în călătoria mitică a eroului pe ocean, într-o barcă sau un butoi, în căutarea nemuririi, în unele legende amerindiene, barca este înghițită de marele șarpe sau de un dragon acvatic, ce mănîncă soarele la apus, îl transportă în pîntecele său, și îl aruncă afară la răsărit. Pe acest drum solar subteran, eroul suferă și el o gestație care îi permite, la capătul călătoriei, să se nască a doua oara, la o condiție superioară celei muritoare. Reveriile de regresie la sînul matern ascund o dorință simbolică de transcendere a situației actuale și de renaștere interioară. De fiecare dată cînd individul are intuiția unor transformări importante, care duc la o reașezare a geografiei sale psihice, în visuri îi apare imaginea omului care se naște încă o dată, ca zeu. Recurentă în mituri, religii și opere de artă, figura copilului divin este primită ca un mysterium tremendum, din care iradiază puterea sinelui reîntregit. Ca toate marile opere de proiecție fantastică, poemul Faust (utilizez în primul rînd traducerea lui Lucian Blaga, E.S.P.L.A., 1955, și, pe alocuri, cea a lui Ștefan Augustin Doinaș, Ed. Univers, 1982) ridică o hartă simbolică a sufletului creatorului său. Aventurile protagonistului transcriu empatetic mișcările interioare ale lui Goethe, care pare a-și fi găsit în personaj o oglindă de profunzime, întîmplările doctorului devenit mag codifică, în simboluri esoterice, aventura de autocunoaștere a scriitorului, ridicată de acesta la rang de experiență exemplară pentru întreaga umanitate. Conștient de dimensiunea psihologică a celor narate, Goethe nu utilizează totuși un limbaj și un cod simbolic psihologic, ci își transpune intuițiile într-un cod metafizic. Imagistica magică, alchimică și hermetică, conceptele filosofice folosite de scriitorul de la Weimar sînt corelativii obiectivi ai unor momente și entități interioare. Poemul pare a fi o uriașă proiecție cosmică a sufletului lui Goethe. în acest cod~de~ interpretare, figura copilului apare în Faust de nu mai puțin de cinci ori, și de fiecare dată ea exprimă o altă configurație interioară. 122 Prima apariție este cea a copilului născut din relația adulteră a lui Faust cu Margareta și el simbolizează o conjuncție nereușită. Faust o vede pentru prima oară pe tînăra fată într-o oglindă magică din bucătăria vrăjitoarelor, unde fusese dus de Mefisto pentru a fi reîntinerit. Bînd din cazanul cu decoct de hipomană, Faust este vrăjit, revitalizat, sexualizat, și în el se aprind dorințele erotice. Chipul femeii care îi apare în oglindă personifică idealul său de femeie trezit la viață din criptele propriului suflet. Oglinda, instrument mantie, îi permite lui Faust să-și vizualizeze anima, personalitatea feminină inconștientă, pe care o proiectează asupra Margaretei, la fel cum Mefisto personifică si el o altă personalitate inconștientă a protagonistului, umbra. Margareta și Mefisto întruchipează cele două "suflete" contradictorii ale lui Faust, cele două tendințe ce și-l dispută pe erou, cea ascendentă, luminoasă, și cea descendentă, tenebroasă. Personaj hermetic, în care susul se îmbină cu josul și binele cu răul, Faust îi cuprinde pe amîndoi. Iar dacă Mefisto reprezintă dublul său demonic, "spiritul rău", "șarpele", Margareta este dublul său angelic, care, într-o dispută în care Faust face o profesiune de credință de tip panteist, se arată pe sine ca o credincioasă creștină fidelă bisericii. Pietatea fetei corespunde condiției de doctor erudit a lui Faust: pînă nu demult, protagonistul fusese într-atît de intens dedicat luminilor rațiunii și într-atît de stăpînit de gîndirea intelectivă, încît pînă și idealul său feminin fusese sublimat de la nivelul carnal al erosului la cel spiritual al lui agape. Margareta este așadar o imagine sublimată a animei lui Faust, iar idila eșuată dintre cei doi simbolizează eșecul credinței pure în a-i oferi eroului mîntuirea. Pornit pe calea tenebroasă a simțurilor și a dorințelor refulate, personificate de Mefisto, Faust nu numai că nu va urma calea ascendentă indicată de fată (cum se înîîmplă cu Dante condus de Beatrice), ci o va atrage și pe aceasta în lumea carnalității și a păcatului, în relația celor doi îndrăgostiți, rolul diavolului este de a ispiti eul angelic din starea lui asexuat-spirituală într-o stare sexualizat-trupească. Decăderea Margaretei reflectă destinul adamic al lui Faust, pactul făcut de acesta cu tenebrele. în lectură psiho-arhetipală, coruperea fetei corespunde așadar unei desublimări a animei angelice a protagonistului, 123 unei dezinvestiri a libidoului său din obiectele spirituale ale credinței și unei reinvestiri în instincte sexuale. O serie de scene simbolice punctează regresia parcursă de figura Margaretei sub influența figurii diavolului. Faust îi oferă fetei două cutii cu bijuterii, procurate de diavol. Dacă prima cutie este dăruită de tînără bisericii, ca semn că ea se află încă sub dominația unei atitudini altruiste, orientate spre o idee transcendentă, a doua cutie este păstrată, semn că interesul fetei se recentrează asupra ei înseși. In termeni creștini, forma aceasta de egoism stă sub semnul lui Mamona, demonul lăcomiei (avaritid). A doua scenă este întîmirea celor doi în casa unei codoașe, Marta. Urmînd calea Margaretei, cei doi îndrăgostiți ar fi ajuns în fața altarului, unde ar fi consfințit o iubire legitimă și castă. Urmînd calea lui Mefisto, ei ajung într-un pat de bordel, unde se celebrează iubirea lubrică, patronată de Moloh, demonul desfrîului (luxuria). La fel cu Oedip, aventura Margaretei urmează un traseu psihologic regresiv, de întoarcere la etape revolute ale unei maturizări ce a presupus sublimări succesive. Personajele care încearcă să oprească "decăderea" Margaretei simbolizează cenzurile ce împiedică regresia. Primul dintre acestea este Valentin, fratele fetei, pe care Faust, al cărui braț este condus de Mefisto. îl ucide în duel. în protocolul onoarei din secolele XVI-XVII, fratele este un garant al bunului renume și al castității fetei, al imaginii ei sociale, al persanei de "doamnă" ce corespunde persanei de cavaler. Numele Valentin trimite însă și la patronul nupțiilor legiuite (Goethe parafrează chiar celebra baladă a lui Shakespeare), în el întrezărindu-se alegoric imaginea unui sfînt-militar. Duelul dintre Valentin și Faust, "posedat" de Mefisto, răstoarnă rezultatul înfruntării arhetipale dintre Sfîntul Gheorghe și balaur. Prin moartea lui Valentin, Margareta, "îngerul", iese de sub protecția unui arhanghel păzitor, în mod similar, atunci cînd Oedip se întoarce la Theba, pe un traseu regresiv ce îl va aduce în chiar patul în care a fost conceput, calea îi este barată de o figură agresivă, de Laios. Imago-\\\ tatălui, la fel cu imago-ul fratelui, trebuie înfruntate și învinse pentru ca protagoniștii să poată continua coborîrea în sine. Al doilea personaj care se opune căderii Margaretei este mama ei. în codul realist de lectură, mama, la fel cu fratele, apără onoarea și castitatea fetei, în codul metafizic de lectură, mama 124 trimite la o figură tutelară superioară arhanghelului, la cea a Fecioarei Măria. Rugîndu-se la icoana Maicii Domnului cu pruncul, Margareta se pune sub semnul nunții caste, al pro-creației fără sexualitate, sigilată în conceptul imaculatei concepții. Acest model de iubire sublimată este însă "stins" la sfatul lui Mefisto, care le procură îndrăgostiților un drog pentru a o adormi pe mamă. Drogul se va dovedi o otravă, fiindcă, în codul psihologic de lectură, a "adormi" o cenzură este totuna cu a o distruge. La fel cu Margareta, și Oedip trebuia să înfrunte și să înlăture imago-u\ matern, personificat în cazul său de figura amenințătoare a Sfinxului. Trecînd de figurile ce împiedică descinderea în adîncuri, iubirea dintre Faust și Margareta culminează în Noaptea Valpurgiei. Dacă s-ar fi lăsat condus de dorințele Margaretei, Faust ar fi ajuns la nunta în biserică, în fața lui Dumnezeu. Pe calea lui Mefisto, el își celebrează iubirea la sabatul orgiastic al vrăjitoarelor, sub patronajul Maestrului Leonard, Marele Țap Negru. Balul Satanei, în care liturghia sacră a căsătoriei se oficiază pe dos, simbolizează noaptea simțurilor și a sexualității. Noaptea de sabat corespunde nebuniei în care se prăbușește Margareta, prin derularea fără limite a libidoului reprimat, cu tot cortegiul său de imagini fantastice, bezmetice și terifiante. Episodul reprezintă punctul cel mai de jos al aventurii lui Faust, moment în care eroul atinge nadirul tenebrelor eliberate din el însuși. La capătul acestei regresii simbolice emerge prima figură a copilului, rod al dragostei demonice dintre Faust și Margareta. Cum iubirea dintre ei nu a evoluat în sens ascendent, ci stă mereu sub semnul blamului moral și al conștiinței vinovate, copilul nu aduce mmtuirea. într-un gest de demență autope-depsitoare, Margareta îl ucide, ceea ce îi va atrage întemnițarea și condamnarea la moarte. Omorîrea pruncului sugerează că uniunea dintre eul faustic și eul angelic nu dă rod, că Faust nu își poate găsi împlinirea prin credința pură. Dimpotrivă, în loc să fie convertit de Margareta, precum Dante de Beatrice, Faust este cel care își atrage iubita pe calea descendentă ce duce în Iadul inconștientului, în iubirea lor triumfă modelul contrar celui al imaculatei concepții, și anume sexualitatea fără procreație, iubirea fără rod, definită de teologia creștină drept păcat al 125 desfrînării. Cu moartea Margaretei, în Faust se stinge complet lumina (i se ocultează dublul angelic) și eroul se scufundă în umbră (este luat în posesie de dublul demonic). Deși eșuată, experiența catabatică a lui Faust se dovedește însă o etapă necesară în economia totală a mîntuirii. în acord cu concepția sa de natură hermetică, ce contrazice viziunea creștină, Goethe consideră că, pentru a dobîndi apoteoza, eroul trebuie să facă întîi o coborîre în infern. Păcatul apare ca o trăire necesară maturizării spirituale: pentru a ajunge sus omul trebuie să cunoască josul, pentru a atinge lumina el trebuie să parcurgă tenebrele, în termeni jungieni, se poate spune că Goethe intuiește marea lege psihologică conform căreia împlinirea nu poate fi obținută prin ignorarea și excluderea inconștientului, ci doar prin recuperarea și asumarea acestuia. Faust, doctorul erudit, a trăit într-o inflație monstruoasă a intelectului, care l-a rupt de sursele vitale ale propriului inconștient. Refulat, inconștientul a sfîrșit prin a izbucni devastator la suprafață, într-un proces dureros dar necesar de restabilire a echilibrului psihic. Faust avea nevoie să parcurgă aventura mefistofelică pentru a epuiza și recupera energia blocată distructiv în umbră. De acum, inconștientul personal, personificat de diavol, nu va mai exercita o obsesie malefică nici asupra eroului, dar nici asupra lui Goethe însuși, care pare a se fi eliberat, prin scrierea poemului, de amintirile culpabile legate de idilele sale din tinerețe. Revolta titanică din Faust I, ce face corp comun cu faza de Sturmer a lui Goethe, este înlocuită în Faust II de o experiență recuperatoare hermetică, susținută de poetica neoclasică îmbrățișată de scriitor. întors din noaptea de Valpurgis, Faust este dus în zbor la castelul imperial, unde devine consilierul împăratului. Dacă sabatul de pe muntele Brocken corespunde meandrelor inconștientului refulat al protagonistului, palatul, spațiu al ordinii și al luminii, este, arhetipal vorbind, un corelativ al conștiinței sale. Or, lumea de la suprafață se află într-o stare de disoluție și întunecare, ce reflectă luarea în posesie a conștiinței lui Faust de către personalitatea mefistofelică izbucnită în el din adîncuri. La fel cu cetățile antice (precum Teba lui Oedip) cuprinse de miasma, manifestare a mîniei zeilor ignorați sau a morților nerăzbunați, castelul este si el bîntuit de molime și revolte, ce 126 sugerează mișcările tectonice din Faust și, nu în ultimul rînd, sentimentul culpabilității față de moartea Margaretei. Simbolul global al răsturnării de regim este carnavalul organizat de Faust și Mefisto. Conform unui scenariu ritualic, în zilele de carnaval ordinea din timpul anului face loc haosului, într-o întoarcere simbolică în illo tempore, în vederea dezagregării structurilor sociale și mentale anchilozate și a reîntemeierii societății. Decorurile și măștile ce iau parte la cortegiile paradei sugerează condiția derizorie și artificială a lumii raționale a lui Faust. în final, această lume va fi consumată de focul infernal adus de Mefisto, într-o purificare spectaculoasă. Rege al carnavalului, Faust se distribuie pe sine în rolul lui Plutus, zeu al adîncurilor stăpîn peste morți și peste bogățiile subterane, mască ce trimite la relația pe care protagonistul a stabilit-o cu propriul inconștient. Carul său alegoric este condus de o figură simbolică, ce se constituie într-o a doua ipostază a copilului divin: băiatul-căruțaș. "Eu sînt risipa, poezia./ Eu sînt poetul care se desăvîrșește,/ Cînd bunul cel mai scump și-l risipește./ Și eu, nemăsurat sînt de bogat,/ Și-asemenea lui Plutus mă socot:/ împodobindu-i și petrecere și joc,/ Și tocmai ce-i lipsește, - aceea-mpart". "Duh din duhul" lui Faust, "iubit fiu al acestuia", băiatul-căruțaș a fost gîndit de Goethe ca o alegorie a poeziei. Asemeni lui Khrishna conducînd carul de luptă al lui Arjuna, băiatul-căruțaș este un zeu ce îi indică omului direcția de evoluție interioară. Alegoria este, însă, deosebit de complexă. Ne aflăm în palatul imperial, spațiu simbolic al conștiinței, în a cărei lumină arta nu funcționează ca o magie, ci doar ca o iluzie. Copil al lui Plutus, figura băiatului-căruțas simbolizează, desigur, poezia inspirată care își află sursa în adîncuri. însă adus în lumea de la suprafață, el nu poate crea decît podoabe și frumuseți superficiale, sub care nu face decît să ascundă aspectul mizer și șters al realității, în palat, poezia este redusă la condiția de artefact, de aceea în final Faust îl "eliberează" pe băiatul-căruțaș: "Ești liber să te-nalți acum în sfera ta,/ Ce nu-i aici. Bălțată și-ncurcată/ Ne-mprejmuie aici o lume slută". Anunțînd apariția lui Euphorion, băiatul-căruțaș este conceput de Goethe ca un simbol al transfigurării omului în poet, prin alchimia artei. Cum arta nu își găsește însă reala împlinire în regimul mental al 127 raționalității, care o deconspiră ca joc de iluzii, va fi nevoie ca Faust să coboare din nou în spațiile scufundate ale inconștientului, pentru ca aici să renască magic în Euphorion. Pentru această coborîre, Mefisto nu îi mai este de ajutor. Diavolul era călăuza ideală în noaptea Valpurgiei, care este o antecameră a Iadului creștin. La cererea împăratului, care dorește să întîlnească sufletele lui Paris și Elena, Faust trebuie, însă, să descindă în Hadesul clasic. Acesta se constituie într-un al treilea spațiu simbolic, corelat unei zone distincte a psihicului protagonistului, precum și unei poetici diferite de cea din Faust I. Palatul imperial, conceput prin analogie cu structura conștiinței diurne, trimite la mentalitatea de tip iluminist; muntele Brocken, unde se desfășoară sabatul vrăjitoarelor, este omologabil inconștientului personal (umbrei) și este atribuit de Goethe unei poetici de tip (pre)romantic, Nordului creștin; Cîmpiile Farsa-liei, unde Faust oficiază o noapte valpurgică "clasică", ale cărei făpturi nu mai personifică pulsiunile refulate ale protagonistului ci amintiri atavice ale culturii europene, corespunde inconștientului colectiv și unei poetici de tip neoclasic, atribuită de Goethe Sudului greco-latin. Ghid prin acest spațiu mitologic, populat de grifoni, sfincși, centauri, nimfe, sirene, stimfalide, hidre, lamii, grae, între care Mefisto se simte străin, va fi un personaj preparat de Wagner pe cale alchimică: Homunculus. Alchimia face parte din disciplinele demonice în care Faust se inițiază în contul pactului cu necuratul. Tatăl său fusese și el un medic spagiric, din branșa lui Paracelsus, care era preocupat de întîlnirea dintre Leul Roșu (oxidul de mercur) cu Grina Alba (acidul clorhidric) în Alcov ((Retorta) în vederea obținerii panaceului universal. Wagner, întrupînd eul savant, persana de învățat a lui Faust, procedează, cît timp maestrul său zace inconștient (în urma exploziei provocate de încercarea acestuia de a reține psyche-ea Elenei), la Opus Magnus. Mefisto îl asistă, în baza ideii inchizitoriale că practicile oculte sînt dictate de diavol, în Athanor, cuptorul închis ermetic și încălzit la o temperatură de coacere organică, elementele trec prin transformările care vor duce la degajarea unei quinta aessentia: "îngrozitorul clopot sună/ Și zidurile se-nfioară./ Nesiguranța nu mai poate/ Să se întindă într-o doară./ Tenebrele se luminează,/ Iar în lăuntrica fiolă/ O nestemată foarte trează/ S-aprinde ca un viu cărbune,/ Și fulgeră prin 128 întuneric./ S-alege-acum un alb eteric./ De nu l-aș pierde în cenușă!". Goethe rezumă în aceste versuri cele trei etape principale ale marii opere alchimice: Nigredo, faza la negru (cenușa, tenebrele), în care compușii inițiali intră în putrefacția și mortificatio; Albedo, faza la alb (alb eteric), în care are loc separația, degajarea elementelor pure necompuse; și Rubedo, faza la roșu (viu cărbune), în care materiile prime intră în conjuncția și dau naștere lui Lapis, piatra filosofală. Aceasta are puterea de a transsubstanția tot ceea ce atinge: în contact cu ea, plumbul vulgar devine aur nobil, iar omul muritor și coruptibil devine asemeni unui zeu. De aceea, piatra filosofilor este și un elixir de nemurire, scopul cercetărilor alchimice fiind în primul rînd unul soteriologic, și abia apoi unul material. Operatorul care obține lapis exiilis suferă o chimie internă care îl regenerează spiritual. Simbolul acestei renașteri la o nouă condiție este Homunculus, omulețul produs în eprubeta alchimică. Clamînd puterile unui demiurg, care recreează ființa umană într-o ipostază superioară celei actuale, alchimistul anticipează în fond o fecundare in vitro. Că acesta este substratul simbolisticii alchimice o dovedește personificarea combinației elementelor ca o nuntă mistică între două principii opuse, Regele și Regina, Soarele și Luna, din care ia naștere Regele tînăr, copilul divin. Mefisto, dornic să se instruiască în tot ceea ce concurează atributele lui Dumnezeu, aflînd că Wagner încearcă să prepare un om, se întreabă "Un om? - Și ce pereche-ndrăgostită/ Ați încuiat să procreeze-n horn?". Homunculus este cea de-a treia ipostază a copilului divin în poemul lui Goethe. într-o serie de studii asupra simbolisticii esoterice, reunite în volumele Psihologie și alchimie (București, Ed. Teora, 1996), Studii alchimice și Mysterium coniunctionis (în Collected Works, Princeton University Press, voi. 13 și 14), C. G. Jung a demonstrat că alchimia este un proces autopsihic. Athanorul reprezintă pieptul sau corpul alchimistului, iar operațiile chimice sînt o modalitate de concentrare asupra unor transformări interioare. Producerea lui Homunculus sugerează degajarea în Faust a unui complex autonom. Omulețul produs în epubretă personifică o nouă configurație psihică ce ia naștere în eroul aflat în stare de inconștiență. Vivace, activ, dezinhibat, Homunculus îl numește pe Mefisto "văr" și "cumătru", semn că cei doi întruchipează două imago-ur\ de egală importanță din mentalul lui Faust. Dacă, în termeni 129 metafizici, Mefisto se identifică imaginii arhetipale a diavolului, generată de imaginarul creștin, Homunculus constituie corespondentul acestuia în imaginarul antic, și anume daimonul. Asemeni lui Socrate, sfătuit de daimonul său interior, Faust își va găsi calea prin labirintul figurilor mitologice condus de către acest spiriduș personal. Ca toți daimonii, Homunculus are un rol psihopomp, mediind legătura dintre universul celor vii și universul celor morți. Profitînd de starea de transă în care se află Faust, el îl poartă pe mantaua fermecată în lumea mitică a Farsaliei, în căutarea unor v|/uxai. în termenii psihologiei jungiene, dacă Mefisto personifică umbra, fiind în consecință stăpîn peste inconștientul individual (refulat) al lui Faust, asimilabil Iadului creștin, Homunculus personifică spiritul, formațiune a inconștientului colectiv, asimilabil în poem Hadesului păgîn. Spiritele sunt, după Jung, fie fantasme patologice, fie idei noi, dar deocamdată necunoscute individului, ce apar ca proiecții exterioare, din cauză că nu sînt în legătură cu eul. Complex autonom inconștient ce emerge în Faust, Homunculus nu va fi totuși perceput de erou ca o imagine a propriului sine pe cale de sinteză. Copilul alchimic rămîne în raport cu Faust un produs artificial, confecționat de alter-egoul său rațional, Wagner, și nu un fiu organic, născut din el însuși. Spiri-dușul însuși își recunoaște condiția, spunîndu-i discipolului: "Acu e-acu, tătuță! N-a fost glumă./ îmbrățișează-mă la piept cu gingășie./ Dar nu prea strîns, să nu se spargă sticla./ Obștească însușire e, precum se știe:/ Firescului de-abia-i ajunge-un univers deschis,/ Ce-i artificial e mulțumit c-un loc închis". Spirit pur, substanță imaterială, Homunculus nu are un trup și nici consistență. De aceea, scopul său secret în noaptea valpurgiei clasică va fi să dobîndească materialitate, așa cum însuși Faust trebuie să ajungă să realizeze nunta alchimică nu doar prin simboluri, în Athanor, ci printr-o conjuncție psihologică concretă. în Cîmpiile Farsaliei, spiridușul intervine în disputa dintre Thales și Anaxagora asupra conceptului de evoluție naturală. Cei doi filosofi antici se fac purtătorii de cuvînt ai celor două teorii evoluționiste care se înfruntau în timpul lui Goethe, "neptu-nienii", adepții ideii de evoluție lentă, cu schimbări infinitezimale, și "vulcanienii", adepții ideii de evoluție în salturi, prin modificări catastrofale. Asimilat de scriitor conceptului său de 130 formă originară, de evteXexeia, Homunculus optează pentru o evoluție "neptuniană". Spărgîndu-și fiola, el se împrăștie ca o ploaie de văpăi asupra mării, aceste semințe de foc (adevărați A.6yoi cmepuatiKoi) urmînd să parcurgă pentru întrupare întreg lanțul filogenezei ce a dus de la "supa primordială" la ființa umană. Prin contrast, Faust va parcurge o evoluție vulcaniană către reconfigurarea de șine. încă de la apariția sa, Homunculus intră în rezonanță cu fantasmele eroului, citind ca într-o fereastră în sufletul celui adormit. Or, în visul lui Faust, pe care spiridușul îl "luminează" și îl materializează prin puterile sale, apare din nou chipul unei femei. De astă dată, rolul de ideal feminin este jucat de Eletia, eroina antică întruchipînd frumusețea sexuală, semn că în anima protagonistului s-a desvăvîrșit procesul de desublimare. Căutarea Elenei desemnează încercarea lui Faust de a-și recupera dublul feminin, refulat în deceniile de preocupări intelectuale. O primă invocație a Elenei, adusă sub formă de v|/u%fj în Castelul imperial, eșuase în momentul în care Faust încercase să o atingă și să o rețină pe pămînt. De astă dată, protagonistul nu mai face greșeala de a-și căuta iubita în planul vieții raționale, ci coboară în ținutul care îi este specific, în inconștientul mitic. Asemeni lui Orfeu pornit pe urmele lui Euridike, el trebuie să refacă inițiaticul KaTdpaaiț eiq âvtpov. Sibila care îl îndrumă îl previne într-adevăr: "Ești temerar, dar bucură-te de răscruce,/ întunecatul gang la Persefona duce:/ Pe sub Olimp, în gol de munte - ascultă ea/ Dacă s-aude tainic vreun oprit salut./ Pe-aici l-am furișat și pe Orfeu cîndva./ Cutează, poate că dobîndâ - alta vei avea". în questa sa, Faust este sfătuit, în afară de Homunculus, de trei personaje din mitologia clasică, ce au avut toate rolul de dascăli psihopompi pe lîngă cei ce le-au cerut ajutor, întîia este Erichto, vrăjitoarea din Farsalia lui Lucanus, care îi dezvăluie lui Sextus viitorul luptei din Cîmpiile farsalice prin intermediul unui ritual de necromanție. Cel de-al doilea este centaurul Chiron, dascălul lui Heracle, primul dintre eroii legendari care a coborît în Hades, în sfîrșit, cea de-a treia este sibila Manto, cea care, în Eneida lui Vergiliu, îl conduce pe Enea prin Hades pentru a-și întîlni tatăl. Toți trei sînt depozitarii unei înțelepciuni ancestrale și slujesc drept inițiatori în tainele comunicării 131 cu adîncurile. în terminologia lui Jung, ei sînt personificări ale arhetipului sensului, imaginat ca un bătrîn înțelept ce cumulează înțelepciunea rasei umane, depozitată în genele noastre. Rolul lui este de a oferi ritualuri și comportamente care să confere sens lumii haotice a imaginilor inconștiente, care, dacă ar fi scăpate de sub control, ar conduce la nebunie. Expediția lui Faust este încununată de succes, eroul întîlnindu-și iubita arhetipală. Uniunea lor provoacă un cutremur, personificat de Goethe în Seismos, zeu ce modifică geografia Farsaliei. Un munte uriaș se înalță în mijlocul cîmpiei și pe vîrful acestuia Faust își va întemeia castelul nunții sale cu Elena. Ca toate evenimentele exterioare ce afectează peisajul imaginar, și Seismos poate fi citit drept expresia unui eveniment psihic. Prin întâlnirea cu Elena, în Faust are loc un scurt-circuit psihologic, care răstoarnă radical întreaga sa topografie mentală. Rezultatul acestui cataclism este apariția unui munte, adică a unui nou centru al lumii interioare, iradiant si plin de putere. Din castelul construit în vîrf, Faust va guverna lumea cu o eficiență incomparabil sporită față de guvernarea în declin din castelul imperial. Daca în palatul de la suprafață, din lumea reală, ceea ce provoca starea de criză era lipsa banilor, a aurului, în lumea mitică, prin cutremur, Faust scoate din adîncuri filoane de aur, care îl fac infinit de bogat și puternic. Aurul subteran, pe care Mefisto nu îl putea decît imita prin iluzii sau bacnote în timpul carnavalului, este aurul filosofal, aurul nemuririi. Descoperirea aurului sugerează conectarea lui Faust la izvorul vieții veșnice din el însuși, la însăși sursa libidoului. Muntele sacru din care izvorăște aurul imortalității este spațiul sinelui. Faust atinge unitatea mistică a sinelui prin căsătoria simbolică cu Elena. Cei doi reprezintă polii complementari ai universului și ai vieții psihice. Ei sînt Regele și Regina din procesul alchimic, Sol și Luna a căror întîlnire provoacă sinteza chintesenței filosofale. Goethe gîndea nunta lor ca o întîlnire între Nord și Sud, între arta romantic-creștină si arta clasică păgînă, într-o poetică de tip neoclasic. Faust-enciclo-pedul, amintind de Aufklăreri, a fost răsturnat de Faust-titanul, ce trimite la Stiirmeri, pentru ca, în partea a doua a poemului, Faust-hermetul să refacă echilibrul între rațiune și simțuri. Opus magnus nu mai este un proces chimic, ci unul psihologic, ce 132 desemnează reuniunea dintre eu și anima într-o totalitate psihică superioară, care este sinele. După cum a arătat Jung, hierogamia are în vedere o transformare și renaștere, în care Regele bătrîn, chinuit de o rană fără leac, care este însăși condiția sa de muritor, devine Regele tînăr, curat și imortal precum zeii. Expediția regresivă l-a condus pe Faust la punctul originar, în marele uter teluric, în care eroul renaște ca un copil divin. Această a patra ipostază a arhetipului este reprezentată de Euforion, fiul lui Faust și al Elenei. El este un simbol al sinelui reîntregit, în care eul conștient reface legăturile cu eurile inconștiente, într-o proces de autotota-lizare pe care gîndirea mitică și mistică îl vede ca pe o apoteoză. Că în Euforion se regăsesc principiile luminii și ale întunericului o dovedește "compoziția" sa triadică, ce poate fi explicată pe seama unei antropologii neopitagoreice. Conform unui model cosmologic ce a avut o anumită faimă în mediile culte ale antichității tîrzii, universul este o sferă care are pămîntul în centru. Această sferă este împărțită în două emisfere, una a luminii, avînd la zenit soarele și fiind echivalată Olimpului, iar cealaltă a întunericului, avînd la nadir luna și fiind echivalată Hadesului (aerian). Prin rotație în jurul pămîntului, cele două emisfere creează efectul de zi- noapte. Văzut drept un compus a trei naturi, spirit, suflet și trup, omul se descompune la moarte prin migrația fiecărei substanțe spre în locul ei de origine. Astfel, trupul se reîntoarce în țarină; sufletul (în înțelesul de umbră homerică) coboară în emisfera lunii, în Hades; spiritul, esență de origine divină, urcă la banchetul zeilor din Olimpiii astral. Euforion este și el o uniune a trei elemente provenind din trei zone diferite: veșmîntul său, care rămîne pe pămînt, ca emblemă a învelișului trupesc; v|/u%f), care își are locul alături de mama sa, Elena, în adînc; și aureola, care "se ridica la ceruri asemeni unei comete". După sinteza copilului divin, Faust mai are de îndeplinit doar un singur lucru: să repună ordine în lumea de la suprafață, pe care o lăsase în părăginire în timpul expedițiilor sale în abisuri. Castelul imperial e în ruină, starea lui reflectând mișcările tectonice ce au avut loc în subteran. Seismos și-a făcut simțită acțiunea stihială și aici, asemeni unui zeu al haosului: "Am fost de față [spune Mefisto] cînd acolo, jos, fierbînd,/ Abisul clocotea văpăi cărînd,/ Cînd Moloh, cu ciocanul stânci spărgînd,/ 133 Zvîrlea bucăți de munte-n depărtare./ E plină țara de străine pietre, grele./ Cine explicâ-asemenea putere/ De azvîrlire ca din praștie în zare?" Catastrofa vulcaniană reflectă răsturnarea raportului de forțe din psihismul lui Faust, decompensarea și irupția inconștientului colectiv: "Ce-a fost străfund, e astăzi pisc./ învățătură iei, din tot ce-am spus,/ Să-ntorci ce-i jos, s-ajungă sus". în lipsa lui Faust, autoritatea împăratului a intrat în declin, toți au început să lupte pentru putere, simbol al dezagregării unei conștiințe al cărei eu rătăcește prin labirintul inconștientului. Preocupat de experiența regresivă, Faust a pierdut controlul asupra principiului realității, asupra lumii de afară. Acum, el se întoarce să pună ordine în imperiu si să reinstaleze împăratul pe tron. Același scenariu psihoarhetipal poate fi regăsit în Odiseea, unde, după o lungă rătăcire pe mările fabuloase simbolizînd inconștientul, Ulise se întoarce acasă si îi ucide pe pretendenții care amenințau să-i ia locul. Ajutat de forțele magice pe care le conferă atingerea sinelui, personificate în ajutoare de basm, Râzboilă, Ține-strîns, Strînge-tot, Faust învinge armatele contra-împăratului și reia astfel în mod simbolic conducerea unui psihism amenințat de schizoidie. Drept răsplată, împăratul îi oferă stapînirea peste țărmul mării, de sub care, prin îndiguire, Faust scoate la suprafață un întins ținut, unde va întemeia un paradis terestru. Secarea apelor și colonizarea noului pămînt este un ultim simbol al împlinirii de către protagonist a procesului de individuație. Atingerea sinelui prespune conștientizarea unor zone masive din inconștient și preluarea sub control a unei cantități sporite de Libido, ce poate fi folosită în scopuri creatoare. Simptomatic, Faust ajunge un erou civilizator, încercarea inițiatică reușită avînd în mituri drept rezultat o întemeiere. Prin creație, prin faptă, Faust este un mic demiurg, care instituie o lume aurorală pe pămîntul smuls apelor. Cu aceasta, Faust simte că a atins împlinirea dorită și ca poate rosti faimosul "Oprește-te clipă!" ce anunță îndeplinirea pactului cu Mefisto. Clipa se oprește, protagonistul moare, dar ieșirea din timp nu-i atrage damnarea, așa cum spera diavolul, ci mîntuirea. Mefisto descoperă că a fost înșelat și că experiența tenebrelor în care l-a condus pe pactant nu l-a sărăcit pe acesta 134 pînă la căderea în neant (în teologia creștină, cel care se rupe de Dumnezeu iese în afara ființei, izolîndu-se în condiția de neființă a diavolilor), ci, dimpotrivă, l-a îmbogățit pînă la atingerea plenitudinii divine. La o privire mai atentă, Faust nu avea ce pierde prin pactul cu diavolul. Dacă condiția nu s-ar fi îndeplinit, Faust ar fi rămas mai departe prizonier în starea de vid interior care îl împingea la sinucidere și care nu este decît o prefigurarea a neantului infernal. Dacă ea este îndeplinită, însă, Faust atinge o deplinătate ontologică care îl apropie de Dumnezeu, și nu de diavol. Logica internă a apoteozei, prea binecunoscută Dumnezeului hermetic al lui Goethe atunci cînd tăcea pariul cu Mefisto în privința lui Faust, conduce la "lămurirea" eroului, la degajarea esenței sale nemuritoare. Chiar dorind să facă răul, diavolul devine un instrument în economia globală a mîntuirii, care desigur nu e creștină, ci hermetică. O alegorie grațioasă a dejucării planului diavolului de desființare a lui Faust sînt rozele aruncate de îngeri asupra mormîntului eroului, flori ce îi alungă pe dracii aflați în așteptarea sufletului celui mort. Rozele mistice sînt un însemn al salvării, ele apărînd, spre exemplu, în emblema rozacrucienilor. Crucea încadrată într-un trandafir sugerează ca lemnul crucii (instrument al morții) înflorește și dă rod (conferă viață preafericiților). Roza simbolizează, de altfel, deplinătatea însăși a ființei, în Paradisul lui Dante, ierarhiile angelice și cetele preafericiților sînt orînduite în jurul lui Dumnezeu sub forma unei roze celeste, ce desemnează pleroma divină. Trandafirii aruncați asupra mormîntului lui Faust indică și ei că eroul s-a împlinit asemenea unei roze mistice, care nu poate fi scufundată în imperiul de vid al diavolilor, ci se înalță spre cerurile vieții veșnice. O ultimă apariție a arhetipului copilului încununează destinul lui Faust. Dus de îngeri în ceruri, el se integrează în corul "băieților fericiți". Dacă Euforion era totuși un alt Faust, născut din acesta, în finalul poemului, Faust însuși se transformă într-un copil angelic, renatus in novam infantiam. La capătul questei prin tărîmurile inconștientului, prin conjuncția eului cu anima, Faust reface totalitatea sinelui și se naște a doua oară, nu din carne ci din spirit, ca un copil divin. 135 EIDOLA - IMAGINI ALE DUBLULUI ÎN ROMANTISM începînd cu Renașterea, cultura europeană a intrat într-un dezechilibru cu consecințe incalculabile pentru întreaga sa evoluție ulterioară. După un mileniu de dominație a religiei creștine, mentalitatea colectivă a fost protagonista și martora unei masive întoarceri a refulatului, adică a culturii antichității tîrzii. Magia și vrăjitoria, astrologia și divinația, cabala, alchimia și medicina spagirică, tot ceea ce stă sub termenul de ocultism, sînt expresia reemergenței vechilor credințe si sisteme mistice, din cultele de mistere (Eleusis, Dionysos, Isis și Osiris, Cybele și Attis, Mithra etc), din hermetismul alexandrin sau din gnoză. Hrănindu-se din imensul material magic și mitic refulat, imaginarul renascentist a cunoscut o înflorire care nu putea decît să sperie instituția creștină. Prin măsuri drastice, atît biserica protestantă, cit și cea catolică, au procedat la ceea ce loan Petru Culianu numește o uriașă cenzură a imaginarului. Secolul al XVII-lea, secol baroc, este rezultatul acestei inhibări a misticismului în favoarea unei credințe de tip dogmatic, în secolul următor, al luminilor, după declinul fervorii religioase, cenzura imaginarului renascentist a fost continuată de pe o nouă poziție, de altă natură, cea a raționalismului iluminist, în acest fel, timp de două secole, gîndirea magică a fost pentru a doua oară înăbușită și refulată în inconștientul colectiv. Revenirea la suprafață a acestui material va avea loc în romantism,pe bună dreptate numit o "renaștere a Renașterii". La sfîrșitul secolului al XVIII-lea, Europa asistă la o manifestare explozivă a principiului inconștient, care pare a-și lua revanșa asupra secolelor de dominație a rațiunii, fie ea teologală sau laică, în romantism, Weltanschattung-vl magic reușește să se manifeste complet, fără să mai fie culpabilizat sau satanizat, cum se întîmplase în Renaștere. Totuși, în comparație cu epocile anterioare, imaginația ocultă suferă o mutație esențială. Din cauza noii poziții ocupate de rațiune în istoria mentalității 136 europene, fantasticul este tot mai puțin perceput în termeni metafizici (ca manifestare a unei realități transcendente) și tot mai mult în termeni psihologici (ca materializare a unor obsesii inconștiente). Transcendența religioasă tinde să fie înlocuită de interioritatea psihologică, iar mistica lasă treptat loc esteticii. Acest sistem de mutații, de la rațiune la irațional, de la obiectiv la subiectiv, de la exterior la interior face ca romantismul să resimtă emergența materialului ocult ca o lentă înălțare la suprafață a continentului scufundat al inconștientului. Tipologia personajelor romantice (dublul, femeia "meduzeică", monstrul, titanul, geniul) exprimă revenirea din adîncuri a unor complexe autonome ale inconștientului colectiv. Recurența fără precedent a temei dublului dă seama de noua relație pe care omul european o dezvoltă cu propria sa personalitate refulată, în funcție de gradul de clivaj în raport cu eul a alter-egourilor autonome personificate în figura dublului, dublii romantici pot fi distribuiți în două serii: dubli eterali, spirituali (corespunzînd unui control menținut parțial asupra alter-egoului clivat); și dubli concreți, materiali (corespunzînd pierderii controlului asupra alter-egoului proiectat în altcineva), în prima serie, asupra căreia mă voi opri în continuare, prin analiza cîtorva opere cu valoare simptomatică, se integrează motivele umbrei, oglinzii și tabloului, în cea de-a doua se încadrează motivele gemenilor, al străinului ce "ne seamănă ca o picătură de apă" și al iubitei a cărei dragoste face posibilă realizarea androginului. 1. Umbra Apariția cea mai pregnantă, dar și cea mai enigmatică, a motivului umbrei are loc în nuvela lui Adelbert von Chamisso, Nemaipomenita poveste a lui Peter Schlemihl1. Numele protagonistului, a cărui etimologie a produs o bogată exegeză, stă pe o ambiguitate întemeietoare. După informațiile date de autor fratelui său, "Schlemihl, sau mai curînd Schlemiel, este un cuvînt ebraic și înseamnă Theophile sau iubit de Dumnezeu", într-adevăr, particula el în finalul numelor iudaice de îngeri și arhangheli indică filiația acestora cu Dumnezeu: Michael, Gabriel, Samael 137 etc. Satan însuși, înainte de cădere, se numea Satanei. Ca și Theo-philos, Schlemiel este un om iubit de Dumnezeu, un fiu al Tatălui din ceruri. Pe de altă parte, continuă Chamisso fără să pară a lua în seamă paradoxul pe care tocmai îl dezvoltă, "în jargonul evreiesc li se atribuie acest nume oamenilor nefericiți sau neîndemînatici, cărora nimic nu le reușește". Derivat din idiș, cuvîntul desemnează într-adevăr pe cineva cu o soartă nenorocită (cf. Jewish Encyclopedia), sau, în argoul hoților, un ghinionist (cf. Worterbuch der Gaunerund Diebssprache). Numele Schle-mihl constituie așadar un oximoron, închizînd două sensuri opuse, două perspective și două valorizări contradictorii ale aceleiași figuri2. Pentru opera lui Chamisso, important este faptul că această antifrază afectivă aduce aminte de un alt personaj pe care numele îl indica la început drept un favorizat al sorții, un iubit de către zei, pentru ca mai apoi să devină sinonim cu damnarea: Faustus. Tema pactului faustic este ușor de recunoscut în nuvelă: în termenii juridici ai tîrgului (do ut des), Peter primește de la bătrînul în cenușiu punga lui Fortunatus și îi cedează în schimb umbra sa. în general, în mitul faustic ceea ce cere diavolul este sufletul pactantului, dar, în acest caz, lucrurile sînt complicate prin faptul că bătrînul în cenușiu îi va pretinde lui Peter, în cadrul unui al doilea pact pe care protagonistul nu-l va mai accepta, să-i dea sufletul în schimbul umbrei. Această deziden-tificare a sufletului de umbră rupe nuvela din tiparul faustic și dă naștere unei stranietăți productive. Să lăsăm deoparte numeroasele și adesea contradictoriile explicații pe care criticii le-au dat umbrei și să reluăm analiza simbolului. O primă tentație este aceea de a identifica în umbra lui Peter Schlemihl arhetipul pe care Jung îl desemnează folosind același termen, Schatten. în accepția lui Jung, umbra este personalitatea negativă a individului, eul inconștient în care se concentrează toate dorințele, pornirile, tendințele considerate blamabile si în consecință refulate de către eul conștient3. Fratele malefic, străinul îmbrăcat în negru, care înfăptuiește ceea ce eroul își dorește în ascuns dar nu ar îndrăzni niciodată să pună în practică din cauza cenzurii morale, sînt personificări ale acestei personalități tenebroase. Figura abundă în literatura romantică sau de influență romantică, eroul trebuind adesea să 138 se confrunte cu partea sa întunecată ipostaziată în celălalt. Călugărul Medardus locuit de fratele său Victorin, din Elixirele diavolului al lui Hoffmann, sau dr. Jekyll înlocuit de mr. Hyde din nuvela lui R.L Stevenson sînt astfel de personaje luate în posesie de propria lor umbră. La începutul povestirii, Peter Schlemihl este într-adevăr sub stăpînirea unor porniri pe care morala creștină le tratează drept păcate: dorința de înavuțire, lăcomia. Sperînd să scape de sărăcia vieții de student de pînă atunci, eroul face o călătorie pe mare într-un alt oraș, la unchiul său, înarmat cu o scrisoare de recomandare și cu speranța de a se căpătui cu ajutorul acestuia. Incipit-ul repetă un tipar celebru, cel al romanului Măgarul de aur al lui Apuleius, unde tînărul Lucius ajunge, după o călătorie maritimă, în Thesalia, la o mătușă, mînat de o curiozitate la fel de greu avuabilă: dorința de a practica magia.AXjaversarea unei întinderi acvatice, către o rudă necunoscuta, sugerează o coborîre în propriul inconștient, sub presiunea unor porniri refulate ce speră să își găsească aici împlinirea. Față de bogătașii din compania lui Thomas John, Peter Schlemihl se simte un "biet sărăntoc" și un ticălos, or, frustrarea și umilința resimțite de protagonist își găsesc imediat un răspuns prin apariția bâtrî-nului în cenușiu, care împlinește pe loc orice dorință materială formulată de oamenii din anturajul lui Thomas John. în mod ciudat, Peter pare a fi singurul care îl vede, ca și cum serviabilul străin ar fi o materializare a propriei sale fantasme. Străinul ce se în-tiințează imediat ce tentația vreunui păcat îl atinge pe om este desigur diavolul, ca personificare a umbrei colective. Buzunarul său fără fund este o ușă ce se deschide direct către infern, locul unde sfîrșesc toți cei care își vînd sufletul în schimbul bogățiilor, precum Thomas John într-o fază ulterioară a povestirii, extras pentru o clipă de sub mantie, în scop pedagogic, de către străinul în cenușiu, în calitate de stăpîn atît peste sufletele morților, cît și peste bogățiile din adîncuri, străinul amintește de dubla funcția a lui Plutus, zeul roman al Hadesului, transpus însă în registru creștin. La fel ca Plutus, diavolul are și el în putere aurul subteran, dar acesta nu mai simbolizează fecunditatea și viața, ci tentația și damnarea, ca "ochi al dracului". Această schimbare de sens este simptomatică pentru relațiile pe care mentalitatea păgînă și cea creștină le întrețin cu 139 inconștientul, proiectat în imaginea Hadesului, respectiv a infernului. Străinul în cenușiu urcă din adîncurile unui inconștient mobilat cu dorințe materiale refulate, tentîndu-l pe Peter Schlemihl cu realizarea acestora. Acceptînd punga lui Fortunatus, eroul se situează, psihologic vorbind, pe poziția simțurilor, în punctul de unde își poate investi libidinal senzațiile, instinctele și plăcerile refuzate pînă atunci. Umbra pe care diavolul i-o cere lui Peter Schlemihl nu este, așadar, umbra în sensul lui Jung, personificată de chiar străinul în cenușiu. Chiar admițînd că acesta simbolizează umbra colectivă, în timp ce umbra fizică ar simboliza umbra individuală a protagonistului, nu este logic ca diavolul să aibă nevoie de un schimb pentru a obține ceva ce face parte din chiar natura sa. în logica conceptului jungian, un Peter Schlemihl stăpînit de diavol ar trebui să-și amplifice umbra, nu să și-o piardă. Mai mult, un om care își pierde partea de umbră nu ar trebui să fie blamat și temut de cei din jur, ci admirat, precum un sfînt care se înalță în lumină pură. Umbra lui Schlemihl nu este latura sa diabolică, care să poată fi opusă, să spunem, aureolei sfinților, ca manifestare a laturii angelice. Umbra din povestire este un element esențial pentru integritatea unui individ, nu atît fizic cît moral. Este adevărat că, în spiritul ironiei romantice, Chamisso vorbește cu seriozitate despre umbră în termeni fizici, ca absență a luminii. Mai mult, eroul său își tratează umbra în aceeași termeni pragmatici, materialiști, drept un strict fenomen optic, motivînd mucalit pierderea ei ca o consecință a unei boli sau a diverse accidente. Ușurința cu care a făcut pactul se datorează tocmai acestei valorizări a umbrei doar sub latura ei strict profană: "La urma urmei, se scuză el, o umbră nu este decît o umbră. Se poate trăi și fără ea și nu înțeleg de ce trebuie să facem atîta scandal din cauza ei". Prin naivitatea protagonistului, Chamisso ironizează o întreagă lume care, sub fascinația empirismului și a scientismului, și-a pierdut deschiderea spre transcendență și nu mai știe să vadă latura sacră a lucrurilor. Ca un mic burghez dornic de îmbogățire, Peter se concentrează pe ceea ce Blaga ar numi aspectul fanic al existenței, ignorînd aspectul ei criptic, orbire pe care va trebui să o plătească ulterior. Chamisso realizează efectul de incongruență și absurd al temei umbrei printr-o reducție 140 deliberată a simbolului la latura lui imagistică, prin amputarea deliberată a sensului lui moral- metafizic4. Cei din jurul lui Schlemihl, în schimb, citesc umbra sub latura ei simbolică, drept însemn al naturii invizibile a omului. Din această perspectivă, există o oarecare îndreptățire în interpretările care văd în absența umbrei o alegorie a exilării din patrie, a pierderii situației sociale, respectului semenilor, reputației și distincțiilor onorifice, toate acestea fiind legate de moralitatea individului, în omul care și-a pierdut umbra cei din anturajul lui Schlemihl subînțeleg, în mod tacit, un om care a avut comerț cu necuratul5. Dar repulsia și spaima oamenilor față de Peter este ceva mai mult decît o simplă condamnare morală. Pierderea umbrei îl stigmatizează pe protagonist, sugerînd o transcendere în negativ a condiției umane, în cercul al nouălea al Infernului, în zona Antenora, Dante întîlnește trădători ale căror suflete au fost aruncate în iad înainte ca ei să moară, un diavol ținîndu-le pe pămînt locul în trup6. Schlemihl trezește aceeași oroare ca un om care și-a vîndut sufletul și este locuit de demon. Mitologia populară are și o altă făptură infernală cu un statut asemănător: vampirul. Vampirii sînt oameni al căror trup continuă să trăiască în absența sufletului. Inteligența lor nu ține de calitățile duhului, ci de spiritul diabolic. Tocmai din cauza absenței sufletului, vampirii nu au umbră și nu se văd în oglindă. Condiția lor de morți vii este consecința unui pact infernal, prin care și-au cedat sufletul în schimbul nemuririi trupului. Dar această nemurire nu reprezintă, mîntuirea în lumină, ci este damnare la întuneric. La fel cu vampirii, după pactul cu omul în cenușiu, Schlemihl este condamnat să trăiască în întuneric, să se ferească de lumina soarelui, care i-ar pune în evidență infirmitatea, pneumatică. Umbra ar reprezenta, așadar, sufletul omului, concluzie la care ajunge și Otto Rank, după ce aduce în discuție numeroase texte din literatura etnologică a popoarelor primitive7. Totuși, după cum am văzut, la Chamisso umbra nu se identifică sufletului, cel puțin nu în sensul creștin ce subîntinde pactele cu diavolul. O cale spre o mai fină elucidare a simbolului ne-o oferă analiza obiectelor magice care intervin în destinul lui Schemihl, și a funcției simbolice a acestora: umbra-punga-cizmele. Peter își 141 cedează umbra în schimbul pungii lui Fortunatus; în momentul în care, refuzînd să facă un doilea pact cu diavolul, prin care să-și recapete umbra în schimbul sufletului, renunță la pungă, el primește, de la un tînăr blond (imagine luminoasă, angelică, în opoziție cu figura diabolică a omului în cenușiu), cizmele de șapte leghe. Prin fiecare din aceste obiecte el pierde sau cîștigă ceva. Cedarea umbrei îi atrage oprobiul celor din jur; de acum înainte el nu se va mai putea bucura de relațiile cu semenii, de prietenie, de iubire, ajungînd un infirm afectiv. Prin umbră, Schlemihl pierde erosul, filia, sentimentele în sens foarte larg. în schimb, el cîștigă bogăția și puterea materială, care simbolizează, după cum am văzut, instinctele, senzațiile, poftele. Cînd renunță la punglC elcîstigă cizmele ce îi fac posibile deplasările miraculoase. Prin introducerea cizmelor fermecate în tramă, se face/simțit elementurautobiografic, Chamisso punîndu-l pe eroul său/să întreprindă jaceleași călătorii de cunoaștere de tip iluminist-enciclopedic pe care le săvîrșise el însuși în tinerețe. Cizmele corespund, așadar, intelectului, cunoașterii raționale, /aceeași cunoaștere care îl scîrbea pe Faust, determinîndu-l să / aleagă calea magiei. Finalul nuvelei, în care Schlemihl apare ca un savant izolat de lume, este suspendat, fiindcă personajul nu este nici damnat (pactul nu a fost dus pînă la capăt), dar nici mîntuit (umbra nu a fost recuperată de la diavol). Simțuri, sentimente, intelect; cele trei obiecte magice sugerează o distribuție tripartită a protagonistului, după modelul triadei psihologice de sorginte platoniciană: ETnGuuia, Qufioq, vouq. O antropologie tripartită, în care ființa umană este alcătuită din trei esențe, după modelul neoplatonic vouț-xi/ux1!" arâ(j.a, adică spirit-sufletAtrup, este caracteristică gîndirii oculte. Ea se opune antropologiei creștine, în care omul este alcătuit din două esențe, suflet și trup. Comparînd cele două viziuni, reiese că teologia creștină combină în conceptul de suflet cele două funcții pe care mitologia și mistica antica, precum și cea ocultă, le distinge ca niște componente separate. Pentru neopitagoreici si neoplatonici, M/UAT! reprezintă, așa cum se întîmpla deja la Homer, sufletul lipsit de conștiință al celor morți, forța lor de viață, iar vouq reprezintă conștiința, personalitatea mortului. La moarte, ele se despart, vyuxf] mergînd în Hadesul umbrelor, iar vouq urcînd în Olimpul zeilor8. La creștini, în schimb, separația 142 nu are loc, sufletele morților păstrîndu-și conștiința indiferent de locul unde ajung, în Iad sau în Rai. Ambiguitatea fertilă a simbolului umbrei se datorează suprapunerii palimpsestice a celor două antropologii. Pe de o parte, în virtutea filiației sale romantice9, Chamisso își imaginează personajul pe o schemă psihologică tripartită, ce permite distincția între simțuri, sentimente și conștiință. De cealaltă parte, preluînd pattern-ul narativ creștin, el așază pactul cu diavolul în schema bipartită a trupului și sufletului. Chamisso gîndește în termeni oculți, dar povestește în termeni creștini, fără să ne prevină asupra acestei alunecări, într-o viziune creștină, situația finală a lui Schlemihl este paradoxală și irezovabilă, personajul nefiind nici damnat, nici mîntuit; într-o viziune ocultă, situația devine limpede, Schlemihl fiind un personaj care a pierdut pe \|/u%f], dar a păstrat pe vouc;. în termeni creștini, el se află în situația incongruentă de a-și fi pierdut o jumătate a sufletului și de a-și fi păstrat cealaltă jumătate. Cînd diavolul cere sufletul eroului, el cere sufletul integral, în sens creștin, din care, prin primul pact, a obținut doar o parte. Umbra lui Peter Schlemihl simbolizează așadar acel vu/CH ™ sens păgîn, de suflet inconștient ce merge să bîntuie Hadesul. Or, grecii îl concepeau ca o imagine (sîSoolov) a corpului, ce repetă aidoma înfățișarea omului, neavînd însă consistență. Atunci cînd îi apare în vis lui Ahile, Patroclu are aspectul unei umbre imateriale, pe care prietenul său nu reușește să o strîngă în brațe. Umbra lui Peter Schlemihl este un asemenea eîScoA.ov, ce intermediază între trupul de carne și personalitatea conștientă a personajului, în viziunea neoplatonică, \|/u%fi (sau TiveuAa, sau anima) are o natură energetică, făcînd legătura între spiritul de natură ideală și trupul de natură materială. El este forța de viață, ce dă coeziune indivizilor vii. Este interesant că Chamisso certifică indirect o asemenea interpretare a umbrei într-o replică dată cu cîtva timp înainte de a muri: "Oamenii m-au întrebat adesea ce înseamnă umbra. Dacă ar vrea să mă întrebe acum ce înseamnă umbra mea, le-aș răspunde: înseamnă sănătatea care îmi lipsește. Absența umbrei mele este boala mea". Cînd \|/u%f) zboară din trup, omul moare. Dar dacă sufletul în sensul creștin dorit de omul în cenușiu este compus din sufletul inconștient (simbolizat de umbră) și 143 sufletul rațional (simbolizat de cizmele fermecate), nu se explică cum poate diavolul să ofere o jumătate (umbra) în schimbul întregului (sufletul). Ultima nuanță ce trebuie pusă este aceea că Chamisso accentuează conceptul neoplatonic de XI/U/TI în termenii antropologiei arhaice homerice. Pentru Homer, VI/UATI nu contează atît ca o componentă/a omului (într-o opoziție de genul crâua / v(/uxiî), ci ca un dubiți al omului. După cum a arătat Jean-Pierre Vernant, ideea de imagine (eiSwXov) are o mare importanță pentru mentalitatea primitivă. Imaginile, idolii, stau la baza practicilor magice exercitate asupra ființelor imateriale. Pe baza legăturilor simpatetice dintre original și imagine (statuie, desen, păpușă), ființa respectivă este obligată să execute ordinele adresate copiei10. Umbia lui Peter Schlemihl nu se substituie personalității conștiente a personajului, dar o angajează. Cumpărînd-o în schimbul pungii, diavolul a obținut un eî5a>Aov prin /care îl poate controla pe erou. Abia prin renunțarea la pungă, Schlemihl/reușește să se desfacă din legătura magică cu \rmbra sa, ce/îl ținea sub influența omului în cenușiu. 2. Oglinda Un al doilea sîScoAov pe care romantismul îl recuperează pentru a da expresie emergenței sufletului inconștient este imaginea reflectată în oglindă. De la lecanomanția antică (ghicitul într-un vas cu apă) pînă la cristalomanția modernă, suprafețele reflectante au fost dintotdeauna un mijloc de comunicare cu lumea invizibilă. Oglinzile trebuie acoperite la moartea unui om pentru a nu-i vedea sufletul desprins de trup, la fel cum vampirii nu se văd în oglindă deoarece sînt simple trupuri fără suflet. In oglindă se vede reversul spiritual al lumii materiale. Oglinda apei este o poartă către tărîmul celălalt. Diavolul aduce duhurile morților în fața lui Arnold (din Schimbarea schilodului a lui Byron) picurînd sînge în oglinda unei fîntîni. Cum Hadesul este o metaforă spațială pentru tărîmurile inconștientului, oglinda este un instrument de contemplare a propriilor abise interioare. Faust o vede pentru prima oară pe Margareta în oglinda magică din bucătăria vrăjitoarelor, Goethe sugerînd prin aceasta că 144 iubita arhetipală se materializează din dorințele fantasmatice ale eroului. Privindu-se în oglindă, eroii romantici asistă la emergența unei personalități refulate. Este ceea ce se întâmplă cu protagonistul nuvelei Horla de Guy de Maupassant11. Deși terifiantul proces este descris în registrul literaturii fantastice (cu deschidere spre un științifico-fantastic incipient), grila de lectură cea mai potrivită este registrul psihologic, în acord cu trăirile maladive care îl obsedau pe scriitorul însuși. Transformarea personajului este sugerată într-o scenă simbolică ce deschide nuvela: eroul asistă la trecerea pe Sena a unui convoi de nave ce par a fi trase afară din abisurile marine de un remorcher. Or, apa va fi explicit recunoscută ca un simbol al inconștientului și al nebuniei, protagonistul temîndu-se de "acel ocean înspăimîntător și furios, plin de valuri năprasnice, de cețuri, de vijelii, ce se numește «demență»". Omolog apei, întunericul se constituie și el într-un spațiu ce ascunde o amenințare: "pe măsură ce se înserează, mă cuprinde o inexplicabilă neliniște, ca și cum noaptea ar ascunde, întrucît mă privește, o groaznică amenințare", în urma contemplării vaporului urcînd din adîncuri, protagonistul intră într-o "stare febrilă de nervi" si agitație. Este bîntuit de intuiția unei primejdii iminente, de o spaimă fără motiv, de senzația de cădere și înec "într-un hău de apă stătătoare". Lumea i se pare străbătută de "tainice influențe" și de puteri invizibile ce se țes în jurul său într-o rețea paralizantă. Filosofii Renașterii susțineau că magia constă în manipularea de către operator a energiei sale psihice, care intră în rezonanță cu sufletul lumii. Din această substanță eterica, magicianul este capabil să plămuiască făpturi și obiecte miraculoase12. Eroul lui Maupassant pare a-și fi activat puterile tenebroase, care tind să se materializeze. O primă întrupare are loc într-un vis în care, precum în tabloul lui Fiissli Coșmarul, visătorul este strivit și sufocat de o ființă misterioasă. Coșmarul se repetă, protagonistul simțindu-se progresiv vampirizat de ''cineva care se așezase pe mine si care, cu gura lipită de a mea, îmi bea viața printre buzele mele". Lungile perioade de meditație, izolare și singurătate, în care se cufundă, snrșesc prin a da prezenței malefice o concretețe și în lumea diurnă. Se știe că stările de deprivare senzorială, prin izolare de stimuli, provoacă 145 o accentuare a activității fantasmatice, psihologia explicînd, în acest fel, revelațiile mistice obținute prin incubație și claustrare în peșteri și incinte subterane. .Sau, în cuvintele lui Maupassant, "cînd rămînem multă vreme singuri, umplem golul cu năluci", eroul însuși avînd tot mai/des impresia că "cineva mă urmărește, că cineva merge în urma mea, aproape de tot, cît să mă atingă". Energia inconștientă oare urcă în el se revarsă peste pragurile inhibițiilor puse de conștiință în calea fantasmelor și îi distruge în felul acesta criteriile de discernămînt între realitate și iluzie. Personajul se întreabă dacă nu e posibil ca "facultatea de control al nerealităților anumitor halucinații să fie amorțită în clipa prezentă la mine". "Aparatul verificator", sau "simțul controlului" invocate de Maupassant vor fi numite ceva mai tîrziu de către Fre,ud "principiul realității". O altă metaforă a procesului psihic traversat de protagonist este imaginea Muntelui Saint-Michel, cu abația sa de piatră, l valurilor Atlanticului. Insula ieșind din adîncurile acvatice sugerează constituirea unui nou pol psihic, emergența unei personalități autonome, într-adevăr, dublul fantasmatic capătă tot mai multă autonomie și consistență, materializare ce traduce clivajul său progresiv de eul conștient al personajului. Ruperea "ființelor invizibile" de sub controlul conștiinței, caracteristică mecanismelor psihotice, este resimțită de cel bîntuit ca un fenomen real, ce confirmă existența concretă a acestor "vizitatori". în acest sens eroul construiește o teorie paranoic-delirantă, cu conotații științifico-fantastice, despre o "rasă supranaturală" care invadează umanitatea și îi ia locul. Dacă, de pe aceleași poziții empatic deschise către procesele din propriile adîncuri inconștiente, Nietzsche profețea și dorea emergența unui supraom, Maupassant se arată terorizat de venirea unei asemenea "ființe noi". Chiar dacă apariția ei i se pare inevitabilă, eroul o combate, intuind în mod obscur substratul morbid al întregului fenomen. Amenințarea este aceea de a fi înlocuit în propria sa viață de către Horla, la fel cum Peter Schlemihl putea fi bănuit că ar fi locuit de altcineva, în speță de un diavol. Eroul lui Maupassant se simte luat în posesie de voința acestui locuitor al unei alte lumi, plasată de el în infinitul astral, dar mai corect identificabilă în tărîmul propriului său inconștient. Stările de 146 abulie și de paralizie care îl invadează tot mai ades ("Nu mai pot voi; în schimb, cineva vrea în locul meu; iar eu mă supun"; "Cineva e stăpîn pe sufletul meu și-l guvernează! cineva poruncește toate acțiunile, toate mișcările, toate gîndurile mele. Eu însumi nu mai sînt nimic înlăuntrul meu, nimic în afară de-un spectator robit și îngrozit de toate lucrurile pe care le fac") trădează pierderea controlului de către eu asupra propriului trup. O ședință de sugestie hipnotică la care asistă (în care o femeie pare "robită de-o voință străină, intrată în ea, precum un alt suflet, precum un alt suflet parazit și dominator") îl conving pe protagonist ca, prin fascinația ei față fenomenele paranormale, magnetism, hipnotism etc., omenirea și-a atras propriul sfîrșit, conjurîndu-l pe "Cel de care se temeau în spaimele lor popoarele naive". Descinderea Invizibililor este o terifiantă alegorie pentru sentimentul secolului al XlX-lea romantic ("de ceva mai mult de-un veac presimțim, pare-se, un ceva nou") de a fi fost invadat de către conținuturile inconștientului colectiv. Teama eroului lui Maupassant de a fi dizlocat de noul venit devine tot mai pregnantă pe măsură ce acesta capătă materialitate. Carafa care se golește de apă în timpul nopții, mîncarea ce dispare de pe noptieră, trandafirul smuls sub ochii săi de o mînă invizibilă, cartea răsfoită de cineva sezînd într-un fotoliu gol, într-un cuvînt obiectivarea Hori ei, sînt fenomene ce sugerează scindarea personalității protagonistului și autonomizarea eului alternativ. Atunci cînd își propune să-l distrugă pe invizibil, protagonistul luptă în fond împotriva nebuniei, încercînd să resoarbă proiecția înapoi în sine însuși. Or, mijlocul de a identifica fantasma va fi tocmai oglinda. Acest obiect de autoscopie psihologică își face prima apariție în nuvelă în scena de mesmerism, cînd hipnotizorul îi sugerează hipnotizatei că o carte de vizită este o oglindă, în sugestia de suprafață reflectorizantă, femeia va avea clarviziuni paranormale, semn că oglinda este o fereastră către lumea spiritelor. Pentru a-și surprinde dublul, protagonistul folosește la rîndul său un dulap cu oglindă, simbol sugestiv al depozitului de imagini din inconștient spre care se taie o intrare. Descoperirea pe care o tace este stranie: "era lumină ca ziua în amiaza mare și totuși nu m-am văzut în oglindă! Era goală, curată, adîncă, plină de lumină! Imaginea mea nu se vedea în ea... deși eram chiar în fața 147 ei". Lipsa oglindirii este omoloagă pierderii umbrei. La fel cu Peter Schlemihl, eroul lui Maupassant descoperă cu ajutorul instrumentului magic că sufletul nu-i mai locuiește în trup, că sufletul i s-a autonomizat și s-a desprins de el însuși. Lipsit de voință și de viață, el seamănă cu un ambalaj gol, aidoma vampirilor care nu au umbră și nu se văd în oglindă. Sufletul independent și de nerecunoscut apare în schimb în imaginea altcuiva, a Horlei, interpusă între personaj și oglindirea sa. Cu ajutorul suprafeței reflectorizante, protagonistul își contemplă, demențial, sufletul inconștient care i-a scăpat de sub control și care îl ia în stăpînire venind parcă din afara sa. încercarea de a-și ucide prin foc dublul nu mai poate opri răsturnarea de personalitate. Momentul în care eul alternativ nu mai poate fi resorbit în eul conștient marchează scufundarea în nebunie. Stingerea conștiinței personajului și luarea sa în posesie de către inconștient este sugerată de transfeniljiersonalității de la Eu la El, din finalulmuiAeleijANuAAjauArAară nici o"umbră de îndoială, fără nici o umbră de îndoială... n-a murit... Atunci... atunci... va trebui deci să mă omor eu!..." \ "Trupul transparent, acest trup cu neputință de\ cunoscut" al propriului suflet îi apare în oglindă și lui William Wilson, protagonistul nuvelei omonime a lui E. A. Poe13. Dar aici procesul de răsturnare ce îl speria pe eroul lui Maupassant-pafe a fi avut deja loc, Wilson identificîndu-se eului său obscur, Horlei. într-adevăr, Willliam Wilson nu este numele originar al protagonistului, ci un pseudonim, ce corespunde personalității tenebroase ce îl are în stăpînire. în urma basculării de personalitate, "virtutea s-a desprins [de mine], ca o mantie, într-o singură clipă". Viața lui William Wilson va fi un lung șir de fapte nestăvilite si reprobabile, guvernate de trufie, ambiție, ură, poftă, avariție. într-un cuvînt, personajul este posedat de către diavolul din sine însuși, el este încă din timpul vieții un locuitor al bolgiilor infernale. El își recunoaște de altfel condiția, făcînd aluzie la mitul pactului cu diavolul ce duce la pierderea sufletului: "deși au fost pe lume ispite mari, niciodată însă omul n-a mai fost ispitit așa, și desigur că niciodată n-a mai căzut în ispită așa". Un puternic simbol al condiției de om claustrat în propria subterană psihică este clădirea scolii și a internatului unde personajul își petrece copilăria și întîia adolescență. Uriașa casă are 148 aspectul unui "palat din povești", sau mai degrabă din coșmar. Cu aripi laterale construite haotic, cu cămăruțe nenumărate și culoare întortocheate, cu mobile, bănci, pupitre și scaune îngrămădite, înnegrite de vreme, clădirea este o adevărată imagine a labirintului. Casa imaginată de E. A. Poe este un corelativ spațial al configurației psihice a eroului, în Amintiri, vise, reflecții, Jung descrie din proprie experiență mecanismul de proiecție prin care cineva își poate construi un analogon arhitectural al sufletului14. Or, structura labirintică a școlii sugerează prin paralelism condiția lui William Wilson de rătăcit în meandrele propriului inconștient. Personajul intuiește și recunoaște că "în dezvoltarea minții mele, la începuturile ei, a fost ceva cu totul neobișnuit și care a întrecut orice măsură". Din adîncurile labirintului, a ieșit la suprafață bestia, dizlocînd eul bun al celui ce a încetat să mai fie el însuși și a devenit William Wilson. Wolliajrju-Wdson -es4e-4m mr. Hyde, este un om posedAaLdjejrmhra...Eul exilat în inconștient, în schimb, îi va apărea protagonistului sub forma unui prieten care îi seamănă ca un frate geamăn, încă de la venirea la școală a dublului său, care poartă același nume cu el, William Wilson are față de acesta sentimente ambigue. Pe de o parte, este cuprins de porniri agresive, ce nu se explică doar prin complexul de concurență fraternă. yipjenta__respingeriiA se. „datjorează_noai degrabă faptulujA_mjmil_venit WilHamJWilson își recunoaște euTpe care l-a refulat și de care dorește să se dezidentifice: "l-arri "dușmănit pe el pentru că-mi purta numele, acest nume ce mi s-a părut de două ori mai respingător cînd îl folosea un străin". Pe de altă parte, personajul resimte la dublul său "un fel de duioșie cu totul nelalocul ei". Atracția dintre ei seamănă cu atracția dintre polii opuși ai unui magnet. Celălalt Wilson este eul bun, eul inițial, de dinainte de înlocuire, al acestui Wilson. Influ£nta_g£Aa£e__o_exercitâ pseudo-fratele este benefică; deși protagonistul are impresia ca prietenul său "era mînat doar de o dorință ciudată de a-mi pune piedici, de a mă surprinde sau de a mă umili", el este silit a recunoaște că intervențiile acestuia au scopul de a-l îndrepta. Cu toate că semnificația povestirii este nult mai bogată, s-a spus pe bună dreptate că 'jirateleA_Ju| Ham WjlșonjAgrșQnifică conștiința morală a acestuiaTOub Iu l funcționează precum ''geniul restrlcBmîirArcâreTCierkegaard 149 îl identifica în daimonul socratic. Dublul are caracteristicile unei voci interioare care povățuiește spre bine, William Wilson observînd ingenuu că "rivalul meu suferea de o slăbiciune a coardelor vocale care nu-i îngăduiau să ridice vreodată glasul și să vorbească altfel decît în șoaptă"; "șoapta lui stranie ajunsese ecoul însuși al glasului meu". Prezența voalată și vocea șoptită a "fratelui" îl vor împiedica pe Wilson să ducă la bun sfirșit ticăloșii plănuite cu multă grija și cinism. Cu fiecare intervenție morală, polarizarea celor doi prieteni se accentuează, transformînd relația dintre ei în ură. Ca într-o operație de dializă, pornirile negative coagulează în comportamentul lui William Wilson, în timp ce impulsurile morale se regrupează în dublul acestuia. Cei dxw-ajuflg să semene precum negativul și pozitivul unui film. Jn sensul acestui dualism, Poe introduce și o altă metaforă, &Q va avea de asemenea o largă recurență, cea a relației dintre model si tablou. Avînd în vedere distribuția morală a trăsăturilor între cei doi, copia lui William Wilson/nu este o caricatură a acestuia, ci, dimpotrivă, un "portret remarcabil". / însă instrumentul/simbolic care permite identificarea relației re&lfîAHnJAeieste și în acest caz oglinda. Atunci cînd, exasperat, Wilson își înjunghie adversarul, înfruntarea dintre ei ia aspectul unei reflectări în oglindă. Deși mai avusese de cîteva ori revelația, șocantă precum "descărcarea unei baterii galvanice", că celălalt Wilson este dublul sau, protagonistul descoperă abia în final identitatea lor, exprimînd-o în termeni catoptrici. în prietenul și adversarul său el descoperă, ca într-o oglindă, că "nu era linie în trăsăturile adîncite și ciudate ale chipului său care să nu fi fost al meu propriu, pînă la cea mai desăvîrșită asemănare". Iar celălalt îi confirmă descoperirea: "Ai învins, iar eu sînt pierdut. [...] te-ai omorît pe tine însuți!". Gestul lui Wilson traduce în termeni definitivi identificarea' sa cu umbra și forcluderea, sinonimă cu o sinucidere, a eului său diurn, în felul său tragic, personajul lui E. A. Poe intră în categoria revoltaților romantici împotriva supraeului moral patern al societății, pe c*are nevoia de libertate personală și afirmare individuală îi aduce la identificarea cu umbra diabolică. 150 3. Tabloul E. A. Poe reia im ag in e aAtabjoului ca_s i m bol al dublului într-o alta povestire, PortreiuToval^. De dimensiuni minuscule, povestirea seamănă cu un medalion literar, concentrat punctual pe paralelismul dintre om și imaginea sa desenată. Ajuns printr-un accident într-un castel părăsit (ale cărui ruine, la fel cu școala medievală a lui Willian Wilson, sugerează rătăcirea în labirintul propriului inconștient), eroul nuvelei descoperă o galerie de portrete dintre care unul îi provoacă o senzație de viață și realitate inconfundabilă. Citind un mic manuscris, el află că portretul reprezintă o tînără fată pe care soțul ei, pictor saturnian și taciturn, concentrat în sine însuși pînă la autism, a pictat-o înainte de moarte, în fapt, cauza morții a fost însăși transpunerea pe pînză. Antropologii au semnalat adeseori spaima oamenilor din societățile primitive la oferta de a li se face portretul sau fotografia16, în ideea că imaginea ar lua prizonier sufletul modelului, atrăgîndu-i moartea. Povestirea lui E. A. Poe descrie chiar acest proces de transfer psiho-magic al sufletului din om în etScoAov. Pe măsură ce portretul de pe pînză se desăvîrșește, persoana portretizată se ofilește, literalmente vampirizată. Pentru grecii homerici, omul este viu doar atîta vreme cît yu%r\ rămîne în comuniune cu trupul. Dacă imaginea este dedusă din corp, omul își pierde energia de viață. Pictura, și întreaga artă modernă, au moștenit această funcție magică, estetica fiind, după cum s-a spus, succesoarea misticii. Pictorul romantic nu procedează altfel decît un șaman primitiv sau un teurg antic, care fixează sufletele imateriale ale viilor și marților, duhurilor și oamenilor deopotrivă, în eîSwtax materiale. OscarWilde în Portretul lui Dorian Grav17, într-un acces de genialitate, diagnos-ticabil printr-o concentrare aproape mistică asupra subiectului picturii sale, pictorul Basil Hallward face tînărului Dorian Gray un portret trancendental, care reușește să decanteze esența personalității modelului, acel âpxn atemporal ascuns în fiecare om. Prin identificare empatetică cu cel care îi pozează, pictorul surprinde, în trupul de carne, însăși ideea platoniciană de frumos. In sensul în care Platon conecta filosoful la adevăr, Oscar Wilde corelează geniul artistic cu frumusețea pură. Intuiția 151 artistică .țransfenomenalâ îl aduce pe Basil într-o stare de somnabulism creator și de idolatrie artistică în raport cu modelul său. El îl transformă pe Dorian Gray într-un zeu căruia îi închină un idol (eîScoAov) - portretul. Or, din nou, precum în riturile magice de teurgie, imaginea devine un substitut al originalului. Portretul va fi "cea mai magică dintre oglinzi", în care se reflectă adevăratul Dorian Gray, în timp ce omul de carne rămîne o fantoșă. Pentru a motiva inversiunea dintre model și copi&rOscar Wilde introduce tema pactului faustic: conștientizîlidu-și pentru prima oară frumusețea în momentul în care își contemplă portretul, Dorian își oferă sufletul pentru tinerețea veșnică. Din acest moment, tabloul devine receptacol pentru suflet, în timp ce trupul eroului va păstra o tinerețe și frumusețe nealterabile ce amintesc de condiția vampirului. Prin pactul satanic, personajul inversează raportul dintre trup și suflet. Dacă, în teologia curentă, trupul este conjugat/ cu timpul și decrepitudinea, iar sufletul cu eternitatea, pentru Dorian Gray trupul intră în regimul de imutabilitate aV tăBToTriuî, Tn7nmp"ce sufletul său pictat trăiește decăderea și urrțjrca conjancturală. Această nouăTwmă de hedonism este filtrată prin estetica decadentistă promovată de Wilde. Simptom specific modern, prin "moartea lui Dumnezeu", locul ocupat de bine, în ordine teologala, este ocupat de către frumos, în ordine estetică. Valoarea existențială supremă ajunge frumosul, practicat ca artă aplicată propriei ființe. Dorian Gray întrupează dandy-\il în stare pură, fixat prin pactul metafizic în condiția de artefact uman.- El este un tablou în mișcare, o înfățișare perfectă, dar lipsită de adîncime. Prin teoriile sale cinice, lordul Henry exercită o pedagogie a frumosului și plăcerii opusă binelui și adevărului, modelîndu-l pe mai tînărul său prieten pentru o existență estetică (în sens kierkegaardian). Exercițiul unui asemenea hedonism decadentist îl derealizează pe D/>riaa, Acesta mcep_ejă_ trăiască într-o lume de fantoșe, în care relațiile și sentimentele sînt de mucava. Indrăgostindu-se de Sibyl Vane, ci nu vede în aceasta femeia,'ci actrița, sau, mai exact personajele jucate de ea. Devenit" un eîSosXov, Dorian Gray nu poale iubi clccn făpturile care împărtășesc aceeâșTjxmdiȚie de simulacru, adică măștile. "Superficialitatea" este unul.din..c.uvmîc!e cheis ale romanului, 152 definind existența estetizantă a protagonistului în lumea fără viață a imaginilor și aparențelor. Trăind în planul fantasmelor artistice, Dorian constată că nu mai resimte iubirea și bucuria, tristețea și durerea. Nici sinuciderea Sibylei Vane, nici uciderea lui Basil nu îi provoacă reacții afective, ca și cum sufletul i-ar fi fost amputat, în convenția fantastică a romanului, "sufletul lui era, fără îndoială, bolnav de moarte", fiindcă fusese transferat prin diabolica dorință în tablou. "Se spune despre el că s-a vîndut diavolului pentru un chip frumos", șoptesc oamenii, descoperind în frumusețea inalterabilă un stigmat asemănător absenței umbrei lui Schlemihl. In calitate de mască. Dorian nu mai poate trăi cu adevăratT~"Acest chip frumos, pradă desfrîului și păcatelor, amintește și el de personajele dantești al căror suflet se află încă din timpul vieții în altă parte, în iad. Nemuritor și frumos, dar lipsit de suflet, el împarte aceeași condiție cu un vampir. Noul pact cu diavolul traduce metaforic trauma epocii moderne, și anume "pierderea credinței în suflet", ceea ce face posibilâ_cedarea și dispariția acestuia. Avatar contemporan al dorinței" de nemurire, frumusețea veșnică dobîndită de Dorian Gray este o alegorie pentru condiția de marionetă a omului în societate. Ironia participativă a lui Oscar Wilde se îndreaptă asupra înaltei societăți fin de siecle, dar el deschide în fapt tipologia omului masificat și robotizat ce avea să obsedeze secolul XXAProtagoiiîstul dorește să-și păstreze frumusețea fizică pentru că, după cum îl învață lordul Henry, aspectul superficial este condiția reușitei în lumea decadentă a aristocrației. Tabloul nu este altceva decît un instrument de manipulare a iluziei publice, un predecesor al mass-media modeme. Pactul cu diavolul este o metaforă pentru integrarea într-o societate lipsită de criterii morale, aceasta deoarece, în filosofia de prefabricate a lordului Henry, cultura înseamnă corupție și civilizația - degradare. Dorian Gray s-a lăsat prins în universul factice al societății, și-a oferit "fața" drept gaj, ducînd o viață dublă, una de aparențe angelice, iar alta de deambulări nocturne. Porirețul pictat de Basil a devenit personalitatea sa diurnă, sub paravanul căreia, nou Mr. Hyde concurmdu-l pe Dr. Jcckill, protagonistul își duce viața de vicii. Aidoma lui William Wilson, Dorian Gray este Posedat (Te~către umbră (în sens jungian), iar tabloul joacă rolul 153 de pjlmdă în care ji agare eul diurn refulat. Basil și-a pictat modelul exAtt în momentul în care, sub influența filoscTfTeTcinice a lordului fîenry, Dorian trăia o basculare interioară, în tablou a rămas fixată "conștiința" personajului, dizlocată de către eul său "Tenebros. Imaginea pictată regrupează toate interdicțiile și reproșurile morale, pe care eroul le-a forclus din sine însuși. Sirribolismuj psihologic al tabloului este luminat Jn mod neașteptat de o irteursiune în copilăria eroului. Portretul este ascunsjm. camera din podunde Dorian Gray trăise "exilat" de către bunicul său, în urma renegării de către acesta a fiicei sale. Respingerea fiicei și a nepotului într-o cameră izolată este o metaforă sugestivă pentru cenzurarea principiilor de viață reprezentate de cei doi. Dorian Gray a crescut în acest spațiu claustrat al refulării, întîlnirea/cu pictorul Basil șî cu lordul Henry, doi "pedagogi" care îsixfisputa sufletul personajului, unul jncercmd_ sl=L fixeze- jn~rafîîra angelică, celălalt să-i activeze latura tenebroasă, permite o reconfigurare a personalității personajului. Pur, ingenuu, curat, așa cum l-a modelat supraeul moral întruchipat de puritanul său bunic, Dorian se descoperă pentru prima oară pe sine însuși contemplîndu-se în tablou. Atenția egolatră îi este trezită de lordul Henry, care îi activează vanita-tejAorgoliul luciferic. "Mama a tuturor păcatejorA'Atrufia deschi-depoarta celorlalte vicnAerTEerează umbra refulata a persona- juȚuiJîîmioli£jrorbind,JI)orian Gray părăsește camera adolescenței și iese în societate, punînd în practică toate dorințele și pulsiunile sale reprobabile, în schimb, el închide în cămăruță tabloul pictat de Basil, în care a fost transferat eul său moral. Opoziția spațială între cămăruța îngustă și lumea largă sugerează strania dedublare a protagonistului, care își închide sufletul adevărat în pod și își trimite masca pictată să circule în lumeAMr. jiyde_a fost eliberat din cămăruță și l-a claustrat în lpcuLșău_£eA JDr, JecEylI în fapt, în ciuda moralei aparent limpezi, care face din Dorian Grav un personaj fără conștiiirtâ_ețică. romanul conține o a dj3uamojAdăAe_jAA Izolarea tabloului irTcamera din podjauAnșeamnă doarArefuiarea eului curaț7~dlurn, al protagonistului, ci și respingerea supra-eului moral reprezentatlîe~1>urîîc; TToHarnSâjiTsijexIleăză eul bun în același spațiu îiTcănFirexîlase bunicul pe nepot dmTațiuni etice 154 (pentru a pedepsi "desfrînarea" mamei băiatului). Este o formă simbolică_de răzbunare împotriva bunicului și â principiilor reprezentateA de acesta, în termenii filosofiilor iraționaliste ale epocii, moralitatea simbolizată de portret e resimțită ca un instrument de_ mortificare a instinctului vital al vieții. Dorian luptă pentru propria identitate mai ales atunci cînd face răul, care apare ca o formă de afirmare și împlinire a personalității, împotriva rațiunii sociale sterilizante. Viața dusă de protagonist sugerează aceeași revoltă subterană: prin chipul său "bun", el vine în întlmAmareâAATeguîîTof "Ipocrite" ale" societății; prin comportamentul său nocturn, necunoscut celorlalți, el recuperează \imtuT vieții. Dacă "frumosul convine fantoșei și măștii, urîtul corespunde instinctelor și vitalității, în ai; ftegistru, personajul lui Oscar Wilde trăiește aceeași sete de a păcătui precum personajele lui Dostoievski, ca formă de afirmare a libertății iraționale de a exista. Prin portret. Pj)rign_jjrav închide în pod imago-ul bunicului interiorizat ca personalitate morală. Revolta culminează cu sfîșierea tabloului, gest care, ținînd cont de dinamica reflectării prezentă și în William Wilson, atrage moartea protagonistului. La fel cu oglinda, tabloul este un sî5o>?cov care face posibilă vizualizarea emergenței sufletului inconștient, cel mai adesea revoltat împotriva ordinii raționaliste, iluministe sau pozitiviste din societate, împotriva normelor morale resimțite drept restrictive, eliberare care, tocmai din cauza tensiunii care o provoacă, precum și a lipsei (pierderii) unui sistem ritualic religios de dirijare a ei, sfîrșește cel mai adesea printr-o catastrofa. Pistjrugere/ajmaginii, uciderea unuia de către celălalt, înseamnă, în logica dublului, sinucidere./ 155 Note: 1. în Nuvela romantică germană, voi. 2, Antologie și note de Ion Biberi, București, EPL. 1968. 2. Ar fi interesant de urmărit fenomenul lingvistic al preluării cu sens inversat a unor cuvinte dintr-o altă limbă. Spre exemplu, multe din cuvintele împrumutate de/limba noastră din turcă și greacă, în special în perioada fanariotă, iau în derîdere sensul lor originar. Pehlivanul este în limba de origine un erou, bairamul este o sărbătoare religioasă, palicarul este un viteaz, iar ipochimen înseamnă subiect. 3. Cf. Cari Gustav ifung, Puterea sufletului. Antologie, Prima parte, Texte alese și traduse dinUimba germană de dr. Suzana Holan, București. Ed. Anima, 1994, cap. "Eu\l, umbra, anima și animus, sinele". 4. Procesul de reducțite la consecințe absurde poate fi identificat în chiar nucleul narativ din care își dezvoltă Chamisso nuvela: "Mi-am pierdut într-o călătorie pălăria\ mănușile, batista, geanta, pe scurt, toate bagajele. Fouque m-a întrebat fflacă, atunci, cu aceeași ocazie nu mi-am pierdut și umbra, și am discutat apoi despre consecințele unei astfel de nenorociri". l 5.. Literatura medievală / cunoaște numeroase povestiri în care pierderea umrorei este un (neglijabil) neajuns în urma unui tîrg în care diavolul este dVfapt păcăliA/MJne des fa9ons de s'engager avec le diable etait, au moyen âgeAcelle-ci: Le demon avait-il consenti â enseigner son art tenebreux â des ecoliers, ii stipoulait, pour șes honoraires, qu'il aurait en son pouvoir le dernier qui lui resterait dans Ies mains, tandis qu'il Ies poursuivait et que chacim d'eux courrait â toutes jambes. C'est evidemment â cette histoire que fait allusion cette autre expression bien connue: «le diable emporte le retardataire». Mais â pareil jeu cet imbecile de Satan pouvait encore etre dupe, cotnme nous le montrent Ies legendes d'Espagne et d'Ecosse, celles par exemple du marquis de Villano et du compte de Soutbesk, qui frequentaient Ies ecoles de magie du diable â Salamanque et â Padoue. L'adroit ecolier ne laissait que son ombre aux griffes du maître, son ombre restee en arriere dans la course, et ii fallait que le demon se contentât de ce payement peu substantiel, tandis que s'echappait librement le nouveau magicien, mais qui, desormais, avait perdu son ombre." Edward B. Tylor, La Civilisalion Primitive. Paris, C. Reinwald et C.. Librairies-Editeurs, 1876, p. 100. 6. "Să știi că'n clipa'n care-un suflet vinde// cum eu făcui, un demon se'ntroduce/ în trupul lui, și-acesta-l guvernează/ cît timp nu-i plin tot timpul ce-are-a-l duce". D ante Alighieri, Divina Comedie, Infernul, în românește de George Coșbuc, București, ESPLA, 1954, p. 322. 7. Otto Rank, Dublul. Don Juan, Traducere de Măria Vicol. Iași, Institutul European. 1997. 8. Felix Buffiere, Miturile lui Homer si gîndirea greacă, Traducere și prefață de Gh. Ceaușescu, București, Ed. Univers, 1987, Cap. "Misterele lumii invizibile". 156 9. Vezi Auguste Viatte. Leș Sources Occultes du Romantisme, Paris, 1928. 10. Jean-Pierre Vernant, Mit și gtndire în Grecia antică. Studii de psihologie istorică, Traducere de Zoe Petre și Andrei Niculescu, București, Ed. Meridiane, 1995, Cap. "De la categoria dublului la imagine". 11. în Antologia nuvelei fantastice, Cu o prefață de Matei Călinescu și un studiu de Roger Caillois, București, Ed. Univers, 1970. 12. Vezi loan Petru Culianu, Eros si magie în Renaștere. 1484, Traducere de Dan Petrescu, București, Ed. Nemira, 1994. 13. în E. A. Poe, Prăbușirea Casei Usher, Schițe, nuvele, povestiri, Ediție îngrijită, prefață, note și comentarii de Liviu Cotrău, București, Ed. Univers, 1990. 14. C. G. Jung, Amintiri, vise, reflecții, Consemnate și editate de Aniella Jaffe, Traducere și prefață de Daniela Ștefănescu. București, Ed. Humanitas, 1996, cap. "Turnul". 15. în E. A. Poe, op. cit. 16. L. Levy-Bruhl, Lesfonctions mentales dans Ies societes inferieures, Paris, Librairie Felix Alean, 1922, pp. 5l-81. 17. Oscar Wilde, Portretul lui Dorian Cray, București, EPL, 1969. OMUL FĂRĂ ÎNSUȘIRI - ÎNTRE ANDROGIN ȘI HERMAFRODIT - înălțarea lentă a geografiei scufundate a inconștientului colectiv înNRomantism, oprită o vreme de ofensiva pozitivismului, scientismului și ateismului, este reluată si desăvîrșită în Viena imperială de la sfîrșitul secolului al XlX-lea și începutul secolului XX. într-un stat condus paternalist de Franz Josef, dar supus unor forte centrifuge tot mai vehemente, premoniția destrămării dă naștere unei arte "decadente", "secesioniste", în careVteama-d« schimbare se combină cu dorința de inovație. Staza tot mai accentuată a aparatului birocratic ("castelul" lui Kafka) corespunde unei crize a autorității și personalității umane1. Principiul ordonator, supraeul moral, intră într-un proces imperceptibil de dezagregare, ceea ce permite constelarea a tot mai multor formațiuni inconștiente. "Wiener Moderne", modernitatea vieneză, este o cultură a crizei, sau a crizelor (cum susține Jacques Le Rider) identității2. /----Ortul din aspectele cele mai acute ale fenomenului este criza f modelului masculin, datorată presiunii crescînde a imago-urilor feminine. Timp de un mileniu și jumătate, cultura creștină a Refulat feminitatea, asimilind-o păcatului și diavolului. O dată cu interzicerea cultelor mediteraneene ale zeițelor mistice (Demeter și Persefona, Diana-Artemis, Isis, Ishtar, Astarteea, Bona Dea etc.) divinitatea supremă a căpătat un profil strict masculin. Trinitatea creștină are o constituție patrilineară, iar preoțimea care o slujește se alege exclusiv din rîndurile bărbaților. O primă răbufnire a refulatului s-a făcut simțită în "jnica renaștere" din secolele XII-XIII, care s-a soldat cu impunerea, în catolicism, a cultului și imagisticii Fecioarei Măria. A doua a avut loc în Renaștere, o dată cu întoarcerea întregii antichități păgîne și magice. Repede înăbușit de Reformă și Contrareformă, erosul și feminitatea renascentistă au izbucnit implacabil în lumină în tApmantisjft, curent obsedat de figura femeii, a surorii, a iubitei. Scazînd pragul percepției interioare și al cenzurilor conștiente, 158 poetica romantică a permis reemergența simbolurilor animei colective. Atracția și teroarea trezite de femeia romantică indică sentimentul de culpabilitate cu care este recuperat acest complex închis în adîncuri. Sirene, undine, melusine, Loreley, iubite-moarte, femei-fantomă, surori ucise sugerează condiția de Rienant-G imaginii feminine, care exercită asupra bărbaților o atracție vampirică, adesea fatală. Aspectul "meduzeic" (E.A.Poe) al iubitei care urcă din tenebre exprimă beatitudinea și angoasa nebuniei, pe care romanticul și-o cultivă activîndu-și fantasmele inconștiente. în Viena imperială, procesul de recuperare a animei colective s-a desăvîrșit. Euridike a fost eliberată din Hades și rein-staurată în tronul de zeiță. Placate în aur și argint, femeile din picturile lui Gustav Klimt au strălucirea iradiantă a unui numinosum interior expus pe pînză. Acest proces psihoistoric este bine intuit de gînditorii vienezi ai epocii. J. J. Bachofen publică în 1861 o primă sinteză antropologică și de istorie a religiilor privind cultura matriarhală din Europa mediteraneană neolitică și antică: Das Mutterrecht. Eine Untersuchung ilber die Gynaikokratie der alten Welt nacht ihrer religiosen und rechtlichen Natur. El distinge între o ginecocrație arhaică, avînd în centru cultul unor mari zeițe telurice, și o falocrație impusa de imperiul roman și apoi de creștinism. Această perioadă de supremație a lui Apollo (zeu al patriarhatului și spiritualității) ar fi din nou amenințată de Dionysos (zeu al matriarhatului și senzualității) în deceniile de "disolutie a organizațiilor politice și decadență a vieții publice" pe care le traversează Viena la sfârșit de secol, în Geschlecht und Charakter, Otto Weininger deosebește și el în istoria omenirii perioade de "gonochorism" (separare completă a trăsăturilor sexuale în indivizi) mai pronunțat sau mai atenuat. Renașterea și secolele al XlX-lea și al XX-lea ar fi astfel de intervale în care distincția dintre sexe se gstomp.feazăjAcm d se nasc mai mult femei masculine și bărbați /feminini". Emergența completă a animei, precum și criza identității masculine și dezorganizarea psihică ce decurg de aici, se răsfrîng asupra tipologiilor dominante din arta vieneză modernă. Figurile cele mai specifice și cu o mare recurență sînt "omul fără însui" I transexual. 159 l. Omul fără însușiri Ulrich Untel, eroul romanului Omul fără însușiri al lui Robert Mușii3, dispune în jurul sau toate aceste figuri arhetipale. Scos din contextul psihoistoric, titlul romanului ar putea să deruteze, într-o primă instanță, el trimite la o tipologie mult mai răspândită, cea a individului mediocru, nesemnificativ, banal, ce derivă din personajele cenușii ale lui Cehov și urcă pînă la omul robotizat și masificat din distopiile scientiste ale secolului XX. Presiunea depjersonalizantă a sistemului social și metafizic se exercită și asupra protagonistului musilian (înainte de a se opri asupra numelui Ulrich, Mușii îl numea "Anders", "altul"), dar în cazul acestuia lipsa însușirilor nu este rezultatul unei radieri a caracterului, ci este un program de viață deliberat adoptat. Ulrich nu are nimic de-a face cu tipul ființelor umile, alienate în ordine umană. El ntKși-a pierdut însușirile, ci și le-a suspendat, ca formă de protest și apărare. Lipsa calităților ține, în cazul său, de fenomen, de manifestareîNexterioară, iar nu de numen, de esența personajului. Ulrich este\omul dotat care refuză să își împlinească aspirațiile și aptitudinile, păstrîndu-se disponibil pentru altceva. Departe de a ascunde! un vid caracterial, el se construiește pe un eu voluntar și orgolios, pe un arheu ce se menține în stare de latență, abținîndu-se să se degradeze în avatari. AOriginea "omului fără însușiri" se află în "omul din subterană" al lui Dostoievski. Naratorul însemnărilor din subterană este un personaj torturat de dorințe și scrupule, care, asemeni lui Hamlet, nu reușește să iasă dintr-o ambiguitate fundamentală, ce îl paralizează în viața exterioară. Sfîșiat între tendințe contradictorii, ce se anulează reciproc, el se consolează constatînd: "N-am știut să devin nu numai rău, dar nici altcumva: nici rău, nici bun, nici ticălos, nici cinstit, nici tu erou, nici tu muscă. Acum îmi duc zilele, cîte mi-au rămas, în bîrlog, sîcîindu-mă singur cu consolarea răutăcioasă, cu totul deșartă, că omul deștept nici n-are cum deveni realmente ceva; numai imbecilul devine ceva"4. "Imbecilul" este omul monovalent, care se limitează pe sine la o singură posibilitate, care încremenește într-un proiect de sine. "Omul deștept", în schimb, este omul care nu s-a manifestat, care nu s-a angajat pe nici o cale definitivă, 160 care a rămas deschis tuturor posibilităților. "Imbecilul" acceptă să joace rolul pe care i-l impune societatea, se fixează într-o mască, se identifică unei persana (în sensul jungian de complex comportamental destinat adaptării la un anumit mediu); prin aceasta, el se alienează și se mortifică, devine un număr de ordine, un "cadavru viu". "Omul deștept" este individul care refuză să se identifice vreunei persana, este chipul din spatele măștilor, care își păstrează libertatea de dorință și voință. "Omul fără însușiri" musilian este și el omul plurimorf, care evită limitarea și amputarea sufletească. Suspendarea manifestării denotă o inadaptare a protagonistului, ce nu se regăsește în rolul pe care i l-a desemnat istoria. Kakania (K. und K., imperiul chesaro-crăiesc) nu mai reprezintă pentru el un spațiu al afirmării și împlinirii și de aceea evită să fie înregimentat în sistem. Societatea nu mai este capabilă să-i conțină idealurile, încît eroul simte nevoia să se conserve, în așteptarea unei alte soluții. Neîncrederea în lume îi provoacă o scădere a tensiunii principiului realității, un sentiment de derealizare. în spiritul lucidității dezabuzate a omului modern, Ulrich nu trăiește de altfel această criză a realului în termeni ontologici, ca un apocalips pe cale de a se instala (cum va fi războiul mondial), ci în termeni psihologici, ca o aventură mentală transcendentă. Robert Mușii joacă permanent pe ambiguitatea dintre metafizic și metapsihic, construind evenimentele exterioare în paralelism cu evoluția mentală a personajelor. Ca structură caracterială, Ulrich este un spirit abstract. Matematician prin profesie, el suferă, asemeni lui Adrian Lever-kuhn, al lui Thomas Mann, de vocația morbidă a speculației. Cu o uimitoare facilitate, analizează situații, radiografiază comportamente și psihologii, dezvoltă teorii și sisteme, parcă jucîndu-se, într-o nelimitată vervă combinatorie. Suferă de ceea ce Constantin Noica ar numi atodetie, respingerea individualului și blocarea în generalitate5. Funcțiile superioare ale intelectului par a i se fi desprins de ground-u\ pulsional, căpătînd autonomie. Rațiunea sa nu se construiește pe subsolul unor trăiri inconștiente, de care este separat de folia impenetrabilă a lucidității. Teoriile sociale "aruncate" cu nonșalanță de Ulrich nu sînt un răspuns la nevoile sale profunde, de aceea el nu va fi interesat în a le pune în practică, în ciuda tuturor celor așteaptă în el un conducător sau un mîntuitor. Eroul își ignoră eliberat harisma și puterea pe 161 care ar putea-o dobîndi asupra celorlalți, rămînînd un apolitic. Desigur, avem aici o alegorie a inflației raționale a omului modern și a eșecului spiritului pozitivist în a rezolva tensiunile sociale ce vor duce la declanșarea celor două războaie mondiale. "Nici o emoție nu își poate păstra mai mult timp puterea fără a se altera din cauza chiar a acestui efort de menținere, de aceea aspiră spre emoții contrare care să aducă un recîștig de viață." "Viața este o perpetuă oscilație între dorință și sațietate. Cînd faci ceva prea mult timp, simți nevoia de a face contrariul." Atent observator al mișcărilor sufletești din el însuși, pe care le privește cu detașarea unui entomolog, Ulrich identifică mecanismul de echilibrare psihică pe care C. G. Jung îl numește enantiodromie6. Orice tendință psihică tinde la un moment dat, prin compensație, să fie înlocuită de contrariul ei. Ulrich este conștient că inflația lucidității în care trăiește are consecințe de lungă durată, ce se acumulează lent dar implacabil. Dorințele, visurile, "însușirile" refulate se acumulează tot mai masiv sub pragul cenzurilor, pînă cînd vor atinge tensiunea explozivă. Spre deosebire însă de personajele psihotice la care izbucnirea umbrei -.Refulate este incontrolabilă, Ulrich pare a-și provoca în mod deliberat acumularea inconștientă, în vederea obținerii unei energii de transcendere. Evitînd programatic să-și investească libido-uî în obiectele lumii exterioare, el așteaptă momentul în care acesta va suferi o sublimare mistică. Protagonistul a descoperit legea psihologică după care dorințele mor prin împlinire. Ea este activă în cazul oamenilor care se pun în slujba unui ideal: o dată atins, ei sînt nevoiți să îl înlocuiască cu un altul, ceea ce atrage o risipă suplimentară de vitalitate. Singurele sentimente stabile sînt cele fără obiect; cele direcționate, în schimb, se disipează prin aproprierea obiectului, în acest sens, Ulrich formulează un paradox moral: "doar ființele care nu fac mult bine pot rămîne în mod intim și real buni". Pentru a menține și potența forța interioară, acesteia trebuie să i se refuze orice manifestare. Prin asceză fenomenală, prin necon-sumarea posibilităților, Ulrich caută să își ridice tensiunea centrilor inconștienți pînă la intensitatea capabilă să pulverizeze principiul realității. La fel cu Adrian Leverkiihn, el urmărește să aprindă "focul de sub cazan", sub căldura căruia pulsiunile să-i irige din nou sufletul sterilizat de Zeitgeist-u\ pozitivist. 162 2. Androginul Catalizatorul mișcării de regenerare psihică va fi Agathe, sora mai tînără pe care Ulrich nu o revăzuse din copilărie. "Soră geamănă" spiritual, Agathe trăiește la fel de abstrasă față de lume, față de propria căsnicie, indiferentă la ceea ce se întîmplă în exterior, în așteptarea chemării unui altceva. Ea este complementară lui Ulrich, opunînd lucidității tăioase a acestuia o lenevie felină, inteligentă și caldă, de feminitate adormită. Fiecare din frați este alter-ego-ul celuilalt, jumătatea lui sexuală, între ei are loc un proces de dublă proiecție și identificare, el regăsește în Agathe o personificare o propriei sale anime, iar ea descoperă în Ulrich o imagine a lui animus. Agathe este pentru Ulrich "capătul de pod" de care bărbatul avea nevoie pentru a reface legătura ruptă cu propriul său inconștient. "Trebuie să te iubesc, pentru că nu pot să-i iubesc pe ceilalți", îi mărturisește el surorii, confirmînd că atenția sa nu funcționează către exterior, ci e dirijată spre interioritate. Tandra iubire incestuoasă dintre "frații gemeni" reface mitul androginului. "Omul fără însușiri" își estompează agresivitatea masculină extrovertită, intră în contact diafan cu fantasmele subliminale, se "feminizează", ascultînd chemarea de sirenă a /'mago-ului feminin refulat în el însuși. Spre scandalul moralei puritane, al supra-eului social, Ulrich urmărește cu voluptate lenta dezagregare a identității sale masculine și reconstrucția ei în termenii unei figuri androginice. Senzația de regenerare și vitalitate este atît de intensă, încît ea îi ajută pe cei doi frați să se elibereze de angoasele de încălcare a tabu-ului incestului. Regresia lor reciprocă spre imago-mi arhaice din evoluția psihică, cel al surorii, respectiv cel al fratelui, are semnificația inițiatică descrisă de Jung în cazul eroilor ce doresc renașterea magică. Asemeni acestora, cei doi frați îndrăgostiți întreprind o "Călătorie în paradis". Unificarea contrariilor într-o figură asexuată, cea a androginului, traduce recuperarea materialului refulat și refacerea unității conștiință-inconștient. între Ulrich și Agathe se țese o iubire faraonică, ca între doi frați divini7, ce le deschide calea către centrul sacru. Fiecare dintre ei transcende limitele înguste ale eului, intră într-o stare de ecstază și se așază în punctul de 163 echilibru mistic al psihicului. Prea puțin fizică, iubirea lor este o conjuncția alchimică prin care se realizează sinele total. Ulrich se apropie de "cealaltă stare", modalitate extatică prin care dorințele și aspirațiile, redirecționate prin iubirea incestuoasă (și într-un fel narcisiacă) dinspre exterioritate spre propriul sine, cad în ele însele, atingînd o concentrare de tip nirvanic. Energia psihică încetează a se mai investi în lumea de afară și a se consuma în idealuri efermere, eroul iese din mișcarea alternanțelor afective de frenezie și deprimare ce caracterizează viața concretă și se instalează "în împărăția milenară". Totuși, "cealaltă stare" are și ea un echilibru fragil, supu-nîndu-se legii psihologice care interzice atingerea țintei. Puterea ei de iradiere se intensifică pe măsură ce cei doi frați se apropie asimptotic unul de celălalt, dar se spulberă în momentul în care are loc contactul propriu-zis. Ea trebuie să rămînă în virtualitate, împlinirea distrugînd-o. Iubirea pentru "sora geamănă" este creatoare atîta vreme cît rămîne o formă de platonism, adică o iubire fantasmatică. Atunci cînd încearcă să o îmbrățișeze pe Elena, adusă printr-un ritual de necromanție din Hades, Faust provoacă o explozie ce îi este aproape fatală, în cazul lui Ulrich și al Agathei, cenzura incestului este evitată prin mișcarea de apropiere la infinit, dar se reactivează cînd apropierea este scurtcircuitată printr-un contact fizic, "împlinirea dorințelor înseamnă moarte", constată cei doi frați incestuoși. Interdicția morală transformă pulsiunea de viață în pulsiunea de sens contrar, în mortido. Gîndurile de sinucidere care îl încearcă pe Ulrich în preajma împlinirii iubirii lor sînt expresia interdicției mentale care se opune atracției incestuoase, metamorfozînd-o în respingere și dorință de autoanihilare. Săvîrșirea fizică a eresului nu poate avea drept urmare decît ruptura dintre Ulrich și Agaiha și abolirea "celeilalte stări". De aceea, se pare că planul consumării incestului, dintr-o schiță mai veche de capitol, a fost abandonat de Mușii în elaborările ulterioare, în care iubirea dintre frați rămîne un dialog platonic. 164 3. Hermafroditul Pînă la un punct al romanului, destinul lui Ulrich este gîndit de Mușii ca un barometru al societății în care trăiește, în partea a doua, însă, experiența metapsihică devine dominantă și evoluția eroului începe să meargă într-o direcție divergentă față de lumea reală. Rolul de seismograf al Kakaniei va fi transferat unui alt personaj care capătă tot mai multă greutate: Clarisse. Scriitorul îl folosește drept cobai pentru a experimenta mecanismele de psihologie colectivă prin care Europa primei jumătăți a secolului XX ajunge la izbucnirile de barbarie care au fost cele două războaie mondiale, în partea publicată antum a romanului, caracterul Clarissei evoluase oarecum "liber", în limitele unor exaltări și mici fanatisme ce nu depășeau norma-litatea, și doar temerile nemărturisite ale soțului ei, Walter, prevesteau posibilitatea căderii ei psihotice. Pe măsură însă ce manifestările angoasante ale fascismului sedimentau încet în lumea din jurul lui Mușii, acesta începe să le "traducă" în comportamentul personajului. Astfel încît, în partea finală a romanului, publicată postum de Adolf Frise, Clarisse va trăi la nivel individual-simbolic declanșarea demenței colective a fascismului. Demersul este similar celui întreprins de Thomas Mann, care a explorat și el psihologia colectivă prin intermediul protagoniștilor din Muntele vrăjit (primul război mondial) și Doctor Faustus (al doilea război). Clarisse este un personaj relativ mediocru. Primele ei idei fixe încep să se dezvolte în jurul figurii lui Moosbrugger, un psihopat condamnat pentru omor, care provoacă o mare vîlvă de presă, la fel cu procesele din Rusia sfîrșitului de secol, la care era chemat ca o autoritate nimeni altul decît Dostoievski. Printr-o misterioasă empatie, Clarisse simte în Moosbrugger un fel de forță charismatică. într-un eseu despre psihopatologia colectivă ce a provocat ascensiunea fascismului, Jung arată că "senzația pe care o stîrnește orice crimă și interesul pasional pentru urmărirea criminalilor, pentru procesele ce li se intentează și pentru altele asemenea, demonstrează că toți [...] sînt extrem de interesați de crimă. [...] Toți își manifestă indignarea și cer insistent pedepsirea criminalului, dar cu atît mai zgomotos, cu atît mai multă înverșunare și cruzime, cu cît mai arzătoare este scînteia 165 răutății în propriul lor suflet"8. Moosbrugger condensează și înfăptuiește tendințele violente ale colectivității, care, ipocrită, îl condamnă, în acord cu propriul ei cod moral, dar subliminal se delectează în faptele lui. Sub influența lui Meingast (caricatură a filosofului iraționalist Ludwig Klages), Clarisse intuiește în criminal profetul obscur al unei noi divinități ce ia tot mai mult în stăpînire Kakania, divinitate ce personifică umbra colectivă». Frustările si resentimentele unei societăți ce se clatină, anxietatea și nesiguranța stării de criză își găsesc supapa în gesturi de agresivitate și anomie. într-un sens mai larg, Moosbrugger reprezintă fascinația față de latura irațională a comportamentului uman, față de viața pulsională refulată de pozitivismul modern. Cenzurate, renegate, aceste tendințe capătă un aspect exploziv și destructiv, ce răbufnesc prin indivizi cu un control lucid scăzut asupra lor înșile. Clarisse se simte chemată să lupte pentru evadarea lui Moosbrugger, pentru că acest act îndeplinește simbolic descătușarea inconștientului atavic. Isteric, femeia vede în el geniul umanității ce a fost copleșit de mediocritate, sterilizat de rațiune și rigidizat de morală. După eșecul acțiunii Moosbrugger (executat în urma unei noi crime), Mușii o conduce pe Clarisse, bolnavă la rîndul ei, în același sanatoriu unde aceasta îl cunoscuse pe psihopat. Prin închiderea cazului Moosbrugger, scriitorul pare a fi. vrut să "rezolve" criza ce a dus la primul război mondial, în schimb, ascensiunea fascismului si profilarea unei noi crize, ce va culmina în al doilea război, determină o redeschidere a cazului Clarissei. în fragmentele ce urmau să intre în alcătuirea volumelor postume figurează proiectul unei restructurări radicale a epicului în jurul Clarissei. Mușii își propusese să urmărească pas cu pas, cu o penetrantă clinică zguduitoare, decompensarea personajului. Stării de epuizare în care cade Clarisse după "prăbușirea" lui Moosbrugger îi succede "iminența unei noi vigori", ce o împinge de astă dată pe ea însăși să evadeze, convinsă de rolul mesianic al exaltării ei. "Anumite boli nu sînt doar fenomene personale, ci de ordin social", meditează Clarisse, oferind nu atît cheia unei parabole, cît a unui caz emblematic. Fără nici un părți pris moral, scriitorul se lasă să alunece în apele înșelătoare ale demenței personajului, unde categoriile morale de bine și de rău sînt înlocuite cu categorii din filosofia iraționalistă, cum sînt cele de vital și letal, în tonul logicii nevrotice a lui Nietzsche și în concordanță cu logica mitică a morții purificatoare, ea își spune: "Nu este exclus ca ceea ce astăzi nu duce decît la distrugere interioară să regăsească într-o zi o valoare constructivă". Valoarea simptomatică a unui destin precum cel al Clarissei depinde de rezonanța lui intimă cu psihologia socială. Personajul descoperă, din proprie experiență, că o epocă se solidarizează sau se desolidarizează de măriile ei figuri, considerîndu-le fie genii, fie nebuni, în cazul lipsei de rezonanță colectivă, profetul este considerat un maniac și este marginalizat într-un ospiciu, în cazul concordanței, profetul este crezut și urmat, chiar dacă direcția deschisă de el este malignă. Jung a analizat în acest sens erijarea în dictator a lui Hitler, prin precipitarea tendințelor iraționale ale unei societăți asupra unui individ ce pretinde să ia asupra sa întreaga responsabilitate. Tensiunile nerezolvate își găsesc în acest fel o cale de eliberare nefastă, ce conduce la demență colectivă și holocaust. Clarisse nu va apuca să devină un profet, pentru că decompensarea ei urmează o traiectorie prea vertiginoasă, dar aproape toate simptomele ei sînt semnificative pentru o societate ce se îndreaptă spre dictatură. Daca obsesia Clarissei față de Moosbrugger sugera o luare în posesie a personajului și a societății de către umbră, a doua ei criză maniacală pare a avea loc datorită emergenței unui alt complex inconștient, a lui animus. Componentă masculină a sufletului feminin, animus constelează ca o pulsiune brutală, marțială, ce impune transfigurarea psihică și fizică a Clarissei într-o femeie "slabă, osoasă", cu "un adevărat corp de băiat". De ce a simțit Mușii nevoia de a simboliza psihologia națiunilor agresive printr-un chip de femeie masculinizată? Ideologic, se întrevede aici un reflex al valorizării de către Nietzsche a păcii și a războiului în termeni de vigoare, respectiv slăbiciune. Pacea este asimilată feminității și pasivității. Jacques Le Rider a arătat că Viena modernă avea despre sine o reprezentare în termeni de feminitate, langoare, slăbiciune, decadență, în timp ce Germania era percepută fantasmatic printr-o imagine masculină, virilă, impunătoare10. "Or, scrie Mușii, femeia are senzații feminine în fața unui bărbat superior, și senzații virile în fața unuia 166 167 inferior". Apariția unui ego viril, marțial, în Clarisse, ar sugera, așadar, emergența unei mentalități "prusace" în sufletul "austriac". ' Clarisa se scindează în două personalități, considerîndu-se pe rînd Mîntuitorul (Christ) și Nietzsche (Antichrist), Mesia și Supraomul, în spatele acestora stă eul feminin (creștinismul era considerat de Nietzsche o religie a celor slabi, a sclavilor și a femeilor) și animus-u\ masculin, a căror unificare ar da naștere, în limbajul schizofren-mitic al eroinei, Hermafroditului. Este o nouă figură care, în acord cu obsesiile epocii, exprimă criza identității masculine și reconiîgurarea unui psihism transexual, a unui gen neutru, a unui al treilea sex. Dacă în romantism, la filosoful Franz von Baader spre exemplu, hermafroditul apărea încă drept însumarea puterilor masculine și feminine, în timp ce androginul era văzut ca o depășire a acestora, în Viena modernă hermafroditul capătă o conotație mai apăsat negativă. Alfred Adler consideră "hermafroditismul psihic" drept rezultatul voinței de putere a individului, "protestul viril" prin care omul își rezolvă complexele de inferioritate, în comparație cu androginul, Jung tratează hermafroditul drept o figură imperfectă și monstruoasă, în care unificarea contrariilor are loc la un nivel bestial, iar nu la unul spiritual11. Clarisse reface același traseu cu Ulrich și Agathe. dar nu într-un registru inițiatic și mistic, ci într-unul malefic-patogen. Apropierea de echilibrul monstruos al hermafroditismului îi trezește Clarissei sentimentul maladiv al unei misiuni sacre, de "mîntuire" și "redeșteptare". Aspirația soteriologică devine o manie, pe care vrea să o impună obsedant celor din jur. La fel cu Marele Inchizitor, protagonista este convinsă că "nu putea să îi salveze pe ceilalți decît cu forța", în mod compulsional, în jocurile ei sterile cu figuri geometrice simpliste, se instalează imaginea crucii, însemn christic dar și simbol arhetipal al reunificării contrariilor, al refacerii unității sus-jos, dreapta-stînga, spirit-trup, bărbat-femeie (Mușii dînd astfel o sugestie asupra motivelor adoptării swasticii de către național-socialism). După o rătăcire prin ținuturile solare ale Italiei, unde în "sîngele roșu al lui Nietzsche se instilase negrul nebuniei", Clarisse se refugiază pe o insulă izolată, pentru a relua "misiunea eșuată" a filosofului german. Rebotezată în spiritul ideii nietzscheene de 168 purificare și transcendere a condiției umane prin boală, "Insula sănătății" anunță ideea fascistă de curățire socială și rasială. Insula nu este în fapt un paradis, așa cum o vede personajul, nu este "insula fericirii" pe care se refugiază Ulrich și Agathe, ci o garnizoană. Impresia dominantă este de depopulare și pustietate geometrică, prefigurînd autismul dictaturii și militarizării. Peisajul este comparat la un moment dat cu trupul catatonic al unui creier dement, aflat în altă parte, încercînd să își descrie trăirile, Clarisse ajunge la un grad de depersonalizare care o face să transcrie drept ale sale un articol despre Stîntul Francisc din Assisi si aforisme din Nietzsche. Argumentele cu care își justifică plagiatul nu amintesc de logica mistică a renunțării la propriul eu, ci mai degrabă echivalează cu o politică de cucerire: "în loc de a dori să fie originali, oamenii ar trebui să învețe să-și aproprieze" operele altora. Pe măsură ce se apropie de "revelația" finală, Clarisse începe să audă voci misterioase, simptom al dezagregării saie psihice. Complexele autonome, umbra, animus, scapă de sub controlul eului și sînt ipostaziate în natură ca demoni, suflete ale obiectelor, spirite elementare. Decompensarea finală, corelativ subiectiv al războiului, este precedată de o senzație de atotputere magică, de un complex de grandoare si invincibilitate. Clarisse are senzația unei participări mistice la natură, a unei voințe făi ă egal, ce i-ar permite să transforme lumea după propriile dorințe, pe deasupra cauzalității și legităților fizice. Un filtru roșu se lasă peste privirile femeii, învăluind peisajul în culori de holocaust, în lumina lui sîngerie, asemănată cu o "cameră de developare", sînt revelate imaginile teriomorfe care o bîutuie. Clarisse suferă de o pseudologia phantastica, formă de isterie care îl face pe bolnav să creadă în realitatea propriilor fantasme și minciuni, diagnostic pe care Jung îl pune și lui Hitler. în același timp cu hipertrofia personalității, Clarisse urmează în plan real o prăbușire rapidă. Asociațiile sale delirante se exprimă printr-un limbaj simbolic tot mai abscons, tot mai primitiv, care sfîrscște prin a renunța la cuvinte pentru a folosi direct obiectele desemnate: pietre, oase, pene, lemne, scoici. O asemenea lingvistică reificată propuneau și savanții nebuni întîlniți de Gulliver în marea academie din Lagado. Stării demoniace, de maximă expansiune senzorială și afectivă, observată de Jaspers în crizele psihotice, îi urmează prăbușirea 169 în insula pustie a autismului. Mîntuirea pe care o căuta Clarisse nu o aduce la o realizare a sinelui, dimpotrivă, înseamnă anihilarea conștiinței și descompunerea personalității, în paralel cu colapsul personajului, romanul era plănuit să se încheie cu izbucnirea celui de-al doilea război mondial. Se împlinește astfel principiul pe care Mușii și-l trasa sie însuși, într-una din schițele capitolelor neterminate: "Ceea ce clocotește în Clarisse sînt elementele epocii". Asemenea observații teoretice ridică o problemă de poetică și creativitate, legate de condiția eseistică a romanului modern, în ciuda numeroaselor teorii și idei care susțin osatura lui narativă, Omul fără însușiri nu se transformă niciodată într-un eseu. Abia prin publicarea manuscriselor postume, din laborator au ieșit la suprafață și principii de poetică, idei diriguitoare, scurte formulări conceptuale, care aveau probabil un rol mnemotehnic în procesul de creație. Mușii își nota, în expresii concentrate, ideile ce devansau desfășurarea ficțiunii, lăsîndu-și-le ca pe niște jaloane pentru mai tîrziu. Iată, in nuce, programul de investigare a delirului paranoic al Clarissei: "Toate ideile Clarissei au un corelativ rațional: nu trebuie dezvoltate la întîmplare, ci trebuie să le descriu foarte rațional". Poate fi întrevăzut aici mecanismul de creație care stă la baza imaginarului musilian. Natură rațională, Mușii nu pleacă de la intuiții inefabile sau reprezentări sinestezice, precum un Proust, ci de la formulări teoretice, în schițe și eboșe apar numeroase astfel de nuclee ideatice așternute la primul jet. în variantele elaborate, însă, nucleele dispar complet, dizolvate, "expandate" într-o pastă narativă care nu mai are nici o intenție conceptuală. Umbra ideilor continuă să plutească difuz asupra textului, asemeni unor nebuloase care au rezultat în urma exploziei unor supernove. Travaliul lui Mușii nu constă în a le oculta sau camufla, și nici în a le "traduce în imagini", ci în a pătrunde în interiorul lor pentru a le supune unei dezvoltări monstruoase. Puse sub lentila unei "răbdări epice" aproape sadice, ideile se măresc, se desfac, cresc cancerigen, devin iraționale. poate fi dedus din primele rînduri aîe romanului. Pe—ap?Qaije o pagină sînt descrise, în 170 limbaj științific detaliat, caracteristicile meteorologice ale atmosferei: cicloni și anticicloni, izoterme și izotere etc., pentru ca scriitorul să recunoască în final, ironic la adresa incipit-ul tradițional, că nu dorise să spună decît că "era o zi frumoasă de august a anului 1913". Cu o răbdare obsedată, Mușii se oprește asupra fiecărei imagini sau gest, dezvoltîndu-le acromegalic. O intrigă derizorie, cum este organizarea "Acțiunii paralele" (proiect de sărbătorire a împăratului, pus la cale de un grup de diplomați care vor să-l coopteze și pe Ulrich), se urnește cu o lentoare de leviathan, acoperă mii de pagini, și apoi se evaporează ca un balon de săpun, o dată cu izbucnirea războiului mondial. Amplificarea delirantă a detaliilor se constituie, în cele din urmă, într-o demonstrație prin reducere la absurd. Privită la microscop, lumea Kakaniei, atît de solidă si compactă în aparență, își dezvăluie porii, fisurile și neanturile, care altfel ar fi rămas inobservabile. Conglomeratul austro-ungar încetează de a mai arăta ca un organism și devine o îngrămădire de mecanisme dezmembrate. Faptele oamenilor își pierd aspectul rațional, dezvăluind colcăiala de intenții haotice și centrifuge ce stau la baza lor. ''Acțiunea paralelă", gîndită de către promotorii ei ca o manifestare pacifistă, pe temeiuri umanitariste, apare, în această analiză laborioasă, unul din fermenții care duc la izbucnirea războiului. Prin tehnica sa, romancierul pune în evidență acei "nenumărați factori ai lumii exterioare și interioare, factori de armonie [s.n.] care conduc la război cînd devin conștienți de indeterminarea lor". Contemporan al lui Erwin Schrodinger, Mușii transpune în literatură mecanica cuantică: sub suprafața solidă a lucrurilor și oamenilor, el descoperă haosul infinitezimal. Scriitorul este interesat de glisajele imperceptibile, de dinamica aleatorie a substărilor mentale si sociale. Pentru aceasta, el încetinește ritmul ficțiunii și pătrunde în intratimp, acolo unde, văzute pe dinăuntru, ca o muzică ascultată din interior, întîmplările indivizilor și grupurilor devin fluide. Mușii atinge un prag incredibil de ductibilitate a subiectului epic, ca și cum tensiunea creatoare ar fi încontinuu reprimată și obligată să se scurgă printr-o fantă minusculă. Cumulul de energie nedescătușată și așteptare forțată colorează încet totul într-o lumină ireală. Izbucnirile dramatice sînt consecvent amînate, într-un refuz deliberat al atingerii climaxului și eliberării. Menținîndu-se permanent sub nivelul liminar al manifestării, în zona 173 posibilului și a cauzalităților nefinalizate, Mușii procedează ca un scriitor fără însușiri. Scrisul său își refuză încăpățînat orice sclipire, orice luminozitate, orice calitate epică, în așteptarea a altceva./ Scopul ultim al acestei asceze narative este nu doar estetic, ci și psihic: extazul. Romanul este evident mai mult decît o simplă parabolă. Vaporizînd nucleele conceptuale și suspendînd sau amîkînd formarea unui sens teoretic, Mușii urmărește un obiectiv mult mai direct și genuin: declanșarea "celeilalte stări". Scriind despre androginul Ulrich-Agathe sau despre hermafroditul ClarisseAMoosbrugger, luminînd aceste două fețe ale unui numinosum ceXconstelează în literatura vieneză, romancierul pare a explora șiA-și provoca prin scris o experiență de transcen-dere interioară. \ Se pare că Mușii ar fi atins efectiv extazul, ceea ce a dus la dorința de restructurare a întregului material epic. Robert Kaiser, unul din/exegeții săi, crede chiar că, experimentînd beatitudinea, scriitorul a devenit incapabil și nici nu a mai fost interesat să ducă la bun sfîrși-t proiectul inițial al celor patru volumevARoînanul a putut fi instrumentul concret de trezire și represie a propriei vitalități, pînă la punctul de concentrare și explozie a "celeilalte stări". O ciudată euforie auctorială, care este mai mult decît un simplu efect stilistic, se face simțită atunci cînd cei doi frați se retrag pe "Insula paradisului". Pe firul scrisului, Mușii navighează printre formațiuni și continente psihice necunoscute, interzise, pe care le-au scos de sub apă crizele identității moderne. Apatia, narcisismul, incestul, sentimentele oedipiene, transgresarea sexuală și fantasmele genului neutru, demența și posesia, toate sînt desfășurate și proiectate în personaje și situații. Demersul este fascinant și terifiant în același timp, ca orice apropiere de numen. Mușii a simțit ambivalența fenomenelor, întrebîndu-se, prin Clarisse și Moosbrugger, dacă extazul încercat de Ulrich și Agathe nu își are reversul în psihoză. Iar dacă privim androginul si hermafroditul ca formațiuni ale mentalității colective, problema devine și mai acută, în ipoteza în care inflația rațională a lumii moderne a avut drept consecință căderea în puterea umbrei colective, barbaria și războiul, în ciuda aparentei sale lucidități dezabuzate, literatura aceasta este străbătută, după cum susține Vintilă Horea12, de un fior al apocalipsei. Note: 1. Pentru modul în care "criza politică a culturii liberale vieneze [...] a dat naștere omului psihologic" și relația dintre politică și psyche, vezi Cari E. Schorske, Viena fin de sie.de. Politică si cultură, Traducere de Claudia Ioana Doroholschi și Ioana Ploeșteanu, Iași, Ed. Polirom, 1998. 2. Jacques Le Rider, Modernitatea vieneză și crizele identității, Iași, Editura Universității "Al. I. Cuza", 1995. 3. Robert Mușii, Omul fără însușiri, voi. l-5, Traducere de Mircea Ivănescu, București, Ed. Univers, 1995. Cf. și Robert Mușii, L'homme sans qualites, 2 tomes, Traduit de l'allemand par Philippe Jaccottet, Paris, Editions du Seuil, 1956. 4. în F. M. Dostoievski, Opere, voi. 4, București, EPLU, 1968. 5. Constantin Noica, Spiritul românesc în cumpătul vremii. Sase maladii ale spiritului contemporan, București, Ed. Univers, 1978. 6. "Prin enantiodromie înțeleg manifestarea opusului inconștient, anume în desfășurare temporală. Acest fenomen caracteristic are loc aproape pretutindeni acolo unde viața conștientă este dominată de o tendință unilaterală extremă, în așa fel încît în timp se dezvoltă o contrapoziție inconștientă, la fel de puternică, ce se manifestă mai întîi prin întreruperea randamentului conștient, mai apoi prin întreruperea direcției conștiente." C.G. Jung, Tipuri psihologice, Traducere din germană de Viorica Nișcov, București, Ed. Humanitas, 1997, p. 460. 7. Pornind de la un poem al lui Mușii pe tema lui Isis și Osiris, Ion lanoși așază romanul pe textura mitului celor doi zei egipteni frați și soți. în "Lupta cu îngerul", Prefață la Robert Mușii, Omul fără însușiri, p. 14. 8. Cari Gustav Jung, "După catastrofă", m Puterea sufletului. A treia parte. Psihologie individuală si socială; texte alese și traduse din limba germană de dr. Suzana Holan, București, Ed. Anima, 1994, p. 109. 9. în mod similar, Jung identifică personificarea umbrei colective ce a dus la izbucnirea celui de-al doilea război mondial în zeul teutonic Wotan. Vezi studiile "Wotan", și "Bătălia împotriva umbrei", în ibidem. 10. Spre exemplu, Franz Grillparzer invocă Austria astfel: "între copilul Italia și bărbatul Germania, te afli tu, efeb cu obrajii roșii"; Hofmannsthal descrie caracterele naționale prusac și austriac astfel: primul "în aparență viril", al doilea "în aparență minor"; criticul Eugen Wolff imaginează alegoric modernitatea vieneză ca "o femeie învățată, dar pură, însuflețită precum spiritul timpului, cu rochia umflată de vînt și părul unduind, înaintînd cu îndrăzneală". 11. Vezi A. Samuels, B. Shorter, F. Plaut, Dicționar critic al psihologiei analitice jungiene, Binghamton & Cluj, Ed. S. Freud, 1995, s.v. androgin și hermafrodit. 12. Vintilă Horea, Jntroduccion a la literatura del siglo XX, Universidad Gabriela Mistral, Editorial Andres Bello, 1989. 172 173 i LITERATURA INTERBELICA DE LA FILIA LA NEIKOS în poemul filosofic Despre natură, Empedocle concepuse un model cosmologic pulsatoriu, în care universul este condus alternativ de două principii contrare: OiXta (iubirea) și NEÎKOC; (ura). Cînd lumea este stăpînită de Filia, toate elementele intră într-o armonie și coeziune perfectă, alcătuind un amestec omogen, gînditor, divin, Sphairos. Cînd Ura pătrunde în corpul cosmic, ea începe să despartă membrele acestuia, să izoleze elementele, pînă la separarea lor completă. Un proces similar traversează literatura română în perioada dintre cele două războaie mondiale. El poate fi pus în evidență urmărind modul în care scriitorii concep relația dintre bărbat și femeie, metamorfoza pe care o suferă ideea de cuplu de la romancierii începutului de secol la cei interbelici. Este vorba de două formae mentis ce individualizează fără putință de confuzie două formule narative. Romanul de la sfîrșitul secolului al XlX-lea și începutul secolului XX așază cuplul într-o para-! HgTrîă\idilic-romantică. N. Filimon, M. Kogălniceanu, Duiliu Zamfires&u, I. Agârbiceanu, imaginează relația dintre bărbat și femeie ca pe\o microarmonie ce restabilește o oază de paradis în mijlocul unei lumi mai mult sau mai puțin corupte. Gheorghe și Măria, Manoil și Zoe, Mihai si Sașa, Vasile și Elenuța refac o enclavă de puritate în fața forțelor disolutive ale avariției, dorinței de parvenire, poftei de putere, pulsiunii de distrugere. CupluTreproduce modelul androginului, impus cu autoritate de către proza și poezia lui Mihai Eminescu. Acestpattern romantic poate fi pus sub semnul Filiei, al Eresului cosmogonic, ce unește laturile contrare ale lumii. Bărbat și femeie, înger și demon, lumină și întuneric, sus si jos, realitate și vis, micro și macro-univers se ating în întreg. Dar Neikos sfîrșeste prin a ataca și distruge acest bastion al armoniei reprezentat de cuplul romantic. Deja în romanele lui Filimon sau Agârbiceanu, personajele angelice făceau o figură palidă și desuetă, în comparație cu personajele negative, mult mai vii și veridice din punct de vedere estetic, semn că formula idilic-romantic nu mai făcea față celei realist-naturaliste. Mitul androginului, scos la suprafață de mentalitatea romantică, suferă din nou o ocultare, în sens heideggerian. Dacă la Eminescu el iradia în plin plan, ca un numinosum contactat direct, la scriitorii interbelicii el și-a reluat poziția scufundată. O realitate cenușie și apăsătoare, învrăjbită, refulează modelul arhetipal al eresului, care se străvede tot mai îndepărtat și cu mai mare greutate. Dificultatea sporită de a actualiza nunta mistică poate fi pusă în evidență în romanul Adam și Eva al lui Liviu Rebreanu, construit și el pe tema eminesciană a avatarilor care își caută jumătatea androgină. "Uitarea" face ca momentul "recunoașterii" dublului să intervină întotdeauna prea tîrziu, într-un moment cînd existența protagoniștilor ia sfirșit în mod dezastruos. Literatura interbelică duce la bun sfîrșit această schimbare profundă de mentalitate, ce atrage criza modelului romantic al erosului. Originea ei se află în mișcările subterane ce au avut loc în modernitatea vieneză. Pierderea reperelor de individualizare sexuală și criza identității genurilor ce a izbucnit în literatura fin-de-siecle a ruinat polarizarea masculin-feminin și a dizolvat ideea de cuplu. Arhetipul romantic al androginului, reînviat de mentalitatea decadentă, ajunge la o expansiune maximă, care îi provoacă dezagregarea. O dată cu dispariția principiului complementarității, contrariile își pierd coerența, anulînd ideea de conjuncție alchimică a sexelor. Armonia dintre îndrăgostiți dispare, Erosul este înlocuit de către Neikos, forță de disoluție și vrajbă, în mod exemplar, romanul care deschide "noua structură" se numește Ultima noapte de dragoste, întîia noapte de război. Camil Petrescu, Hortensia Papadat-Bengescu, Anton Holban, Mihail Sebastian, Gib Mihăescu, George Călinescu devin martorii metamorfozei pe care o suferă imago-u\ cuplului în imaginarul colectiv interbelic. Relația fantasmatică dintre bărbat și femeie este doar o sinecdocă pentru modul în care o societate rezolvă problema relației dintre contrarii. Ea depinde de modul cultural de soluționare a tensiunii dintre conștiință și inconștient, dintre eu 174 175 și anima, dintre principiul realității și principiul plăcerii. Imago-ul cuplului rezumă apropierea sau distanța dintre real și ideal. Romantismul și modernitatea așază acest raport în termeni opuși, în baza atitudinilor lor structural divergente. Construit pe ideea magică a corespondenței contrariilor, romantismul conferă fantasticului, iraționalului, visului, aceeași consistență cu cotidianul rațional diurn. Avînd acces la energia subterană a propriului inconștient, romanticul se simte capabil sa provoace epifanii ale supranaturalului, să ipostazieze irealitatea în mijlocul lumii fizice. Suprarealismul, ultim bastion romantic, este încă în căutarea acelui "anumit punct al spiritului unde viața și moartea, realul și imaginarul, trecutul și viitorul, comunicabilul și incomunicabilul, înaltul și josul încetează de a fi percepute contradictoriu". Mentalitatea modernă, în schimb, opune Etosului romantic pe Anteros, principiu al discriminării și disjungerii. Obsedat de distincții și dihotomii, de precizie și specializare, spiritul modern intră într-o schizoidie scientistă, într-o stare de ruptură cu sine însuși. Oscilograful literatjjrii—resimte rapid această criză, înlocuind iubirea mistica</empatetică,xprin gelozie și incomunicabilitate. în romanul lui Camil Pșfrescu, disoluția căsniciei protagoniștilor măsoară simboHoAre stabilire a distanțelor dintre real și ideal, retragereA—transcendentului din contingent. Gîndirea romantică aspira să materializeze fantasmele, să concretizeze idealul feminin într-o femeie reală (chiar dacă aceasta păstra un aer fantomatic-vampiric). Gîndirea modernă merge într-o direcție contrară: ea tinde să evaporeze personajul feminin, să transforme femeia dintr-o prezență concretă într-o idee pură. Dintr-o făptură ce își umple perfect conturul, femeia se sublimează la condiția unei obsesii. Personajele masculine încetează să mai perceapă în iubitele lor carnalitatea și se pierd în labirintul unor figuri evanescente, a căror imagine este secretată de propria lor minte. Filosofia care instrumentează acest proces este fenomenologia. Alături de intuiționismul bergsonian și de tehnica proustiană, "noua structură" se resimte de influența lui Husserl, introdusă în literatura noastră de Camil Petrescu. Privită mai atent, investigația la care este supusă femeia în opera 176 camilpetresciană reprezintă o epoche, o încercare de reducție fenomenologică a figurii feminine. Ștefan Gheorghidiu, Ladima, Andrei Pietraru pun între paranteze imanența femeii și încearcă să degaje din comportamentul, din manifestările, din gesturile ei o esență a feminității, un arhetip erotic. Setea de absolut îi împinge să caute în parteneră un eîSoc; transcendental, de dincolo de aparițiile sale fenomenale. Sub privirea bărbatului, care urmărește să dezvelească din accidental trăsăturile nucleare și să le regrupeze într-un chip atemporal, personajul feminin suferă o derealizare moleculară, radiografică. întregul proces este însă viciat de două presupoziții care aparțin sistemului de prejudecăți al epocii. Prima constă în identificarea eronată a esenței cu spiritul și a aparenței cu trupul. Cea de-a doua constă în distribuția falocratîc-patriarhală a regnului masculin către spirit și a celui feminin către trup. Aceste două prejudecăți conduc la eșecul unei adevărate analize fenomenologice. Influențați inconștient de vechea dihotomie trup / suflet, eroii lui Camil Petrescu provoacă o dedublare a imaginii femeii între aparență și esență. Abordînd realitatea cu dorința de a identifica absolutul, ei impun numenului să părăsească fenomenul, astfel încît în centrul personajului feminin pare a se instala un neant ontic. Femeia concretă, care își conține propria ființă, este programatic ignorată, în timp ce femeia ideală, izolată prin analiză, se dezvăluie a fi o "frumoasă fără corp", o "transcendență goală". Punînd fenomenul între paranteze, eroii aceștia ''obsedați de idee" se izolează într-o lume de imagini. Ei încearcă să-și aproprie portretul idealizat, dar ignoră făptura reală a iubitei. Pe de altă parte, protagoniștii cad victimele unui model antropologic falocratic, care distribuie spiritul - masculinității, iar instinctualitatea - feminității. Prin prisma unei asemenea distribuții, femeia rămîne indisolubil legată de vegetativ și nu poate fi sublimată la idee fără a-și pierde esența, încercarea lui Ștefan Gheorghidiu de a o converti pe Ela întru filosofic rămîne o utopie. Aceeași incongruență a femeii cu idealitatea o acuza, cu pesimism misogin, și Eminescu, într-o faza tîrzie, de dezabuzare "'postromantică", reprezentînd-o alegoric prin refuzul Cătălinei de a-l urma pe Hyperion. Misoginia protagoniștilor interbelici 177 este un efect de perspectivă pe care îl induc ei înșiși. Ei își disprețuiesc iubitele, pentru că acestea nu se lasă reduse la esențe spirituale. Combinînd cele două presupoziții subliminare, protagoniștii literaturii interbelice intră într-o contradicție de termeni: pe de o parte, ei își propun să decanteze esența spirituală a femeii; de cealaltă parte, eHdentifică aprioric feminitatea cu corporalitatea și sexualitatea, în aceste condiții, esența femeii este în mod necesar vidă. Privită eidetic, femeia apare ca un gol, ca o absență. Pe ecranul "intelectului transcendental", femeia reală se disipează într-o imagine evanescentă. Punînd contingența între paranteze, eroii eludează implicit logica internă a comportamentului feminin, precum și posibilitatea de a-l înțelege. Femeia reală, care, în ternTgnTTpropriilor lor prejudecăți, este femeia instinctuală, le /capă de sub control, în timp ce ei se concentrează asupra unei femei spirituale care, în baza aceluiași sistem, este o femeie ideală, ireală. în loc\să pună în evidență substratul ontologic al feminității, epoche-u\ izolează doar categoriile apriorice prin care intelectul bărbatului percepAJgmeiaAjigura ideală a iubitei nu se alcătuiește din realia, ci din proiecțiileATubiective, din imago-un\e erotice ale îndrăgostitului. Metoda fenornenologică aplicată de eroii moderni figurii iubitelor lor are drept\ezultat, în mod doar aparent surprinzător, constelarea idealului feminin din inconștientul bărbatului. Protagoniștii nu se mai raportează la femeia în carne și oase, care le devine inaccesibilă asemeni "lucrului-în-sine" kantian, ci la personificările fantasmatice ale propriei anima. Din cauza aceasta, ei devin incapabili de a urmări și a pricepe, în ciuda sensibilității lor maladive, evoluția interioară a partenerei. Ceea ce ar trebui să fie analiză a celuilalt devine introspecție. Comportamentul femeii pare dictat de o logică transcendentă observatorului, care este veșnic depășit si surprins de gesturile iubitei, incapabil de a-i anticipa pasul următor. Poliperspectivismul are din acest punct de vedere o intenție recuperatoare, aceea de a compensa "orbirea" protagoniștilor prin conjugarea prismatică a cît mai multor unghiuri de observație. Prin aceasta, demersul narativ devine si el fenomenologic, urmărind inventarierea și conjugarea tuturor aparițiilor eroinei, pentru o cît mai exactă aproximare a caracterului ei. Privirea eroilor camilpretrescieni are un efect derealizant 178 asupra figurii femeii. Asimilată fenomenului, persoana reală a iubitei este aruncată într-un con de umbră, în timp ce imaginea fantasmată este ridicată la rang de numen. Prin introducerea acestei perspective schizoide, protagoniștii romanului interbelic pierd accesul la ființa adevărata a femeii, iar ideea de cuplu intră în criză, în locul armoniei esențiale, între bărbat și femeie se instalează neîncrederea, jocul aparențelor. Căutînd într-o direcție greșită, bărbații nu mai pot reface comunicarea directă între suflete. Mereu speriați că esența femeii le scapă, ei sînt stăpîniți de gelozie. Iubirea romantică, bazată pe încrederea în consistența esențelor, face loc vrajbei, ca efect al pierderii senzației de plenitudine pe care o dădea coincidența dintre esență și aparență. Glisajul dintre ființa reală și cea ideală a iubitei nu afectează persoana propriu-zisă a femeii, ci doar imaginea acesteia în ochii bărbatului. Cel alienat este așadar nu personajul feminin, ci personajul masculin. Căutînd adevărul absolut, acesta se izolează, fără să-și.dea seama, în "turnul de fildeș" al intelectului transcendental. El încetează să mai acționeze asupra realității și intră în relație cu o lume de fantasme. Șocul cu lumea concretă îi va provoca cel mai adesea prăbușirea. Somațiile lumii exterioare sfîrșesc prin a spulbera idealul erotic, pe cel al "dreptății absolute" sau al poeziei pure. Ștefan Gheorghidiu, Gelu Ruscanu, Ladima sau Fred Vasilescu trăiesc sentimentul unei vidări de consistență a esențelor, iar expresia acestei dez-iluzii este sinuciderea. Dintre ei, se va salva doar Gheorghidiu, pe care evenimentul traumatic al războiului îl deconectează de la transcendența goală și îl reconectează la real. Din această perspectivă, eșecul cuplurilor este doar un simptom al crizei de realitate din literatura modernă. Derealizarea imaginii femeii este un efect secundar al crizei ideii de absolut, al deconspirării metafizicii. Așa cum Don Quijote era o victimă a prăbușirii idealului cavaleresc, personajele lui Camil Petrescu sînt și ele victime ale spulberării crosului romantic. Desprinderea imaginii iubitei de persoana reală a femeii se accentuează la Anton Holban. întreaga proză holbaniană suferă de o pronunțată adumbrire a realității. Supuse unei epoche maligne, lumea romanescă se scufundă într-o lumină crepuscu- 179 Iară. Pus între paranteze, mediul geografic, social, uman, care făcea deliciile descrierilor realiste, se restrînge la un ecran mental narcisiac. Doar în Ioana mai transpar fugar, ca niște excitații din lumea de afară ce pătrund într-un vis, imagini ale satului de pe țărmul mării, ale nisipului, ale valurilor. Redus transcendental, peisajul se topește într-o pastă cenușie, cețoasă, ce servește drept fundal si ecran de proiecție pentru autoanalizele sufletești. Transferate în acest spațiu, femeile își pierd corporalitatea. Din ele pare a se desprinde un halou de atitudini, fapte și gesturi, precum acele particule imateriale, "idoli", care, după empiriștii englezi, sînt emanate de corpurile materiale. Protagoniștii nu mai au un contact direct cu partenera lor, ci doar unul mediat de aceste eîScoXa. RecursuHa realitate, care era esențial în restabilirea punctului de reper pentru eroii lui Camil Petrescu, nu mai are eficiență. Protagoniștii nu mai dispun de criterii intrinseci de verificare a realității, "scenariul" construit de ei se poate dispensa de modelul real. Sandu construiește mai ușor imaginea Irinei atunci cînd se află departe de ea, brodind în imaginar. La Camil Petrescu, gelozia dă naștere la ceea ce am putea numi halucinații, adică fantasme create pornind de la percepții și informații exacte; la Anton Holban, fantasmele iau forma unui delir, ce se desfășoară independent de persoana pe care o au drept obiect. Bărbatul și femeia alcătuiesc un ciudat cuplu "în patru", în care fiecare partener se combină cu o proiecție idealizată a celuilalt. Spre deosebire de personajele lui Camil Petrescu, cele ale lui Anton Holban nu mai sînt obsedate de verificarea corespondenței imaginii cu realitatea. Ele prefera nevrotic nehotărî-rea și îndoiala. Persoana reală, imprevizibilă și incontrolabilă, este înlocuită cu un model ideal, de care protagoniștii pot dispune la discreție, pe care îl pot controla după propria dorință. Dacă Ștefan Gheorghidiu sau Ladima produceau oarecum involuntar, prin simpla acțiune a privirii lor "însetate de idei", disocierea figurii iubitei în esență si aparență, eroii lui Anton Holban au învățat să provoace această disociere ca mijloc de posedare fantasmatică a celuilalt. Chiar și atunci cînd nu este conștient de mecanismul "creării de iluzii", Sandu îl pune în funcțiune în mod automat, dintr-o intenție subliminală. Pe cît este posibil, Gheorghidiu sau Ladima ar dori ca omul real să se 180 identifice idealului creat de ei; Sandu menține deliberat ruptura dintre cele două figuri, deoarece fantasma celuilalt îi servește drept oglindă narcisiacă. Prin imago-Ml partenerei, eroul își construiește propria personalitate, avînd la dispoziție un ecran pe care să-și proiecteze și să-și redistribuie trăirile, angoasele, complexele nerezolvate. Luciditatea morbidă, proliferarea autoanalizei în cazul lui Sandu a fost diagnosticată de critică drept un sindrom al imaturității caracteriale, al dependenței de imago-ul matern. Acest blocaj psihic, nerezolvarea raporturilor cu sine, îl împiedică pe protagonist să se întoarcă spre lume. Incapacitatea de a le accepta pe femei ca atare, dar și de a se lipsi de ele, îl face să producă substituți imaginari. O proastă așezare în lume trădează o incertitudine acută asupra propriei persoane și asupra propriei întemeieri existențiale. Pentru a se certifica pe sine, Sandu are nevoie de celălalt ca de un martor pasiv și aprobator. El trebuie să-i anihileze personalitatea, pentru a-l tranforma într-o oglindă necondiționată. De aceea, relația fantasmatică dintre bărbat și femeie se așază pe modelul hegelian al stăpîniilni și slugii. Ultimele trei romane ale lui Anton Holban explorează cele trei variante posibile de configurare a acestei relații, în O moarte care nu dovedește nimic, Sandu este stăpînul, în timp ce Irina este împinsă la condiția de slugă. Legătura dintre ei nu are aproape nimic din tandrețea iubirii, este mai degrabă un joc sado-masochist de putere, în Irina, Sandu se luptă cu propria fantasmă feminină, chinuind-o însă pe femeia reală. Aceasta, la rîndul ei, manifestă o ciudată atracție față de gesturile sadice ale bărbatului, ce nu se explică doar prin simplă iubire, ci și prin dependența de o fantas-mă complementară, patern-tiranică. Fiecare proiectează asupra celuilalt imago-ul care îl fascinează, realizînd prin această dispunere "în oglindă" o stare de echilibru pentru propriile probleme. Sandu își poate realiza fantasma de atotpotență doar dacă Irina îi certifică superioritatea acceptînd propria inferioritate și rolul de "umil". Romanul Ioana, în schimb, pune față în față doi parteneri cu personalități la fel de puternice. Relația lor este o dificilă echilibristică de forță, în care fiecare încearcă să-l transforme pe celălalt în slugă. Oscilînd între atac și apărare, între orgoliu și umilință, Sandu și Ioana sfîrșesc prin a se despărți fără ca vreunul să fi reușit să proiecteze asupra 181 celuilalt imaginea față de care vrea să pozeze în stăpîn. în sfîrșit, in cel de-al treilea roman al tripticului, Jocurile Daniei, Sandu devine slugă a Daniei, căzînd subjugat în jocurile ei de putere și controi7~i>e—asia dată, Sandu cunoaște el însuși postura Irinei, acceptînd anihilarea voinței, într-o simetrie ce ține de logica reversibilă a acestor cupluri, învins si învingător, stăpîn și slugă, sînt două roluri nevrotice, pe care partenerii încearcă să le aplice propriului cuplu, înlocuind persoanele reale cu dublurile lor fantasmate. Lumea "în oglindă" păstrează totuși un punct arhimedic de contact cu realitatea, între omul concret și imaginea lui ideală funcționează o legătură placentară, deosebit de importantă pentru eroul care provoacă sciziunea partenerului. Cîtă vreme femeia reală și cea imaginară rămîn legate printr-un cordon ombilical, cea de-a doua nu se află sub controlul deplin al bărbatului, ci depinde de atitudinile celei dintîi. Pentru a "elibera" definitiv fantasma, ar trebui înlăturat "suportul" ei, partenera reală. Aceasta se întîmplă la moartea Irinei, moarte "care nu dovedește nimic", deoarece Sandu descoperă că nu era legat atît de ființa în came și oase, cît de imaginea ei. Distanța de la Camil Petrescu la Anton Holban poate fi măsurată prin impactul pe care realitatea îl are asupra fantasmelor protagoniștilor. Confruntat cu războiul și moartea, Ștefan Gheorghidiu revine la realitate, "omorînd" în efigie imaginea Elei, atunci cînd îi înapoiază toate obiectele comune, "întreg trecutul". Obligat să ia act de moartea Irinei, Sandu rămîne blocat în relația cu /mogo-ul feminin, care, în loc să se evaporeze o dată cu dispariția suportului său, capătă independență si o forță sporită. Dacă pentru Ștefan Gheoghidiu vrajba dintre Ela adevărată și Ela visată era o stare nefastă, din care alți eroi camilpetrescieni se eliberează prin sinucidere, pentru Sandu dihotomia este o stare benefică, ce trebuie permanentizată, în loc să dorească resorbția idealului, Sandu dorește inconștient dispariția modelului. El preferă să suprime evidența în favoarea fantasmei, căci prin aceasta devine stăpîn absolut peste imagi-nea-slugă a celuilalt. Femeia reală păstra o doză ireductibilă de alteritate, ce nu se supune conștiinței bărbatului; femeia ideală face parte din configurația psihică interna a protagonistului, dîndu-i libertarea de a-și desfășura nestingherit jocul de roluri. Efortul depus de eroii lui Anton Holban pentru a detașa imaginea ideală de ființa concretă indică totuși că centrul de greutate continuă să cadă asupra realității și nu asupra fantasmei. Gelozia lor ia naștere din spaima că cele două nu vor coincide, că femeia va trăda modelul pe care bărbatul i l-a imprimat. Suprapunerea fericită rămîne o aspirație constantă și profundă a tuturor eroilor interbelici. Un asemenea echilibru miraculos este atins în comedia lui G. M. Zamfirescu Idolul și Ion Anapoda, unde fiecare din cei doi poli, femeia reală și femeia ideală imaginată de bărbat, își acordă acele determinații care să îi faciliteze contopirea cu celălalt. Ion Anapoda a formulat un "idol" de feminitate, pe care îl proiectează succesiv asupra femeilor întîlnite. Idealul său are o maleabilitate cameleonică, adaptîndu-se ființelor reale. Pentru ca scenariul să funcționeze este însă nevoie ca femeia respectivă să manifeste o maleabilitate reciprocă, o disponibilitate de a se organiza după liniile așteptărilor masculine. Singura dintre femei care nu rămîne insensibilă la "idolatrie" va fi Frosa, servitoarea pensiunii unde se consumă iubirea ratată a lui Ion pentru Mioara. Cîtă vreme bărbatul nu proiectează asupra ei nici una din luminile imaginarului, slujnica pare scufundată într-un con de umbră. Pe măsură însă ce ea lasă să lucreze asupra ei tensiunea idealizantă iradiată de protagonist, figura ei pare a emerge din abis. Suport "plastic", ea este modelată de imago-ul feminin pînă ia treptat forma "idolului", într-un proces de preluare de personalitate, servitoarea adoptă machiajul, îmbracă hainele, imită gesturile Mioarei, pînă ajunge să i se substituie. Ion se dovedește a fi un mediator "hermetic", capabil să realizeze suprapunerea dintre planurile disjuncte ale realității și dorinței. Pe de o parte, el trăiește întodeauna dincolo, în lumea paralelă a ideilor. Apelativul "dînsul" pe care i-l aplică cei din jur reflectă condiția lui de străin, de vizitator din altă dimensiune, alienat de contingent. Instrumentul prin care se abstrage din imediat, conectîndu-se la fantasme, este trăirea erotică idealizantă. Pe de altă parte, pentru a fixa idealul erotic este nevoie și de o operație inversă, de întoarcere a fantasmei către realitate. Spre deosebire de eroii lui Holban, Ion urmărește în mod programatic să încalce delimitarea dintre vis și realitate. El este "anapoda" nu fiindcă extrage un idol dintr-o femeie (Mioara), ci fiindcă reușește să imprime acest idol unei alte femei (servitoarea). Ion Anapoda răsucește aspirația înapoi spre 182 183 concret, întoarce ideca în fenomen, vindecînd, printr-un proces de trans-descendere, schizoidia metafizică de care suferă acești protagoniști care '"văd idei". Infinitezimala dezechilibrare prin care centrul de echilibru ontic se mută din sfera contingență în cea ideală se produce în opera lui Mihail Sebastian. Această basculare eliberează "idolul" de necesitatea adaptării la modelul real. La Camil Petrescu și Anton Holban. fantasma rămînea depedendentă ele femeia concretă, urmîndu-i mișcările și transformările. Aceasta dădea reveriilor erotice ale protagoniștilor un aer apăsător, de zbor frînt în noroi, de încercare ratata de înălțare. Scrierile lui Sebastian, în schimb, degajă o impresie de grație și plutire, de libertate nelimitată, ce trădează ruptura ficțiunii de contingență. Protagoniștii nu mai sînt siliți să țină cont de comportamentul femeii pentru ai construi o imagine idealizată. Dimpotrivă, ei alcătuiesc acest portret facind abstracție de referent, prin travaliu exclusiv în imaginație. Femeia și fantasma evoluează pe traiectorii divergente, precum aștrii simbolici ai profesorului Marin din Steaua fără nume. Totuși, ruptura nu este definitivă, încît falia să nu mai poată fi acoperită. La G. M. Zamfireseu, inițiativa de a dirija idealul spre o femeie contingență îi rămînea încă bărbatului. La Mihail Sebastian, protagoniștii nu mai au puterea cie a ieși din fantezie și a interveni în ordinea fenomenelor. O fac în schimb femeile, care, înțclegînd natura abuliei bărbaților, preiau sarcina de a reface distanța dintre planuri. Ele identifică portretul idolului imaginat de bărbat și intră deliberat în acest rol. Chiar dacă există aproape întotdeauna și • un aspect interesat al comportamentului lor (Mona din Steaua fără nume este o amantă de lux, Magda din Ultima oră este o studentă interesată, Corina din Jocul de-a vacanța este în căutare de "aventuri" imaginare), meritul femeilor constă în puterea lor mimetică de a se lăsa modelate de idealul masculin. Eroinele lui Sebastian nu contravin niciodată idolului, ci i se adaptează cu naturalețe și caută să-l împlinească, pline de comprehensiune și tandrețe. Naufragiată pentru o noapte într-un orășel de provincie, în casa profesorului Marin, Mona se regăsește cu ușurință în rolul de fantasmă pe care i-l atribuie profesorul, comportîndu-se asemeni unui ideal 184 ce prinde corporalitate. Ut rîndul ei, Magda știe să profite de coincidența incredibilă dintre articolul istoric al profesorului Andronic și afacerile oneroase ale industriașului Bucșan, obligîndu-l pe acesta din urmă, care se crede șantajat, să finanțeze, adică să materializeze, expediția arheologică visată de profesor. Deși a căzut pe un plan secundar, realitatea continuă să joace un rol de reper pentru lumea fantasmatică. în absența ei, sau în contradicție cu ea, împlinirea idealului nu pare a fi totuși posibilă. Căci nostalgia eroilor lui Mihai! Sebastian rămîne totuși aceea a suprapunerii femeii visate cu femeia reală. Supratema comediilor sale este conjuncția, cel mai adesea întîmplă-toare, dar nu mai puțin magică, dintre aspirație si realitate. Consecințele psihice ale acestei întîlmri merg de la depresie la extaz, în funcție de tipul de echilibru, mai mult sau mai puțin nevrotic, pe care îl dizolvă sau îl reconstituie. Constituția sufletească a personajelor este esențial dihotomică, deci traumatică. Gesturile lor au semnificația căutării unui echilibru compensatoriu sau a unei soluții recuperatoare ori integratoare. Eroii din Jocul de-a vacanta transformă pensiunea izolata unde s-au retras într-un spațiu alternativ la lumea reală, într-un paradis iresponsabil. Fiecare dintre ei își camuflează identitatea reală sub o personalitate imaginară, adesea feerică, pe care o joacă pentru cei din jur, dar mai ales pentru ei înșiși. Ștefan devine prințul de Galles, Corina - o balerină străină, Bogoiu - un căpitan de vas în plină croazieră. Totuși, în toată călătoria lor pe mările fantasmei, semnalele realului continuă să urce din planul secund unde au fost refulate. Naivitatea adamică a eroilor e construită pe o mauvaise conscience, deoarece păstrează conștiința ficțiunii impuse prin abuz, a fugii culpabile din realitate, a interzisului încălcat. în fața presiunii realității, reacțiile lor sînt divergente. Ștefan își propune să permanentizeze conștiința adamică și să se mute în fantasmă. Planul său constă în a extinde ficțiunea asupra întregii sale existențe, în a prelungi "jocul de-a vacanța" și după plecarea din stațiune, în lumea cotidiana. Dar prin aceasta el își asumă o conștiință tragică, într-un anume sens existențialistă, care își impune minciuna în mod deliberat, ca modalitate disperată de a da un sens unei lumi triste. Corina, în schimb, 185 sugerează o altă cale de a conserva fantasma: izolarea ei în amintire. Pentru ca vacanța petrecută la pensiune să-și păstreze aerul paradisiac, ea trebuie transportată în idealitate și ferită de orice expunere la realitate. Plecînd incognito, fără să își ia rămas bun, ea nu mai permite confruntarea ulterioară a măștilor de vacanță cu identitățile din viața de zi cu zi, lăsînd întreaga idilă suspendată într-o idealitate pură, incontrolabilă. Personajele lui Mihail Sebastian utilizează în sens contrar procesul sufletesc care transformă dorința către un ideal irealizabil într-o frustrare. EleAse frustrează deliberat pentru a provoca instaurarea unui ideal, în loc să încerce să materializeze în lumea concreta fantasmele care îi bîntuie, preferă să suprime realitatea pentru a-și crea fantasme. Iubita nu este dorită ca o femeie în carne și oase, ci ca o figură ideală, ca o "stea fără nume" care să iradieze pe cerul sufletului masculin. Abia la Mihail Sebastian epoche-ul erotic sfîrșește prin a decanta o imagine autoconsistentă, independentă de suportul ei fenomenal. "Steaua fără nume" este o imagine numenală a feminității, din fața căreia femeia reală trebuie să se retragă, pentru că opacitatea ei carnală, telurică, i-ar întuneca strălucirea. Dacă la Anton Holban valoarea de "etalon" pentru măsura gradului de idealizare a iubitei era deținută de bărbat, Sandu fiind confruntat cu trei ipostaze ale femeii (Irina, loana,A Dania), la Mihail Sebastian valoarea arhetipală revine femeii, în Jocul deci vacanța, Corina este cea confruntată cu trei ipostaze ale masculinității (Jeff, Ștefan, Bogoiu). Fiecare dintre aceștia proiectează asupra protagonistei cîte un ideal de feminitate, corespunzînd vîrstei lor, adolescența, maturitatea și bătrînețea. Ei alcătuiesc un triptic biologic, reprezentînd trei tipuri de dragoste purtate Femeii. Corina a devenit un idol, o zeitate generatoare de fantasme. Dorința patetică de a găsi visului un corespondent în viața de zi cu zi este ultima legătură a fantasmei cu realitatea. Cel care o va desface este Gib Mihăescu. Personajele sale manifestă dorința mai mult sau mai puțin conștientă, dar întotdeauna vehementă, de a izola idealul de real. Deși aparent locotenentul Ragaiac din romanul Rusoaica așteaptă, la granița dintre Basarabia și Uniunea Sovietică, apariția femeii visate, a aristocratei albe, pe care să o poată salva de prigoana roșie, în momentul în care aceasta apare într-adevăr, el este dezorientat. Eforturile sale de a evita întîlnirea directă se explică nu atît prin teama de confuzie sau dezamăgire, cît prin spaima că ea ar putea să-i materializeze într-adevăr visul. Or, eroii lui Gib Mihăescu au nevoie de iluzie și nu de realitate. Prezența femeii reale ar sufoca fantasma. Apropierea dintre esență și aparență era un obiectiv al gîndirii romantice; omul modern, în schimb, preferă distanța. "Cînd n-ai depărtări, ți le creezi, Rusoaica este o depărtare", mărturisește scriitorul, schițînd implicit o poetică a rupturii, a vrajbei. Categoria "depărtării" descrie dezinserția numenului din imanență și generarea unui spațiu intermediar, al jocului între suprafață și adîncime, între aspirație și împlinire. în Rusoaica, fantasma erotică a lui Ragaiac este gata constituită de la începutul romanului. Modul în care se naște o asemenea fantasmă constituie subiectul romanului Donna Alba. Scriitorul urmărește auîoeducația pe care și-o impune Mihai Aspru pentru a pune între paranteze femeia banală și a o crea pe "donna Alba". Relația protagonistului cu femeia dă naștere unui ciudat efect optic: cu cît eroul încearcă să se apropie de femeie, cu atît ei pare a se îndepărta de ea. Impresia este de dilatare onirică a distanței și ea măsoară procesul de proiecție a feminității din ființa concretă către punctul de la infinit al idealității. Sublimarea fantasmei are loc printr-o frustrare programatică, în Jocul de-a vacanta, mecanismul frustrării era pus la lucru printr-un gest punctual - plecarea Corinei. în Donna Alba, el este detaliat pe o perioadă de ani de zile. Mihai Aspru doboară un monstruos record de timp în ritualul galant al așteptării, în loc să se îndrepte direct către femeia iubită, el execută ocoluri tot mai largi, care îl îndepărtează vertiginos de ea. Tehnica amînării are drept scop un fel de lentă gestație sufletească, de putrefacție a imaginii concrete a iubitei în vederea degajării imaginii esențiale. Cartea pare a se pierde în episoade secundare și drumuri înfundate, prin care eroul se desparte de Alba, pentru a o întîlni pe donna. Este relevantă mărturisirea femeii în final, din care reiese că ea era pregătită de la bun început să răspundă ofertei erotice, în schimb el nu a făcut decît să rătăcească în ritualuri de cucerire. Ocolurile lui Mihai Aspru sînt în fond un ritual ascetic de frustrare, ca în ritualurile tantrice, unde iubitul trebuie să doarmă un timp îndelungat la ușa iubitei, apoi la piciorul patului, neavînd voie să-i vorbească, să o atingă etc. Nici o 186 187 progresie sufletească nu trebuie să sfîrșească prin atingerea obiectului dorinței, ci prin dilatarea distanței pînă la acesta. Căci, frumosul o dată atins, "unde ar mai fi și mai frumosul vieții, unde treapta de mai sus, spre care trebuie neapărat să țintești cît trăiești?" Cu cît se află mai jos, mai departe de ideal, mai neîmplinit, cu atît protagonistul se simte mai plin de viață, în baza axiomei după care împlinirea dorințelor înseamnă moarte. Crearea unui ideal erotic cît mai îndepărtat intensifică libidoul vieții; atingerea lui în schimb secătuiește energia vitală. "Distanță îmi trebuie neapărat pentru a avea perspectivă spre doamna Alba", mărturisește protagonistul. Fără distanță, idealul își pierde puterea de atracție și orientare. Dacă în romantism idealul era situat în transcendent iar eforturile romanticilor constau în atragerea lui în imanență, în literatura modernă idealul este creat în miezul contingenței și împins în afara acesteia printr-o fuga infinită. Primul nostru roman de analiză, Adela lui Garabet Ibrăileanu, are în mod semnificativ drept subiect o iubire care se refuză. Dar temati-zarea divorțului dintre femeia reală și femeia ideala are loc doar la Camil Petrescu, în momentul în care acesta definește forța scizipară: gelozia. Gelozia exprimă teama bărbatului că femeia nu îi mai aparține, că esența ei îi scapă. Ceea ce se interpune între cei doi nu este atît amantul femeii, ci fantasma erotică a bărbatului. Iubita intră într-o pată oarbă atunci cînd protagonistul își deplasează atenția de pe ființa concretă pe chipul idealizat. Insușindu-și-l pe cel de-al doilea, el renunță implicit la primul. In absența contactului nemediat, făptura adevărată a femeii devine evanescentă, iar idealizarea capătă tot mai mult o valoare compensatorie, de înlocuire a partenerei absente. Cu cît relația de gelozie este mai intensă, cu atît femeia concretă dispare, iar fantasma capătă consistență. Gib Mihăescu urmărește în mod premeditat și sistematic această materializare. Nuvelele sale alcătuiesc un "spital al amorului", niște dosare ale geloziei care compromit definitiv legătura dintre ideal și real. Alegerea tîrgului de provincie ca spațiu propice acestei evoluții nu este întîmplătoare. Tîrgul reprezintă un spațiu închis, limitat, fără ieșire, asemeni protagoniștilor care se închid în propria lor subiectivitate. Introduși în acest mediu claustrai, bărbații se izolează autist de ceilalți, în cercul propriei gelozii. "Vedeniile" care încep să-i bîntuie sînt rezultatul unei deprivări senzoriale și a lipsei de comunicare, în "laboratorul" tîrgului, scriitorul experimentează modul în care se densifică spaimele vulgare, banale, dramatice sau apocaliptice ale personajelor, închipuirile ajung să capete aceeași substanță ca și ființele în carne și oase. La limită, ca în antroposofie, magnetism și spiritism, aceste fantasme se manifestă ca niște ectoplasme, ce influențează și modelează viața protagoniștilor. Sub influența geloziei, aceștia sfirșesc prin a materializa ei înșiși ceea ce îi sperie cel mai mult: adulterul. Soțul încornorat, amantul temut, soția necredincioasă, iubita ideală par a căpăta viață prin puterea premoniției (în Vedenia sau Intîmplarea), a telepatiei (Poarta de fier) sau a invocației oculte (Rusoaica). Tema geloziei, a vrajbei, a urii dintre îndrăgostiți deschide o altă zodie sufletească, ce nu mai stă sub semnul Filiei romantice, ci sub cel al lui Neikos. Mentalitatea modernă propune o altă metafizică, a sciziunii și neantizării, a transcendenței goale, a puterii iradiante a vidului. Dimensiunea metafizică a eșecului iubirii este totuși greu de pus în lumină la scriitorii interbelici, deoarece ea se grefează pe intriga erotică, cu tot arsenalul de simboluri și motive, de cazuistică și gesticulație pe care îl implică aceasta. Că este vorba totuși de o (anti)erotică metafizică o probează dezvoltarea pe care o cunoaște tema la un scriitor postbelic aflat în descendența lui Anton Holbau și Gib Mihăescu: Nicolae Breban. In Bunavestire și Don Juan iubirea și gelozia, tratate într-un registru trivialiat, își descoperă prin "contrast o valență soteriologică. Don Juan debutează cu o imperceptibilă criză a căsniciei soților Vasiliu. în acest interval va emerge Rogulski, un manipulator modern al fantasmelor erotice. Dacă personajele lui Mihail Sebastian, spre exemplu, foloseau frustrarea ca metodă de control a propriei vieți imaginare, Rogulski folosește frustrarea ca mijloc de dominare afectivă a celorlalți. Puterea de seducție pe care o exercită asupra celor din jur provine din capacitatea sa de autoinhibiție. Rogulski practică o formă ciudată de ascetism, nu în scop mistic sau estetic (precum Lafcadio din Pivnițele Vaticanului de Andre Gide), ci pentru sporirea plăcerii. Amînarea satisfacției și suspendarea acesteia poate duce la o formă aparte de extaz, practicată de unele școli 188 189 tantrice. Trăirea psihică ajunge să se substituie contactului fizic, vederea și imaginația înlocuiesc actul sexual. Rogulski este un ascet pervers care se folosește de puterea sa de renunțare pentru a-i stăpîni pe ceilalți. Strategia sa constă într-o agresiune bruscă, într-o oferta uriașă de afectivitate, și apoi într-o retragere la fel de neașteptată, care provoacă frustrare. Noul "Don Juan" își domină victimele prin nefinalizarea seducției. Fantasmele induse partenerelor sale le mențin pe acestea într-o stare de dependență afectivă. A nu își "încasa polița" este o tehnică diabolică de dominație, deoarece creează cadrul psihic ca femeia să intre de bună voie în rolul de slugă, în timp ce "încasarea", adică împlinirea sexuală, ar descărca toată tensiunea fantasmei înrobitoare. Fondul metafizic al opoziției dintre omul real și imaginea lui fantasmată este pentru prima oară pus în evidență în Drumul la zid. Breban reușește în acest roman să dezasimileze tema vrajbei în cuplu de cea a neantului metafizic. Experiența lui Castor Popescu urmează aceeași linie cu cea a protagoniștilor din romanele geloziei, dar în absența oricărei conotații sexuale. "Drumul la zid" este un drum inițiatic si mistic către nimic. Rogulski utiliza mecanismul frustrării pentru a se transforma pe sine însuși într-un personaj-vacuum, într-o ființă cu esență vidă, ce le fascinează pe femei, la fel cum femeile evanescente, disociate între fenomen și numen, îi obsedau pe protagoniștii romanului interbelic, în Drumul la zid acest mecanism funcționează în puritatea lui esențială, în Castor, omul banal, ce trăiește în lumea concretă, emerge Polux, fratele divin, venit din transcendență. Ținînd însă cont de faptul că trăim într-o epocă a "apocalipsei după Nietzsche" și a morții lui Dumnezeu, transcendența este vidă. Alter-egoul divin este o personificare a idealității neantizate ce se instalează în om prin apariția urii dintre aparență și esență. Drumul la zid indică cu maximă acuratețe principiul numinos din care se inspiră proza modernă. Dacă romanele eresului idilic-romantic se hrăneau din energia vitală a libidoului, romanele moderne ale geloziei și urii sînt atrase de principiul contrar, de mortido, de soarele negru al neantului. POSTMODERNISMUL LITERAR ROMÂNESC l. Bătălie pentru un concept Conceptul de postmodernitate a pătruns tîrziu în România, la douăzeci de ani după impunerea sa în Occident. El a fost descoperit și aclimatizat în ideologia literară românească în deceniul al nouălea, prin intermediul traducerilor din engleză1. De atunci, el a căpătat o mare vogă și adopțiunea lui a suscitat o adevărată "bătălie" (în sensul "bătăliei pentru Hernani" sau al "certei dintre antici și moderni"2). Mai multe generații de scriitori s-au grăbit să-l revendice, cu scopul, abia camuflat, de, a-i acapara prestigiul și autoritatea. Mircea lorgulescu îl tratează, ironic, drept "passe-partout terminologic"3. Profitînd de laxităfea categorială a conceptului, de semantica sa nebuloasă și contradictorie, generațiile care se înfruntau l-au redefinit, fiecare, după propriul său chip și asemănare, în majoritatea cazurilor, discuțiile de tipologie literară au fost încastrate în strategii de politică culturală. Afilierea la postmodernism a constituit o metodă de individualizare generaționista mai radicală decît orice opoziții ("despărțiri") bazate pe poetici personale sau de grup. Adopțiunea conceptului a fost, adeseori, o adaptare a lui, într-un scop polemic4. Opoziția modernism / postmodernism a fost utilizată ca un criteriu implacabil de demarcație între generațiile de scriitori, generații pe care Alexandru Mușina, corelîndu-le ambientului cultural comunist, le numește "precipitați socio-culturali"5. De aceea, în cultura română, trebuie făcută distincția între conceptul de postmodernism în general, care beneficiază de contribuții și sinteze dintre cele mai serioase6, și conceptul de postmodernism românesc, așa cum a fost acesta interpretat de către diferite grupuri, promoții sau generații. Cercetarea tipologică trebuie dublată așadar de o cercetare sociologică și psihoistorică. Pentru a înțelege mecanismele de 190 191 subtext care, combinate cu principiul sincronizării cu Occidentul, au dus la impunerea ideii de postmodernitate, propun o mică recapitulare a ultimelor decenii din perspectiva inconștientului colectiv și a relațiilor acestuia cu supraeul ideologic. Cenzura exercitată de sistemul comunist asupra culturii noastre a provocat o serie de fenomene ciudate și nefaste. Ea a fost mai activă cu precădere în două perioade, în deceniile 5-6 și în deceniile 8-9. După război și în anii '50, ofensiva ideologiei staliniste a fost atît de devastatoare si de radicală încît a avut drept efect ceea ce Lacan numește o forcludere7. Cultura forclusă nu este respinsă numai din conștiința colectivă, ci și din inconștientul colectiv; de aceea, literatura deceniului 6 nu are un inconștient "încărcat", nu este o cultură nevrotică, ci una psiho-tică. "Scriitorul de hîrtie" emblematic pentru această perioadă este un autor oligofren, a cărui minte a fost făcută tabula rasa. Literatura comandată a epocii pare a fi scrisă de un hebefrenic veșnic fericit, care vede viața în rozul clișeelor si sloganurilor sistemului, în deceniul 7, al micii "primăveri" ceaușiște, scriitorul nostru își recapătă memoria; toată tradiția este reprimită în inconștientul său cultural, ba chiar se admite întoarcerea ei parțială în conștiința colectivă. Obsesiile și revendicările își găsesc drum spre suprafață, dar nu direct, ci transfigurate (prin deplasare, simbolizare, elaborare secundară etc.), rezultatul fiind literatura esopică, aluzivă și indirect acuzatoare a acestei perioade. Pentru cîțiva ani, scriitorul nostru de hîrtie trăiește cu iluzia că își va putea reconstrui întreg psihicul cultural. Speriat de această întoarcere la normalitate, regimul sporește din nou cenzura prin tezele din iulie; dar nu suficient de puternic pentru a provoca o nouă forcludere, ci doar o refulare. Cultura deceniului următor este o cultură nevrotică, cu un inconștient exploziv, iar dacă "generația pierdută" a anilor '50 a fost o generație forclusă (adică extirpată din cultură), generația "sacrificată" a anilor '80 a fost o generație refulată. De aceea, ieșirea ei la lumină are caracteristicile unei întoarceri a refulatului. Or, această irupție a inconștientului cultural a fost îndreptată nu doar împotriva supraeului ideologic al societății comuniste, ci și împotriva a tot ceea ce ține de un imago patern. Oarecum împotriva voinței lor, scriitorii mai mari au jucat față de tinerii optzeciști rolul unui tată concurent, castrator, care le interzice fiilor locul pe care aceștia îl doresc în cultură. Am spus "împotriva voinței lor" deoarece concurența era impusa din afară, de restricțiile sistemului, în condițiile reducerii numărului de reviste, de scheme redacționale, de cadre didactice la universități etc., a spațiului editorial de publicare, de penurie generală a vieții culturale, la sfîrșitul deceniului 8 și în cel următor, pînă în 1989, scriitorii au fost împinși la o luptă darwiniană pentru supraviețuire. Cei aflați deja pe poziții îi respingeau pe noii veniți nu dintr-un sentiment concurențial genuin, ci pur și simplu pentru a-și păstra propriul loc. Față de această reacție "animalică" de supraviețuire a mai vîrstnicilor, desigur egoistă, dar neconcertată, mai tinerii scriitori au dezvoltat o contrareacție de grup generalizată și elaborată teoretic. Dorința de ruptură, de schimbare a paradigmei culturale, nu este doar un fenomen spontan de evoluție a formelor culturale, ci transfigurează un impuls paricid. Indigență societății comuniste i-a creat lui Laios teama că Oedip îi va răpi bruma de avere, astfel încît "tatăl" a făcut tot posibilul de a-l ține pe "fiu" cît mai departe de cetate. Acest comportament a provocat la rîndul lui dorința lui Oedip de a-și înlătura tatăl. Arma fiului nu mai este o spadă, ci un concept: postmodernismul. Oricîtă justificare ar avea acest model în evoluția internă a culturii noastre, în adoptarea lui vehementă de către optzeciști se întrezărește dorința de punere a pietrei tombale peste literatura înaintașilor. Altfel nu se explică de ce acest curent, unul din cele mai permisive și integratoare din istoria universală, a fost folosit de optzeciști ca un mijloc de negare a "neomodernismului" șaizecist. Incomunicabilitatea stabilită la noi între șaizeciști și optzeciști este la antipodul ideii de revizitare a trecutului practicată de postmodernismul occidental, fiind un simptom al pulsiunii concurențiale. Menținută în mod artificial în culisele vieții literare, ținută departe, printr-un efect de compresiune, de viața "administrativă" a culturii noastre, generația '80 a dezvoltat o conștiință mai acută a distanței care o desparte de predecesorii imediați. Conceptul 192 193 postmodernității pare să se fi ivit (de fapt, să fi fost descoperit, sau chiar "inventat") la momentul potrivit pentru a-i permite să raționalizeze intuiția acestei distanțe. Respinsă din viața literară curentă, care era ocupată de către "bătrînii elefanți" (Al. Mușina), generația a respins la rîndul ei literatura "bătrînilor" într-o altă epocă literară, cea a unui modernism agonizant și desuet. Pentru a da legitimitate poetică noii paradigme, criticii optzeciști și-au luat precauția de a preciza că postmodernismul nu este un concept importat conjunctural, că el a fost cerut de și are acoperire în fenomenul literar românesc, mai exact, în literatura generației '80. Aclimatizarea lui este, pentru Alexandru Mușina, "o reacție de sincronizare (nu din spirit de imitație, cum insinuează veșnicii conservatori, ci din necesitatea de a exprima o anume sensibilitate și viziune specifică și ca rezultat al evoluției poeziei române postbelice)"8. După Ion Bogdan Lefter, pătrunderea tîrzie în conștiința estetică românească a conceptului de postmodernism nu se datorează unui hazard, ci faptului că el a fost impus abia acum de către evoluția internă a literaturii noastre, aflată pe punctul de a elabora structuri noi, sincrone modificărilor din sensibilitatea acestui sfîrsit de secol9. Liviu loan Stoiciu pledează pentru epigeneza postmodernismului, care nu este prin urmare specific doar Occidentului, ci si țărilor (fost) comuniste. Realismul socialist ar fi repetat istoria realismului burghez, iar ultimii 45 de ani ai literaturii noastre ar reproduce, în concentrat, două secole de evoluție a literaturii occidentale. Astfel, în această microistorie a culturii române sub comunism, anii '50 ar corespunde unei perioade premoderne, anii '60 — uneia moderne, anii '70 — perioadei "formaliste", iar anii '80 — celei postmoderne10. în concluzie, putem reuni, scrie Mircea Cărtărescu, "toate noile tendințe ale poeziei de azi sub un termen generic unic, accesibil tuturor. Ne îndreptăm, deci, spre un postmodernism vast, generos, deschis, care ar putea marca regenerarea poeziei noastre". Actul de deces al literaturii moderne este întocmit cu toate formele de rigoare, modernitatea devenind "cimitirul" "bătrînilor elefanți": "după '70 de ani de supremație, modernismul, iată, e mort, mort și îngropat"11. Iată, în cîteva trăsături, portretul-robot pe care teoreticienii generației '80 îl fac literaturii postmoderne, înțeleasă în termenii unei "noi sensibilități" (Ion Bogdan Lefter), "antropologism" 194 (Mircea Nedelciu), "nou antropocentrism" sau "neoclasicism" (Alexandru Mușina), "romantism întors" (Radu G. Țeposu), "nouă epistemă culturală" (Gheorghe Crăciun): 1. Antropocentrismul. Postmodernismul se opune dezumanizării moderne a artei semnalate de Ortega y Gasset. Artistul renunță sa exploreze spații transcendente și își "centrează atenția pe ființa umană, în datele ei concrete, fizic-senzoriale, pe existența noastră de aici și de acum"12. Este vorba de o "tendință de recîștigare a valorilor umane, «personaliste», o nouă deschidere către real, către «autenticitatea» lumii și a ființei care se transcrie"13. După loan Groșan, literatura optzecistă are O singură prejudecată, realitatea, sinceritatea urmărind să acopere "deficitul de verosimil" al artei moderniste14. 2. Imanentismul. Odată fascinația evaziunilor metafizice exorcizată, "poeții redescoperă valoarea propriei biografii, a micilor întîmplări cotidiene, a sentimentelor nesofisticate, a senzațiilor «nemediate», a «privirii directe»15. Poezia coboară în stradă, printre oamenii, poetul se angajează existențial. Pentru această «poezie a cotidianului», "metafizicul nu există decît în realul de zi cu zi. O poezie care nu caută sacrul în zone trans-mundane, ci chiar în profan"16. Așezînd autenticitatea ca "metodă de lucru", literatura optzecistă folosește "autobiografia ca material simptomatic, esențial. Autobiografia ca rezultantă a condiționării individului de mediul social"17. 3. Integralismul. Poezia poștmodernă se apleacă asupra unui "model uman complex, «total», refuzînd să mai pună între paranteze stratul «de jos», biografic, cotidian, sentimental, senzorial". Ea este o tentativă de "sinteză a «inimii» și a «creierului» [...]: pasionalitate dublată —și salvată!— de luciditate și raționalism care-și descoperă rădăcinile psihologice, sentimentale, atît de «umane»"18. Postmodernismul este, pentru Călin Vlasie, psihocentric, propunîndu-și să inoveze în domeniul sufletului. Această poezie "integrală", care se așază în punctul unde dispozițiile formale se armonizează cu conținutul psihologic al noului umanism este un psiheism19. Scopul scrisului este o "acțiune interioară", ce îl transformă existențial pe scriitor, în mod simetric, lectura are și ea o valoare existențială: autorul își propune să-l modeleze interactiv pe cititor, practicînd o inginerie textuală, o antropogenie dirijată spre viitor, opractopie20. 4. Recuperarea. Reintegrarea spirituală presupune și 195 recuperarea tradiției, a tuturor experiențelor anterioare, pe care modernismul, în dorința sa de a cuceri originalitatea cu orice preț, le-a ignorat. "Obsesia postmodernismului fiind una recuperatoare, bizuită pe toleranța ironică și pe complicitatea subîn-țeleasă, idealul său este refacerea totalității prin acumulare, prin aglomerare sumativă"2ț3 Această "iluzie culturală unitivă și nedogmatică", care are un corespondent în încercările de unificare a cîmpurilor fundamentale din fizică, amintește de idealul romantic al marelui tot22. 5. Textualismul. Postmodernismul este, prin urmare, un "romantism întors", recuperat dar și răsturnat, deoarece totalitatea postmodernă nu vizează o transcendență în sensul religios al termenului, ci o transcendență culturală. Dumnezeu este bibliotecar sau scrib, creația este scriitură, lumea este text23. Universul se videază de substanță, devine "o totalitate de hîrtie [...], căci noua coerență se înalță pe un artificiu conștient, ludic și histrionic. Cartea a luat locul lumii (sau lumea a luat sfirșit în carte, cum zicea Mallarme), ficțiunea deliberată — locul visului. Transcendența s-a mutat în retorică"24. Textualismul presupune tehnici cum sînt metatextul, paratextul, hipotextul și autore-ferența25, fragmentarismul, colajul, suprapunerea vocilor, registrelor, planurilor, tendința poeziei și a criticii de a-și apropria narațiunea, înlocuirea metaforei cu metonimia, integrarea în text a conștiinței critice și a discursului teoretic etc.26. 6. Experimentalismul. Tehnicile textuale nu sînt decît una din laturile preocupării mai generale de modificare a formelor, în rezonanță cu apariția unei noi "episteme culturale". Nevoia de a dizloca poetica modernității tîrzii (postbelice) îi face pe optze-cisti să redescopere funcția exploratorie a experimentului avangardist. Deși nu este "atît un concept coerent, cît o stare de spirit", experimentalismul optzeciștilor exprimă "dezideratul căutării si al descoperirii, ideea unui nou limbaj"27. 7. Sincronia stilistică. Poezia postmodernă tinde să devină un "Babei stilistic, folosind, fals tradiționalist, toate stilurile istorice disponibile"28. Utilizînd aluziile culturale, citatele, pastișele, parodia, revizitînd operele trecutului și registrele marginale ale limbii, poezia se vrea "impură", dorind să-și recapete materialitatea și intranzitivitatea. Poezia postmodernă nu mai 196 este "poezie pură" (în sensul lui Henri Bremond), ea nu vizează esențele, ci fenomenele, "tinde să se obiectualizeze, să se exprime pe sine, să devină «opacă», dacă nu să elimine referențialul"29. Ceea ce caută scriitorul este concretețea imaginației: "Concretul este imaginația noastră"30. 8. Ironia și Indicul. "Postmodernismul e, esențial, «intelec-tualist», dar nu în varianta «gravă», ci în cea «ludică», plăcerea jocului o ia înaintea valorii «educative»"31. Ironia are funcția de a suprima ingenuitatea, ea "controlează îndeaproape mișcarea recuperatoare, împiedicînd-o să fie una eminamente nostalgică și dirijînd-o către dialogul critic, către reflecția trează"32. 9. Conștiința teoretică, în acord cu deconspirarea metanara-țiunilor explicative ale lumii, postmodernismul românesc trăiește și el o deziluzie lucidă. "Numitorul comun al literaturii optzeciste e autocenzura hiperlucidă a autorului - prozator sau poet - care nu-și scapă nici o clipă textul de sub control și nici pe sine însuși din ochi în timp ce-l produce, înregistrîndu-și meticulos fiecare mișcare"33. Conștiința teoretică de sine îi provoacă scriitorului un scepticism permanent, prin care sînt puse în criză ideea de frumusețe, de stil, de subiect, de poeticitate, în general toate formele încetățenite34. Suferind cronic de pierderea ingenuității textuale, personajele din Insula lui loan Groșan ajung să-și vorbească doar în replici celebre citate din corpusul literaturii universale. 10. Democratizarea publicului. Arta postmodernă nu se mai adreseză unei elite de inițiați, ci, "folosind toate limbajele, procedeele, «temele» existente în sincronia sa lingvistică și în diacronia poeziei, va comunica, «pe fragmente», cu cele mai diverse categorii de cititori"35. Poezia coboară în stradă nu doar tematic, ci si în ceea ce privește publicul-țintă, scopul ei fiind părăsirea "turnului de fildeș", în deceniul 10, după reconectarea la Occident, mass-media și toate tehnicile cibernetice vor fi invocate să sprijine logistic căutarea unor noi canale de acces la marele public (Mircea Cartai eseu își va trata o antologie poetică drept un "Dublu CD"). Folosind seturi de trăsături mai mult sau mai puțin asemănătoare, expuse explicit sau subînțelese în corpul analizelor, istoricii literari optzeciști vor analiza literatura generației lor prin prisma postmodernismului astfel definit. Paradigma este 197 fixată prin istoriile literare ale lui Radu G. Țeposu, Gheorghe Perian, Carmen Mușat și consacrată prin sinteza lui Mircea Cărtărescu, Postmodernismul românesc^-. Scriitorii aparținînd celorlalte generații nu au întîrziat în a lua poziție față de această ofensivă a '80-lui. Miza bătăliei consta în a nu rămîne striviți sub dărîmăturile modernismului, demolat de către tinerii postmoderni. Tactica "bătrînilor" critici a fost aceea de a demonstra că postmodernismul nu se află în beneficiul exclusiv al generației '80, că el are, în realitate, o altă întindere și cronologie în literatura noastră. "Nu pot accepta ideea, scrie Nicolae Manolescu, care circulă mai ales în articolele tinerilor critici de astăzi, ca linia de demarcație între modernitate și postmodernitate desparte, în poezia românească, generația 80 de generația 60, Chiar dacă generația 60 n-a folosit niciodată termenul, ceea ce indică doar faptul că ea n-a avut conștiința că aparține epocii postmoderne, spre deosebire de generația 80, care o are, și încă în mod acut, contribuția celei dintîi la postmodernitate este considerabilă"37. Criticii generațiilor anterioare vor propune deci un alt decupaj istoric al celor două curente, folosind un criteriu care exclude din postmodernism conștiința teoretică de sine. Ei reproșează criticilor tineri că au eludat deliberat faptul că postmodernitatea ține de evoluția formelor literare, și nu de evoluția conceptelor critice. Renașterea literaturii noastre din anii '60, după sincopa stalinistă, nu este o simplă întoarcere la tradiția modernistă dintre cele două războaie mondiale, cum susțin optzeciștii. Chiar dacă scriitorii deceniului 7 încep prin a recupera miturile și modelele modernității, această întoarcere nu mai este inocentă, deoarece presupune o nouă conștiință estetică și o maturitate sporită a spiritului creator38. Modernismul românesc se epuizează prin urmare în perioada interbelică, literatura anilor '60 nefiind o banală imitație sau continuare, ci o recuperare (revizitare) critică a trecutului, în sens postmodern39. Toți acești critici sînt de acord să vadă în Nichita Stănescu și Marin Sorescu40 reprezentanții unui postmodernism organic, structural, chiar dacă lipsit de o conștiință terminologică de sine. Portretul pe care îl ridică "vechii" critici postmodernismului românesc al anilor '60 este mai puțin complet și analitic decît cel 198 făcut de către "noii" critici postmodernismului anilor '80. Ei acceptă în general trăsăturile puse în evidență de către "concurenții" lor mai tineri, cu excepția acelor trăsături care ar putea exclude din postmodernism literatura generației '60. Este în primul rînd cazul textualismului și al întregului versant poststructuralist al postmodernismului, pe care O vid S. Crohmăl-niceanu îl califică drept "pseudo-avangardă formalistă care face de cîteva decenii ravagii pe malul stîng al Senei sub diverse denumiri: «nouveau roman», «telquelism», «destrucționism»". "Postmodernismul, cît merită realmente un asemenea nume, e o revoltă tacită împotriva acestei vaste plictiseli. De unde, gustul său pentru ficțiune, istorisire și personaje, în roman, eliberării fanteziei și împrumutării limbajului familiar, prozaic, neoracular, în poezie, construcției ingenioase, din prefabricate, în orice operă"41. Ca atitudine de ansamblu, "vechii" critici par mai concilianți; ei sînt gata să împartă postmodernismul cu "tinerii", dacă aceștia sînt dispuși să renunțe la textualism. Tactica folosită este discret persuasivă: pe de o parte, ei critică violent telquelismul și deconstructivismul, acuzîndu-l de a fi o fundătură a modernismului, iar, pe de altă parte, laudă conceptul unui postmodernism lipsit de componenta poststructuralistă, aducînd un elogiu insinuant-pedagogic tinerilor scriitori care ar fi știut să se țină deoparte de "excesul experimentalist, de inspirație formalizantă, abstract teoretică"42: "Interesați de textualismul francez, ultimă fază a prozei moderne, și mai ales de aspectul lui autoreferențial, tinerii prozatori nu copiază procedeele tel queliste; ei le parodiază și astfel pășesc, după părerea mea, în postmodernism"43. Profilul postmodernismului preferat de criticii "vechilor" generații este prin urmare cel "integrist", recuperator și eclectic, care ar permite coabitarea tuturor în sînul aceluiași curent. Invitația de a renunța la componenta poststructuralistă a fost resimțită, de altfel, de către o parte din scriitorii generației '80, ca un atac la individualitatea lor estetică, ceea ce a determinat o crispare pe poziții, chiar și atunci cînd textualismul a început să dea semne evidente de sterilitate și declin. Totuși, folosind repere teoretice în primul rînd occidentale, postmodernismul în varianta poststructuralistă este și el introdus 199 drept o categorie fundamentală într-o încercare de tipologie a romanului românesc, de aceeași ambiție cu Arca lui Noe a lui Nicolae Manolescu, Poetica postmodernismului de Liviu Petres-cu44. Criticul distinge trei paradigme ale romanului, cea a primului modernism, a marelui modernism și a postmodernismului. Primul e construit pe o metanarațiune scientistă (emanciparea umanității prin știință) și o poetică realistă; cel de-al doilea, pe o metanarațiune enciclopedistă și o poetică organicisță; cel de-al treilea, pe ideea de deconspirare a tuturor metanarațiunilor legitimatoare și o poetică textualistă. Conceptul de text și anexele sale (fragmentarismul, tendința anti-mimetică, criza sensului, decentrarea și dispariția subiectului etc.) îi permite lui Liviu Petrescu să identifice elementele ale postmodernismului la Mircea Ciobanu, Sorin Titel, Norman Manea, Paul Georgescu, Constantin Țoiu, la prozatorii "Școlii de la Tîrgoviște", extinzînd astfel umbrela conceptului înapoi pînă asupra deceniilor 7 și 8. "Cearta" dintre "tineri" și "bătrîni" nu i-a lăsat indiferenți pe partizanii generației intermediare, cea a anilor '70. Criticii optzeciști tratau această promoție drept o anexă a generației '60, deci a modernismului decedat. Ei recunoșteau, în schimb, dreptul la existență (posțmodernă) a cîtorva precursori, precum Grupul oniric sau Școala de la Tîrgoviște. Aceștia vor servi drept cap de pod atunci cînd se va încerca recuperarea generației '70 întru postmodernism. "Postmodernismul, scrie Octavian Soviany, nu începe la noi în 1980, ci odată cu grupul oniric, Școala de la Tîrgoviște etc. Meritul optzeciștilor (nu neînsemnat!) a fost acela de a fi transformat postmodernismul într-un fenomen «popular»"45. Intervenția cea mai radicală îi aparține lui Radu Enescu, care încearcă să răstoarne definiția curentului și să-l propulseze în prim plan pe Mircea Dinescu, protagonist al generației '70. Criticul începe prin a schița un portret "textua-list" al postmodernismului, definit ca o tendință antiexistențială și antiontologică, care stă sub semnul formalismului, nominalismului și funcționalismului. Postmodernismul "se reîntoarce la real, dar nu la unul constituit din substanțe esențiale ci din funcțiuni semnificante. După cum respingînd recluziunea elitară în turnul de ivoriu, preconizată de unii moderniști, preconizează o artă colocvială, populistă, a lui uomo qitahmque"*6. Pînă aici, 200 nimic nu deosebește observațiile lui Radu Enescu de cele ale generației '80. Tactica va fi alta: criticul nu va încerca să remo-deleze postmodernismul, pentru a-l adapta poeziei anilor '70, ci îl va abandona, așa cum este, generației '80, și va ambiționa, în schimb, să elaboreze o nouă categorie, transmodernismul, superioară postmodernismului. Deprecierea celui din urmă se face pornind de la prefixul post., care sugerează mai degrabă extincția, crepusculul unui model, decît o eră născîndă. Dacă e posibil într-adevăr un salt dincolo de modernism, atunci nu e vorba de un salt cronologic, adică post, ci de unul existențial, ontologic, adică trans. Transmodernismul opune deci nominalismului semiotic tendința spre ontologie și realismul conceptelor. Mircea Dinescu anunță, după Radu Enescu, "zorii poeziei dincolo de modernism", el "devansează poezia anilor '80, dar o si depășește avânt la lettre". Privit în ansamblu, ca sistem teoretic, transrnodemismul dublează postmodernismul, criticul dînd însă o orientare contrară cîtorva din categoriile acestuia. Dacă postmodernismul recurge la tradiție ca o soluție in extremis, provocată de secătuirea surselor de inspirație, transmodernismul recuperează trecutul "selectiv și sub specie arhetipală". Ironia generației '80 este resemnată si fără priză asupra realității, în timp ce Mircea Dinescu ar practica o ironie vehementă și angajată. Generația '80 exaltă imanența, Mircea Dinescu se desprinde de imanent și caută o cale de acces spre o transcendență, chiar dacă aceasta e derizorie și degradată. Postmodernismul este, după Radu Enescu, sumați v, cantitativ, omogenizam prin cumul și aglomerare: transmodernismul este o sumare calitativă, de entități ireductibile. Postmodernismul desubstanțializează limbajul, în timp ce transmodernismul dorește o restaurare a cuvîntului poetic, printr-o infuzie de limbă vorbită, vulgară, opusă limbajului elitist al jocurilor textuale. Postmodernii sînt, în concluzie, "alexandrinii sensibilității moderne, conștiințele ei crepusculare"47, și numai transmodernismul poate realiza o breșă veritabilă, aurorală, în criza actuală a culturii. Ion Bogdan Lefter reproșează acestei demonstrații confuzia (premeditată sau interesată) a termenilor; spre exemplu, poezia care explorează spații fictive, fără dimensiuni temporale sau spațiale, nu poate fi posțmodernă, transmodernă sau oricum altcumva, deoarece este 201 pur și simplu modernistă48. Cu alte cuvinte, criticul optzscist îi reproșează interlocutorului său că simplifică postmodernismul, că îl reduce la caracteristici improprii și de nesusținut teoretic, pentru a-l înlocui cu un concept uzurpator, lipsit de substanță reală, transmodernismul. în asemenea situație, în care optzeciștii refuză antecesorilor umbrela noului curent, ultima soluție pentru scriitorii generațiilor anterioare rămîne respingerea principială a curentului, ca simplu moft teoretic. Gheorghe Grigurcu vede în postmodernism "un simptom al dezorientării", "o formă de oboseală a modernismului. O devitalizare a sa, care încearcă a se pune la adăpostul unei sinteze pseudoclasice. E un sfirșit de ciclu". Postmodemita-tea este un "concept vag și pretențios, insinuant, antipatic", despre care sîntem, helas!, constrînși să vorbim, în lipsa altuia mai bun. Și, trecînd în revistă cîteva trăsături ale conceptului, criticul se oprește asupra ideii de toleranță si coabitare cu trecutul, revizitat recuperator, observînd pe bună dreptate că vehemența polemică a optzeciștilor este atipică curentului din care se revendică49. în sfirșit, pentru ca tabloul forțelor în luptă pentru conceptul de postmodernitate să fie complet, trebuie luată în considerare și poziția celor mai tineri scriitori, aparținînd așa-numitei generații '90, generație rămasă într-un stadiu oarecum preformal. în timp ce generația '80 a reușit să-i coaguleze pe aproape toți scriitorii deceniului, după 1989 căderea comunismului a oprit procesul de cristalizare a unui nou "precipitat sociocultural", astfel încît se poate vorbi astăzi despre mai multe grupuri de tineri scriitori aparținînd acestui deceniu, dar nu de o generație globală, în general, implicarea lor în disputa pentru postmodernism este mai puțin ferventă. Pentru ei, postmodernismul este deja un lucru evident, aproape banal, în orice caz cu mult mai puțină forță de fascinație. Pentru a nu putea fi asimilați și înglobați de către predecesorii lor, opteciștii optaseră pentru o delimitare puternic polemică, bazată pe opoziții tranșante, după modelul tabloului sinoptic prin care Ihab Hassan despărțea modernitatea de postmodernitate. Nouăzeciștii resimt ruptura provocată de către optzeciști ca definitivă, ceea ce îi face mai sereni, mai destinși. Este, în primul rînd, cazul celor ce s-au numit la origini Grupul de la Brașov (tineri scriitori care au devenit într-un fel "prințul moștenitor" al optzecismului), dar și al promoțiilor echinoxiste din ultima decadă50. Alții, cum sînt majoritatea foștilor membri ai Cenaclului Universitas, regrupați mai apoi în jurul Suplimentului Nouăzeci de la Luceafărul și al Editurii Phoenix, sau Direcția 9, și-au proclamat cu vehemență divorțul nu numai de "bătrîni"51, ci în primul rînd de generația '80. Simona Popescu caracterizează "noua poezie" drept o "replică la poezia modernismului tîrziu (să numim așa poezia modernistă de după război)", ce nu diferă prea mult de cea făcută literaturii șaizeciste de către criticii optzeciști. Ea pledează pentru un neoclasicism ce consonează cu ideile lui Al. Mușina; poezia tînără constituie "actualizarea unui fond romantic, [a] unui temperament pasional, problematizator, personalist și confesiv, la care se adaugă principii și categorii spirituale de tip clasic (recuperarea epicului, resemnificarea tragicului, un anumit tip de «moralism», cultul adevărului, verosimilului și exemplarității)"52. Termenului de postmodernism, Simona Popescu îl preferă pe cel de antimodernism, sintetizînd următoarea listă de opoziții între modernitate / antimodernitate: evazionism, individualism, lumi imaginare paralele, personale / poezie implicată, model de acțiune și comportare în cadrul acestei lumi, soluție existențială individuală, dar și colectivă; construcții deviante, compensatorii, disjuncte, izolatoare / imaginar al realității contingente și colective; specializare restrictivă a limbajelor/ asumare deliberată a lipsei de specializare; construct conceptual, intelectual, abstract, egocen-trist, monologic și impersonal / discurs sentimental (tară sentimentalism), natural, sincer (fără gafe estetice și platitudini), individual (tară anecdotică), etic fără eticisim; analogia de tip metaforic, care obscurizează și ocultează / analogia de tip simbolic, structural, emblematic, implicînd întregul; lirismul ca exacerbare impersonală, abstractă, a ființei / poezia ca mod al sincerității; subiectivitatea ca manifestare narcisiacă / subiectivitatea ca model total al ființei, cu toate laturile ei, inclusiv cea socială; fragmentarism diseminant, dezarticulator, dizarmonic și centrifug / fragmentarism sinergie, armonic, centripet. Discrete note discordante nu lipsesc totuși față de programul generației 202 203 '80. Opoziția stilistică '60/'80, bazată pe distincția lui Ihab Hassan între metaforă și metonimie, este înlocuită de opoziția metaforă / imagine emblemă și simbol. De asemenea, este refuzată atomizarea deconstructivista, preferîndu-i-se fragmentarea sinergică, centripetă, care are rolul de a suprima lungimile pentru a crea "eșantioane reprezentative, ce se cer montate într-un întreg"53. Aceeași deviație sugestivă de la poetica textualistă apare si la Caius Dobrescu, care vorbește de "falimentul modelului poetic modernist", articulat pe un univers mental newtonian, liniar, omogen, centrat, monolitic, și îi opune un univers care nu este însă destructurat (precum cel al deconstructiviștilot), ci diversificat, părțile lui fiind menținute coerente de către un principiu dialogic de coabitare a contrariilor. "Grupul de la Brașov" se separa deci de generația '80 pe latura poststructura-lista a programului acesteia. Caius Dobrescu diagnostichează în textualism o "sterilitate provocată de simbioza între «noua sensibilitate» și obsesia modernistă a competenței, eficienței, specializării și formalizării". Această literatură oferă "spectacolul grotesc al unei extrem de abile mimări a vitalității. Dar care nu folosește nimănui"54. Impasul textualismului este responsabil prin urmare de scăderea de credibilitate a conceptului de post-modernitate, căruia "brașovenii" i-l preferă pe cel de antimoder- nitate. La mișcarea de repliere față de poststructuralism participă de altfel și o bună parte din optzeciști. Dorind să atenueze presiunea peiorativă pe care calificativul "textualist" a ajuns s-o exercite asupra generației, Ion Bogdan Lefter precizează că procedeele tel-quel-iste nu sînt folosite ca atare, ci, "scoase din fundătura teoretică pe care singure și-o ticluiseră, ele sînt recondiționate într-un punct esențial, nemaifiind folosite pentru a produce o proză a prozei ci - conservîndu-li-se și caracteristicile metatextuale - o proză a existenței"55, în critica lui Caius Dobrescu și a Simonei Popescu este de recunoscut poziția unui teoretician important al generației '80, mentor al "grupului de la Brașov", Alexandru Mușina, care ajunge să dezavueze în mod deschis nu doar textualismul56, ci si termenul de postmoder-nism57. Un alt "dizident" al textualismului optzecist, Ștefan Borbely, opune tendinței deconstructiviste și atomizante a 204 acestuia - o "reîntoarcere la ontologie, la idealul cultural al «deschiderii»"58, ce trimite la varianta "hermetică", pluralistă și globalizantă a postmodernismului, schițată în teoria literară românească de către Ioana Em. Petrescu59 și Monica Spiridon60. în sfîrșit, făcînd bilanțul postmodernismului românesc, Mircea Cărtărescu amintește de "influența puternică a culturii franceze rive ganche asupra unei părți a prozatorilor optzeciști, combinație de marxism althusserian, telquelism și - pe de altă parte - wittgen-steinianism", calificînd, retroactiv, textualismul drept o manifestare "tardo-modernistă"61. La celălalt antipod, al "divorțului" cu forme în regulă, anunțat în piața publică, se află grupul nouăzecist de la Suplimentul Nouăzeci. Ideea de generație '60 și de promoție '70 a apărut oarecum retroactiv, ca efect și reacție a mai vîrstnicilor la spiritul de concurență și la dorința de ruptură a scriitorilor optzeciști. La rîndul ei, apariția ideii de generație '90 vine și ea dintr-un reflex previzibil: o dată declanșat metronomul decenal, acesta începe să scandeze generațiile, spre spaima de ucenic vrăjitor a optzeciștilor: mașina infernală prin care i-au înlăturat pe înaintași riscă să-i înlăture acum și pe ei. Citind în context psihoistoric relația dintre optzeciști și "nouăzeciștii" de la Luceafărul, ea reproduce relația dintre Oedip și fiii săi, Eteocle și Polinice, care vor la rîndul lor să-l detroneze pe tată. Ar fi instructiv de urmărit felul în care au evoluat "relațiile" dintre Cenaclul de Luni (optzecist) și Cenaclul Universitas (nucleu al viitorului "nouăzecism"). Andrei Damian susține că membrii Cenaclului Universitas provin din mai tinerii frecventatori ai Cenaclului de Luni, care, neintegrîndu-se în programul poetic practicat aici, s-au simțit respinși, ca niște fii rătăcitori. Cenaclul Universitas (și, mai apoi, grupul din jurul Suplimentului 90 de la Luceafărul și al Editurii Phoenix) ar fi fost alcătuit tocmai din mai tinerii scriitori pe care estetica optzecistă, concentrată asupra ei înseși, nu mai putea săi asimileze. Grupul autointitulat Generația '90 a apărut așadar ca o reacție de solidarizare provocată de sentimentul de marginali-zare poetică. "Această generație/ promoție/ serie [80] a existat numai pentru ca să poată apărea (generația) 90", scrie Dan-Silviu Boerescu. "80 încheie, în opinia mea, ciclul inaugurat de pașoptiști", în timp ce "90 deschide un alt drum"62. "Tăietura lui 205 Dedekind" dintre epocile literare este deplasată, ea nu mai trece prin momentul 1980, ci prin momentul 1990, lăsînd optzecismul (așa cum făcuse și acesta cu predecesorii lui — de unde se vede că istoria este recurentă) în coada convoiului funerar ale unei epoci63. Excomunicarea dintre fostul Cenaclu de Luni si fostul Cenaclu Universitas devine acum reciprocă64. Apocalipsei optzeciste îi este opusă Geneza nouăzecistă și, pentru ca ruptura să fie cît mai vizibilă, Dan-Silviu Boerescu construiește un nou tabel de trăsături contrastive, în genul celui al lui Ihab Hassan. Iată perechile "recesive" ce îl opun pe "Robinsonul 80" - "Noului Adam 90": primul este antropofag, canibal, devorator, al doilea este plasmatic, caliban, recuperator; primul este demitizant, al doilea vicios mistificator; primul are rigoare maioresciană, al doilea operează cu o arheologie frivolă hasdeică; primul are o viziune critică a tradiției, luptînd împotriva unor rele congenitale ale românului, al doilea recuperează în circuitul holistic derizoriul, mahalagescul, miștoul citadin, miticismul post-cara-gialean; autoironia primului este doar consimțită, a celui de-al doilea este funciară, cinică și funambulescă, asumată programatic; memoria canibală a primului hărțuiește textul, cartografiind deopotrivă umori și tumori, memoria de tip caliban a celui de-al doilea funcționează într-un cîmp virtual, fiind o "sinteză aleatorie a deja efectuatei sinteze optzeciste"; ficțiunea optzecistă este documentală, cea nouăzecistă este documentară; prima este arcimboldescă și erotică, cea de-a doua daliniană și perversă; 80 a scris Decalogul, 90 scrie Decameronul; primii dezvoltă o metafizică (i)locuționară, ceilalți, o patafizică perlocuționară; crosul celor dintîi este canonic, sexy și soft, cultivînd virilitatea masculin(izant)ă, al celor din urmă este pervers, porno și hard, tinzînd spre tipul androginului. După cum reiese din acest vîrtej deliberat patafizic de idei, Dan-Silviu Boerescu nu își propune să smulgă postmodernismul de sub tutela optzecismului, pentru a-l adjudeca nouăzecismului, ci lucrează pe clivajul în cadrul curentului între două tendințe, cea formală, care scrie "decalogul" deconstrucției literaturii anterioare, și cea integratoare, care reconstruiește din deșeuri palate fictive, într-o democrație ludică a tuturor surselor, inclusiv optzeciste. Un atac asupra canonului critic actual, care este acuzat a fi rămas blocat în formula șaizecist-șaptezecistă, a romanului obsedantului deceniu, pe de o parte, și în formula optzecistă, a 206 prozei textualiste a micilor drame cotidiene, pe de alta, vine din partea lui Ion Manolescu, într-[/« manifest postmodern. Tînărul critic ia în discuție atît inovațiile introduse de poetica textua-listă, cît și epuizarea ei manieristă: "o evaluare a textualismului postmodern în propriile sale coordonate arată astăzi trei lucruri: unu, că el împinge romanul autohton spre un alt tip de narațiune, substanțial diferit de cele anterioare (textul meta-narativ, fragmentar, asumat ludic, ironic și auto-ironic); doi, că, în limiteleA convenției pe care singur o presupune, acest tip de scriitură eșuează în manierism și ajunge să stimuleze dorința criticii de a reciti romanele șaptezeciste cu muncitori și propagandiști dostoievskieni, dar și cu o epică directă și «solidă»; trei, că, după ce a forțat o schimbare radicală de sensibilitate estetică, textualismul optzecist trebuie să lase locul noii sensibilități și literaturii ce o reflectă"65. Textualismului scriptural, Ion Manolescu îi opune un textualism mediatic sau virtual, în consonanță cu evoluția cibernetică a civilizației actuale. Folosind tehnici precum imageria virtuală, simulările tridimensionale, ilustrația fractală, jocurile inter-active, compresia digitală, colaborarea directă cu computerul (ca în cazul E-fiction), proza acestei "noi sensibilități" regăsește sinesteziile simboliste, onirismul suprarealist și fantasmele Pop-Art, transformînd lectura într-un act de seducție și de hipnoză vizuală66. Trebuie arătat că realitățile virtuale explorate de arta cibernetică au același efect de demolare a principiului realității și a sentimentului de consistență existențială ca și viziunile psihedelice din arta de inspirație "șamanică" a anilor '60-'70. Manifestul lui Ion Manolescu a suscitat un șir întreg de răspunsuri, majoritatea polemice, găzduite de România literară sub titlul "Cearta între moderni și postmoderai"67. Dintre acestea, aș remarca articolul lui Mircea Nedelciu, "Un manifest post-modernist - între ridicol și superb", în care, în mod simptomatic pentru evoluția optzecismului în anii '90, prozatorul refuză, pentru sine și pentru generația sa, eticheta de textualism. Ceea ce înseamnă că trăsătura apăsat distinctivă nu atît între optzeciști și nouăzeciști, cît între literatura anilor '80 și cea a anilor '90, este respingerea globală de către cea din urmă a textualismului, resimțit ca impas poststructuralist. 207 2. Poststructuralism și neohermetism Dincolo însă de jocurile și interesele de strategie culturală, nu poate fi negat faptul că în anii '80 a avut loc o schimbare de paradigmă literară. Noua sensibilitate poate fi convențional pusă sub numele unui postmodernism românesc, chiar dacă acesta nu coincide întotdeauna cu cel occidental. Discuția psihoistorică se cere așadar combinată cu una tipologică, chiar dacă aceasta este inevitabil sumară și imprecisă, din cauza slabei definiri și a lipsei de consens în privința conceptului de postmodernitate. în linii mari, diversele accepții date în Occident postmo-dernismului pot fi regrupate în două clase. De o parte, se află cei care definesc postmodernitatea în termeni de descentralizare, dcconstrucție, dispersie, fragmentarism, precum Ihab Hassan, Lyotard, Baudrillard etc. De cealaltă parte, cei care o imaginează în termeni de pluricentrism, eclectism, toleranță, coabitare, precum John Barth, U. Eco, G. Vattimo, G. Durând, definiție ce ar putea fi numită "noua antropologie" sau "neohermetism"68. Distanța dintre cele două clase este dată de opoziția dintre conceptele de fragmentare, al școlii poststructuraliste, și de reintegrare, al gîndirii neohermetice. Contradicția s-ar putea totuși să nu fie reală, ci să se datoreze unei neînțelegeri asupra felului în care trebuie interpretată postmodernitatea. Poststructuraliștii se opresc asupra interpretării "distructive", J. Derrida înlocuind ideea de structură centrată cu cea de formație în mișcare liberă, fără centru și fără perspectiva unei integrări. Neohermeticii se opresc asupra interpretării "constructive", cea a pluralității centrelor, care coexistă fără să se excludă. De unde deosebirea dintre cele două clase de definiții: dezintegrare / reintegrare. Așa se face că pentru post-structuraliști modernismul este totalitar și paranoic, pentru neohermetici este disociativ și schizofrenic, iar postmodernismul, care trebuie să „repare" aceste neajunsuri, arc la fiecare trăsăturile exact contrare. Totuși, distanța dintre cele două viziuni nu este de netrecut. Modernismul este, în același timp, disociativ și totalitar, iar postmodernismul - pluricentrist și integrator. Mai exact, modernitatea este analitică și disociativă, punînd totul în stare de criză pentru a distinge mai bine părțile, dar în același timp ea întreține în fiecare din aceste părți dorința 208 de a se plasa în centrii și de a-și subordona întregul. Comunismul, fascismul, dar și psihanaliza sau structuralismul sînt, din acest unghi de vedere, experiențe moderniste. Totalitatea modernă este deci o falsă totalitate, putînd fi mai degrabă definită ca o masificare, adică o tentativă a cîte unei părți de a se impune ca tot. Rezultă de aici că postmodernitatea ar trebui conjugată cu procesul de descentralizare, nu însă si cu procesul de destructu-rare. Ceea ce se deconstruiește este partea erijată în punct central, precum și orice tendință de erijare în centru, nu însă și întregul el însuși. Logica terțului inclus, hermetică, se opune într-adevăr logicii clasice, dar ea nu favorizează haosul, lipsa oricărei organizări, ci guvernează pur și simplu un alt mod de organizare a lumii. Prin faptul că duce la limită tendința disociativă, deconstructivismul este mai degrabă un curent modern decît unul postmodern, mai exact, chiar acel curent prin care modernismul se sinucide teoretic, se îngroapă pe sine, servindu-se de propriile metode analitice. Textualismul se află în aceeași contradicție structurală, a metodei care ajunge să ia locul fenomenului pe care vrea să-l distrugă. Părintele "adoptiv" sau "neadoptat" al conceptului la noi, Marin Mincu, vede în textualism un mijloc de deconspirare a puterilor oculte ale "textelor" (la noi în primul rînd ideologice) prin care sîntem manipulați. Scriitura textuală s-ar înscrie"prin urmare în tendința postmodernă semnalată de Lyotard, aceea de deligitimare a metanarațiunilor întemeietoare, a textelor justificative, a marelui sistem de senine care ''ajunge să expulzeze lumea, nu s-o edifice"69. Se pune însă întrebarea în ce măsură răul poate fi combătut prin propriile lui mijloace, știut fiind că a încerca să-l înfrunți pe diavol cu propriile lui arme (sofistica) este cel mai sigur mijloc de cădea în puterea lui. "în loc să scrie romanul despre realitate", recunoaște Marin Mincu, propunîn-du-și să distingă între textualizarea autentică și textuarea ca eșuare, "scriitorul de la noi s-a apucat în multe cazuri, absorbit și fascinat dincolo de limitele admise, să detalieze propria-i operație de manipulare a mașinăriei textului încercînd și voluptatea și teroarea unei astfel de operațiuni"70. Este însă textuarea doar un revers al textualizării, sau însăși consecința endemică a acesteia? A vedea lumea sub specie nominalistă, a privi universul doar ca pe un simulacru de semne pe care noi înșine l-am construit și din care nu putem evada nu este un mod 209 de a ne încarcera în limbajul de care ne temem atît de mult? (Nu ajunge Lacan să atribuie și inconștientului o structură lingvistică?) Conștientizarea condiției de text a cunoașterii nu este, prin ea însăși, eliberatoare, pentru simplul motiv că axioma "lumea este un text" ("Lumea este reprezentare", se spunea în secolul trecut) devine la rîndul ei un text legitimator, ce întemeiază o metafizică semiotică la fel de totalitară ca și metafizicile pe care le denunță, în acest caz, devine evident că soluția trebuie căutată nu în direcția textualismului, care legitimează sistemul pe care-l combate, ci în cea a unor estetici ale unui break through real, ce sparge închisoarea semnului. Distincția între poststructuralism și neohermetism se regăsește și în postmodernismul românesc, în opoziția între textualism și "noul antropocentrism". Deși a făcut mare vogă în literatura anilor '80, textualismul a fost practic abandonat, din cauza rapidei sale autofagii și previzibilei sale epuizări. Mai degrabă decît un fenomen auroral, textualismul este consecința ultimă a modernității. El duce în impas tendința de analiză pozitivistă și de izolare scientistă a părților din întreg. Obsedată de specializare și diferențiere, mentalitatea modernistă, introdusă la noi de Titu Maiorescu, a disjuns esteticul de etnic, etic, social, religios, psihologic etc. Demers necesar și legitim, dacă nu s-ar baza pe o confuzie cu consecințe incalculabile. Greșeala fondatoare a modernității a constat în a trata esteticul, eticul, socialul, religiosul, psihologicul drept domenii tematice și nu drept modalități de expresie, în consecință, modernismul a decupat realitatea în cîmpuri separate pe care le-a distribuit artei, moralei, sociologiei, religiei, psihologiei, cu interdicția de a sări peste granițe. Literatura s-a pomenit înconjurată de garduri ghimpate, pe care nu are voie să le treacă, sub amenințarea pierderii specificului și a autonomiei artei. Ghidîn-du-se după o asemenea poetică mendeleeviană, cu căsuțe pentru fiecare lot identificabil al realității, poetul nu se poate gîndi la adevăr / neadevăr și cinste / mișelie, fiindcă acestea revin moralistului, la problemele politicului și ale vieții colective, fiindcă acestea sînt repartizate sociologului, la Dumnezeu si mîntuire, fiindcă acestea sînt de competența teologului, la iubire și angoasă, fiindcă acestea fac obiectul psihologului etc. Așa au fost evacuate treptat din literatură atitudinea etică și viața 210 cetății, metafizica și sentimentul religios, funcțiile psihicului și problemele sufletului. Fundătura în care s-a ajuns este ca literatura nu mai are despre ce să vorbească, în afară de propria realitate de hîrtie. Acesta este impasul textualismului: scriitorul poststructuralist nu scrie despre spaimă și moarte, despre Dumnezeu și mîntuire, despre iubire și creație, ci despre angoasa în fața foii albe și neantizarea autorului în semn, despre instanța metatextuală (un Dumnezeu care ne dactilografiază la mașină) și despre resorbția omului în text, despre întîlnirea semnificantului cu semnificatul și despre crearea de sens prin scris. Or, esteticul, eticul, religiosul, socialul, psihologicul nu trebuie privite ca domenii tematice ale realității, ce urmează să fie distribuite între specialiști, ci drept moduri diferite de apre-hendare a aceleiași realități unice. Ele sînt discursuri ce se pot aplica unuia și aceluiași obiect, să zicem divinitatea, fără a-și pierde prin aceasta specificitatea. Sînt niște lentile cu grade de difracție diferite, ce activează funcții și reacții distincte, prin care omul privește spre aceeași realitate. Nu există un Dumnezeu al teologului, un Dumnezeu al istoricului religiilor și un Dumnezeu al artistului; există un singur Dumnezeu (indiferent ce realitate îi atribuim: metafizică, psihologică sau culturală), ce poate face obiectul meditațiilor atât ale credinciosului, cât și ale omului de știință sau ale scriitorului. Ceea ce diferă sînt legile după care este structurat discursul fiecăruia dintre aceștia. Postmodernismul românesc, cel puțin în sensul lui neoher-metic, vine să răspundă impasului în care a intrat modernitatea, nu în ultimul rînd în prelungirea ei texîualistă. Schimbarea de paradigmă constă în dorința de reconstrucție a omului total, care nu își exclude nici o latură a ființei, încercînd, dimpotrivă, să facă din nou loc în literatură unor domenii pînă acum exilate: biograficul și cotidianul, socialul și morala, religiosul și psihologicul, raționalul și științificul (în variantă cibernetică). Literatura ultimelor două decenii oferă imaginea unei adevărate înfloriri fractalice a acestui arbore al posibilităților literare recuperate de postmodernitate. Cotidianul cel mai direct se redescoperă în proza ce merge de la Mircea Nedelciu la Radu Aldulescu și Petre Barbu, biograficul rememorat halucinatoriu își face loc în scrierile lui Mircea Cărtărescu și Simona Popescu, psihologia este repusă în drepturi în "psiheismul" lui Călin 211 Vlasie și neoonirismul nouăzecist, intruziunea modelului cibernetic se face simțită la Adrian Oțoiu și Ion Manolescu etc. Dintre aceste tendințe postmoderne ale literature române actuale voi insista doar asupra a două: recuperarea eticului și resurgența religiosului. Oricît ar părea de paradoxal, literatura detenției, care a trăit o explozie extraordinară după căderea comunismului, vine în întîmpinarea uneia din tendințele paradigmei postmoderne, și anume cea de reintegrare a valorilor. După ce presiunea discriminatorie (distingerea părților) și totodată masificantă (impunerea uneia din părți ca întreg) a modernității a slăbit, omul actual a devenit mai tolerant la ideea de unitate în multiplicitate, de acceptare și integrare a diferențelor ca atare. Dacă în plan cultural general, noua mentalitate se manifestă în poziția "culturalistă" (de acceptare, fără complexe de superioritate, a tuturor culturilor lumii și a tuturor grupurilor etnice, sociale, profesionale, sexuale etc.), în plan particular noua mentalitate impune o relativizare a criteriului estetic în judecata de valoare. Esteticul încetează de a mai fi valoarea unică în funcție de care se delimitează cîmpul literaturii, fiind tot mai evidentă presiunea unor alte valori (spre exemplu, "popularitatea" în cultura americană, sau eticul în culturile postcomu-niste). Intenția primă a mărturisilor de detenție nu este una estetică, ci una etică. Ele sînt menite să spună adevărul despre o realitate atroce, care a fost ascunsă sau falsificată de regimul comunist. Ele sînt oglinda unor experiențe umane de limită, care se cer mărturisite, într-un sens aproape creștin al termenului. Ele sînt prilejul unei rememorări si clarificări de sine, al unei reconstruiri a propriului trecut și istorii, ca persoane dar și ca popor, pentru înțelegerea și purificarea acestora. Intenția estetică și îndemînarea artistică sînt secundare în raport cu nevoia de confesiune, iar cei care scriu nu sînt de obicei scriitori de formație. Genul presupune așadar o altă scară de valori, una morală și nu una estetică. Mutația generală care motivează această evoluție particulară este deplasarea criteriului artei de la frumos (în sensul cel mai larg, deci incluzînd urîtul, grotescul, absurdul etc.) la uman. Căutările hiperspecializate și tehnicizate ale modernității au dus la o desemantizare a umanului și la o dezumanizare a artei. Lumea postmodernă dorește să recupereze omul total, nedesfigurat și neparțializat, a cărui artă îl reflectă în toate laturile sale: estetică dar și morală, psihologică dar și socială, intelectuală dar și sentimentală. Scriitorul post-conumist simte și el nevoia să recupereze latura etică a scrisului, pe care ideologia comunistă o izolase la modul ipocrit de "arta pură". Care este, deci, criteriul concret de judecată de care are nevoie literatura de detenție? Este evident că a-i aplica doar criteriul estetic este nu doar imoral, ci și neproductiv: Povestea Elisabetei Rizea din Nucșoara, spre exemplu, ar trebui exclusă din literatură, fiind opera (transcrisă) a unui autor complet neprofesionist, care relatează fără nici o intenție estetică; si totuși, ea este o carte cutremurătoare, precum multe altele din aceeași zonă. Mai mult decît artisticitatea, importantă este autencitatea acestor scrieri, valoarea lor umană. Dimpotrivă, adeseori, atunci cînd memorialistul își propune să literaturizeze, aceasta dăunează cărții, o face falsă. Criteriul care se impune pentru judecarea acestei literaturi este autenticitatea și sinceritatea autorului, în primul rînd față de el însuși. Sinceritatea nu se confundă cu veridicitatea istorică; pentru a fi valoroasă, o mărturie nu trebuie să oglindească perfect realitatea exterioară. Important este ca autorul să reflecteze sincer propria realitate interioară, propriile convingeri, propria viziune, să nu se mistifice pe el însuși. Mărturisirile de detenție proaste nu sînt numai scrierile "lipsite de stil" (scrise într-o limbă de lemn pe dos), ci și cele "falsificate" de poziția scriitorului față de sine însuși, cele în care autorul "pozează" (în martir, în persecutat, în scriitor etc.)71. în ceea ce privește reemergența sensibilității religioase, trebuie remarcat că religiosul a suferit, în cultura română, presiunea refulantă atît a nihilismului modern, cît și a ateismului marxist. Pe de altă parte, ideea maioresciană de autonomie tematică a esteticului în raport cu alte valori, precum religiosul, a avut parte în deceniul 9 de o radicalizare datorată unei confuzii suplimentare. Teoreticienii generației '80 au simțit nevoia să distingă modernismul predecesorilor de postmodernismul propriei generații utilizînd, printre altele, și perechea conceptuală metafizică / imanență. Poezia șaizecistă ar fi obsedată de trans- 212 213 cendență, de Marele Tot, în timp ce poezia optzecistă coboară în strada, se întoarce spre concretul cotidian. Peste această observație, corectă în ea însăși, a căzut distincția între religios și estetic. Teoreticienii optzeciști riscă să respingă religiosul din poezie pe seama confuziei lui cu metafizicul modernist72, în felul acesta, literatura actuală ajunge prada unei diviziuni tematice a realității și mai radicale, ce împarte lumea pe verticală, între terestru și celest, între fizică si metafizică. Ea distribuie esteticul omului si imanenței, iar religiosul lui Dumnezeu și transcendenței. Confuzia aceasta ar trebui să fie deconstruită înlocuind diviziunea spațială între imanent și transcendent cu distincția calitativă între profan și sacru, în sensul în care au fost folosiți acești termeni pentru a defini mentalitatea așa-zis primitivă. Pentru șaman, ca și pentru artist, același obiect poate fi si un obiect profan, dar și unul sacru, în funcție de puterea care îl locuiește. Sacrul și profanul sunt două moduri de a privi aceeași realitate, astfel încît un poet nu are nevoie să se deplaseze tematic în "ceruri" pentru a avea o trăire religioasă, el o poate găsi la fel de bine în făpturile terestre cele mai umile. Aterizarea în imanență nu este o garanție pentru ireligiozitatea unui artist. Apercepția culturală comună distinge însă între estetic și religios pe criterii tematice, și asta în ambele tabere, atît a esteticienilor, cît și a teologilor. Ammdouă grupurile stau claustrate în spatele baricadelor spațiale dintre domenii, primii refuzînd să primească în literatură subiectele religioase, cei din urmă refuzînd să le cedeze literaturii. Esteticienii continuă să interzică poetului să se ocupe de Dumnezeu, în numele autonomiei esteticului; teologii sînt scandalizați de rcsurgența religiosului în literatură, tratînd-o drept blasfemie. Nu este mai puțin adevărat că unii scriitori se așază ei înșiși sub semnul aceleiași confuzii, simțindu-se obligați ca, atunci cînd se apropie de un subiect religios, sa preia și discursul teologic. Literatura lor se transformă în acest fel într-o colecție de clișee care, oricît ar fi de pioase, tot în zona kitsch-ulm rămîn și împotriva căreia susținătorii autonomiei esteticului au dreptate să se revolte. Ceea ce nu înseamnă că literatura nu are mijloace specifice de a exprima fiorul, intuiția, atracția sau fascinația sacrului, chiar dacă o face după o logică proprie, uneori diferită sau chiar în 214 răspăr cu adevărul teologal, dar nu mai puțin sinceră și veridică uman. Deraierea din instrumental în tematic a distincției dintre estetic și religios o face ineficientă, readucîndu-ne la situația de început, cea din Renaștere, cînd separarea culturii laice de biserică s-a soldat cu rigidizarea ambelor poziții, împingînd la fanatism și bigotism, la excomunicarea din literatură sau la anatemizarea confesională73. Astfel distrus, respins sau redefinit, s-ar părea că modelul postmodern, impus în cultura noastră în anii '80, se poate dezvolta complet și omogeniza cu cel occidental abia după 1989. Sincronia culturii românești cu cea occidentală în deceniul nouă (și în cele anterioare) rămîne problematică, "între aceste structuri sociale [occidentale] și societatea noastră nu prea sînt similitudini", observa Mircea Nedelciu, deși "unele certe asemănări de suprafață există și ele au dus la recenta vogă a termenului la noi"74. La rîndul lui, Ion Bogdan Lefter este obligat să recunoască faptul că postmodernismul occidental și cel românesc s-au dezvoltat în contexte de determinări diferite75. Mai degrabă se poate vorbi de o epigeneză și o omologie între fenomene cu o funcție subversivă, în timp ce în Vest postmodernismul se naște ca o reacție la modelul economic industrial (ca o cultură a erei post-industriale, informaționale, a celui de-al "treilea val"), în Est el a funcționat ca un proiect estetic cu o funcție eminamente politică. Mesajul subversiv al postmodernismului a fost acela de a deconstrui rețeaua de discursuri a sistemului comunist, acțiune asanantă pe care el o poate exercita și după 1989, asupra discursurilor cripto-comuniste și naționaliste76. Pregătită și anunțată ca o schimbare subliminală de mentalitate de către mișcarea postmodernă77, abia prăbușirea comunismului a deschis calea unei veritabile întîlniri între postmodernismul occidental și cel estic. Dacă, așa cum* afirmă Mircea Cărtărescu, optzecismul a fost "ultimul fapt de istorie literară națională și primul fapt al postistoriei", atunci "fuziunea totală dintre postmodernism și postmodernitate" se realizează abia în anii '9078. O dată cu sfîrșitul războiului rece, schizoidia planetară capitalism / comunism a luat sfirșit79, făcînd posibilă o nouă armonie mondială. Dualismul maniheic este înlocuit de 215 pluricentrism, tensiunea între două forțe polare - de o rețea de centre de forță și interes. De-abia acum de-masificarea definită de Toffler începe să se manifeste la nivelele etnic și politic, fiecare grup național si social tinzînd să-și afirme individualitatea ireductibilă, pe care ideologiile politice a!e perioadei moderne le uniformizaseră. Chiar dacă, pentru moment, contrareacția lumii „moderne" ia forme barbare, de un naționalism primitiv si agresiv, cea mai frumoasă perspectivă a lumii postmoderne este cea a coabitării pacifice, "ipostaticc", a unei varietăți infinite de personalități individuale sau de grup, care nu se exclud, ci se acceptă și se înțeleg. Fragmentarismul nu este contrarul integrării (cum afirmă deconstructiviștii), ci mai degrabă condiția acesteea. Nu se poate face o integrare reală prin reducerea părților la un profil unic, ci doar prin recunoașterea specificității fiecăreia dintre componente. Totalitatea adevărată este cea care respectă toate particularitățile, care nu vrea să masifice grupurile etnice, sociale sau economice, nici ideile si viziunile despre lume și nici personalitățile umane, pentru a crea "omul nou" sau "supraomul". Acceptarea reciprocă, interdeterminarea complementarilor, conjuncția contrariilor au la bază logica terțului inclus; de aceea, post-modernismul pare a fi mai bine definit ca un nou hermetism, în care principiile pînă acum exclusive intră în corespondență într-o viziune mai largă, în care părțile spiritului uman se reîntîlnesc într-o nouă antropologie. 216 Note: 1. Ion Bogdan Lefter evocă prefața lui Ștefan Stoenescu, "Poemul ca gest", la volumul lui Frank O' Hara,Meditații în imponderabil, București, Ed. Univers, 1980. 2. Dumitru Chioara deplînge "«Cearta» între moderni și postmo-derrd", în Euphorion, nr. 2/1994; Nicolae Manolescu prefațează o dispută asupra postmodernismului cu articolul "Cearta modernilor cu postmo-dernii", m România literară, nr. 9/1996. 3. Mircea lorgulescu, "Autoportret liric", în România literară, nr. 37/1986. 4. "[...] postmodernismul românesc (sortit eșecului, den, ca peste tot!) a fost în deceniul nouă un avangardism de refugiu, o metodă speculativă de escamotare a ideologiei literare și politice de-atunci. Ideea unui liberalism în forță, deci. Acel ceva-altceva pe care-l căutau tinerii textualiști de atunci, era încercarea lor disperată de a scăpa de vitregiile terorizante: l. dominația generației 60, hegemonică în deceniul 80-90, și 2. cenzura și restricțiile libertății". Daniel Corbu, "Generația '80 între Scylla și Carybda. UI. Postmodernismul bîlbîit", m Poesis,nr. 10-ll-l2/1994. 5. Mircea Nedelciu & Alexandru Mușina, "O convorbire «duplex»", în Echinox, nr. 3-4/1987. 6. Spre exemplu, Radu Lupan, Moderni si postmoderni, București, Ed. Cartea Românească, 1988. Cele mai importante articole sînt reunite în special în mai multe numere tematice dedicate postmodernismului de diverse reviste: Monica Spiridon, Andrei Pleșu etc. în Caiete critice, nr. l-2/1985 și l-2/1986, și Revista de istorie și teorie literară, nr. 4/1986; Virgil Nemoianu, Marin Tarangul, Marcel Corniș-Pop, Măria Cornelia Oros, Radu Țurcanu, Cristian Morarii, în Euphorion. nr. 2/1994; Virgil Nemoianu, Ioana Em. Petrescu, Dan Grigorescu, loan Duduca, Christian Moraru, Magda Jeanrenaud, Amelia Pavel. Valentina Sandu-Dediu, în Euresis. Cahiers romnains d'eiudes litteraires, nr. l-2/1995; Ovidiu Hurduzeu, în Apostrof, nr. 3-4/1995; Sanda Berce, în Tribuna, nr. 8-9/1997 etc. 7. Forcluderea este un "mecanism specific ce ar fi la originea fenomenului psihotic și care constă dintr-o respingere primordială a unui «semnifi-cant» fundamental (de exemplu: falusul ca semnificant al complexului de castrare) în afara universului simbolic al subiectului. Forcluderea se deosebește de refulare în două sensuri: 1) Semnificanții forcluși nu sînt integrați în inconștientul subiectului. 2) Ei nu se întorc «din interior», ci din cadrul realului, în special în cazul fenomenului halucinatoriu". Jean Laplanche și J.-B. Pontalis, Vocabularul psihanalizei, București, Ed. Humanitas, 1994, p. 166. 8. Alexandra Mușina, "Poezia. O șansă...", îaAstra, nr. 1/1982. 9. Ion Bogdan Lefter, "Secvențe despre scrierea unui «roman de idei»", în Caiete critice, nr. l-2/1986, p. 150-l51. 10. Liviu loan Stoiciu, "Cîteva considerații fără sens...", în România literară, m. 47/1994, p.3. 217 11. Mircea Cărtărescu, "Textualism, biografism, sincronie stilistică", în Cronica, nr. 25/1985. 12. Al. Mușina, "Poezia. O șansă...". 13. Ion Bogdan Lefter, "Secvențe despre scrierea unui «roman de idei»". 14. loan Groșan, "O singură prejudecată, realitatea!", în Amfiteatru, nr. 5/1988. 15. Al. Mușina, "Poezia. O șansă...". 16. Al. Mușina, "Din nou despre cenușăreasa", în Echinox, nr. 2-3/1988. 17. Gheorhe Crăciun, "Autenticitatea ca metodă de lucru", în Astra, nr. 4/1982. 18. Ion Bogdan Lefter, "Postmodernismul. Pledoarie pentru clarificările necesare", în Familia, nr. 3/1988. 19. Călin Vlasie, "Poezie și psihic - teze despre modernismul și post-modernismul poeziei- (fragmente)", în Caiete critice, nr. l-2/1986. 20. Mircea Nedelciu, "O convorbire «duplex»". 21. Radu G. Țeposu, Istoria tragică & grotescă a întunecatului deceniu literar nouă, București, Ed. Eminescu, 1993, p. 32. 22. loan Buduca, "Undă sau corpuscul?", în Caiete critice, nr. l-2/1986, p. 120. 23. Ibidem. 24. Radu G. Țeposu, Istoria..., p. 32. 25. Mircea Cărtărescu, "Textualism, biografism, sincronie stilistică". 26. Ion Bogdan Lefter, " Secvențe despre scrierea unui «roman de idei»". 27. Gheorghe Crăciun. "Experimentele unui deceniu (1980-l990)", în Experimentul literar românesc postbelic. Pitești, Ed. Paralela 45, 1998. Vezi și studiile Monicăi Spiridon și Ion Bogdan Lefter din același volum. 28. Mircea Cărtărescu, "Textualism, biografism, sincronie stilistică". 29. Al. Mușina, "Șase «teze» și o «addenda»", în Astra, nr. 12/1985. 30. Stelian Tănase, "Lecția gogoliană a lipsei de fantezie", în Amfiteatru, nr. 5/1988. 31. Al. Mușina, "Șase «teze» și o «addenda»". 32. Radu G. Țeposu, Istoria..., p. 37. 33. Monica Spiridon, "Experimentalismul bine temperat și paradoxele continuității", în Experimentul literar românesc postbelic, Pitești, Ed. Paralela 45, 1998. 34. Gheorghe Crăciun, "O generație incomodă", introducere la Competiția continuă. Generația 80 în texte teoretice, O antologie de Gheorghe Crăciun, Pitești, Ed. Vlasie, 1994. 35. Al. Mușina, "Șase «teze» și o «addenda»". 36. Gheorghe Perian. Scriitori romani postmoderni, București, Ed. Didactică, 1996; Carmen Mușat, Perspective asupra romanului românesc postmodern și alte ficțiuni teoretice, Pitești, Ed. Paralela 45, 1998; Mircea Cărtărescu, Postmodernismul românesc, București, Ed. Humanitas, 1999. 218 37. Nicolae Manolescu, Despre poezie, București, Ed. Cartea Românească, 1987, p. 224. 38. Eugen Siniion, "Un concept care își caută sensurile", în Caiete critice, nr. l-2/1986, p. 8. 39. "«Tradiția transformă moda în istorie»: un interviu cu Ștefan Augustin Doinaș", de Monica Spiridon, în Caiete critice, nr. l-2/1986, p. 155. 40. Care, în ceea ce-l privește, refuză să se lase definit drept postmodern, în "Poezia despre ea însăși: un interviu cu Marin Sorescu", de Monica Spiridon, în ibidem, p. 157. 41. Ovid S. Crohmălniceanu, "Postmodernism; Ce se spune și ce nu", în Caiete critice, nr. l-2/1986, p. 10-l1. 42. Ibidem. 43. Livius Ciocârlie, "Presupuneri despre postmoderaism", în Caiete critice, nr. l-2/ 1986, p. 16. 44. Liviu Petrescu, Poetica postmodernismului, Pitești, Ed. Paralela 45, 1996 (ed. I), 1998 (ed. II). 45. Octavian Soviany, răspunzînd la Ancheta Apostrof privind Antologia poeziei generației '80 a lui Al. Mușina, în Apostrof, nr. 3-4/1994. 46. Radu Enescu, "Despre postmodernism. După sau dincolo?", în Familia, nr. 1/1988. 47. Radu Enescu îl citează pe Andrei Pleșu, "Inevitabilul postmodernism. Fragmente dintr-un text (încă) imposibil", în Caiete critice, nr. l-2/1986, p. 47. 48. Ion Bogdan Lefter, "Postmodernismul. Pledoarie pentru clarificările necesare". 49. Gheorghe Grigurcu, "Postmodernismul, un clasicism corupt", în Euphorion, nr. 2/1994, p. 6-7. 50. Vezi numărul cvadruplu închinat "Generației '90!?" de revista Echinox, nr. 6-7-8-9/1995. 51. "Direcția 9 reprezintă, se scrie în «nonalogul» de direcție al grupării, la momentul actual, singura mișcare culturală românească vie și viabilă. Celelalte, fie aparțin istoriei culturii, fie se autodescalifică, prin cultivarea unui spirit exclusivist, de gașcă, prin amatorism și suficiență", în Direcția 9, Revistă de atitudine culturală, anul I, iir. 0. 52. Simona Popescu, "Poezia ca instinct de conservare și model de comportament", în Echinox, nr. 2-3/1988. 53. Vezi și Simona Popescu. "Sensul poeziei, astăzi", în Dialog, nr. 12l-l22/1987. 54. Caius Dobrescu, "Micile speranțe" (I-II), în Echinox, nr. 5 și 6-7/1987. 55. Ion Bogdan Lefter, "Introducere în noua poetică a prozei", în Competiția continuă, p. 230. 56. " Scrierile de strictă obediență textualistă sau postmodernistă au un aer devitalizat, dau senzația de stil, de produs «de cabinet», interesant în sine, dar plicticos «în cantități mari»", în "Din nou despre cenușăreasa". 57. "A susține că întreaga poezie română contemporană e postmoder- 219 nistă e un generos și frumos sofism, care funcționează compensator și calmant (în plan socio-cultural) și narcotizam . (în plan estetic)". "Postmodernismul la Porțile Orientului'', în Unde se află poezia?, Târgu-Mureș, Ed. Arhipelag, 1996. 58. Ștefan Borbely, "Postmodernismul - un model (cultural) oportun?", In Familia, m. 12/1987. 59. Ioana Em. Petrescu vede în voga textualismului și a deconstruc-tivismului un fenomen specific al crizei moderne, si îi opune un model cosmologic posteinsteinian. holomeric, osmotic, guvernat de un principiu antropic, în "Modernism/ Postmodernism. O ipoteză", în Portret de grup cu Ioana Em. Petrescu, volum realizat de Diana Adamek și Ioana Bot, Cluj, Ed. Dacia, 1991, p. 166-l67. Vezi și Ion Barbu si poetica postmodernismului, București, Ed. Cartea Românească, 1993. 60. Monica Spiridon așază postmodernitatea sub semnul lui Hermes ("Mitul ieșirii din criză", în Caiete critice, nr. l-2/1986, p. 90), în același sens în care Gilbert Durând vorbește de o întoarcere a mentalității herme-tice, în Science de l'homme el tradition, Sirac, 1975. 61. Mircea Cărtărescu, Postmodernismul românesc, p. 367. 62. Citez după "90 vs./& 80: Utopia sistemului", prefața la volumul Sfișierea lui Morfeu - 90. Proiect de antologie Dan-Silviu Boerescu, București, Ed. Phoenix, 1994, p. 5-l2. 63. Laurențiu Ulici sprijină această idee prin teorema succesiunii în ritm de trei (zeci de ani) a generațiilor noastre literare, la 1990 începînd, în demonstrația sa, generația a șaptea. Laurențiu Ulici, "A șaptea generație. O introducere", în Luceafărul, nr. 9/1994, p. 3. 64. Andrei Damian descrie astfel efectul antistatic exercitat de Cenaclul de Luni asupra viitorilor nouăzeciști de la Universitas: "sigur că mulți dintre primii activiști ai Universitasului trecuseră pe la Cenaclul de Luni, numai că acolo ne izbiserăm de o mentalitate aproape opresivă - cercul se închisese: ori respectai metoda, ori nu existai; se produceau, în serie, epigoni și secunzi; se ilustra". "Universitas", în Luceafărul, nr. 9/ 1994. 65. Ion Manolescu, "Un manifest postmodernist", în România literară, nr. 5/1996. 66. Vezi și Ion Manolescu, "La prose postmoderniste et le textualisme mediatique", înEuresis. Cahiers roumains d'etudes litteraires, nr. l-21 1995. 67. Vezi textele lui Nicolae Manolescu, Mircea Nedelciu. O. Nimigean, Caius Dobrescu, Ara Șeptilici, Romulus Bucur, Alexandra Sfîrlea, George Sipoș, Aurel Buzincu, Andreea Deciu și Tudor Călin Zarojanu, în România literară, nr. 9, 16 și 18 / 1996. 68. Măria Cornelia Oros disociază convingător paradigma hermetică a lui Umberto Eco de deconstructivismul lui J. Derrida. în "Postmodernismul între Eco și Derrida", în Euphorion, nr. 2/1994. 69. Marin Mincu, "Textul ajunge să expulzeze lumea", în Poesis, nr. 10-ll-l2/1994. 70. Dacă textuarea este fața cea rea a textualismului, fața cea bună este "reconsiderarea derizoriului, a marginalului, fragmentarismul și directețea experienței trăite, ironizarea și parodierea în bloc a temelor pînă nu demult 'serioase', cum ar fi Istoria, Ideea, Omul etc." Ibidem. 71. Pentru o discuție suplimentară asupra problemelor de încadrare genologică a jurnalelor de detenție, vezi Corin Braga "Literatura Gula-gului. Premise teoretice", în Echinox, nr. l-2-3/1997. 72. Analizînd componenta religioasă a literaturii postcomuniste, Gheorghe Perian apreciază că, sub cîteva rezerve, literatura optzecistă "are o viață religioasă destul de săracă, aș zice chiar mediocră" și se situează esențialmente pe coordonate laice. Declarația ASPRO în sprijinul Bisericii greco-catolice (Satu-Mare, 1994) nu ar fi atît un gest religios, cît unul de solidaritate cu un grup care a fost marginalizat în comunism, cum a fost și generația '80. "O solidaritate a celor ce au fost marginalizați", în Un destin istoric: Biserica Română Unită. Ancheta revistei Vatra, Târgu Mureș, 1999. 73. Corin Braga, "Resurgența religiosului", în Paralela 45, 1/1998. 74. Mircea Nedelciu, "O convorbire «duplex»". 75. Ion Bogdan Lefter, "Secvențe despre scrierea unui «roman de idei»". 76. Vezi profunda analiză politico-estetică a lui Marcel Corniș-Pope, Tostmodern Dialogics in Eastern Europe Before and After 1989", în Euresis. Cahiers roumains d'etudes litteraires. nr. l-2/1995. 77. Vezi în acest sens Magda Cârneci, "Dezbaterea din jurul postmo-dernismului în România anilor '80", în Arta anilor '80. Texte despre postmodernism, București, Ed. Litera, 1996. 78. Mircea Cărtărescu, Postmodernismul românesc, p. 367. 79. Claude Karnoouh vorbește de "Postmodernism și postcomunism. Pentru o hermeneutică a vieții cotidiene", în Apostrof, nr. 9/1993. p. 22. 220 în loc de Rezumat SCHIȚĂ PSIHOISTORICĂ A CULTURII EUROPENE Studiile din acest volum presupun o anumită viziune comună asupra dinamicii psihoistorice1 a culturii europene. Este vorba de relația pe care o întrețin elementele sistemului cultural dominant cu materialul culturii (sau culturilor) de substrat, adică de relația dintre supraeul ideologic (religios, filosofic, științific) și inconștientul simbolic colectiv, de procesele de refulare culturală și de întoarcere a materialului refulat. Ideea de întorcere a refulatului cultural pleacă din filosofia iraționalistă (de la dionysiacul lui Nietzsche pînă la "revolta fondului nostru nelatin" a lui Blaga), dar a căpătat rigoare științifică și conceptuală o dată cu Freud (la nivelul psihologiei individului) și cu Jung (la nivelul psihologiei colective: Jung explică, spre exemplu, "întoarcerea lui Wotan" din cultura germană antebelică ca o luare în posesie a societății de către umbra colectivă). în planul istoriei religiilor și a mentalităților, mecanismele prin care se derulează șocul dintre două culturi a fost pus în relief de către Mircea Eliade. Analizînd mistica hindusă, savantul român a ajuns la concluzia că practicile yoga reprezintă o resurgență a credințelor vechilor popoare aborigene ale Indiei, reprimate de către religia brahmanică a invadatorilor indoeuro-peni2. Ecuația acestui scenariu socio-cultural presupune trei termeni: cultura de substrat, cultura dominantă și cultura reemergentă. Cultura dominantă, impusă fie printr-o cucerire militară, fie printr-o iradiere și asimilare civilizatoare, joacă un rol prohibitiv și cenzurator asupra culturii de substrat, pe care o izolează în zonele periferice ale vieții sociale și mentale. Treptat, însă, pe măsură ce diferențele etnice, militare, economice și de civilizație dintre dominați și dominatori se resorb, elemente ale culturii refulate încep să iasă din nou la suprafață. Ele nu mai păstrează figurația simbolică inițială, ci sînt îmbrăcate în haina ritualică și imagistică a culturii oficiale. La fel cum, în psihismul individului, materialul inconștient este rectificat de către cenzură pînă cînd devine compatibil și acceptabil pentru structurile conștiinței, tot așa componentele culturii de substrat suferă modificări ce le permit să se încadreze în ideologia culturii dominante. Acest proces poate fi desemnat printr-un termen introdus în morfologia culturală de către O. Spengler, cel de pseudomorfoză3. Cultura europeană (mă voi apleca în special asupra spațiului mediteranean, deoarece el oferă informațiile arheologice, iconografice și istorice cele mai bogate și mai îndepărtate în timp) a suferit, de-a lungul a mai bine de patru milenii, cinci sau șase asemenea procese de refulare și întoarcere a refulatului. 1. Cel mai vechi proces, pentru care nu există însă decît informații insuficiente, a fost probabil cel al înlocuirii modului de viață neolitic, bazat pe o viziune de tip șamanic asupra vînătorii și culesului, cu civilizația agricolă a domesticirii animalelor și cultivării plantelor. Schimbările sînt greu de reconstituit în mod direct, dar pot fi imaginate prin "paralelism etnologic" cu evoluția unor populații siberiene de la o cultură a vînătorii la una a creșterii animalelor. Cercetînd în paralel triburile buriate din cis-baikalia (zonă de pădure) și din trans-baikalia (zonă de cîmpie), Roberte Hamayon a pus în evidență trecerea de la o cosmografie de tip orizontal (în care lumea nenăscuților se află în sud, la izvoarele fluviilor Enisei, Lena etc., iar lumea morților în nord, la vărsarea acestor fluvii în Oceanul înghețat) la o cosmografie verticală, în care universul capătă o etajare pe trei nivele, celest, terestru și subteran. Dacă concepția globală despre supranatură nu se schimbă (șamanul face o alianță matrimonială cu duhul pădurii pentru a putea captura sufletele animalelor vînate de clan), în schimb apar modificări în protoculul ritualic, în timp ce șamanismul de vînătoare are în centru riturile de transă și posesie prin care șamanul intră în contact cu duhurile și aliații săi magici, fără ca aceste experiențe să fie elaborate în narațiuni mitice, șamanismul agricol introduce modalitatea epopeică de fixare a scenariilor inițiatice4. Asemenea epopei, care sînt performate în continuare într-un cadru și cu o finalitate șamanică, permit o raționalizare a 222 223 figurilor supranaturale. Probabil acesta este procesul prin care făpturile așa-numitului animism șamanic neolitic s-au transformat în divinități locale și apoi generale în primele civilizații agricole, în Mesopotamia sau Egipt. Din Asia, noul tip de civilizație agrară, "mitologică", a iradiat în întregul bazin mediteranean, în Creta și în Ciclade. Civilizația minoică și coloniile ei aveau în centru o divinitate agricolă, o Mare Zeiță care asigură fertilitatea holdelor, a turmelor și a oamenilor, așa cum Duhul pădurii răspundea de toate animalele vînate de trib. Zeița Mamă este adesea însoțită de un zeu mai tînăr, fiu și amant, care are rolul de fertilizator, și este simbolizat de către un rege-preot a cărui vitalitate garantează belșugul cetății. Descoperirile arheologice arată că această teologie se îmbina cu o eschatologie a supraviețuirii în mormînt. Personajele cele mai reprezentative (regi, nobili, preoți), cu putere magico-religoasă încă din timpul vieții, continuă să își ducă existența după moarte (în morminte amenajate ca niște camere subterane, cu tot confortul necesar) ca niște duhuri, ce pot proteja sau persecuta cetatea, în funcție de tratamentul pe care i-l aplică aceasta. 2. Al doilea proces psihoistoric de refulare a avut loc în mileniul al II-lea î.e.n., o dată cu venirea triburilor indoeuro-pene. Dacă primul mare val indoeuropean ce a coborît în Grecia, cel al aheilor, a căzut sub influența culturii cretane, realizînd sinteza minoico-miceniană, cel de-al doilea mare val, cel al dorienilor, a distrus civilizația ahee, impunînd o nouă teologie. Cultul Marii Zeițe și sistemul (probabil) matrilineal a fost înlocuit de panteonul indoeuropean, condus de Zeul cerului și al fulgerelor, și de sistemul patrilineal. Simultan, eschatologia supraviețurii daimonice în mormînt a fost înlocuită de ideea unui ținut separat pentru sufletele tuturor celor morți, Hadesul, unde umbrele duc o existență lipsită de conștiință și lumină, fără să se mai poată întoarce pe pămînt. Urmele acestor dizlocări de viziune se întrezăresc în epopeile homerice, Erwin Rohde observînd acum mai bine de un secol că Iliada și Odiseea sînt, din punct de vedere religios, un palimpsest în care vechile rituri daimonice, al căror înțeles s-a pierdut, se îmbină cu ideologia religioasă indoeuropeană5. Pe măsură însă ce distanța ce separa casta militară a dorienilor de populația ahee-ioniană de substrat se micșora prin căsătorii și asimilări, iar tensiunea represivă exercitată de cuceritori asupra cuceriților scădea, componente ale vechilor credințe au început să iasă din nou la suprafață, în pseudo-morfoză indoeuropeană6. în secolul al VUI-lea se formează și se dezvoltă manifestări religioase străine spiritului indoeuropean, Misterele de la Eleusis, cultul lui Dionysos, cultul eroilor, care sînt în fapt o reemergență a figurilor Marii Zeițe, a zetilui-satelit, fiu și amant al acesteia, și a duhurilor daimonice ale celor morți. Această masivă întoarcere a refulatului egeean a culminat în complexa sinteza orfică, ce a modificat eschatologia greacă impunînd ideea condiției superioare a sufletelor neîntrupate asupra celor întrupate și a amenințat chiar panteonul homeric prin ideea unui monism dionysiac. 3. Procesul de refulare-resurecție s-a repetat pentru a treia oară în timpul regatelor elenistice fundate de Alexandru cel Mare și moștenite de imperiul roman. Atunci cînd pornea în cruciada sa în Orient, Alexandru ducea cu el întreaga civilizație clasică greacă, așa cum fusese fixată aceasta în Secolul de aur. Cuceririle sale, din Asia Mică pînă în Egipt, Persia și India, au transformat capitalele ținuturilor și regatelor respective în mici polisuri grecești, în care se construiau agore și amfiteatre, academii și lycee, băi și palestre, iar protipendada adopta limba și spiritualitatea greacă. Modelul raționalist greco-latin a continuat să domine pînă în secolul I î.e.n., cînd Imperiul roman a fost invadat de o serie de culte resurgente din subtratul populațiilor cucerite. Vechile divinități locale s-au întors adoptînd forma cultelor de mistere: Isis și Osiris (Egipt), Cybele și Attis (Frigia), Mithra (Persia), Bona Dea (Siria), Sol Invictus, hermetismul, creștinismul, gnoza7 etc. 4. Extraordinara efervescență mistică a Antichității tîrzii a fost la rîndul ei reprimată prin reforma religioasă a lui Constantin. Proclamînd creștinismul religie de stat, împăratul a interzis toate cultele păgîne. Sub emblema Sfmtului Pavel Dii gentium daemones, biserica a satanizat și a cenzurat atît sistemele filosofice ale gentililor (neoplatonism, neopitagoreism, 224 225 stoicism, epicureism etc.), cît' și panteonul oficial, cultele de mistere, disciplinele hermetismului popular (teurgia și tauma-turgia, goeția, magia, alchimia, astrologia, oraculele și tehnicile divinatorii), sectele gnostice și eretice. Din religie reeemergentă din substrat, creștinismul a devenit religie dominantă pentru mai bine de un mileniu, fără mari concurențe (deși nu trebuie uitat bogomilismul și catharismul). Șocul cel mai mare l-a avut de înfruntat în timpul Renașterii, cînd credințele antichității tîrzii au revenit la suprafață: neoplatonism și hermetism, cabală, astrologie, magie, vrăjitorie, alchimie, medicină spagirică etc. După cum spune Will-Erich Peuckert, "Renașterea reprezintă renașterea «științelor oculte» și nu, așa cum am fost învățați în școală, resurecția filosofiei clasice și a unui vocabular uitat"8. 5. Renașterea a fost însă la rîndul ei supusă unei represiuni violente. Atît Reforma cît și Contrareforma, în ciuda divergențelor dintre ele, erau, în fond, de acord asupra necesității de a reprima gîndirea liberală a cetății renascentiste. Printr-o serie de măsuri administrative și ideologice, de la propagarea unei "pastorale a fricii" pînă la instrumentarea proceselor de vrăjitorie, biserica a culpabilizat paradigma h ermetică, atribuind-o diavolului și damnării. Așa a avut loc ceea ce I. P. Culianu numește "marea cenzură a imaginarului", izolarea supraeului colectiv de pulsiunile sale inconștiente9. Această societate cu visurile blocate a evoluat spre forme de gîndire care ignoră materialul imagistic și simbolic magic: gîndirea abstractă, concretizată în "noua știință" și mecanicismul lui Descartes, si gîndirea empirico-pragmatică, așezată de Max Weber la baza mentalității capitaliste10. în secolul următor, al XVIII-lea, după epuizarea ofensivei dogmatice, cenzura imaginarului renascentist a fost continuată de pe pozițiile raționalismului iluminist. Dacă doctorii bisericii respingeau doctrinele hermetice considerînd că presupun comerțul cu diavolul, scepticii luminilor le deconspirau drept iluzie și șarlatanie, adîncind și mai mult ruptura dintre supraeul lucid și inconștientul simbolic al colectivității. Această inflație a rațiunii europene a fost curmată printr-un al cincilea proces de întoarcere violentă a refulatului. "Renaștere a Renașterii", romantismul a redescoperit gîndirea magică si a permis conste- larea a o serie de figuri ce reprezintă forțele chtoniene, subterane și vitale, ținute pînă atunci inconștiente11. Titanul încătușat care ia cu asalt Olimpul rațiunii, monstrul făcut de noi înșine care se revoltă împotriva creatorului, iubita întorcîndu-se din mormînt, dublul care ne bîntuie, geniul care proclamă domnia microcos-mosului interior exprimă activarea unor arhetipuri colective de mult uitate. Explozia romantică a fost desăvîrșită de o serie de mișcări și poetici ulterioare, de la filosofiile iraționaliste la simbolism, la modernitatea vieneză sau la suprarealism. Schopenhauer, Nietzsche, Bergson, Unamuno, Klages, Freud răstoarnă antropologia dinspre apolinic către dionysiac, detronînd rațiunea și clamînd prioritatea fluxului vital, a libidoului inconștient; Baudelaire, Rimbaud și simboliștii își propun să refacă legătura dintre om și natură pe baza legii magice a corespondențelor, sinesteziei și simbolurilor; Viena modernă continuă aducerea în lumină a arhetipurilor refulate, declanșînd marile crize ale identității omului modern; iar suprarealismul caută și el acel punct miraculos în care realul și imaginarul, cotidianul și visul se întîlnesc într-o suprarealitate totală. 6. Toate aceste curente au rămas însă doar niște alternative la mentalitatea dominantă, cea raționalistă. în secolul al XlX-lea a avut loc cel de-al șaselea mare proces de refulare din cultura europeană, provocat de către instalarea pozitivismului, scientismului, ateismului și materialismului, în ciuda răbufnirilor și protestelor exprimate de diverse poetici artistice insurgente, pozitivismul a dominat mentalitatea europeană mai bine de un secol. Chiar și mișcările care continuau să întrețină ideea sacrului, psihologia analitică a lui Jung, suprarealismul în felul său, nu o mai făceau, din cauza inhibiției scientiste, de pe poziții ontologice, ci doar de pe poziții psihologice. Religia s-a mutat în artă, Dumnezeu subzistă doar ca numinosum psihologic. Blocîndu-și canalele liturgice și ritualice de comunicare cu propriul inconștient, omul european a intrat într-o stare de inflație prelungită a conștiinței sale colective. Or, după cum a arătat Jung, contrareacția inconștientului la unilateralizarea conștiinței este o luare în posesie a eului de către umbră. Contrareversul societăților totalitatare, masificante, în care ateismul preia rolul 226 227 misticii, au fost izbucnirile de brutalitate ale războaielor mondiale12. O atenuare a paradigmei poziviste moderne a început să se resimtă încă din anii '50, devenind evidentă în anii '70, o dată cu instalarea postmodernității. Dintr-un punct de vedere psiho-istoric, ideea postmodernă de revizitare a trecutului și de recuperare a valorilor ignorate de modernism poate fi interpretată ca o întoarcere a refulatului. Majoritatea mișcărilor și fenomenelor care au izbucnit în deceniului 8 par a da seama de o revenire masivă a materialului mondial, reprimat nu doar de gîndirea pozitivistă, ci și de cea creștină eurocentrică. Toate culturile distruse de colonizările renascentiste par a se răzbuna printr-o infiltrare simbolică, iconologică și ritualică în chiar inima conceptelor și gîndirii europene. Cosmologia, astrofizica și fizica fundamentală contemporană, care erau niște bastioane avansate ale ateismului modern, re formulează ipotezele relativiste și cuantice ale modelului Big-Bang din perspectiva creaționis-mului creștin sau a filosofiilor orientale. Așa au apărut "noua religie" a scientologiei, "gnoza de la Princeton"13 sau Taofizica lui Fritjof Capra14. Parapsihologia și OZN-ologia sînt și ele niște pseudomorfoze scientiste ale magiei, teurgiei, angelologie! și demonologiei. "Contracultura" (Theodore Roszak) mișcărilor beat și flower power reprezintă o emergență a practicilor neoșamanice, prin figuri numinoase precum cea a lui Carlos Castaneda. Resurecția religiilor de substrat, în diverse pseudomorfoze și supersincretisme, este vizibilă în răspîndirea cultelor solare și naturiste neodruidice, în ordinele și sectele contemporane ale Graalului, Templului etc., în răspîndirea tehnicilor de meditație hinduse, buddhiste, yoga, taoiste și tantrice, în sintezele de tip Baha'i, în toată mișcarea religioasă pusă sub numele de New Age15 și în general în interesul actual pentru ocultism și ezoterism16. Dincolo de diferențierile tipologice și stilistice care încearcă să delimiteze modernul de postmodern, postmedernitatea poate fi mai limpede înțeleasă ca o asemenea uriașă întoarcere a materialului mitic și simbolic refulat de gîndirea rațional-pozitivistă europeană. Note: \. Disciplină relativ nouă, deocamdată necanonică, psihoistoria își propune să analizeze fenomenele istorice folosind instrumentele psihanalizei, între figurile ei tutelare se numără Lloyd DeMause, David R. Beisel, Paul H. Elovitz, Henry W. Lawton, Bruce Mazlish, Howard F. Stein, Robert Liris etc. în studiile culturale de la noi, psihoistoria a fost introdusă de către Ștefan Borbely. 2. Mircea Eliade, Yoga. Nemurire si libertate, Traducere de Walter Fotescu, București, Ed. Humanitas, 1993. 3. în cristalografie, pseudomorfoza desemnează procesele prin care o substanță cu o anumită formă geometrică ajunge să cristalizeze în forma altei susbtanțe. Vezi Oswald Spengler, Declinul Occidentului. Schiță de morfologie a istoriei, Craiova, Ed. Beladi, 1996. 4. Roberte Hamayon, La chasse ă l'âine. Esquisse d'une theorie du chamanisme siberien, Nanterre, Societe d'ethnologie, 1990. 5. Erwin Rohde, Psyche, Traducere și cuvînd înainte de Mircea Popescu, București, Ed. Meridiane, 1985. 6. Robert Graves descifrează întreaga mitologie greacă prin prisma supraviețuirilor prehelenice, în The Greek Myths, Baltimore, Penguin Books, 1955, voi. l-2. 7. Aceasta este perspectiva din care analizează un Hans Jonas spiritul antichității tîrzii, în The Gnostic Religion. The Message of the Alien God and the Beginnings of Christianity, Boston, Beacon Press, 1958. 8. Will-Erich Peuckert, L'astrologie. Son histoire, șes doctrines, Paris, Payot, 1980. Viziunea după care Renașterea nu este atît o întoarcere la poetica clasică, ci o redescoperire a misticii antice, a fost promovată în special de cercetătorii de pe lîngă Institutul Warburg, Aby Warburg, D. P. Walker, Frances A. Yates, E. Wind etc. 9. loan Petru Culianu, Eros și Magie în Renaștere. 1484, Traducere de Dan Petrescu, București, Ed. Nemira, 1994. 10. Max Weber, Etica protestantă și spiritul capitalismului, Traducere de Ihor Lemnij, București, Ed. Humanitas, 1993. 11. Auguste Viatte, Leș Sources Occultes du Romantisme, Paris, 1928, voi. l-2. 12. Vezi studiile "Wotan", "După catastrofă", "Bătălia împotriva umbrei", în Cari Gustav Jung, Puterea sufletului. A treia parte. Psihologie individuală si socială, București, Ed. Anima, 1994. 13. Raymond Ruyer, Gnoza de la Princeton. Savanții în căutarea unei religii, Traducere de Gina Argintescu-Amza, București, Ed. Nemira, 1998. 14. Fritjof Capra, Taofizica. O paralelă între fizica modernă si mistica orientală, București, Ed. Tehnică, 1995. 15. Bruno Wiirtz, New Age. Paradigma holistă sau revrăjirea vărsătorului, Ediția a Il-a, Timișoara, Ed. de Vest, 1994. 16. Mircea Eliade, Ocultism, vrăjitorie si mode culturale. Eseuri de religie comparată, București, Ed. Humanitas, 1997. 228 © Cristian FLOCA, Liebling. Monografie arheologică, Bibliotheca Historica et Archaeologica, Ed. Excelsior Art, Timișoara, 2013, 589 pg., ISBN 978973-592-318-1 Drd. Alexandru HEGYI Universitatea de Vest Timișoara Departamentul de Geografie alexandruhegyi@gmail.com Lucrarea se înscrie unui nou curent, apărut ca o necesitate dominantă în cercetarea arheologică non-invazivă din România. Dacă până acum termenul de „periegheză sistematică” trezea o serie de suspiciuni, și încă trezește, nejustificate de altfel, în rândul cercetătorilor, Cristian Floca vine cu rezultate spectaculoase și care intrigă în același timp. Această modalitate de a „bate câmpii” într-un mod sistematic răstoarnă (fapt demonstrat deja) mare parte din supozițiile bazate pe o carență acută a cercetării arheologice bănățene, respectiv românești, considerând că metoda poate schimba drastic ipotezele vehiculate în literatura de specialitate, oriunde ar fi aplicată. Cristian Floca face parte din noua generație de arheologi, fiind absolvent al Facultății de Istorie și al Masteratu- lui de Arheologie Interdisciplinară din cadrul Universității de Vest Timișoara. El a fost atras spre știința arheologică de către lectorul universitar dr. fLiviu Măruia, luând în serios, chiar literalmente, crezul acestuia: discursul arheologic și istoric trebuie să pornească de la realitățile terenului. Până la demararea cercetării sale, în anul 2010, comuna Liebling era aproape necunoscută în literatura de specialitate. La jumătatea anului 2011, odată cu finalizarea cercetării, harta hotarului comunal al localității avea să fie „colorată” cu cele 100 de puncte arheologice inedite, constituind așezări omenești și urme antropice, care acoperă toate epocile istorice, din Neolitic și până la sfârșitul Evului Mediu. Încă de la început trebuie să evidențiem faptul că lucrarea se adresează, în egală măsură, atât mediului academic cât și publicului larg. Pe lângă aceste două categorii, autorul se adresează și aparatului administrativ local, cartea fiind de impact în contextul dezvoltării tot mai rapide a localităților județului Timiș. Așadar, lucrarea este și un instrument administrativ. Nu 1 © în ultimul rând, scopul lucrării, așa cum afirmă și autorul, este de a proteja și conserva siturile arheologice, unele dintre ele expuse distrugerii survenite în cadrul lucrărilor edilitare. Formatul și limbajul cărții este unul atipic pentru o lucrare de specialitate. Pe considerentul că lucrarea se adresează, într-o mare măsură, publicului larg, care nu deține, de cele mai multe ori, cunoștințele tehnice, metodologice și terminologice specifice arheologiei, lucrarea debutează printr-un capitol dedicat noțiunilor. Astfel, autorul propune un mic glosar unde cititorul neavizat descoperă sensul unor termeni și contextualizarea lor, precum: tipurile de ardere și tipuri de decor ale ceramicii, definiția epocilor istorice și încadrarea lor cronologică etc. După o scurtă introducere, cititorului îi este prezentat un scurt istoric al cercetării arheologice derulate de-a lungul timpului în hotarul localității Liebling. De aici aflăm că primele cercetări arheologice au avut loc abia în anul 1980, când trei arheologi amatori descoperă tell-ul, cunoscut în literatura de specialitate, Unip-La Vișini. Alte cercetări arheologice au fost efectuate în anul 1987, de către profesorii Adrian Bejan și Doina Benea, în contextul efectuării unor lucrării de hidroameliorație, care au scos la suprafață material arheologic datat în secolele II-IV d. Hr. Autorul, prin pasiunea pentru geografie, dedic ă un capitol (II) mediului geografic specific zonei joase a câmpiei Timișului și a contactului acesteia cu zona câmpiei înalte, analizând progresiv dinamica reliefului pe baza hărților istorice. Capitolul este un adevărat studiu de geografie istorică, care prezintă cu acuratețe elementele de geomorfologie, până la interpretarea acestora într-o manieră speculativă. Tot aici sunt prezentate caracteristicile reliefului, solului și resursele naturale din această zonă. Localitatea Liebling se află situată în partea central sudică a județului Timiș, la 19 km de Gătaia (N-NV), 19 km de Buziaș (V-SV) și la 20 km față de Timișoara (S-SE) (p. 26). Limitele arealului supus cercetării perieghetice sunt definite după cum urmează (pp. 28-29): - în nord de o linie dreaptă (4,3 km) care delimitează hotarul localității Liebling de cel al Unipului. - în est, o linie cu lungimea de 16 km delimiteaz ă hotarul Lieblingului de cel al comunei Sacoșul Turcesc și al satului Cerna. - în sud, pe o lungime de 2,71 km se face delimitarea între Liebling și comunele Tormac și Voiteg. - în vest, lungimea linie care delimitează hotarul Lieblingului de cel al comunelor Jebel și Pădureni măsoară doar 300 m. Din punct de vedere geografic, hotarul localității în discuție se suprapune peste două unități geomorfologice, Câmpia joasă a Timișului, respectiv Câmpia Gătaia (parte din Câmpia înaltă a Bârzavei) (pp. 29-30). În concepția autorului analiza formelor de relief constituie o componentă esențială în cadrul unei cercetări de suprafață care vizează relaționarea descoperirilor arheologice cu mediul înconjurător. Pornind de la această afirmație, analiza reliefului suprapus de hotarul localității Liebling se transformă într-o analiză meticuloasă a microzonelor, autorul prezentând, în parte, fiecare sector al perimetrului delimitat de cercetarea sa (pp. 31-39). Același tip de analiză detaliată este propusă și pentru hidrografia zonei (pp. 39-52), care, după știința noastră, nu a mai fost realizată pe microzone ale regiunilor de câmpie din Banat decât în cadrul altor două lucrări de referință în domeniul reconstituirii geografiei istorice ale unor areale 2 © limitate (vezi: Măruia L., Cercetări interdisciplinare vizând reconstituirea geografiei istorice a Dealurilor Lipovei, Editura Excelsior Art, Timișoara, 2011 și Măruia L., Micle D., Floca C., Stavilă A., Berzovan A., Bolcu L., Borlea O., Rogozea O., Forțiu S., Magina A., Pîrpîliță E., Vedrilă I., Horak P., Vidra L., Gogoșanu A., Geografia istorica a zonei Mosnita Veche. Rezultatele cercetarilor arheologice de teren, Editura Bioflux, Cluj-Napoca, 2012). Descrierea solurilor (pp. 53-58) este succedată de prezentarea resurselor de materie primă: rocile utile, minereurile, lutul și lemnul. Foarte interesantă este realizarea unui experiment, care a constat din colectarea lutului dintr-o zonă a hotarului, fiind ulterior prezentat unui olar profesionist pentru realizarea unui vas. Pe baza acestui experiment se concluzionează, pe bună dreptate, că în zonă există depozite de lut cu foarte bune calități pentru utilizarea în olărit. Pornind de la considerentul determinismului climatic, autorul face o scurtă trecere în revistă a oscilațiilor climatice (pp. 64-67) de-a lungul istoriei și încearcă să se apropie cât mai mult de zona în care a efectuat cercetarea, descriind pe rând regimul pluviometric, termic și eolian. Vegetația și fauna (pp. 67-69) omului din trecut, locuitor al diferitelor situri pe care autorul le-a descoperit, este tratată prin analogie cu unele analize arheobotanice și arheo-zoologice efectuate în cadrul cercetării unor situri apropiate precum Uivar (30 km) și Unip (4 km). Capitolul III al lucrării cuprinde metodologia de cercetare și prelucrare a tuturor infor-maților prezentatate. Chiar dacă descrierea în detaliu a acestei metodologii a atras, de-a lungul timpului, unele critici „de pahar” din partea mediului arheologic "erudit", pentru care GPS-ul este încă o provocare, considerăm că un asemenea demers nu este lipsit de sens. Astfel, autorul prezintă (pp. 71-91) metodele și tehnicile care fac cercetarea perieghetică să se desprindă categoric de metodele arhaice ale "cercetării de teren", cu rezultate, de cele mai multe ori, inutilizabile, predate încă în cadrul cursurilor introductive de arheologie ale multor facultăți. Pe lângă etapele principale aferente unui asemenea demers (analiza cartografică regresivă, analiza hărților satelitare, a ortofotoplanurilor, a documentației scrise și a cercetării propriu-zise a terenului), autorul prezintă detaliat etapele prelucrării materialului: fotografia -inclusiv date despre software-urile utilizate -, desenul arheologic, prelucarea imaginilor sate-litare sau a fotografiilor de suprafață. Analiza izvoarelor cartografice vine să completeze o imagine despre peisajul geografic al zonei neafectat de marile lucrări din secolele XVIII-XIX, constituind astfel ultima frescă a acestuia. Coroborarea izvoarelor cartografice cu analiza hărților satelitare, care prezintă în linii mari situația actuală, ne ajută să înțelegem dinamica peisajului geografic și, în acest context, arheologic. După aceste etape urmează verificarea terenului, pentru care autorul aduce o metodologie prezentată pas cu pas, într-o manieră didactică, completată de o ilustrare excelentă, pe care o considerăm mai mult decât eficientă. Capitolul IV (pp. 92-153) prezintă în detaliu materialele arheologice recoltate de pe suprafețele siturilor arheologice. Încă de la începutul capitolului, autorul trece în revistă, mai ales pentru publicul neavizat, câteva considerente teoretice despre materialele descoperite. În modul de prezentare a artefactelor sunt incluse numeroase imagini reprezentative, însoțite de discuții bazate pe o asiduă cercetare a literaturii de specialitate pentru stabilirea analogiilor. Pe baza acestor informații avem la dispoziție o cronologie a siturilor din această regiune dar 3 © și evidențe semnificative în privința materialului care le caracterizează. Structura de analiză conține, pentru fiecare epocă discutată, următoarele câmpuri: pasta, formele, decorul, discuții despre materialul litic, alte tipuri de material și încadrarea culturală/cronologică. La finalul capitolului, autorul a realizat un tabel sinoptic care ilustrează încadrarea culturală a fiecărui obiectiv în parte. Capitolul V (pp. 154-181) reprezintă o incursiune în geografia locului și influența mediului geografic asupra comunităților umane care au ocupat hotarul Lieblingului de-a lungul timpului. Obiectivele arheologice sunt analizate după o serie de criterii precum morfologia terenului și distanța față de un curs de apă, elemente însoțite de imagini din teren și hărți ale distribuției spațiale. Capitolul se încheie cu o serie de repere statistice privind cronologia obiectivelor arheologice, împărțite pe epoci sau atribuite diferitelor manifestări culturale, până la elemente de statistică geomorfometrică simplă. Pentru cititorul care nu are contact direct cu periodizările istorice din Banat, menționăm utilitatea tabelului în care sunt explicate câteva caracteristici ale manifestărilor culturale care se desfășoară în sud-vestul României din Neolitic și până în Evul Mediu. Cartea vine însoțită de un CD-Rom care cuprinde toate fișele de analiză ale obiectivelor în discuție. Considerăm că acest model de fișă, puțin simplificat față de modelul propus pentru fișele de analiză a obiectivelor din cadrul hotarului Moșniței, reprezintă un instrument pentru viitoare cercetări de acest gen. După știința noastră, modelul a fost adoptat de către doi dintre colegii mai tineri, care s-au îndreptat spre același tip de cercetare a hotarelor Alioșului, respectiv Igrișului (jud. Timiș). * Cercetarea arheologică de suprafață a fost pentru ani buni un deziderat tributar metodologiei de abordare. Dacă cercetările perighetice se caracterizau prin verificări punctuale ale terenului și, uneori, ignorându-se zonele considerate improprii locuirii pe baza unor argumente pur teoretice, Cristian Floca, prin lucrarea sa, se aliniază unui precedent. Acest precedent a fost creat de Liviu Măruia, care prin pasiunea sa referitoare la arheologia de teren, a demonstrat că Dealurile Lipovei, despre care se credea că nu au un potențial arheologic semnificativ, erau pline de viață în timpurile trecute. Această demonstrație a fost făcută printr-o cercetare asemănătoare cu cea de față. Din nefericire, în lipsa unor asemenea abordă ri, au fost vehiculate numeroase ipoteze cu privire la densitatea locuirii într-o anumită epocă. Oare interpretările ar mai fi fost aceleași dacă se avea o evidență mai clară a siturilor arheologice dintr-un anumit areal? Până la urmă, densitatea siturilor arheologice reprezintă un indice revelator în procesul de analiză a populației, care influențează drastic, uneori, și manifestările culturale, prin aspecte locale. Pe de altă parte, oare câte situri s-au distrus din cauza lipsei unei asemenea evidențe? Probabil nu vom ști niciodată. Revenind la lucrarea domnului Cristian Floca, menționăm faptul că, în ciuda unor critici malițioase, lucrarea reprezintă un element de progres semnificativ în arheologia bănățeană, care se perpetuează și în cazul altor localități. Pe lângă fondul științific, lucrarea este un instrument extrem de util în administrația publică, care în cazul Lieblingului are o evidență precisă a siturilor, autoritățile fiind în imposibilitatea de a invoca lipsa cunoașterii existenței lor. De asemenea, lucrarea reprezintă și un element de mândrie locală, lieblingenii îmbo-gățindu-și semnificativ cunoștințele despre istoria locului. 4 © Nu în ultimul rând, considerăm că este un exemplu de urmat pentru arheologi, dar și pentru studenții care vor ca lucrările lor de licență și disertație să conteze, desprinzându-se de comoditatea tezelor "teoretice". Îl felicităm pe domnul Cristian Floca pentru inițiativă și apreciem munca sa, care, în final, este un proces mai mult decât laborios. Prin urmare, încredințăm călduros cartea spre lectură, studiere și analiză critică. Lucrarea poate fi descărcată gratuit de la https://www.academia.edu/6182379/Liebling._Monografie_arheologică 5 Curs de Dog tica Ortodoxa Conf. Dr. Vasile Cristescu ANUL IV - semestrul II Biserica - organ al mântuirii și sfințirii oamenilor Mântuirea omului se realizează prin efortul de creștere în Hristos pentru a ajunge la măsura bărbatului desăvârșit - Fiul lui Dumnezeu (Ef. 4, 13: "Până vom ajunge toți la unitatea credinței și a cunoașterii Fiului lui Dumnezeu, la starea bărbatului desăvârșit, la măsura vârstei deplinătății lui Hristos"). Hristos este Cel care, în actul Său de recapitulare, comunică omului, prin Biserică, puterea harului sfințitor. Biserica reprezintă astfel finalizarea acțiunii mântuitoare începută prin Întrupare. Biserica este locul în care oamenii trec prin toate stările prin care a trecut Hristos: "Pentru a ne uni cu Hristos va trebui să trecem prin toate câte a trecut El. Să răbdăm și să suferim și noi câte a răbdat și a suferit El. Căci într-adevăr noi de aceea ne și botezăm, ca să ne îmbrăcăm și să murim împreună cu El. De aceea ne ungem cu Sfântul Mir, ca să ajungem părtași ai Lui, prin ungerea cea împărătească a dumnezeirii. În sfârșit, de aceea mâncăm hrana cea prea sfântă a Sfintei Împărtășanii și ne adăpăm din dumnezeiescul potir pentru ca să ne cumnicăm cu însuși Trupul și Sângele pe care Hristos le-a luat asupră-I încă din pântecele Fecioarei. Așa că, la drept vorbind, noi ne facem una cu Cel ce S-a Întrupat și S-a îndumnezeit, cu Cel ce a murit și a înviat pentru noi" (Nicolae Cabasila). Drumul aceasta îl parcurgem și noi în Hristos. El (Hristos) devine modelul cu care și noi trebuie să devenim la fel. Asemănarea aceasta cu El se face tot prin El. Prin aceasta, Hristos mântuiește pe oameni, iar mântuirea implică extinderea Lui în ei. Biserica este, de fapt, această extindere a lui Hristos în oameni. Aici prin harul divin, Hristos îi adună pe oameni și-i ridică la asemănarea cu El. Biserica este, același timp, câmpul de acțiune al lucrării harului Sfântului Duh. Este valabil, aici, expresia "Sfântul Duh rămâne în Biserică" în sensul că harul Sfântului Duh, care se sălășluiește în umanitatea lui Hristos, se află acum în Biserică și se comunică oamenilor. Sfântul Duh și Hristos rămâne în Biserică și credincioși, ca niște persoane care comunică totdeauna mai mult. Prin aceasta, ei vor să mențină comuniunea dintre oameni și să o sporească. Pentru aceasta trebuie însă și ei să se deschidă. În Faptele Apostolilor se arată că prima venire a Sfântului Duh sau pogorârea Lui s-a făcut Apostolilor care stăruiau în rugăciune (F.A. 1, 14: "Toți aceștia, într-un cuget, stăruiau în rugăciune împreună cu femeile și cu Maria, mama lui Iisus și cu frații Lui"). Biserica este astfel legată în mod esențial de pogorârea inițiată a Sfântului Duh dar și de una continuă a Lui. Astfel, Sfântul Duh lucrează extinderea lui Hristos în noi și în același timp prezența Lui, în stare de înviere care se face numai Biserică. Hristos este în stare de înviere, iar Biserica este în drum spre starea de înviere. 1 Biserica este câmpul în care viețuiește Hristos și pe care îl trăiește prin Sfântul Duh. Însă Biserica se hrănește și crește prin Sfintele Taine, ca trup al lui Hristos. Aceastea sunt legăturile și încheieturile care unesc trupul lui Hristos, care este "capul Lui" (Col. 2, 19: "În loc să se țină strâns de capul de la care trupul tot, prin încheieturi și legături, îndestulându-se și întocmindu-se, sporește în creșterea lui Dumnezeu"). Nicolae Cabasila: "Biserica se arată prin taine nu ca prin niște simboluri, ci cum se arată inima prin mădulare, rădăcina pomului prin ramuri și, cum a zis Domnul, ca vița prin mlădițe". Biserica însă nu este o instituție numai cu structuri exterioare, ei devin un organism interior prin Sfântul Duh. Numai lucrarea Sfântului Duh fundamentează credința noastră. Astfel Biserica este viața noastră în Hristos prin lucrarea Sfântului Duh. Biserica și Sfintele Taine Biserica are un temei trinitar care trebuie văzut în taina vieții, comuniunea persoanelor divine. De aceea în viața ei este împletită viața Sfintei Treimi. Înainte de patima Mântuitorului se roagă Tatălui "ca toți să fie una după cum Tu, Părinte, întru Mine și Eu întru Tine" (loan 17, 21). Relațiile trinitare sunt astfel un model și o putere a relațiilor dintre oameni în Biserică. Părinții Răsăritului au fost confruntați și ei cu problema relației dintre natura divină și persoane mai ales când trebuiau să răspundă ereziilor (arianismul, nestorianismul etc.). Pentru a depăși această greutate Părinții au arătat că persoanele nu mai sunt măști aplicate exterior naturii divine (modalismul), ci sunt structura internă a naturii divine. Natura divină este înțeleasă ca comuniune. Prin puterea Sfântului Duh, Tatăl comunică Fiului natura Sa și o întoarce prin Sfântul Duh înapoi Tatălui. Ortodoxia afirmă că nu există unitate fără diversitate și nici diversitate fără unitate. Caracteristică ei este viața Sfintei Treimi sau comuniunea trinitară. Pe aceasta se fundamentează unitatea sobornicească a Bisericii. Sobornicitatea în teologia răsăriteană depășește caracterul unilateral al unității așezate deasupra diversității (catolicii) și invers (protestanții). De aceea în Biserica Ortodoxă a existat o tendință de descentralizare arătată concret în faptul că nu se mai pune accent pe Biserica Universală pentru a umbrii Biserca locală, ci arată că Biserica locală este manifestarea Bisericii Universale. Bisericile locale nu pot funcționa separat, ci se integrează în viziunea universală a Bisericii cu centrul în Hristos prin Sfântul Duh. Cel care a fundamentat unitatea sobornicească a Bisericii din punct de vedere teologic este Sfântul Vasile cel Mare și în lucrarea "Despre Sfântul Duh" - "Duhul Sfânt este întreg în fiecare parte și întreg pretutindeni". 2 Constituția Bisericii În Biserica Ortodoxă există realitatea egalității în puterea transmisă prin hirotonie, egalitate care face ca fiecare episcop să fie centrul puterii spirituale într-o eparhie, dar și să fie unit cu ceilalți episcopi într-un Sinod Ecumenic, ce constituie organul învățătoresc al Bisericii. Hristos lucrează în mod nevăzut prin episcopi, preoți și diaconi, în Biserică. Comunicându-l pe Sfântul Duh, ei Îl comunică pe baza rugăciunilor celor dintâi apostoli, apoi ale episcopilor (Tit 1, 5; Fapt. 14, 23; I Tim. 3, 2-9; I Tim. 5, 22; Fapt. 6, 6). Tit 1, 5: "Pentru aceasta te-am lăsat în Creta, ca să îndreptezi cele ce mai lipsesc și să așezi preoți prin cetăți, precum ți-am rânduit". Fapt. 14, 23: "Și hirotonindu-le preoți în fiecare biserică, rugându-se cu postiri, iau încredințat pe ei Domnului în Care crezuseră". I Tim. 3, 2-9: 2. Se cuvine, dar, ca episcopul să fie fără de prihană, bărbat al unei singure femei, veghetor, înțelept, cuviincios, iubitor de străini, destoinic să învețe pe alții, 3. Nebețiv, nedeprins să bată, neagonisitor de câștig urât, ci blând, pașnic, neiubitor de argint, 4. Bine chivernisind casa lui, având copii ascultători, cu toată bună-cuviința; 5. Căci dacă nu știe cineva să-și rânduiască propria lui casă, cum va purta grijă de Biserica lui Dumnezeu? 6. Episcopul să nu fie de curând botezat, ca nu cumva, trufindu-se, să cadă în osânda diavolului. 7. Dar el trebuie să aibă și mărturie bună de la cei din afară, ca să nu cadă în ocară și în cursa diavolului. 8. Diaconii, de asemenea, trebuie să fie cucernici, nu vorbind în două feluri, nu dedați la vin mult, neagonisitori de câștig urât, 9. Păstrând taina credinței în cuget curat. I Tim. 5, 22: "Nu-ți pune mâinile degrabă pe nimeni, nici nu te face părtaș la păcatele altora. Păstrează-te curat". Fapt. 6, 6: "Pe care i-au pus înaintea apostolilor, și ei, rugându-se și-au pus mâinile peste ei". Apostolii au fost martorii lui Hristos Cel înviat și sunt pietre de temelie pe care s-a întemeiat Biserica. Ei au ca urmași pe episcopi, într-o succesiune neîntreruptă. Sfântul Clement Romanul spune în acest sens : "Apostolii ne-au binevestit, fiind trimiși de Hristos, iar Hristos a fost trimis de Dumnezeu. Hristos este deci de la Dumnezeu și apostolii de la Hristos" (Scrisoarea I către Corinteni, cap. 42). Sfântul Ignatie al Antiohiei: "Hristos a transmis apostolilor toate cate le-a auzit de la Tatăl" (Ioan 15, 15: "De acum nu vă mai zic slugi, că sluga nu știe ce face stăpânul său, 3 ci v-am numit pe voi prieteni, pentru că toate câte am auzit de la Tatăl Meu vi le-am făcut cunoscute"), ca urmare cei ce urmează apostolilor fiind rânduiți după episcopi în diferite părți, sunt după hotărârea lui Hristos" (Efes. Cap. 3). Sfântul Ignatie arată că episcopii urmează apostolilor după cum Hristos Tatălui și-L continuă în lucrarea lor. Sf. Clement Romanul spune că "apostolii care au predicat în țări și orașe au pus începuturile bisericilor cercând în duhul pe episcopii și diaconii celor ce vreau să creadă. Au așezat pe cei mai înainte pomeniți și le- au rânduit că de vor adormi, să le urmeze în slujba lor sfântă alți bărbați probați". "Astfel, episcopii, urmașii Apostolilor, sunt socotiți părtași ai aceluiași har arhieresc și ai aceleiași învățături și păzitori ai Bisericii" (Scrisoarea I către Corinteni, cap. 42). Fiecare episcop este urmașul tuturor apostolilor căci fiecare apostol se află în comuniune cu toți ceilalți apostoli. Deoarece hirotonia se săvârșește de mai mulți episcopi în comuniune, și hotărârile lor se exercită tot în comuniune. La rândul ei conducerea, ca păstorire a sufletelor spre mântuire este totodată o slujire. Ea are caracter duhovnicesc, căci este de la Sfântul Duh, și nu urmărește altceva decât mântuirea credincioșilor, adică punerea lor în relație iubitoare cu Hristos și între ei. Temeiul ..șcci.pțurișțic: Mat. 20, 28: "După cum și Fiul Omului n-a venit să I se slujească, ci ca să slujească". În acest sens Sfântul Apostol Pavel se socotea pe sine "slujitor, frate și împreună lucrător" nevrând să stăpânească asupra credinței creștinilor care au fost chemați la libertate și au încetat să fie sclavii oamenilor. De aceea puterea pe care ia dat-o Dumnezeu o folosea spre zidire și nu spre dărmare (II Cor 13, 10: "Pentru aceea vă scriu acestea, nefiind de față, ca atunci, când voi fi de față, să nu cutez cu asprime, după puterea pe care mi-a dat-o Domnul spre zidire, iar nu spre dărâmare"). Origen arată că episcopul nu trebuie să uite niciodată că cel ce este chemat la episcopat nu este chemat la domnie, ci la slujirea întregii Biserici. Sfintele Taine Biserica Ortodoxă învață că îndreptarea și sfințirea omului se împlinește în Biserică, ca trup tainic al lui Hristos, în care El se află permanent și căreia i-a dat puterea și mijloacele vizibile pentru a împărtăși harul mântuitor - Sfintele Taine. La baza concepției despre Taine a Bisericii Ortodoxe stă încrederea în posibilitatea lucrării Duhului Sfânt prin mijlocirea spiritului uman asupra altor persoane și asupra lumii întregi. Materia este, după învățătura ortodoxă, mediul prin care iradiază harul sfințitor. În sens religios, Tainele sunt acte sfinte care reprezintă idei, realități și sensuri nepătrunse în esența lor. Chiar planul de mântuire al lumii este numit "taină" (Efes.1,9: "Făcându-ne cunoscută taina voii Sale, după buna lui socotință, astfel cum hotărâse în Sine mai înainte"). În înțeles restrâns, Tainele sunt 4 mijloace prin care se comunică harul divin. Astfel, Taina este o lucrare sfântă, instituită de Hristos, prin care, într-o formă văzută, se împărtășește omului harului divin nevăzut. Față de teologia latină, care folosește termenul de "sacrament" și pune accent pe partea văzută a tainei, în tradiția răsăriteană se pune accent pe partea interioară, pe esența ei. Ortodoxia caută miezul realității și arată că rolul Sfintelor Taine este acela de a contribui la transfigurarea omului și a lumii, prin Hristos, în Sfântul Duh. În acest sens cea mai mare taină este unirea lui Dumnezeu cu întreaga creație. Ea începe cu creația și se desăvârșește prin mișcarea creației spre starea în care Dumnezeu va fi "totul în toate" (I Cor. 15, 28: "Iar când toate vor fi supuse Lui, atunci și Fiul însuși Se va supune Celui ce I-a supus Lui toate, ca Dumnezeu să fie toate în toți"). Pentru a realiza această taină, Dumnezeu însuși S-a făcut om, realizând astfel unirea cea mai strânsă între Creator și creatură. Realizarea unirii lui Hristos cu oamenii ia forma Bisericii. Biserica este o altă taină în care Hristos restabilește și ridică la o treaptă mai înaltă unirea Sa cu creația, împlinită prin actul creației. Biserica este taina ultimă, căci este forma unirii supreme a lui Dumnezeu cu toate cele create. De aceea, în teologia ortodoxă noțiunile de taină și Biserică coincid. Se poate vorbi de anumite taine ale inițierii: Botezul - taina începutului, Mirungerea - taina mijlocului, Euharistia - taina sfârșitului. În Sfintele taine creștinul are concentrat în sine tot drumul care duce spre starea de încoronare a străduințelor sale. În acest sens, Euharistia încoronează Botezul și Mirungerea. În plus, implică puterea morții față de păcat începută prin Botez și Mirungere. Botezul este moartea omului vechi și primirea puterii din moartea lui Hristos. În Euharistie, omul renăscut în Hristos și întărit prin Sfântul Duh se unește cu Hristos. Euharistia este nu numai pentru viața reînnoită de pe pământ, ci și pentru viața de veci. În acest sens, drumul ei este mult mai lung. Pentru păcatele de după Botez și Mirungere, se poate obține iertarea prin taina Pocăinței, Euharistia însă se dă pentru iertarea păcatelor și viața de veci. "Știind că Cel ce a înviat pe Domnul lisus ne va învia și pe noi cu lisus și ne va înfățișa împreună cu voi" (II Cor. 4, 14). Notele caracteristice unei taine sunt: instituirea, partea văzută și cea nevăzută. Instituirea Fiind lucrări instituite de Mântuitorul, împărtășirea harului mântuitor (pentru că ele se administrează persoanelor) are ca element esențial chiar împărtășirea însăși. Harul vine de la Hristos (Ioan 1, 17: "Pentru că Legea prin Moise s-a dat, iar harul și adevărul au venit prin lisus Hristos"), iar Apostolii sunt iconomi ai tainelor lui Dumnezeu (I Cor. 4, 1: "Așa să ne socotească pe noi fiecare om: ca slujitori ai lui Hristos și ca iconomi ai tainelor lui Dumnezeu") și săvârșesc Sfintele Taine din încredințarea Mântuitorului. Sfânta Scriptură cuprinde suficiente indicații că toate tainele au fost instituite de Hristos, iar Apostolii n-au făcut nimic în acest sens din propria inițiativă. De aceea împărțirea din 5 teologia apuseană în taine instituite de Mântuitorul (Botez și Euharistia) și indirect de Apostolii nu are temei în Sfânta Scriptură. Partea văzută este materia și actele stabilite de Biserică, ce simbolizează și împărtășesc harul nevăzut. Forma - constituită din cuvintele esențiale. Nu este necesară această întrebuințare de termeni și nici patristica nu i-a folosit. Partea nevăzută este harul divin. Pe lângă harul sfințitor și mântuitor al Tainelor, fiecare Taină împărtășește și un har specific. De aceea se sporește prin ele harul deja existent. Necesitatea Tainelor În Sfânta Scriptură se arată că cel ce nu primește Sfintele Taine nu poate intra în împărăția cerurilor (In. 3,5: "Adevărat, adevărat zic ție: De nu se va naște cineva din apă și din Duh, nu va putea să intre în împărăția lui Dumnezeu").Taina este un eveniment decisiv și unic în viața omului. Actele sacramentale ale preotului și episcopului săvârșite în numele Bisericii și cu autoritatea ei, împlinesc în mod real lucrarea mântuirii deoarece chiar Hristos o împlinește în mod nevăzut. În Taina Hirotoniei episcopul invocă venirea Sfântului Duh, în numele Bisericii. Această invocare este însoțită de rugăciunea Bisericii, în calitate de comunitate. Învățătura Bisericii conform căreia validarea Tainelor săvârșite de preot sau episcop nu depinde de vrednicia lor se bazează pe faptul că rugăciunea de invocare a Sfântului Duh, făcută de ei, este rugăciunea și invocarea Bisericii, iar actele prin care se coboară harul sunt însoțite de lucrarea lui Hristos însuși. Preotul este organul văzut prin care Hristos, prezent în Biserică lucrează în chip nevăzut în Sfintele Taine. Săvârșirea Tainelor Pentru săvârșirea Tainelor trebuie îndeplinite următoarele condiții: 1. Săvârșirea actelor externe, după rânduiala Bisericii; 2. Săvârșirea actelor de către persoane având calitatea și încredințarea pentru aceasta; 3. Pregătirea pentru primirea harului a celui ce primește Taina. 1. Partea .externă .a . Tainei, cuprinde: locul, lucrul, cuvintele și actele specifice fiecărei Taine. Ceremoniile arată sensul și efectul Tainei și a vieții lui Hristos. Ceremoniile sunt și o expresie a credinței Bisericii. Din punct de vedere dogmatic partea externă a Tainei sau rânduiala cuprinsă în acte și cuvinte trebuie văzută în dependență de voința lui Hristos, care lucrează în prezența Duhului Sfânt. 6 2. Săvâ.r.Sito.r.u.l ..adevărat este întemeietorul lor - Hristos. Dreptul și puterea de a săvârși Tainele a dat-o Hristos Apostolilor și urmașilor lor (episcopilor și preoților). Starea morală a săvârșitorului nu are influență asupra validității Tainei. Sfântul Ioan Gură de Aur spune: "Dumnezeu lucrează și prin cei nevrednici și harul Botezului nu pierde nimic prin nevrednicia preotului căci nimic nu dă omul de la sine, ci totul este opera puterii lui Dumnezeu" (Tratat despre Preoție). Sfântul Grigorie de Nazianz zice: "Nu lua în considerare valoarea celor ce ne curățesc, căci chiar dacă s-ar deosebi vreunul prin purtare, puterea Botezului este aceiași" (Cuvântare la Botez). Totuși Biserica a învățat întotdeauna că Dumnezeu nu a negat astfel valoarea Tainelor de credința și sfințenia personală a săvârșitorului. Karl Rahner a afirmat că dacă unii preoți nu sunt vrednici, lipsa vredniciei lor este suplinită de vrednicia altora. Întrebarea însă care se pune este ce s-ar întâmpla dacă toți ar fi nevrednici? În acest caz nevrednicia în general n-ar putea fi acoperită de nimic. Sfințenia membrilor n-ar mai depinde de ierarhia sfințitoare, care n-ar mai exista. De aceea se cere totuși o vrednicie personală în slujirea preoțescă. 3. Primitorii .Tainelor sunt creștinii. Pentru ca efectele lucrării Sfintelor Taine să se producă în sufletele credincioșilor trebuie îndeplinită și o condiție subiectivă (I Cor.11,29: "Căci cel ce mănâncă și bea cu nevrednicie, osândă își mănâncă și bea, nesocotind trupul Domnului") - pregătirea și primirea harului. Cu toate că există o împărtășire obiectivă a harului, roadele lui pot lipsi dacă lipsește pregătirea subiectivă. Același lucru îl învață și romano-catolicii. Calvin însă arată că puterea Tainelor depinde de credința primitorilor. Numărul Sfintelor Taine Ortodocșii și catolicii consideră că numărul Tainelor este 7. Protestanții le-au redus inițial la două, Botez și Euharistie și au adăugat apoi Pocăința. În Sfânta Scriptură și în Sfânta Tradiție sunt amintite Tainele după cum cere trebuința. Biserica însă săvârșește toate cele 7 Taine pentru că Mântuitorul le-a instituit vizibil. Astfel lucrarea lui Hristos în Taine trebuie socotită strâns legată de faptul că chiar El însuși le-a instituit: El le-a practicat Cel dintâi. Astfel El Însuși S-a botezat și de aceea a poruncit ca toți să se boteze declarând că El Însuși va fi prezent în practicarea fiecărei Taine săvârșite de Biserică (Mt. 28,20: "Învățându-le să păzească toate câte v-am poruncit vouă, și iată Eu cu voi sunt în toate zilele, până la sfârșitul veacului. Amin"). Hristos a primit pe Sfântul Duh ca om după Botez, urmând ca toți să-l primească de la El în Taina Mirungerii. El a iertat păcatele și a împuternicit pe Apostoli și preoți prin suflarea Sfântului Duh să ierte păcatele (In. 20,22- 7 23: "Și zicând acestea, a suflat asupra lor și le-a zis: Luați Duh Sfânt; cărora veți ierta păcatele, le vor fi iertate și cărora le veți ține, vor fi ținute"). El a pus baza și a săvârșit prima Euharistie prin moartea pe cruce și înviere și a poruncit Apostolilor și urmașilor lor să o săvârșească. El a fost Arhiereul prin excelență (Evr. 9,11: "Iar Hristos, venind Arhiereu al bunătăților celor viitoare, a trecut prin cortul cel mai mare și mai desăvârșit, nu făcut de mână, adică nu din zidirea aceasta"), și rămâne nevăzut în această lucrare prin arhiereii și preoții văzuți. A binecuvântat nunta și a vindecat pe bolnavi. Ierurgiile Sunt lucrări instituite de Biserică pentru dobândirea ajutorului divin în diferite situații. Sunt de trei feluri: a) exorcisme - rugăciuni pentru eliberarea de sub puterea diavolului; b) binecuvântări - rugăciuni prin care se cere ajutorul lui Dumnezeu; c) sfințiri - alegerea unor persoane în vederea unor scopuri sfinte. Ierurgiile sunt instituite de Biserică spre deosebire de Sfintele Taine instituite după cum știm de către Mântuitorul. Efectele ierurgiilor depind de starea celor ce le primesc. Ele se întemeiază pe puterea dată de Mântuitorul Bisericii, de a alunga puterea răului cu ajutorul Său. Temei, .scr.ip.tu.rj.s.t.ic: I Tim.4,4-5: "Pentru că orice făptură a lui Dumnezeu este bună și nimic nu este de lepădat, dacă se ia cu mulțumire; căci se sfințește prin cuvântul lui Dumnezeu și prin rugăciune". Taina Sfântului Botez Botezul este taina prin care întreita scufundare în apă în numele Sfintei Treimi, cel ce se botează: - se curățește de păcatul strămoșesc; - este renăscut din apă și din Duh la viața cea adevărată în Hristos; - devine membru al Bisericii. Prin Botez creștinul primește un mod nou de existență în planul vieții în Hristos. 8 În Botez este întâlnită "moartea omului vechi" (Sf. Ap. Pavel) și predarea deplină lui Dumnezeu, în așa fel încât să trăiască exclusiv pentru Dumnezeu. T.e.m.e.iu.r.i. scripțurisțic©: Sf. Ap. Pavel Rom. 6,4-5: "Deci ne-am îngropat cu El, în moarte prin Botez". Botezul și moartea noastră sunt două procese simultane, asemănării morții lui Hristos, fiind moartea omului vechi dar în același timp renașterea în/și prin Dumnezeu. Rom. 6,6-9: "omul nostru cel vechi a fost răstignit împreună cu El" Rom. 8,10: "Dacă Hristos este în voi trupul este mort pentru păcat; iar Duhul, viață pentru dreptate" Rom. 12,1: "Vă îndemn deci fraților, pentru îndurările lui Dumnezeu, să înfățișați trupurile voastre ca pe o jertfă vie, sfântă, bine plăcută lui Dumnezeu" După ce în Botez am primit moartea față de păcat trebuie să murim în continuare dar nu moartea omului vechi ci moartea ca predare lui Dumnezeu împreună cu Hristos. Sf. Chiril al Ierusalimului continuă ideea Sf. Ap. Pavel denumind Botezul ca fiind o imitare a morții și învierii lui Hristos: "Imitarea este în închipuire dar mântuirea în realitate. Hristos a primit în preacuratele Sale mâini și picioare piroane și a suferit, iar mie îmi dăruiește fără să sufăr, fără să mă doară, mântuirea prin participarea la durerea Sa" (Cateheze baptismale). Sf. Chirii al Alexandriei spune: "Noi nu avem intrare la Tatăl decât în stare de jertfă curată și aceasta a fost împlinită în Hristos, jertfa cea sfântă care răspândește bună mireasmă prin virtuți" (Închinare în Duh și Adevăr). Sf. Grigorie de Nazianz zice: "Ai fost ridicat de pe pat. Ți-ai luat patul crezând în binefacere. Să nu te arunci iarăși pe pat păcătuind, ci umblă cum ești amintindu-ți de porunca: "Iată te-ai făcut sănătos, de acum să nu mai păcătuiești ca să nu ți se întâmple ție ceva mai rău". Lazăre, după ce ai fost înviat a treia zi te-ai eliberat de legăturile mormântului, nu te face iarăși mort prin păcate și nu fi iarăși cu cei care locuiesc în morminte, căci nu este sigur dacă vei învia din nou din mormânt înainte de învierea obștească când toată făptura va merge la judecată nu ca să fie mântuită, ci ca să fie judecată" (Cuvântare la Sf. Botez). Botezul refacere a chipului lui Dumnezeu în om Păcatul slăbește caracterul omului "de persoană" reducându-l la ceea ce se numește individ biologic, fiind "mort fără de moarte" (Nicolae Cabasila). Prin Botez i se dă omului un 9 nume prin care este pus în relație personală cu Dumnezeu. Botezul pune pe sufletul omului o pecete prin care se face vizibilă moartea și învierea lui Hristos și chiar chipul lui care este El însuși (Gal. 3,27: "Căci, câți în Hristos v-ați botezat, în Hristos v-ați îmbrăcat”). Astfel Botezul înseamnă înnoirea noastră, înnoire în libertate care devine responsabilitate în viață fiind numit "iluminare" (Col.3,10: "Și v-ați îmbrăcat cu cel nou, care se înnoiește, spre deplină cunoștință, după chipul Celui ce l-a zidit"). Sf. Grigorie de Nazianz arată că viața personală responsabilă începe chiar din momentul Botezului, când se încheie o învoire între Dumnezeu și om pentru a doua viață și de viețuire curată: "Dacă după Botez te va ispiti dușmanul luminii și ispititorul, ai prin ce să-l învingi. Nu te teme de luptă , opune-i apa, opune-i Duhul în care se vor stinge toate săgețile aprinse ale celui rău" (La Sf. Botez). Necesitatea Botezului Biserica Ortodoxă leagă Botezul de procesul de mântuire (Marc.16,16: "Cel ce va crede și se va boteza se va mântui; iar cel ce nu va crede se va osândi”; Ioan 3,5: "Adevărat, adevărat zic ție: De nu se va naște cineva din apă și din Duh, nu va putea să intre în împărăția lui Dumnezeu"). Șăv.â.rșito.r.u!: episcopul sau preotul (Mt. 28,19: "Drept aceea, mergând, învățați toate neamurile, botezându-le în numele Tatălui și al Fiului și al Sfântului Duh"). În lipsa lor, Botezul poate fi săvârșit de diacon sau mireni, bărbat sau femeie (F.A. 8,38: "Și, pe când mergeau pe cale, au ajuns la o apă; iar famenul a zis: Iată apă. Ce mă împiedică să fiu botezat?”; 9,18: "Și îndată au căzut de pe ochii lui ca niște solzi; și a văzut iarăși și, sculându-se, a fost botezat"). Condițiile cerute pentru Botez: voința, credința și pocăința. Pentru copii acestea sunt garantate de nași prin credința lor (Mt. 8,5-13: vindecarea slugii sutașului din Capernaum). Sf. Grigorie de Nazianz referitor la necesitatea Botezului copiilor spune: "acesta este necesar pentru a-l face pe copil să se deprindă a fi creștin luptând cu ispitele înainte de a se lovi de deprinderi rele" (La Sf. Botez). Copilul să fie sfințit din pruncie, să fie consacrat Duhului de la început. Mântuitorul cere adulților să lase copii să vină la El (Mt. 19,14: "Iar lisus a zis: Lăsați copiii și nu-i opriți să vină la Mine, că a unora ca aceștia este împărăția cerurilor"). Privitor la Botezul copiilor Origen spune: "Biserica a păstrat de la Apostoli obiceiul de a boteza copii". 10 Botezul ca și celelalte Taine se aplică doar celor vii și trebuie primit personal. Primitorii sunt toți cei nebotezați, copii sau adulți (I Cor. 1,15: "Ca să nu zică cineva că ați fost botezați în numele meu"). Canonul 110 Cartagina condamnă pe cei ce neagă necesitatea botezului creștin. Necesitatea Botezului este negată de pelagieni și unitarieni. Sfânta Euharistie Este Taina în care, credinciosul se împărtășește cu însuși trupul și sângele lui Hristos, sub chipul pâinii și vinului, spre iertarea păcatelor și spre viața de veci. Temei sciptunstic: "Adevărat, adevărat zic vouă, dacă nu veți mânca trupul Fiului Omului și nu veți bea sângele Lui, nu veți avea viață în voi" (In. 6,53). S.ăv.â.rșito.r.u! este episcopul sau preotul, în virtutea trimiterii dată de Mântuitorul prin Sfinții Apostoli "Și Eu vă rânduiesc vouă împărăție, precum Mi-a rânduit Mie Tatăl Meu" (Lc.22,29). Pnm.i.t.o.r.i.i: toți creștinii care sunt pregătiți. Sunt opriți de către duhovnici cei cu păcate grele, ereticii, apostații ce învățau greșit. Euharistia are un dublu rol: A. Taină B. Jertfă nesângeroasă. Sfânta Euharistie ca orice altă Taină ca aspect de Taină este unit cu cel de jertfă deoarece Taina este o jertfă, căci trupul Domnului care se dă este în stare de trup Jertfit și Înviat. De aceea în toate Tainele primim puterea de jertfire din starea de jertfă a Mântuitorului. A. Taină cunoscută sub diferite denumiri: - mulțumire, pentru că la "Cina cea de taină" Hristos a mulțumit Tatălui înainte de a frânge pâinea, fiind și jertfă de mulțumire a Bisericii. - binecuvântare (Mt.26,26-27: "lisus, luând pâine și binecuvântând, a frânt și, dând ucenicilor, a zis: Luați, mâncați, acesta este trupul Meu"). - cuminecătură - comuniune. În Euharistie pâinea și vinul se prefac real în Trupul și Sângele lui Hristos, ca medicament al nemuririi. 11 Temeiuri, scripturistice: Teofil al Antiohiei, pe baza Sfintei Scripturi (In.6,57: "cel ce Mă mănâncă pe Mine va trăi prin Mine") spune: "Aceasta este pâinea care s-a pogorât din cer... Cel ce mănâncă această pâine va trăi în veac". B. Jertfă nesângeroasă, adusă lui Dumnezeu. Mântuitorul anunță din timp această Taină (In.6,35: "Eu sunt pâinea vieții; cel ce vine la Mine nu va flămânzi și cel ce va crede în Mine nu va înseta niciodată"). Instituirea are loc la Cina cea de Taină: Marcu 14,22-24: v.22 "Și, mâncând ei, a luat Iisus pâine și binecuvântând, a frânt și le-a dat lor și a zis: Luați, mâncați, acesta este Trupul Meu". v.23 "Și luând paharul, mulțumind, le-a dat și au băut din el toți". v.24 "Și a zis lor: Acesta este Sângele Meu, al Legii celei noi, care pentru mulți se varsă". Luca 22,17-20: v.17 "Și luând paharul, mulțumind, a zis: Luați acesta și împărțiți-l între voi" v.18 "Că zic vouă: Nu voi mai bea de acum din rodul viței, până ce nu va veni împărăția lui Dumnezeu". v.19 "Și luând pâinea, mulțumind, a frânt și le-a dat lor, zicând: Acesta este Trupul Meu care se dă pentru voi; aceasta să faceți spre pomenirea Mea". I Cor. 11,24-28: v.24 "Și, mulțumind, a frânt și a zis: Luați, mâncați; acesta este trupul Meu care se frânge pentru voi. Aceasta să faceți spre pomenirea Mea". v.25 "Asemenea și paharul după Cină, zicând: Acest pahar este Legea cea nouă întru sângele Meu. Aceasta să faceți ori de câte ori veți bea, spre pomenirea Mea" v.26 "Căci de câte ori veți mânca această pâine și veți bea acest pahar, moartea Domnului vestiți până când va veni". v.27 "Astfel, oricine va mânca pâinea aceasta sau va bea paharul Domnului cu nevrednicie, va fi vinovat față de trupul și sângele Domnului". v.28 "Să se cerceteze însă omul pe sine și așa să mănânce din pâine și să bea din pahar". Luca 24,30-31: v.30 "Și, când a stat împreună cu ei la masă, luând El pâinea, a binecuvântat și, frângând, le-a dat lor". 12 v.31 "Și s-au deschis ochii lor și L-au cunoscut; și El s-a făcut nevăzut de ei". Materia: pâinea și vinul ce se sfințește prin invocarea Sfântului Duh (I Cor.11,24: "Și, mulțumind, a frânt și a zis: Luați, mâncați; acesta este trupul Meu care se frânge pentru voi. Aceasta să faceți spre pomenirea Mea"). Pâinea trebuie să fie din făină și grâu curat, iar vinul natural. Se folosește pâinea dospită. În Apus: Romano-catolicii folosesc azima. Patriahul Mihail Cerularie o amintește ca o abatere. Această practică este introdusă în Spania în sec. VII, Anglia sec.VII, Germania sec.IX și s-a generalizat în tot Apusul în sec. XI. La vechii scriitori bisericești întâlnim termenul de pâine euharistică și nu de azimă (Sf. Chiril al Ierusalimului, Sf. Iustin Martirul, Sf. Chiril al Alexandriei). Ebioniții săvârșeau Euharistia cu azimă și apă. În privința vinului encratiții și ebioniții săvârșeau Euharistia cu apă, armenii cu vin. Practica amestecării vinului cu apă (In.19,34: "Ci unul din ostași cu sulița a împuns coasta Lui și îndată a ieșit sânge și apă") datează din sec. IV menționată la Sinod Cartagina și II, VI Ec. Sf. Ciprian afirmă că amestecarea elementelor înseamnă unirea credincioșilor cu Hristos. Sf. Ioan Gură de Aur arată: "Deoarece unii întrebuințează apă la săvârșirea tainei să arate că Hristos a întrebuințat vin, de aceea zice "din rodul viței de vie" (Mt.26,29: "Și vă spun vouă că nu voi mai bea de acum din acest rod al viței până în ziua aceea când îl voi bea cu voi, nou, întru împărăția Tatălui Meu"), iar vița de vie produce vin și apă" (Omilia 28 Matei). Sf. Euharistie se săvârșește exclusiv în cadrul Sfintei Liturghii. Cuvintele de instituire fac parte din anamneză. Aceste cuvinte pun în evidență dimensiunea istorică și orizontală a Tainei, iar epicleza dimensiunea ei verticală. Romano-catolicii susțin că sfințirea elementelor nu se face prin epicleză, ci prin cuvintele de instituire. Ei confruntă temeiul Tainei cu cuvintele de consacrare. Rugăciunea de invocare a Sfântului Duh pentru prefacerea elementelor a fost alcătuită de Biserica primară urmând pilda Mântuitorului, care la Cina cea de Taină luând pâinea a binecuvântat-o și a sfințit-o și apoi le-a dat-o ucenicilor. După aceea a poruncit "să se facă aceasta întru pomenirea Sa" (Lc. 22,19: "Și luând pâinea, mulțumind, a frânt și le-a dat lor, zicând: 13 Acesta este Trupul Meu care se dă pentru voi; aceasta să faceți spre pomenirea Mea"). La începutul sec. XI au apărut în Biserica Romano-catolică încercări de a explica Euharistia. Berenger propune să se deosebească în Euharistie partea mistico-simbolică de cea reală. După el Taina este mistică nu reală. Sinodul Lateran condamnă această învățătură afirmând că taina e reală și nu simbolică. Partea, .nevăzută a Euharistiei este dată de prezența reală a Mântuitorului cu trupul și sângele jertfit și înviat în Euharistie, deoarece numai în acest mod se poate afirma că oamenii pot muri și învia cu El. Fără această legătură și dependență a mântuirii noastre de moartea lui Hristos și învierea împreună cu El, nu ar mai fi necesară prezența lui Dumnezeu în oameni cu trupul Său jertfit și înviat. Prezentarea Euharistiei ca trăire a celor trei momente: Cina de Taină, Jertfa de pe Cruce și Învierea o avem la Eutihie, Patriah de Constantinopol și la Sf. Ioan Gură de Aur. Ei au arătat că prin Euharistie s-a păstrat amintirea faptului că Hristos S-a jertfit. Este amintirea lui Hristos Întrupat, jertfit și înviat cu noi. În Euharistie noi vestim aceste trei evenimente, nu ca ceva trecut ci ca fapte prelungite în mod nevăzut și în oameni (I Cor.11,26: "Căci de câte ori veți mânca această pâine și veți bea acest pahar, moartea Domnului vestiți până când va veni"). Euharistia ca trăire a celor trei momente prezentată de: Sf. Ioan Gură de Aur spune: "Hristos ne amintește pururea de patima Sa, legând-o și de Taine adăugând: Nu voi bea din rodul viei acesteia până în ziua când îl voi bea din nou cu voi în împărăția Tatălui Meu - pomenind de trup introduce și cuvântul despre Învierea Sa. Și pentru ce a băut după înviere ? De aceea și Apostolii, ca să-i convingă despre Înviere, spuneau: "Noi care am băut și mâncat împreună cu El" (F.A. 10,41) arătând că îl vor vedea înviat în chip strălucit și vor fi iarăși cu El a spus: Până ce îl voi bea cu voi. În chip nou adică minunat neavând trup pătimitor, ci nepătimitor și nestricăcios și neavând lipsă de hrană. Nu pentru trebuință a mâncat și a băut după înviere ci ca să demonstreze Învierea Sa. De ce a băut vin și nu apă? Ca să arate că atunci a așezat taina, a așezat-o cu vin, vin a folosit și după ce a înviat' (Omilia 82 la Matei). 14 Sf. Evanghelist Luca ne arată că Domnul a săvârșit și după Înviere pe pământ Euharistia (Lc. 24,30-31: "Și, când a stat împreună cu ei la masă, luând El pâinea, a binecuvântat și, frângând, le-a dat lor. Și s-au deschis ochii lor și L-au cunoscut; și El s-a făcut nevăzut de ei"). El trebuia să arate că înviat va săvârși astfel Euharistia într-un chip nou. De aceea le reamintește ucenicilor și de Cina cea de Taină și de faptul că trebuie să facă Euharistia în amintirea Lui. Sf. Evanghelist Ioan spune că "numai cel ce mănâncă trupul Său, pe care îl va da lumii pentru viața ei, va fi viu în veci" (In. 6,51: "Eu sunt pâinea cea vie, care s-a pogorât din cer. Cine mănâncă din pâinea aceasta viu va fi în veci. Iar pâinea pe care Eu o voi da pentru viața lumii este trupul Meu"). Văzând că ucenicii se smintesc, Hristos adaugă: "Vă smintește Aceasta? Dacă veți vedea pe Fiul Omului, suindu-Se acolo unde era mai înainte? Duhul este cel ce dă viață; trupul nu folosește la nimic” (In.6,61-63). Sf. Ioan Hristostom explică acest loc astfel: "Duhul e Cel care face viu, să înțelegeți cele despre Mine duhovnicește, căci cel ce le înțelege trupește nu primește nimic bun, ele sunt libere de orice necesitate și sunt deasupra legilor de aici" (Omilia 47 la Evanghelia după Ioan). Hristos preface în Euharistie pâinea și vinul nu numai pentru El cât pentru noi, care ne împărtășim de El, prin rugăciunea liturgică care urmează rugăciunii de invocare a Duhului Sfânt. Realitatea prezenței lui Hristos în Sf. Euharistie constă în: a. Sfintei Euharistii i se cuvine aceeași închinare ca și Mântuitorului; b. În cadrul Sfintei Euharistii are loc prefacerea pâinei și vinului în Trupul și Sângele Mântuitorului; c. Hristos este prezent întreg în fiecare părticică de pâine și-n fiecare picătură de vin, neîmpărțit și nedespărțit, prezent în toate liturghiile din toate timpurile, în toate Bisericile din toate locurile; d. Prezența lui Hristos în Sfânta Euharistie este permanentă și continuă, din momentul prefacerii și după aceea; e. Hristos este prezent în mod real în Sfânta Euharistie, nu numai cu trupul și sângele, ci și cu sufletul și dumnezeirea Sa, adică cu întreaga ființă. Concluzie: Această prezență implică deplinătatea Ființei, a unității naturii dumnezeiești și omenești, unite în Persoana Mântuitorului Iisus Hristos Întrupat. 15 Urmările Sfintei Euharistii în viața credincioșilor: Înainte de primirea, împărtășirea Sfintei Euharistii fiecare credincios trebuie să se cerceteze "pe sine și așa să mănânce din pâine și să bea din pahar, căci cel ce mănâncă și bea cu nevrednicie, osândă își mănâncă și bea, nesocotind trupul Domnului' (I Cor. 11,28-29), de aceea este nevoie de o pregătire în prealabil atât a sufletului cât și a trupului fiecăruia în parte. Sufletul credinciosului vrednic care se pregătește după cuviință pentru Sfânta Euharistie: 1. Se unește cu Hristos în chip tainic și personal (In.6,56: "Cel ce mănâncă trupul Meu și bea sângele Meu rămâne întru Mine și Eu întru el"). 2. Se curăță de păcate și se pregătește "spre iertarea păcatelor și spre viața de veci" (Mt. 26,28: "Că acesta este Sângele Meu, al Legii celei noi, care pentru mulți se varsă spre iertarea păcatelor"). 3. Își întărește trupul și sufletul în lupta cu ispitele ferindu-l astfel de săvârșirea păcatelor. 4. Primește nădejdea nemuririi spre Învierea trupului și spre viața veșnică (In.6,51-54: "Eu sunt pâinea cea vie, care s-a pogorât din cer. Cine mănâncă din pâinea aceasta viu va fi în veci. Iar pâinea pe care Eu o voi da pentru viața lumii este trupul Meu... Adevărat, adevărat zic vouă, dacă nu veți mânca trupul Fiului Omului și nu veți bea sângele Lui, nu veți avea viață în voi. Cel ce mănâncă trupul Meu și bea sângele Meu are viață veșnică, și Eu îl voi învia în ziua cea de apoi"). Celor nevrednici Sfânta Euharistie le aduce osândă de la Dumnezeu (I Cor.11,27: "Astfel, oricine va mânca pâinea aceasta sau va bea paharul Domnului cu nevrednicie, va fi vinovat față de trupul și sângele Domnului"). B. Sfânta Euharistie ca Jertfă Dintr-o stare actuală de jertfă a lui Hristos față de Tatăl noi primim puterea de jertfire. În Sfânta Euharistie Hristos se aduce pe Sine jertfă Tatălui, ca om, deschizându-ne nouă calea spre Tatăl în stare de jertfă și înviere. Starea aceasta se află în Euharistie într-o formă și o fază care "conduce pe oameni la o cunoaștere mai adâncă a iubirii Sfintei Treimi" (D. Stăniloae). Sf. Chirii a Alexandriei arată că "la Tatăl nu putem intra decât în stare de jertfă curată ce se poate dobândi prin jertfa curată a lui Hristos. Așadar, în Hristos câștigăm putința de a veni în fața lui Dumnezeu căci ne învrednicește de acum de privirea Lui ca unii ce suntem 16 sfințiți căci totdeauna și în mod sigur noi vom fi primiți în chip favorabil de Tatăl dacă Hristos ne introduce la El. Murind lumii prin mortificarea trupului, noi trăim pentru Dumnezeu, pentru viața evanghelică și ridicându-ne prin jertfa Domnului noi vom răspândi o mireasmă bineplăcută și vom afla intrare la Tatăl prin Fiul" (Închinare în Duh și Adevăr, cartea 16). Hristos ne aduce la Tatăl ca jertfe, în stare de persoane conștiente, și într-o unire strânsă a jertfei noastre cu jertfa lui Hristos. Sfânta Euharistie este punctul culminant al Sfintei Liturghii în care primim jertfa lui Hristos la care se va adăuga jertfa noastră și va deveni parte din jertfa lui Hristos și invers. Sfânta Euharistie se constituie astfel un dialog și o întâlnire între Dumnezeu și oameni prin Iisus Hristos, un dialog ce se desfășoară de-a lungul întregii Sfinte Liturghii. În Sfânta Liturghie are loc o întâlnire spirituală între Hristos și credincioșii Săi prin: - darurile materiale; - cântările și rugăciunile prezente, de predare totală față de Dumnezeu "pe noi înșine și unii pe alții și toată viața noastră lui Hristos Dumnezeu să o dăm"; - prin Duhul Sfânt care preface darurile de pâine și vin, jertfa creștinilor "în jertfa lui Hristos adusă Tatălui" (D. Stăniloae), iar Biserica după prefacere le dă spre mâncare și băutură înapoi comunității. Taina Preoției Taina Preoției privește persoana văzută, adică preotul, care împlinește misiunea de mijlocire între Dumnezeu și făptura umană. Necesitatea preoției ca Taină este văzută de unii teologi tocmai din faptul că Hristos se dăruiește în mod nevăzut creștinilor. De aceea este nevoie de o persoană văzută care să împlinească actele văzute. Atât episcopul cât și preotul nu pot lua ei înșiși calitatea de organe executoare ale lui Hristos, nici comunitatea creștină nu le poate impune. De aceea ele trebuie alese și hirotonite, investite cu putere de sus. Hirotonia se face în interiorul Bisericii de către episcopi. După cum Hristos este trimisul Tatălui, Apostolul și Arhiereul mărturisirii noastre, așa sunt trimiși Apostolii lui Hristos. 17 Conținutul misiunii lor este: - puterea de a boteza; - a ierta păcatele; - a săvârși Euharistia; - a propovădui cuvintele evangheliei (Mt.10,27: "Ceea ce vă grăiesc la întuneric, spuneți la lumină și ceea ce auziți la ureche, propovăduiți de pe case"). Această misiune, preotul o desfășoară în scopul de a păzi toate câte a porunci Domnul Iisus Hristos (Mt.28,20: "Învățându-le să păzească toate câte v-am poruncit vouă, și iată Eu cu voi sunt în toate zilele, până la sfârșitul veacului. Amin"). Prin cuvintele de la Ioan 20,23: "Cărora veți ierta păcatele, le vor fi iertate și cărora le veți ține, vor fi ținute" se arată că Hristos transmite Apostolilor și urmașilor lor, prin suflarea Sfântului Duh, puterea de a ierta păcatele. În același sens se arată și la Mt. 10,20 lucrarea Sfântului Duh asupra Apostolilor și urmașilor lor: "Fiindcă nu voi sunteți care vorbiți, ci Duhul Tatălui vostru este care grăiește întru voi". În Noul Testament, credincioșii hirotoniți de Apostoli și apoi de episcopi în treapta de presbiteri, nu se numesc sacerdoți (ca în V.T.). Sfântul Apostol Pavel declară că și creștinii au un altar pe care se aduce jertfă "cei ce slujesc altarului" (I Cor.9,13: "Au nu știți că cei ce săvârșesc cele sfinte mănâncă de la templu și cei ce slujesc altarului au parte de la altar?"), însă această jertfă nu este sângeroasă de animale aduse idolilor, ci una nesângeroasă adusă lui Dumnezeu. La început cei ce slujeau altarului au fost numiți presbiteri și nu jertfitori, care amintea de jertfele sângeroase de animale. Creștinii voiau să se distingă prin această numire de cultul iudaic. Față de jertfele iudaice și păgâne, jertfa lui este duhovnicească și aducerea ei de către creștini este tot duhovnicească. Această aducere sau dedicare deplină lui Dumnezeu se împlinește prin cuvinte și fapte. Însă ea nu poate să aibă loc decât legată de jertfa Trupului și Sângelui Domnului și din împărtășirea noastră cu ea. Ea primește astfel un caracter de laudă: "Avem altar din care nu au dreptul să mănânce cei ce slujesc cortului. Așa printrânsul, prin Hristos, să aducem Lui jertfă de laudă". Această jertfă trebuie adusă de toți credincioșii, deoarece episcopii și preoții au în comun cu credincioșii aducerea lor duhovnicească din puterea jertfei lui Hristos; slujitorii creștini nu mai sunt separați de credincioși cum erau cei din legea veche sau păgânii. Este un alt motiv pentru care se evită numirea lor ca sacerdoți precum în Vechiul Testament. 18 Succesiunea apostolică Este transmiterea aceluiași har de la episcop la episcop. Această transmitere vine de la Sfinții Apostoli și cuprinde în ea și transmiterea puterii și obligației de a păzi aceeași învățătură și aceleași norme ale tainelor și păstoririi. Factorul interior al succesiunii este Hristos însuși și Sfântul Duh, iar factorul vizibil este Biserica. Teologul grec Ioan Karmiris spune în această privință: "Succesiunea apostolică nu se limitează numai la șirul istoric neîntrerupt al episcopilor sau la succesiunea învățăturii apostolice, ci se extinde și la succesiunea apostolică a slujirii și demnității sfințitoare, la succesiunea apostolică a întregii Biserici"(Teologie dogmatică). Cu privire la succesiunea apostolică Sf.Clement Romanul spune: "Apostolii ne-au vestit evanghelia trimiși de Domnul lisus Hristos, iar Iisus Hristos a fost trimis de Dumnezeu" (I Cor.42). Ipolit al Romei arată că: "episcopii sunt socotiți succesorii Apostolilor și părtași ai același har și păzitori ai arhieriei și învățători ai Bisericii" (Împotriva tuturor ereziilor, cap.1). Sf. Irineu de Lyon arată că "Apostolii au lăsat pe episcopi ca succesori în locul lor. Și preoții au succesiunea de la Apostoli pentru că și ei au primit harisma Adevărului prin succesiunea episcopală" (Împotriva tuturor ereziilor, cap.4). Prin sucesiunea apostolică a episcopului se transmite integral învățătura apostolică nu numai în forma ei fixată în NT, ci și în forma ei explicată de Sfânta Tradiție. Modul păstrării succesiunii apostolice a fost cel oral deoarece tradiția se trăiește nu numai prin literă ci și prin cuvânt. Învățătura despre Hristos nu constituie singură conținutul succesiunii apostolice sau a tradiției. În acest sens ea ar deveni o învățătură teoretică. Numai împreună luate Harul lui Hristos și învățătura Lui despre El ni-L transmite pe Hristos în deplinătatea Lui. Descrierea Persoanei lui Hristos trebuie înțelesă în funcție de puterea de cunoștere a fiecărui timp. Asupra acestui aspect au insistat Sf. Ioan Gură de Aur, Sf. Grigorie de Nazianz ș.a. Raportul dintre Hristos și Duhul Sfânt și lucrarea lor în viața Bisericii Unificarea credincioșilor prin lucrarea Sfintelor Taine are loc în Biserică. Ea constituie esența mântuirii și nu este cu putință în afară de Dumnezeu. Biserica este astfel trupul extins al Mântuitorului Întrupat, unde el se află jertfit și înviat și ne conduce și pe noi după cum arată Sf. Părinți, la unirea cu el, umplându-ne de starea de jertfă și înviere. Biserica este locul lucrării mântuitoare a lui Hristos și rodirea acestei lucrări. 19 Cinstirea sfinților I. Sfințenia lui Dumnezeu și accesul tuturor la ea Sfințenia lui Dumnezeu cuprinde două aspecte: 1. Aspectul apofatic, transcendent al sfințeniei. 2. Aspectul sfințeniei descoperită ca relație a lui Dumnezeu cu lumea. Cu privire la primul aspect Vechiul Testament arată că "Sfântul" este ceva singular care traduce realitatea lui Dumnezeu și a numelui Lui care nu se pronunță, Dumnezeu singur este "Sfântul". Locurile caracteristice din Vechiul Testament în care se subliniază această realitate sunt acelea în care Dumnezeu vorbește la prima persoană și arată sfințenia Sa ca aparținându-i numai Lui: "Cu cine Mă asemănați voi ca să fiu asemenea?, zice Sfântul” (Isaia 40,25). "Așa zice Domnul, Sfântul lui Israel și Ziditorul său: " Așa zice Domnul, Sfântul lui Israel și Ziditorul său: "Îndrăzniți voi oare să Mă întrebați despre cele viitoare și să dați poruncă lucrului mâinilor Mele?” (Isaia 45,11). În alt loc subliniază aceeiași realitate: "Nu este alt dumnezeu afară de Mine. Dumnezeu drept și izbăvitor nu este altul decât Mine!” (Isaia 45,21). Sfințenia lui Dumnezeu se arată pe calea negației, iar această negație are un conținut pozitiv căci ceea ce neagă este moartea. Dumnezeu Sfântul este cel ce face ca lumea să viețuiască. Lui nu-i este proprie plăcerea distructivă prezentă la om datorită păcatului care conduce spre moarte așa cum arată profetul Osea: "Nu voi dezlănțui iuțimea mâniei Mele, și nu voi prăpădi din nou Efraimul; căci Eu sunt Dumnezeu atotputernic și nu om: Eu sunt Sfântul în mijlocul tău și nu voi veni să te prăpădesc” (Osea11,9). Sfințenia, însă se arată ca putere. Serafimii din viziunea profetului Isaia nu pot decât să repete și să transmită o singură laudă: "Sfânt, sfânt, sfânt este Domnul Savaot, plin este tot pământul de slava Lui!' (Isaia 6,3). Viziunea profetului este cea a creștinului care vede deodată apariția realităților care îi hrănesc cedința sa. O astfel de viziune făcută pentru a-l pune pe om în fața sfințeniei lui Dumnezeu îl umple pe Isaia de spaimă: "Vai mie, că sunt pierdut! Sunt om cu buze spurcate și locuiesc în mijlocul unui popor cu buze necurate. Și pe Domnul Savaot L-am văzut cu ochii mei!” (Isaia 6,5). Dar sfințenia lui Dumnezeu este mai puternică decât păcatul creaturii. Gestul serafimului care a luat cu cleștele de pe jertfelnic un cărbune și-l va atinge de buzele profetului arată mântuirea legată de cultul adevăratului Dumnezeu: "Și l-a apropiat de gura mea și a zis: "Iată s-a atins de buzele tale și va șterge toate păcatele tale, și fărădelegile tale le va curăți” (Isaia 6,7). Sfințenia lui Dumnezeu apare totodată ca o măreție care produce o infinită smerenie în om. Ea 20 descoperă caracterul transcendent al Persoanei divine care îl face pe om să gândească la păcătoșenia lui. Dumnezeu S-a angajat însă pentru poporul Său pe o linie unică pe care numai El este capabil să o împlinească - linia sfințeniei. "Fiți sfinți, că Eu, Domnul Dumnezeul vostru sunt sfânt" (Lev.19,2). Porunca aceasta concentrează în jurul sfințeniei divine relația lui Dumnezeu cu poporul Său. Chemarea aceasta a lui Dumnezeu, sau cum o găsim în Sf. Scriptură, a "Sfântului lui Israel", are în experiența religioasă a poporului lui Israel o consecință importantă. Ea transfigurează tot ceea ce vine din atașare naturală. Originalitatea lui Israel este aceea a unui Dumnezeu Sfânt care și-a descoperit sfințenia Sa în modul Său de a acționa și a conduce poporul Său. Toate regulile devin propii poporului, poartă pecetea Dumnezeului lui Israel. Ceea ce în regulile anterioare însemna teamă de încălcare a unui domeniu interzis, devine chemare pozitivă la sfințenie. Începând cu Vechiul Testament, se desființează, într-un sens, granița dintre sacru și profan întrucât s-a dat posibilitatea tuturor să devină sfinți. Față de păgânism, în care sacrul era o calitate a lucrurilor, în Vechiul Testament el a devenit o calitate a Persoanei absolute și într-o măsură oarecare, a întregului popor format din persoane. Acestora li se deschide posibilitatea spre sfințire. Se face acum trecerea de la experiența religioasă elementară la lumea credinței, la cunoașterea adevăratului Dumnezeu. Transformarea aceasta își găsește împlinirea în Noul Testament, Epistola I a Sfântului Apostolului Petru îi numește pe creștini neam sfânt (I Petru 2,9: "Iar voi sunteți seminție aleasă, preoție împărătească, neam sfânt, popor agonisit de Dumnezeu, ca să vestiți în lume bunătățile Celui ce v-a chemat din întuneric, la lumina Sa cea minunată"), iar Sfântul Apostol Pavel sfinți (Rom. 1,7: "Tuturor celor ce sunteți în Roma, iubiți de Dumnezeu, chemați și sfinți: har vouă și pace de la Dumnezeu, Tatăl nostru, și de la Domnul lisus Hristos!”; Col. 1,4: "Căci am auzit despre credința voastră în Hristos Iisus și despre dragostea ce aveți către toți sfinții"). Aceștia au conștiința că au rămas într-un mod nou și personal chemării la sfințenie (Mt. 5,48: "Fiți, dar, voi desăvârșiți, precum Tatăl vostru Cel ceresc desăvârșit este"; Lc. 6,36: "Fiți milostivi, precum și Tatăl vostru este milostiv"). În Noul Testament, sfințenia lui Dumnezeu se arată sub cele două aspecte amintite. Se vorbește acum de sfințenia revelată, manifestată în lume prin coborârea lui Dumnezeu la ea. Toți oamenii au acum acces la sfințenie, căci căci toți se pot uni cu Hristos prin Duhul Sfânt. Această deschidere a fost adusă prin Întruparea Fiului lui Dumnezeu. Prin aceasta creștinismul a desființat în principiu granița între sacru și profan. Sfințenia vine de la Dumnezeu și se recunoaște totodată că în ființa omului există o aspirație și o capacitate spre sfințenie sau spre comuniune cu Persoana divină. Această aspirație a fost unită cu o depășire de sine a naturii umane din Persoana lui 21 Hristos. Hristos este modelul suprem al sfințeniei umane și în același timp izvorul ei nemijlocit, căci fără de El nu putem face nimic (Ioan 15,5: "Cel ce rămâne întru Mine și Eu în el, acela aduce roadă multă, căci fără Mine nu puteți face nimic"). El este Calea noastră spre realizarea sfințeniei și de la El primim puterea pentru această realizare. Sfântul Apostol Pavel arată în această privință: "Din El, dar, sunteți voi în Hristos Iisus, Care pentru noi S-a făcut înțelepciune de la Dumnezeu și dreptate și sfințire și răscumpărare" (I Cor. 1,30). Din Hristos vor primi sfinții Apostoli nemijlocit ajutorul în efortul lor de curățire și sfințire, prin viețuirea lor de trei ani lângă El. Puterea spre aceasta au primit-o prin pogorârea Duhului Sfânt. Duhul Sfânt este puterea de sus făgăduită de Mântuitorul Hristos, așa cum arată Sfântul Evanghelist Ioan la Ioan 14,14-16: "Dacă veți cere ceva în numele Meu, Eu voi face. De Mă iubiți, păziți poruncile Mele. Și Eu voi ruga pe Tatăl și alt Mângâietor vă va da vouă ca să fie cu voi în veac". Starea de sfințenie a Apostolilor se arată nu numai în puterea cuvântului propovăduit de ei ci și în fapte de vindecări, minuni și în alte semne: "Și tot sufletul era cuprins de teamă, căci multe minuni și semne se făceau în Ierusalim prin apostoli, și mare frică îi stăpânea pe toți" (FA. 2,43). Puterea de sfințire adusă prin Hristos și Duhul Sfânt n-a rămas numai în Apostoli, în FA.10,44: "Încă pe când Petru vorbea aceste cuvinte, Duhul Sfânt a căzut peste toți cei care ascultau cuvântul" se arată că Duhul cădea peste toți care ascultau cuvântul lui Petru și se botezau (FA.2,38: "Iar Petru a zis către ei: Pocăiți-vă și să se boteze fiecare dintre voi în numele lui Iisus Hristos, spre iertarea păcatelor voastre, și veți primi darul Duhului Sfânt"). Caracterul universal al făgăduinței Duhului este subliniat de Sfântul Apostol Petru în predica sa de la Cincizecime (FA. 2,16-17: "Ci aceasta este ce s-a spus prin proorocul Ioil: "Iar în zilele din urmă, zice Domnul, voi turna din Duhul Meu peste tot trupul și fiii voștri și fiicele voastre vor prooroci și cei mai tineri ai voștri vor vedea vedenii și bătrânii voștri vise vor visa"; Ioil 3,1: "Dar după aceea, vărsa-voi Duhul Meu peste tot trupul, și fiii și fiicele voastre vor profeți, bătrânii voștri visuri vor visa iar tinerii voștri vedenii vor vedea"). Această realitate sa arătat prin sfinții din întreaga istorie a Bisericii creștine. II. Legătura dintre sfințenie și jertfă Concentrându-și eforturile mai mult pe planul biruințelor interioare, sfinții au învins pornirile egoiste din ei, vindecând de slăbiciune toate rădăcinile manifestărilor acestora. O astfel de biruință au înfăptuit-o prin predarea totală a lor lui Dumnezeu ca persoană. Ei au arătat că predarea adevărată se poate face numai unei persoane. O predare totală nu 22 este însă posibilă decât față de Dumnezeu ca Persoană absolută; deoarece suntem ajutați de Dumnezeu însuși în acțiune. Sf. Chiril al Alexandriei a accentuat mult aspectul de predare a omului față de Dumnezeu, arătând că aceasta merge până la sfințire. Sfințenia este însă, la el, legată de jertfire, iar starea de jertfă conduce la starea de sfințenie. Prin dăruirea lui Dumnezeu și jertfindu-se, unii creștini devin sfinți. Ei se jertfesc însă curat și total numai prin împărtășirea din jertfa curată și totală a lui Hristos ce se dăruiește ca om Tatălui în totală curățenie, și sa sfințit ca oamenii să se sfințească (Ioan 17,19: "Pentru ei Eu Mă sfințesc pe Mine Însumi, ca și ei să fie sfințiți întru adevăr"). Sfântul Chiril spune în acest sens: "căci în Hristos ne apropiem de Dumnezeu și Tatăl, prin jertfă duhovnicească și dobândim putința de a sta în pomenirea Lui" (Închinarea și slujirea în Duh și adevăr, XVI, P.S.B. 38, p.551). Tot Sf. Chiril arată că, la starea de "jertfă duhovnicească și preabine-mirositoare Tatălui ne înălțăm prin Fiul (Ibidem. p.544). În jertfa Lui este astfel puterea jertfei noastre, în fidelitatea lui față de Tatăl, puterea fidelității noastre față de Dumnezeu. Dar în jertfa Lui se manifestă și iubirea lui Dumnezeu pentru noi și iubirea Lui ca om față de Dumnezeu. Unirea acestor iubiri este înfățișată de Sfânta Scriptură astfel: "Căci Dumnezeu așa a iubit lumea, încât pe Fiul Său Cel Unul-Născut La dat ca oricine crede în El să nu piară, ci să aibă viață veșnică" (Ioan 3,16). Hristos ca om ne-a arătat, prin jertfa Lui pentru noi, întreaga renunțare la sine, pentru ca și noi să renunțăm la egoismul nostru și să-L iubim pe pe Dumnezeu până la jertfă. Aceasta o exprimă Sfânta Liturghie prin cuvintele: "Ție îți aducem de toate și pentru toate". Prin aceste cuvinte ne-a arătat că ne împărtășim de viață nouă care înseamnă golire de noi înșine. În locul golit din noi va intra Hristos, după cum spune Sf. Simeon Nou Teologul "Locul a tot ce am eu în mine îl ia Hristos" (Imne XV). În acest sens, Trupul lui Hristos primit de Apostoli a curățit simțurile lor trupești și le-a întipărit simțurile de jertfă. Aceasta se întâmplă și acum cu oamenii prin împărtășirea cu Trupul și Sângele Lui Hristos în Sfânta Liturghie. Omul devine "slujbă cuvântătoare" chiar prin trupul Lui. Aducându-se pe sine ca jertfă, creștinul vorbește prin trupul său. Apostolul cheamă însă în Epistola Către Romani nu la slujba prin trup, ci prin trupul înduhovnicit: "Vă îndemn, deci, fraților, pentru îndurările lui Dumnezeu, să înfățișați trupurile voastre ca pe o jertfă vie, sfântă, bine plăcută lui Dumnezeu, ca închinarea voastră cea duhovnicească” (Rom. 12,1). Față de starea de păcat în care, după cum spune Sf. Apostol Pavel în aceeași Epistolă, mădularele omului s-au făcut roabe necurăției și fărădelegii spre fărădelege, așa cum în efortul creștinilor, mădularele sunt făcute roabe ale dreptății spre sfințire (Rom. 6,19: "Căci 23 precum ați făcut mădularele voastre roabe necurăției și fărădelegii, spre fărădelege, tot așa faceți acum mădularele voastre roabe dreptății, spre sfințire"). Sfântul reprezintă astfel umanul purificat, simplificat și predat întreg lui Dumnezeu, ajungând prin curățirea de patimi și virtuțile culminante în iubire, la asemănarea cu Dumnezeu. Este creația nouă, luminoasă, prin care lumina din suflet face trupul transparent, așa cum arată Sf. Simeon Noul Teolog: "trupurile sfinților sub lucrarea sufletului unit cu harul sau împărtășindu-se de lumina dumnezeiască, se sfințesc și devin și ele transparente, prin focul dumnezeiesc, și cu mult mai deosebite și mai cinstite decât alte trupuri" (Tratat eretic). Orice ființă umană, prin efortul de curățire și statornicie a conștiinței în fața prezenței lui Dumnezeu, devine sfântă. În cultul Bisericii Ortodoxe se spune: "Căci Sfânt ești Dumnezeul nostru și întru sfinți te odihnești". Odihna lui Dumnezeu în sfinți este un fapt permanent de conștiință pentru ei. Aceasta însă și efortul de curățire se mențin prin lucrarea Duhului Sfânt. Sfințenia înseamnă prezența roditoare a Duhului Sfânt în om, iar roadele Duhului sunt arătate de Apostolul Pavel în cuvintele: "Căci lauda noastră această este mărturia conștiinței noastre că am umblat în lume, și mai ales la voi, în sfințenie și în curăție dumnezeiască, nu în înțelepciune trupească, ci în harul lui Dumnezeu" (II Cor. 1,12). III. Sfințenia, forma cea mai înaltă a comuniunii omului cu Dumnezeu și cu semenii Ca cei care s-au curățit în fața lui Dumnezeu cel Sfânt prin chemarea necontenită a Lui în inima lor, după cum spune Sfântul Isaac Sirul, sfinții au primit o îndrăzneală la Dumnezeu sau o deschidere a conștiinței, o sinceritate a comuniunii care nu are nimic temerar în ea, ci se aseamănă cu "îndrăzneala" copilului vinovat. Având această îndrăzneală, ei sunt mijlocitori la Dumnezeu pentru oameni. Îndrăzneala aceasta este strâns legată la sfinți de curăție, devenind în ei o deprindere. Este familiaritatea cu Dumnezeu însoțită mereu de conștiința măreției lui Dumnezeu. Familiaritatea aceasta sfinții o creează și în relațiile cu semenii. Predându-se întreg lui Dumnezeu, ei se predau întregi în comuniunea cu oamenii. Trăsăturile lor personale în raport cu ceilalți sunt: delicatețea, sensibilitatea, puritatea, atenția față de taina personală a lor. Pe de altă parte, pot fi întâlnite la ei trăsăturile simplității, naturaleții, smereniei, a participării la durerea altora după pilda jertfei lui Hristos. Persistența iubirii ajutătoare este "odihna" sau "sabatul" în care au intrat sfinții, așa cum arată Sfântul Apostol Pavel în Epistola către Evrei 3,18: "Și cui S-a jurat că nu vor intra întru odihna Sa, decât numai celor ce au fost neascultători?". Prin aceasta ei au ieșit din Egiptul patimilor câștigând o mare asemănare cu Dumnezeu, cu neclintirea Lui în bine și în iubirea de oameni. În sfânt se descoperă piscul bunătății, al purității și al puterii duhovnicești acoperite de vălul smereniei. Astfel, smerenia nu este ceva 24 static și individualist, ci un proces de îndumnezeire, de purificare continuă prin relația cu Dumnezeu și cu oamenii. Sfințenia este opusă falsificării și degradării vieții omenești. Falsificarea vieții omenești prin păcat este superficializarea ei arătată în relații lipsite de adevăr și încărcate de ură.Sfințenia este redescoperirea iubirii și a comuniunii umane după chipul lui Dumnezeu, a înnoirii oamenilor prin participarea lor la iubirea lui Dumnezeu (Efeseni 4,24-25: "Și să vă îmbrăcați în omul cel nou, cel după Dumnezeu, zidit întru dreptate și în sfințenia adevărului. Pentru aceea, lepădând minciuna, grăiți adevărul fiecare cu aproapele său, căci unul altuia suntem mădulare"). Apocalipsa vorbește de sufletele celor ce li s-a dat câte un veșmânt alb (Apoc. 6,11: "Și fiecăruia dintre ei i s-a dat câte un veșmânt alb și li s-a spus ca să stea în tihnă, încă puțină vreme, până când vor împlini numărul și cei împreună-slujitori cu ei și frații lor, cei ce aveau să fie omorâți ca și ei") stând înaintea tronului lui Dumnezeu și slujind Lui ziua și noaptea (Apoc.7,15: "Pentru aceea sunt înaintea tronului lui Dumnezeu, și Îi slujesc ziua și noaptea, în templul Lui, și Cel ce șade pe tron îi va adăposti în cortul Său") . Sunt mucenicii care vin din strâmtorarea cea mare și și-au spălat veșmintele lor și le-au făcut albe în sângele Mielului (Apoc.7,14: "Și i-am zis: Doamne, Tu știi. El mi-a răspuns: Aceștia sunt cei ce vin din strâmtorarea cea mare și și-au spălat veșmintele lor și le-au făcut albe în sângele Mielului") adică au luat din puterea Lui de înfrânare și de jertfă, puterea de a se înfrâna și ei de la păcate și de a jertfi lui Dumnezeu. Astfel, sfântul este un om pentru alții întrucât este în primul rând un om pentru Dumnezeu. Liturghia este mediul în care omul fiind pentru Dumnezeu se face om pentru alții, căci împărtășindu-se de Dumnezeu se roagă Lui cu o gură și o inimă eliberate de egoism și întărite în unitate. Caracteristica dominantă a vieții sfântului este să facă totul pentru alții. Este o simpatie și o descoperă caracterul personal al sfințeniei. Sfântul este omul care s-a eliberat de toate patimile, respingând orice ispită spre lăcomie și interes egoist. Libertatea de patimi sau nepătimirea înseamnă sensibilitate pentru alții după cum și virtutea înseamnă viețuire pentru alții. 25 Cinstirea icoanelor I. Sensul și conținutul icoanei Sensul și conținutul icoanei reies din învățătura pe care Biserica a formulat-o și a dat-o ca răspuns tendințelor și atitudinilor iconoclaste. Icoanele au mai întâi o funcție de călăuzire și întărire în dreapta credință cum arată Sf. Vasile cel Mare: "Ceea ce aduce cuvântul prin istorisire la auz tot aceea înfățișează și arată pictura în mod tăcut ochilor" (Omilie la mucenicul Varlaam,17,3). Ele întipăresc în mintea și amintirea creștinilor învățătura despre Dumnezeu cel în Treime, actele mântuitoare ale lui Hristos, locul Maicii Domnului în iconomia Întrupării Fiului lui Dumnezeu, rodirea credinței în Hristos, în sfinți. Părinții Sinodului VII Ecumenic deosebesc icoana de portret. Portretul reprezintă o ființă umană obișnuită. Icoana reprezintă un om unit cu Dumnezeu. Icoana se deosebește deci de portret prin conținut, iar acest conținut creează formele de expresie specifice, proprii numai icoanei, deosebind-o de orice altă imagine. Icoana arată sfințenia vizibilă cu ochii trupești. Ea conduce prin privirea ei cu credință de la vederea simțuală la contemplarea spirituală și la întâlnirea tainică cu persoanele sfinte și cu faptele mântuitoare reprezentate pe ea. Mai mult decât atât, prin sfintele icoane, cei zugrăviți în ele devin o prezență în locașul bisericesc. În Epistola către evrei, după ce s-a amintit de mulți drepți din Vechiul Testament și poate și din Noul Testament de dinaintea scrierii epistolei se spune: "De aceea și noi, având împrejurul nostru atâta nor de mărturii, să lepădăm orice povară și păcatul ce grabnic ne împresoară și să alergăm cu stăruință în lupta care ne stă înainte" (Evr.12,1). Sfinții de mai înainte au rămas vii și după moarte. Ei se află împrejurul credincioșilor mai ales când aceștia sunt adunați în rugăciune și când Hristos se aduce din mijlocul lor jertfă Tatălui. Sfinții sunt și ei în jurul lui Hristos potrivit făgăduinței făcute de Acesta: "iată Eu cu voi sunt în toate zilele, până la sfârșitul veacului" (Mt.28,20). Sf. Vasile cel Mare a dat și formula cinstirii icoanei pe care și-a însușit-o Sinodul VII Ecumenic: "Cinstirea chipului trece la cel zugrăvit" (Comentarii la Isaia, cap.13). Sinodul VII Ecumenic declară în acest sens: "Fie prin cugetarea la cuvintele Scripturii, fie prin reprezentarea icoanei...noi ne amintim de prototipuri (de modele vii) și suntem introduși la ele" (Mansi 13, 482). Sinodul din Constantinopol din 860, afirmă în același sens: "Ceea ce Evanghelia ne spune, prin cuvinte, icoana ne vestește prin culori și ne face prezent" (Mansi 16, 400). Trecerea de la icoană la prototipul ei viu este o intrare prin ea la prototipul nevăzut spiritual. Orientarea sufletului cinstitor spre prototip atrage atenția aceluia spre care 26 cinstește. Slujba de sfințire a icoanei care cheamă pe Duhul Sfânt asupra ei este o confirmare a acestui fapt. După Sf. Ioan Damaschin, "icoanele sunt pline de puterea lucrătoare a lui Dumnezeu și de har, căci numele celui zugrăvit este chemat asupra lor într-un fel de epicleză (invocare)" (H. Schultz). În prima și a treia cuvântare împotriva celor care resping icoanele, Sf. Ioan Damaschin definește astfel chipul: "Chipul manifestă și arată ceva ascuns" sau "Un chip este o asemănare care exprimă modelul cu o anumită deosebire față de model". Pentru a putea constata asemănarea dintre cei doi trebuie nu numai ca chipul dar și modelul lui să fie vizibil. Sfântul Ioan Hrisostom arată că chipul trebuie să fie asemănător cu Arhetipul, astfel nu există chip. Există o legătură ontologică sau o legătură prin ființă între reprezentare și realitatea care este reprezentată și care se aseamănă cu cea existentă, între cuvânt și persoana celui ce rostește cuvântul. Atâta timp cât nu este rostit cuvântul, nu poate fi sesizat ca deosebit de persoană. După ce este rostit, se constată că este deosebit de ea, sesizat ca deosebit de persoană și chip. Acest fapt este valabil și pentru relația dintre persoană și chip. Rațiunea de a fi a icoanei și valoarea ei stau în ceea ce ea reprezintă: puritatea spirituală, frumusețea interioară, după cum spun cuvintele Sf. Ap. Petru: "Ci să fie omul cel tainic al inimii, întru nestricăcioasa podoabă a duhului blând și liniștit, care este de mare preț înaintea lui Dumnezeu” (I Petru 3,4). Icoana descoperă asemănarea divină dobândită de om. Ea traduce lucrarea harului care, potrivit expresiei Sfântului Grigorie Palama "pictează în noi, pentru a spune așa, asemănarea lui Dumnezeu peste Chipul dumnezeiesc...astfel încât să ne prefacem în asemănarea Sa" (Către monahia Xenia, despre virtuți și patimi). Pentru a expune legătura dintre tip și Prototip, Sf. Ioan Damaschin citează în prima sa cuvântare un loc din Sf. Vasile cel Mare care folosește comparația dintre chipul împăratului și persoana lui. Chipul împăratului este de asemenea numit împărat fără ca prin aceasta să ia naștere doi împărați. Împărăția nu este izolată și cinstirea nu este împărțită. Sf. Ioan continuă: "Dacă tabloul împăratului este împăratul, atunci icoana lui Hristos este Hristos și icoana sfântului este sfântul însuși. Prin aceasta nu este ruptă puterea și cinstea nu este împărțită". Astfel, tip și Prototip sunt una într-o singură formă, în asemănare. Prin icoană vedem ca printr-un trasparent modelul. Ce însemnătate i se cuvine astfel icoanei? Sf. Ioan Damaschin răspunde: "Icoanei i se cuvine acea putere și har pe care sfântul le-a avut când a trăit pe pământ și a fost umplut de Duhul Sfânt. La fel și după moarte harul Duhului Sfânt rămâne pururea în sufletele sfinților, în trupurile lor aflate în morminte, în trăsăturile și sfintele lor chipuri iar aceasta nu prin fire ci ca urmare a harului și lucrării divine". Deoarece harul primit de sfinți în timpul vieții rămâne 27 mereu în icoanele lor, acestea sunt ca niște jaloane pe drumul către creația înnoită încât după cuvântul Sf. Ap. Pavel prin "slava Domnului, ne prefacem în același chip din slavă în slavă, ca de la Duhul Domnului' (II Cor.3,18). II. Fundamentul hristologic al icoanei Încă înainte de apariția diputelor dintre iconoclaști și ortodocși cu privire la existența icoanei, ortodocșii au insistat asupra argumentelor de ordin hristologic. Au apărut opinii conform cărora acestea au survenit ulterior disputelor însă realitatea este că învățătura dintotdeauna a Bisericii și fundamentul hristologic al icoanei sunt exprimate la Sinodul Quinisext. La sfârșitul secolului al VII-lea, înaintea izbucnirii iconoclasmului, Ep. Ioan al Tesalonicului a recurs la temeiul hristologic al icoanei în polemica sa cu păgânii. Tot pe argumentul hristologic a fundamentat și Sf. Gherman Patriahul Constantinopolului existența icoanei în epistolele sale către episcopii iconoclaști. Iconoclaștii nu puteau înțelege Taina Întrupării Fiului lui Dumnezeu, om. Ei se întrebau cum pot fi reprezentate cele două naturi ale Persoanei lui Hristos. Ortodocșii nu căutau să înfățișeze nici natura divină, nici natura umană a Persoanei lui Hristos, ci reprezentau Persoana Dumnezeu-Omului. Citând cuvintele Sf. Vasile cel Mare, Sinodul VII afirmă că: "cinstea arătată icoanei trece asupra Prototipului, iar cel ce venerează icoana venerează persoana pe care o înfățișează". Fundamentul hristologic al icoanei este Întruparea Fiului lui Dumnezeu. Întruparea, la rândul ei, este susținută și probată prin icoană. Icoana este un garant al realității Întrupării Fiului lui Dumnezeu. De aceea, în învățătura Bisericii, negarea icoanei lui Hristos echivaleză cu negarea Întrupării sale, cu negarea întregii iconomii a mântuirii noastre. Când Biserica apără imaginile sacre ea nu apără doar rostul lor didactic sau estetic, ci însăși temelia credinței. Sfântul Teodor Studitul socotește că a nega lui Hristos puterea de a fi zugrăvit în icoană înseamnă a nega toate însușirile lui trupești, deci a cădea în dochetism. Icoana este dovada că Fiul lui Dumnezeu și-a făcut cu adevărat propriu trupul nostru omenesc: "Oare nu a fost om cel mai presus de om, arătându-se în înfățișarea noastră? Nu a avut trup, căzând sub atingere și culoare, adică sub calitate și cantitate, cărora le urmează poziția spațială și prelungirea temporală? Nu le înțelege pe acestea ca însușiri ale circumscrierii cel ce știe să judece cât de puțin? Cum, deci, nu poate fi circumscris asemenea oamenilor? Nu rezultă din punct o linie? Nu rezultă din linie o figură, întâi triunghiul, apoi celelalte figuri? Nu se formează din figuri diferite fața și aceasta înfățișată în icoană nu mărturisește că este Hristos, că este om? A fost Hristos fără chip? Însușirile 28 omenității lui Hristos sunt corporalitatea, vizibilitatea, circumscrierea, schimbabilitatea, pătimirea și toate celelalte câte sunt pe lângă acestea în orice om. Ai suprimat sau prefăcut una din cele spuse, de pildă circumscrierea? Hristos va fi după omenitate, precum necircumscris, așa și necorporal și invizibil" (Sfântul Teodor Studitul, Respingerea poemelor iconomahilor, P.G.99). Acuzația iconoclastă de idolatrie se izbește de o teologie elaborată și clar formulată. Icoana este imaginea unei Persoane divine întrupate care transmite trăsăturile Fiului lui Dumnezeu venit în trup, devenit vizibil, reprezentabil. Argumentul de căpetenie al iconoclaștilor, luat de la Eusebiu de Cezareea, este că Hristos a avut însușirea circumscrierii până la moarte, dar n-a mai avut-o după aceea. După Eusebiu, Hristos cel transfigurat rupe toate limitele trupului omenesc și pământesc. Împăratul Constantin al V-lea Copronimul a reluat aceeași idee atunci când a spus despre trupul transfigurat al lui Hristos că S-a făcut nu numai netrecător, ci și "necircumscris". Sfântul Teodor aduce ca dovadă că Hristos a rămas circumscris ca om după moarte: "Vedeți mâinile Mele și picioarele Mele, că Eu Însumi sunt; pipăiți-Mă și vedeți, că duhul nu are carne și oase, precum Mă vedeți pe Mine că am” (Lc. 24,39). El n-a pierdut prin înviere însușirile firii omenești. Dacă le-ar fi pierdut n-ar mai fi poruncit să fie pipăit ca având carne și oase? Iconomahii afirmau că Hristos n-a mai avut după înviere carnea și oasele ca noi. Sfântul Teodor respinge afirmația lor precum că: membrele lui Hristos de după înviere sunt niște simboluri ale unor lucrări. Acesta este cazul numai la Dumnezeu neîntrupat, zice el. "Circumscris" înseamnă, după Sf. Teodor Studitul, organizat, fiind constituit din membre și ca atare văzut, iar tot ce se vede este circumscris. De aceea subliniază că: "dacă Hristos s-a arătat după înviere, era circumscris. Căci tot ceea ce cade sub vedere, cade și sub circumscriere". Icoana arătându-ne pe Hristos ca circumscris nu exclude necircumscrierea lui ci dimpotrivă, ne-o sugerează ca alcătuind cealaltă latură a Lui, adică necircumscris așa cum chipul unui om, deși îi redă numai trupul, nu implică o separare a trupului de suflet, ci dimpotrivă. Sinodul VII Ecumenic se exprimă astfel: "Ei, iconomahii au flecărit că în icoană se circumscrie împreună cu firea omenească și firea dumnezeiască. Prin aceasta și-au ieșit din rațiune, fiind predați unei cugetări netrainice. Căci Petru și Pavel, fiind pictați, se văd, dar sufletele lor nu sunt de față în icoană. Pentru că, nici când e de față trupul lui Petru, nu vede cineva sufletul lui" (Mansi, t. XIII). Creștinismul a afirmat cu putere păstrarea veșnică a 29 trupului lui Hristos și, prin aceasta, și a trupurilor noastre. Prin aceasta afirmă păstrarea formei lui umane și personale. Patriahul Nechifor al Constantinopolului spune în acest sens: "Precum s-a arătat, nu s-a prefăcut nici la înviere. Iar înălțarea la cer s-a făcut și ea cu trupul și arhidiaconul Ștefan a văzut slava ieșind din chipul omenesc al Domnului". Sinodul VII Ecumenic citează dintr-o epistolă a Sfântului Chiril din Alexandria următoarele: "Iar după înviere a rămas același trup care a pătimit, dar nu mai are slăbiciunile omenești în sine. Căci nu mai spunem că suferă de foame, că e supus oboselii, sau suportă, altceva din aceasta, ci este nestricăcios" (Mansi, t. XIII). Arta sacră ortodoxă este expresia vizuală a dogmei transfigurării. Pe Dumnezeu-Omul îl reprezentăm întru toate asemenea nouă afară de păcat. Iconomahii aveau concepția maneheică a neputinței transfigurării trupului încă din timpul vieții pământești. Acest lucru îl aplicau și la natura umană din Persoana lui Hristos. Patriahul Gherman spune: "În icoane înfățișăm trupul cel sfânt al Domnului". Părinții Sinodului VII Ecumenic arată această calitate în felul următor: "Deși Biserica Sobornicească reprezintă pictural forma umană a lui Hristos, ea nu îi desparte trupul de dumnezeirea cu care s-a unit. Atunci când facem icoana Domnului mărturisim trupul Său îndumnezeit și nu recunoaștem în icoană nimic altceva decât o imagine care seamănă cu Prototipul. Iată de ce icoana îi primește numele" (Sesiunea a VI-a,Mansi, t. XIII). Sfântul Teodor Studitul explică la rândul lui această realitate astfel: "Reprezentarea lui Hristos ne stă în imitarea unui om stricăcios(Apostolul poruncește să nu fie) ci în asemănarea cu omul nestricăcios, așa cum o spusese El însuși înainte, tocmai nestricăcios... fiindcă El nu este un om oarecare, ci Dumnezeu făcut Om" (Șapte capitole împotriva iconoclaștilor, cap.1). III. Temeiuri scripturistice ale reprezentării iconografice Biserica învață că icoana este întemeiată pe Întruparea celei de-a doua Persoane a Sfintei Treimi. Nu este vorba de o ruptură, cu atât mai puțin de vreo contradicție cu Vechiul Testament, ci dimpotrivă, de o împlinire nemijlocită. Prototipul imaginii creștine nu este un idol păgân, ci absența din cadrul simbolismului Vechiului Testament a oricărei imagini concrete și fățișe înainte de Întrupare, tot așa cum prototipul Bisericii nu este lumea păgână, ci poporul evreu ales de Dumnezeu pentru a primi revelația. Pentru Biserică este clar că interzicerea imaginii formulată la Ieșirea 20,4: "Să nu-ți faci chip cioplit și nici un fel de asemănare a nici unui lucru din câte sunt în cer, sus, și din câte sunt pe pământ, jos, și din câte sunt în apele de sub pământ!" și la Deuteronom 5,12-19 nu constituie o interdicție de principiu a imaginii, ci numai o măsură 30 provizorie, pedagogică, referitoare doar la Vechiul Testament. În acest sens, proorocul Iezechil spune: "Ba încă le-am dat și legi care nu erau bune și rânduieli prin care ei nu puteau trăi" (Iez. 20,25), din pricina împietririi inimii lor, spune Sfântul Ioan Damaschin explicând această interdicție. Paralel cu interdicția imaginilor directe și concrete, a existat însă porunca divină de a construi aceste întruchipări simbolice, prefigurări reprezentate de tabernacol și tot ce conținea el, prefigurări pe care Dumnezeu le-a dictat până în cele mai mici amănunte, leș. 25,26; leș. 25,17-18: "Să faci și capac la chivot, de aur curat... Apoi să faci doi heruvimi de aur... ca și cum ar răsări din cele două capete ale capacului". Sfântul Ioan Damaschin explică în cele trei tratate scrise pentru apărarea sfintelor icoane, sensul interdicției imaginii în Vechiul Testament. El spune ca în Vechiul Testament Dumnezeu se arată numai prin sunete, adică prin cuvinte. El rămâne invizibil, nu se arată: "Iar Domnul v-a grăit de pe munte din mijlocul focului; și glasul cuvintelor Lui l-ați auzit, iar fața Lui n-ați văzut-o, ci numai glasul I l-ați auzit" (Deut. 4,12). Urmează apoi interdicția: "Să nu greșiți dar și să nu vă faceți chipuri cioplite, sau închipuiri ale vreunui idol, care să înfățișeze bărbat sau femeie” (Deut. 4,16). Astfel, Dumnezeu vorbește despre El, interzice orice imagine, insistând asupra faptului că nu poate fi văzut. Din chiar insistența textelor biblice asupra faptului că Israel auzea cuvântul dar nu putea să vadă nimic, Sfântul Ioan Damaschin deduce în chip tainic posibilitatea ulterioară de a-l vedea și reprezenta pe Dumnezeu făcut trup: "Ce vrea să ne spună în chip tainic Scriptura? E limpede că se referă la interdicția de a-L reprezenta pe Dumnezeu nevăzut, dar atunci când Îl vei vedea pe Cel netrupesc făcându-se Om pentru tine, atunci vei putea zugrăvi înfățișarea Lui omenească.. Atunci când Cel nevăzut, luând fire trupească, ajunge văzut, de îndată poți întruchipa asemănarea Celui ce S-a înfățișat... atunci când Cel ce fiind ipostas deoființă cu Tatăl S-a deșertat pe Sine chip de rob luând (Filip. 2,6-7: "Care, Dumnezeu fiind în chip, n-a socotit o știrbire a fi El întocmai cu Dumnezeu, Ci S-a deșertat pe Sine, chip de rob luând, făcându-Se asemenea oamenilor, și la înfățișare aflându-Se ca un om")... înfățișându-și un chip trupesc abia atunci pictează și arată privirii tuturor pe Cel ce a binevoit să apară. Zugrăvește nașterea Sa din Fecioară, botezul Său în Iordan, Schimbarea Sa la față de pe muntele Tabor, înfățișează totul prin cuvânt și prin culori, fie în cărți fie pe lemn" (I Tratat, cap. VIII). Astfel, interdicția de a-L reprezenta pe Dumnezeul nevăzut conține implicit necesitatea de a-L reprezenta pe Dumnezeu îndată ce profețiile se vor împlini. Cuvintele Domnului: "Nu ați văzut nici un chip, nu vă faceți vreun chip" vor să spună: "Nu faceți nici o imagine a lui Dumnezeu atâta timp cât nu L-ați văzut încă". Imaginea Dumnezeului nevăzut este imposibilă, căci, după cum arată Sfântul Ioan "cum să 31 reprezinți ceea ce ochii nu au văzut?" (Al treilea tratat, cap. IX). Dacă s-ar realiza o astfel de imagine, ea ar fi simplă imaginație, invenție falsă. În Vechiul Testament nu existau decât prefigurări simbolice, revelații ale viitorului, deoarece, spune Sfântul Ioan Damaschin "Legea nu era o imagine, ci era asemenea unui zid care ascunde imaginea". Căci Apostolul Pavel spune: "În adevăr, Legea având umbra bunurilor viitoare, iar nu însuși chipul lucrurilor, nu poate niciodată - cu aceleași jertfe, aduse neîncetat în fiecare an - să facă desăvârșiți pe cei ce se apropie” (Evr.10,1). În plus, Legea lui Moise care interzicea reprezentarea divinității prin imagine (Ieș.20,4: "Să nu-ți faci chip cioplit și nici un fel de asemănare a nici unui lucru din câte sunt în cer, sus, și din câte sunt pe pământ, jos, și din câte sunt în apele de sub pământ!") nu mai poate fi actuală. Ea și-a împlinit rostul până la Întruparea lui Hristos, Templul cel nefăcut de mâna omului (Marcu 14,58: "Voi dărâma acest templu făcut de mână, și în trei zile altul, nefăcut de mână, voi clădi"). Afirmațiile Vechiului Testament că Dumnezeu în ființa Sa nu ar putea fi văzut vreodată de către oameni (leș. 33,20: "Fața Mea însă nu vei putea s-o vezi, că nu poate vedea omul fața Mea și să trăiască"; Deut. 4,12: "Iar Domnul v-a grăit de pe munte din mijlocul focului; și glasul cuvintelor Lui l-ați auzit, iar fața Lui n-ați văzut-o, ci numai glasul I l-ați auzit") sau în Noul Testament (Ioan 1,18: "Pe Dumnezeu nimeni nu L-a văzut vreodată; Fiul cel Unul-Născut, Care este în sânul Tatălui, Acela L-a făcut cunoscut"). Prin venirea Sa în lume oamenii au avut însă prilejul să-L vadă pe Tatăl căci Hristos este chipul lui Dumnezeu (Filip.2,6: "Care, Dumnezeu fiind în chip, n-a socotit o știrbire a fi El întocmai cu Dumnezeu"). Numai după ce L-au contemplat pe Dumnezeu (Evr.1,1: "După ce Dumnezeu odinioară, în multe rânduri și în multe chipuri, a vorbit părinților noștri prin prooroci"), Apostolii au putut să spună prin Sfântul Ioan Evanghelistul "Ce era de la început, ce am auzit, ce am văzut cu ochii noștri, ce am privit și mâinile noastre au pipăit despre Cuvântul vieții, Și Viața s-a arătat și am văzut-o și mărturisim și vă vestim Viața de veci, care era la Tatăl și s-a arătat nouă" (I Ioan 1,1-2). Când Hristos se adresează ucenicilor și altor ascultători: "Fericiți sunt ochii voștri că văd și urechile voastre că aud. Căci adevărat grăiesc vouă că mulți prooroci și drepți au dorit să vadă cele ce priviți voi, și n-au văzut, și să audă cele ce auziți voi, și n-au auzit" (Mt. 13,16-17); vrea să ne arate că faza - în care El Însuși se revelase de nenumărate ori strămoșilor într-o formă inaccesibilă ochilor trupești - a fost total depășită. Interdicția de a-L reprezenta pe Dumnezeu prin imagine încetează acum, deoarece primejdia de a deforma imaginea lui Dumnezeu a trecut. Privitor la cunoașterea lui Dumnezeu trebuie menționat că la afirmația iconoclaștilor "că umblăm prin credință, nu 32 prin vedere" (II Cor. 5,7), Sfântul Teodor Studitul răspunde că în acest loc Sfântul Apostol Pavel exclude vederea lucrurilor viitoare în realitatea lor prototipică și nu vederea prin icoane. Căci tot el spune: "Căci vedem acum ca prin oglindă, în ghicitură, iar atunci, față către față" (I Cor.13,12). Credința însă este susținută de această vedere prin oglindă. Credința și vederea ca prin oglindă au nevoie una de alta, căci în această credință privim ca prin oglindă, față către față, în chip neînșelător adevărul celor viitoare (Antiereticul III). Preacinstirea Maicii Domnului I. Fecioara Maria, Născătoare de Dumnezeu Biserica a învățat totdeauna că Fecioara Maria este Născătoare de Dumnezeu. Prin aceasta ea mărturisește că Cel care S-a născut din ea nu este o persoană omenească, ci însuși Fiul lui Dumnezeu S-a născut din ea după firea Sa, așa cum se mărturisește în formula de unire a sinodalilor de la Sinodul de la Efes din 431. Potrivit acestei idei de unire fără amestecare, mărturisim că sfânta Fecioară este Theotokos, care l-a născut pe Dumnezeu precum și pe om prin unirea fără amestecare sau separare și aceasta pentru că Dumnezeu Cuvântul s-a făcut om și prin zămislire și-a unit în sine Tempul trupului pe care și l-a asumat de la ea (Sfântul Chiril al Alexandriei, Epistola 39). A respinge calitatea aceasta a Fecioarei Maria înseamnă respingerea că însuși Fiul lui Dumnezeu s-a făcut Fiul Omului. Întrebarea care se pune în legătură cu aceasta este următoarea: De ce s-a accentuat că Hristos este Fiul Omului? Sfântul Chiril al Alexandriei a unit lupta împotriva lui Nestorie cu lupta pentru calitatea Fecioarei Maria de Născătoare de Dumnezeu. Într-una cele 12 anatematisme ale sale, la Sinod III Ecumenic de la Efes din 431 spune că: "Dacă cineva nu vrea să mărturisească că Emanuel este Dumnezeu adevărat și că deci Sfânta Fecioară este Născătoare de Dumnezeu, întrucât a născut trup pe Cuvântul lui Dumnezeu, să fie anatema". Sfântul Grigorie de Nazianz, se exprimase mai înainte în același fel: "Dacă cineva nu crede că Sfânta Maria este Născătoare de Dumnezeu, este despărțit de Dumnezeu" (Epistola 101 către Cledoniu). Majoritatea Părinților arată faptul că lui Dumnezeu își produce din Fecioara Maria o natură omenească. Aceasta este nu numai un act nou, ci și un început cu totul nou care se produce în istoria umanității. Acesta nu este posibil decât din inițiativa dumnezeiască și nu din cea omenească. Nașterea Fiului lui Dumnezeu din 33 Fecioară a ținut seamă de neputința omului de a mântui prin sine însuși, de a învinge orizontul închis al umanului supus repetiției morții. Din acest punct de vedere Nașterea Fiului este unică. Leonțiu de Bizanț spune că nici la prima lui naștere din Tatăl, nici la a doua nu a avut ceva comun cu a altcuiva (Împotriva lui Nestorie, cartea IV). Faptul nașterii minunate este un fapt al copleșirii naturii de Duhul dumnezeiesc. În Evanghelii și în simbolurile de credință ale Bisericii primare se atribuie un rol decisiv Duhului Sfânt în zămislirea și nașterea Fiului lui Dumnezeu ca om. Toți Părinții și scriitorii răsăriteni atribuie Mariei o curăție și înainte de Întrupare, dar nu o curăție de natură, ci una personală. De aceea pot vorbi de o altă curăție în momentul Întrupării. Sfântul Efrem Sirul spune în acest sens: "Hristos S-a născut dintr-o natură supusă întinăciunilor, pe care Dumnezeu trebuia s-o curețe cercetând-o. Astfel, Hristos a curățit pe Fecioara și așa S-a născut pentru a arăta că Hristos efectuează toată curăția acolo unde se găsește. El a curățit-o în Duhul Sfânt pentru a o pregăti spre a fi Maica lui Dumnezeu și așa a fost conceput" (Sermo adversus haereticos). Crysip (sec.V), preot din Ierusalim spune Fecioarei: "un câmp acoperit de spini a produs crinul tău". Fecioara în aspectul personal e un crin curat dar ea are totuși rădăcini în același pământ comun, în aceiași fire umană care produce spinii - păcatele personale. La fel ca toți scriitorii bizantini începând cu Sf. Andrei Criteanul și Sf. Ioan Damaschin cântă mai ales curăția Fecioarei dinainte de zămislirea Cuvântului din ea a cărei efort personal a avut un rol deosebit de mare. Dar Sf. Ioan Damaschin nu uită nici curăția de la Buna Vestire: "După consimțirea Feciorei și urmând cuvântul Domnului, spus de înger, Sf. Duh se coboară peste ea pentru a o curăți, a o face în stare să primească dumnezeirea Cuvântului" (Despre credința ortodoxă, Omilia III, cap. 2). Aceiași idee o exprimă Sf. Ioan în prima omilie la Adormirea Maicii Domnului "puterea sfințitoare a Duhului a venit asupra ei, a curățit-o, a sfințit-o și a făcut-o roditoare" (Omilia I la Adormire). Dialectica "plină de har" dar umplându-se la Buna Vestire de un nou har, o exprimă Sf. Ioan Damaschinul astfel: "și zice îngerul către ea: "Nu te teme Maria, căci ai aflat har la Dumnezeu". Cu adevărat a aflat har, cea vrednică de har. A aflat har cea care a cultivat harul și a cules spic bogat. A aflat har cea care a născut semințele harului și a cules spicul înmulțit al harului. A aflat abisul harului cea care a păstrat nevătămat vasul îndoitei feciorii căci și sufletul l-a păstrat feciorelnic nu mai puțin ca trupul" (Ibidem). Sf. Grigorie Palama spune că curăția Mariei pentru Întruparea Fiului lui Dumnezeu din ea a fost pregătită de curăția unei serii de înaintași. Despre toți aceștia el spune că "au fost aleși și curățiți de Duhul Sfânt". După cum curăția aceasta prin Duhul Sfânt nu poate fi 34 înțeleasă la aceștia ca eliberare de păcatul strămoșesc, astfel nu poate fi înțeleasă nici curăția Fecioarei Maria înainte de Buna Vestire. Fecioara a ajuns astfel prin pregătirea strămoșilor și a ei, din partea lui Dumnezeu și prin eforturile ei la o curăție personală culminantă, care a redus păcatul strămoșesc din ea la pură potență inactivă, iar Fiul lui Dumnezeu, prin Duhul Sfânt, a încununat această curăție eliminând din ea această potență. Așa trebuie înțeleasă expresia întâlnită adesea la Părinții răsăriteni, ca și la Sf. Grigorie Palama că Fecioara "a legat pe cel tare în răutate" (Omilia 42 la Nașterea Feciorei Maria). La legat dar nu l-a alungat, deoarece aceasta numai Hristos a putut-o face. Ceea ce a ajutat Fecioarei la întărirea în curăție a fost pentru Sf. Gr. Palama viețuirea ei în Sfânta Sfintelor din Ierusalim: "Astfel, Preacurata ieșind din hotarul acestei vieți, s-a despărțit de oameni, și fugind de viața supusă greșelii, a ales viața singuratică, petrecând în Sfânta Sfintelor, în care desfăcându-se de orice legătură cu cele materiale, și scuturându-se de orice relație și depășind până și mila față de trupul ei, și-a unificat mintea prin întoarcerea atenției spre ea însăși (spre mintea ei) și prin rugăciunea dumnezeiască neîncetată. Și prin aceasta, devenind întreagă a sa și ridicându-se mai presus de îmbulzeala multiformă a gândurilor, și- a tăiat un drum nou negrăit spre ceruri, așa numită tăcere mintală, și alipindu -și mintea de aceasta, zboară mai presus de cele create și vede mai bine ca Moise slava lui Dumnezeu și primește harul dumnezeiesc, care nu cade puterea simțirii, ci este bucuria și vederea sfântă a sufletelor nepătate" (Omila 54). II.Mijlocirea Născătoarei de Dumnezeu De la început trebuie precizat că mijlocirea Domnului nu întrerupe legătura directă a omului cu Hristos. Toți Părinții și Scriitorii bizantini, pornind de la premise ontologice și nu juridice, susțin că Maica Domnului este mijlocitoare de putere dumnezeiască, deoarece este unită la maxim cu Hristos din care izvorăște harul. Sf. Grigorie Palama se exprimă astfel referându-se la mijlocirea Maicii Domnului: "Iar dacă este cinstită moartea cuvioșilor și pomenirea dreptului e cu laudă, cu atât mai mult a Sfintei Sfinților, prin care vine toată sfințirea Sfinților" (Omilia 37 la Adormirea Maicii Domnului). În aceeași Omilie Sf. Grigorie spune mai departe: "Se poate spune că Fecioara e în virtute și a celor ce trăiesc în virtute ceea ce e soarele în lumina sensibilă și celor ce trăiesc sub el. Iar dacă și-ar muta ochiul minții la soarele răsărit oamenilor în chip minunat din Fecioară, care are și întrece prin fire toate le are aceasta prin har, îndată Fecioara îi va apărea ca cer" (Ibidem.). Pentru Sf. Grigorie Palama, precum din soare ne vine toată lumina spirituală, arătând că prin această mijlocire Maica Domnului nu se interpune între noi și Hristos, arată că față de El nu mai e 35 soare, ci cer. Sf. Grigorie o numește "tabloul și icoana însuflețită a tot binele și a toată bunătatea". Preluând ideea lui Dionisie Areopagitul Sf. Grigorie arată că și îngerii se împărtășesc de Dumnezeu prin Maica Domnului: "căci împreună cu noi și ele (cetele nemateriale) se împărtășesc și se sting de Dumnezeu, de firea aceea neatinsă, numai prin ea" (Ibidem). Sf. Grigorie spune că aceasta s-a arătat lui Isaia când a văzut că serafimul a luat cu un clește cărbunele din altarul ceresc și tot cu un clește l-a atins de buzele lui curățindu-l. Acest clește este Maica Domnului: "Deci ea singură e hotarul între firea creată și necreată și nimeni nu poate veni la Dumnezeu dacă nu e luminat cu adevărat de ea, făclia de Dumnezeu luminată" (Ibidem.). "Deci precum numai prin ea a venit la noi (Fiul lui Dumnezeu) și s-a arătat pe pământ și cu oamenii a petrecut, fiind tuturor nevăzut înainte de ea, așa și în veacul nesfârșit, ce urmează, toată coborârea luminii dumnezeiești și toată descoperirea tainelor dumnezeiești și toată forma darurilor (harismelor) duhovnicești nu poate primi nimeni fără ea" (Ibidem.). Sf. Andrei Criteanul este cutremurat de marea taină pe care o ascunde unirea desăvârșită ce se află în ea: "Fii milostivă, Fecioară primitoare de Dumnezeu și Născătoare a Vieții, nouă care îndrăznim să scrutăm adâncul tainelor ascunse în legătură cu tine și care încercăm să înțelegem lucrările dumnezeiești sădite în tine de adâncul necuprins al judecăților dumnezeiești" (La Buna Vestire a Feciorei Maria). Pentru Sf. Ioan Damaschin, Maica Domnului este "abisul harului" nu numai în sensul că din ea s-a născut Cel necuprins, ci și într-un sens actual. De aceea este cu totul uimit în fața morții care a putut acoperi acest abis. "Astăzi visteria vieții, abisul harului, nu știu cum să spun cu buze îndrăznețe și netremurătoare, se acoperă de moartea purtătoare de viață" (La Adormirea Maicii Domnului). În secolul al XIX-lea, Mitrop. Filaret al Moscovei se întreabă: "De ce stăteau Apostolii în jurul Maicii Domnului? Pentru simpla dorință de a se ruga Împreună? Hotărât nu. Dacă vasul care a conținut un mir, îi conservă mireasma și după ce aceasta a fost retras din el... cu atât mai mult cea care fusese vasul dumnezeirii în timpul Întrupării nu trebuia să fie îmbibată pentru veșnicie de mireasma dumnezeiască a harului Celui al cărui nume e mireasma adevărată?" (Cuvânt la înălțarea cu trupul la cer a Sfintei Fecioare Maria). Din textele citate se poate vedea că Maicii Domnului i se atribuie mai mult decât rolul de rugătoare. Ea dăruiește din bogăția pe care o are în baza unirii cu Hristos. A vedea în Maica Domnului numai pe rugătoarea ar însemna să o deposedăm de maiestatea împărătească, de "haina aurită" cu care este împodobită, s-o coborâm de pe scaunul cel de-a dreapta Fiului pe care a așezat-o Acesta. A o lipsi de rolul de rugătoare înseamnă a o considera nu îndumnezeită, ci Dumnezeu prin ea însăși. Chiar dacă unii Părinți și Scriitori bisericești au 36 folosit unele expresii, nu le-au interzis pe celelalte. Expresiile folosite de ei lasă domeniul tainei deschis și pentru alte expresii. Când Sf. Ioan Damaschin declară că Fiul înălțând pe Maica Sa la Sine "i-a supus toată creația" (La Adormirea Maicii Domnului, II ), iar imnologia Bisericii că a ridicat-o la Sine" ca să împărtășească împreună cu El" (Oda a IX) sau "ca să stea în tronul slavei Lui" (Icos XII), credincioșii nu pot refuza asemenea expresii, nu le pot înlătura. Dimpotrivă, trebuie formulate în principii toate nuanțele textului. Expresiile referitoare la rolul Maicii Domnului de Dăruitoare directă de bunătăți trebuie folosite în toată extinderea lor, arătată de Părinți. Ei au arătat că Maica Domnului dăruiește nu numai bunătăți și daruri, ci și har sau haruri. Pentru a arăta ceea ce ne dă Maica Domnului, ei folosesc cuvântul har mai des decât cel de dar. Părinții folosesc cuvintele har și dar amestecat, deoarece darul nu este separat de har. Astfel, chiar dacă spunem că Maica Domnului ne dă daruri și nu haruri, darurile ce ne vin de la ea vin din bogăția și puterea harului din ea. Întrebarea care se pune este următoarea: Intrările Harului în noi se fac cu participarea ei? Scriitorii citați spun că toate acestea ne vin prin ea. Teologia Ortodoxă n-a încercat să limpezească această problemă, deoarece după mărturia Pr. prof. D. Stăniloae "se cere o maturitate duhovnicească de o extraordinară adâncime ca să se poată rezolva cu sorți de izbândă justă o astfel de problemă. Astfel ea poate fi compromisă pentru multă vreme. De aceea este bine să fie lăsată neatinsă o astfel de problemă până la acel moment de maturitate știut de Dumnezeu. E un lucru pe care l-a și făcut până acum teologia ortodoxă, ocolind cu sfială o asemenea problemă. De aceea e departe și de noi gândul de a ne încumeta să întreprindem ceea ce s-a ferit să întreprindă teologia ortodoxă de până acum". Ceea ce trebuie reținut este că Maica Domnului e cea mai apropiată de centrul de unde pornește oceanul de lumină și puterea dumnezeiască ce ajunge până la noi ca har, mărimea harului din ea fiind proporțională cu apropierea ei de Fiul ei, de unirea ei cu El, deoarece nici un Părinte și Scriitor bisericesc n-a spus că harul Sfintei Taine de exemplu se dă prin Maica Domnului. Această expresie n-a fost folosită de nimeni și nu trebuie folosită nici de acum înainte. Plecând de la afirmația Sf. Chiril al Alexandriei, poate de aceea nu se spune că harul tainelor se dă prin Maica Domnului, deoarece mântuirea credinciosului vine de la Dumnezeu însuși, nu de la cei ce au, prin împărtășire, mântuirea. Succes la examen ! Fiorin Timari 37 Copiii îi spun topo, dar denumirea neștirbită e tobogan. Dicționarele românești ne informează că acest cuvânt este împrumutat din franceză (toboggari), dar franțuzismul își trage rădăcinile dintr-o limbă vorbită în Canada. De altfel, aceeași formă o regăsim și în dicționarele de engleză americană, în care descoperim următoarele definiții: 1. 'sanie ușoară și lungă, alcătuită dintr-o placă subțire și curbată la un capăt, prevăzută de obicei cu mânere laterale' și 2. 'pantă abruptă'. Din explicația etimologică inclusă în dicționarul Merriam-Webster aflăm că termenul pătruns în limbile franceză și engleză a fost împrumutat dintr-o limbă amerindiană, mikmaq/micmac, membră a familiei limbilor algonquine, vorbite pe continentul nord-american. în limba-sursă, tobâkun înseamnă 'sanie'. Fotografiile de arhivă ne arată că, în vechime, sania indigenilor din regiunile subarctice era alcătuită din două-trei tălpici curbate la un capăt și prinse între ele pentru a forma un cadru acoperit cu coajă de mesteacăn. Sania era folosită atât la tracțiune, cât și pe derdeluș. Din distracția hibernală derivă obiceiul de a construi jgheaburi folosite pentru a asigura alunecarea cât mai rapidă a săniilor și sportul olimpic pe care astăzi îl numim bob. în timp, deosebirea dintre jgheaburile amenajate în pantă și cele din plastic montate în parcuri a fost anulată cu ajutorul imaginației și a mai multor ingineri deștepți. Potrivit catalogului Ethnologue, limba micmac, vorbită în estul Canadei, în regiunea cuprinsă între Noua Scoție și Newfoundland, este amenințată cu dispariția. Ea numără astăzi mai puțin de 7.000 de vorbitori, însă toboganele, atât sania, cât și jgheabul înclinat, sunt cunoscute și iubite de milioane de copii. Dintre cuvintele internaționale cu izvor etimologic algonquin merită amintite, de dragul aventurilor lor Winnetou, termeni cum ar fi karibu 'ren din Canada', mocasini 'încălțăminte suplă și comodă, din piele netăbăcită, purtată de amerindieni', opossum 'animal arboricol, de talia unui câine, cu capul alb', sconcs, tomahawk 'topor de luptă', totem, wapiti 'cerb de talie mare', wigwam 'cort de piele' ș.a. Călătorind de la nord la sud, ne oprim în America Centrală, zisă și Mezoamcrica. Din această lume misterioasă, caldă și colorată, dominată odinioară de mayași și de azteci, au sosit în limbile europene, mai cu seamă prin mijlocirea limbii spaniole, dar și a englezei, cuvinte cu arome inconfundabile, precum avocado, cacao, chiti, ciocolată, tequita sau tomată. Pentru cunoscători, adăugăm guacamole 'sos pe bază de avocado', mescal 'băutură alcoolică din suc de cactus', peyotl 'cactus din care se produce mescalina' și sapotă 'fruct cu gust de budincă de ciocolată' ș.a. Acestora le adăugăm și alți prieteni lexicali, mai mult sau mai puțin cunoscuți, referitori la păsări, reptile și mamifere: axolotl, coiot, quetzal. Către Sud, în patria Anzilor și a giganticului Amazon, se întinde dominionul altor grupuri de limbi: quechua, aymara, arawaka, tupi-guarani... Vechimea unora dintre aceste limbi ar atinge cinci mii de ani, cam pe când s-a început zidirea marilor piramide ale Egiptului! De pe urma strălucitului imperiu al incașilor, unii s-au ales cu bogății nemaivăzute până la acea vreme, iar noi am primit mult mai târziu, îndeosebi prin traduceri din franceză, frumoase șiraguri de cuvinte pe care cine nu le știe le poate găsi lesne în orice dicționar. De origine quechua ar fi, consideră lingviștii, coca, arbustul din ale cărui frunze se extrage cocaina, condor, maiestuoasa și emblematica pasăre a culmilor andine, ciintur pre limba incașilor, lamă, dar nu cea de ras, ci rumegătoarea din America de Sud, alpaca și guanaco, erbivore tot de soiul lamelor și puma, felina ajunsă celebră ca emblemă a unei corporații germane de articole sportive. Ca amănunt, se cuvine adăugat că și chinină, termen medical utilizat pentru a denumi substanța albă și amară folosită ca medicament împotriva frigurilor, are, de asemenea, izvor lingvistic incaș. Ce cuvinte am uitat? Am uitat, de pildă, de guano, îngrășământul rezultat din depozitele de excremente de păsări marine și lilieci. Din familia limbilor arawaka, zestrea e alcătuită din cuvinte relativ bine cunoscute și folosite de vorbitorii de română trecuți prin școală. Să depănăm șirul: dacă nu mai zicem grătar, ci barbecue, atunci vorbim despre carne friptă CUVINTE EXOTICE (I) loanMILICĂ pe bețe, adică bârbakoa, în limba arawaka vorbită în Haiti; dacă ne gândim la călătoria lui Columb în Indiile de Vest, atunci zicem canoe, hamac, pirogă, cuvinte sosite în Europa prin filieră spaniolă, franceză sau englezească, după cum le-a fost obârșia marinarilor ajunși prin puzderia de insule bătute adesea de uragane. Acest ultim cuvânt a fost pescuit - ca și celelalte referitoare la navigație în secolul al XVl-lea, când voiajorii spanioli au făcut cunoștință cu populațiile vorbitoare de taino, o limbă arawaka dispărută. Din această limbă vorbită în Caraibe au fost împrumute în multe limbi europene, de nu în toate, cuvinte precum guave, nume dat unor fructe cu gust dulce-acrișor și parfumat, cultivate în multe regiuni tropicale ale lumii, papaia, denumire a unor fructe cu gust dulce și cu miez ca de pepene galben, porumbul, botezat științificește Zea mays, în acord cu numele din limba-sursă, mahis, preluat și adaptat în limba spaniolă ca maiz, faimosul potato 'cartof, cultivat cu râvnă de Frederic cel Mare al Prusiei, în secolul al XVIlI-lea, și, bineînțeles, o denumire a tutunului (tabac), planta mai prețioasă decât aurul, oferită în dar lui Columb. Enumerarea nu se poate mărgini doar la vocabularul plantelor de uz casnic și la termeni de navigație sau la cei privind fenomenele atmosferice primejdioase. Interesante sunt și numele de vietăți: baracudă, caiman (cu etimologie mezoamericană incertă), iguană și denumirile culte referitoare la habitatele acestora: mangrove, savană. Dacă trecem în listă și cuvântul canibal, preluat tot pe filieră spaniolă din mediul lingvistic arawaka, se poate zice că europenii au împrumutat un univers întreg, ceea ce e atât logic, având în vedere că cele nou-văzute au fost împrumutate dimpreună cu numele lor, cât și de mirare, având în vedere că nici în ziua de azi nu știm prea bine ce anume au avut de spus cu acele cuvinte vorbitori pe care demult i-a înghițit pământul. Iubite cititorule, înainte ca tărășenia să se încurce și mai mult, după cum se va vedea în episodul viitor, ia, rogu-tc, aminte că filonul lingvistic tupi-guarani a furnizat, grație limbilor-caravelă precum spaniola, portugheza, franceza sau engleza, un mic repertoriu exotic de zoonime aflat în depozitele lexicale ale limbilor de cultură din Europa. în română, de pildă, inventarul de vietăți nu e amplu ca o simfonie, ci fastuos ca un tango: ara 'papagal cu penaj frumos colorat și coadă lungă', aguti 'rozător amazonian cu blană aurie, de mărimea unui iepure', capibara 'porc-de-apă' sau, în guarani, ’mâncător-de-iarbă', jaguar, nandu 'pasăre alergătoare sud-americană asemănătoare cu struțul', pecari 'specie americană înrudită cu porcul sălbatic', piranha, tapir 'mamifer ca un porc, cu botul alungit ca o trompă', uistiti 'maimuță arboricolă de talie mică, cu coadă lungă și stufoasă', tucan 'pasăre cățărătoare, cu cioc mare și puternic și penaj viu colorat'. Fără a scotoci temeinic prin dicționarele românești, am convingerea că lista e mai cuprinzătoare, fie și numai pentru că pot fi adăugate unele fitonime: caju, ipeca sau ipecacuana 'plantă originară din America de Sud, ale cărei rădăcini se utilizează pentru a prepara o pulbere expectorantă și vomitivă', manioc, planta din ai cărei tuberculi se prepară o taină hrănitoare, numită tapioca, petunie etc. De se va învrednici să le adune cineva laolaltă, bine va fi. Iară de nu, eu încălecai pe-un ocelot și plecai înainte de a spune tot. Pe data viitoare! După o scurtă călătorie lexicală prin Americi, a venit vremea să ne îndreptăm spre Țara Soarelui-Răsare. Doamna Wikipedia ne informează că Japonia ar fi apărut după ce zeii au înfipt o sabie în ocean, cele patru mari insule ale arhipelagului nipon, Hokkaido, Honshu, Shikoku și Kyushu, fiind cele mai mari dintre „picăturile” formate după scoaterea săbiei din apele începuturilor. Basne! Situată pe cercul de foc al Pacificului, țara cu 127 de milioane de locuitori și 118 vulcani s-a desprins din coasta Asiei în urmă cu milioane de ani, așa cum am despărți coaja de pâine de miezul cel gustos. Limba japoneză, nihongo în rostirea nativilor, prezintă o remarcabilă unitate dialectală. Japonezii au învățat de la chinezi taina scrisului, ba unii dintre învățații lor se încumetă a afirma că în depărtata împărăție a Răsăritului scrisul ar fi existat înainte de venirea pe lume a zeilor (Christopher Seeley, A History of JVriting in Japan, Brill, 1991). De la acest popor învățat, demn și războinic a avut lumea ce lua, mai cu seamă când vorbim despre cuvinte. „Bine știm că cuvintele trebue să fie ca banii, că banii aceia sunt buni carii îmblă în toate țările, așea și cuvintele acealea sunt bune carele le înțeleg toți”. Acestea sunt cuvintele istețe pe care Mitropolitul Simion Ștefan le includea în prefața Noului Testament de la Bălgrad(\648), lucrare prin care limba română literară își consolida, în veacul al XVIl-lea, statutul select de limbă a Bibliei. Nu vrem, se înțelege, să ne aplecăm, în acest colț de pagină, asupra traducerilor românești ale Scripturii, cu toate că s-ar cuveni să pomenim cu mai multă hotărâre travaliul cărturăresc al înaintașilor care au prefăcut cuvintele hieratice ale Cărții Cărților în vorbe alese și pe-nțelesul tuturor românilor. Ne interesează doar să atragem atenția asupra faptului că marca călătorie a cuvintelor prin lume ne îngăduie să dezvăluim detalii surprinzătoare. CUVINTE EXOTICE (II) Și-ar fi imaginat, bunăoară, cărturarii de acum trei veacuri și jumătate că vorbitorii de limbă română ai anilor 2000 se vor îndulci aproape zilnic cu delicatese lexicale venite tocmai din îndepărtata împărăție a florilor de cireș? Băbește zis, cine ar fi pariat, cu bani buni și care „îmblă în toate țările”, că, într-o zi, om vorbi și noi ca samuraii? De nu mă credeți, vă invit să luăm aminte la câteva exemple, știind că acestea s-au strecurat în uz mai ales prin mijlocirea altor limbi de cultură, precum franceza. De pildă, multă lume știe ce înseamnă ninja. Nu cred că ne înșelăm de vom presupune că acest cuvânt va fi pătruns clandestin în românește, fiind importat dimpreună cu infamele casete video traduse de Irina Nistor, pe care tineretul patriei le viziona cu entuziasm și în ilegalitate. Dicționarele explicative înregistrează cuvântul cu înțelesul cunoscut în mai multe limbi europene: asasin antrenat în arte marțiale, însă realitatea denumită de forma lexicală care a prins la timp rapidul internațional al cinematografiei e mai complicată, după cum se poate constata citind interesantul articol din Dicționarul de arte marțiale elaborat de Louis Frederic și publicat în traducere românească la Editura Enciclopedică, în 1993. De altfel, cine arc curiozitatea de a răsfoi volumul menționat va căpăta, mai fulgerător decât o lovitură năucitoare de karate, intuiția expansiunii pe care artele marțiale practicate de secole în Orientul îndepărtat au avut-o, după cel de-al doilea război mondial, în lumea apuseană. Pe terenul limbii române, cuvântul referitor la casta asasinilor japonezi constituită între 794 și 1185 s-a sedimentat mai ales în exprimarea colocvială și e foarte posibil să aibă o popularitate de uz mai mare decât cele mai bune scoruri electorale ale partidelor politice postdecembriste. Avem și noi ninjalăii noștri, și nu dintre aceia în stare să-și facă harachiri (seppuku) pentru a-și păstra onoarea nestricată! Am putea întinde povestea și s-ar putea scrie o carte despre acomodarea în limba română a cuvintelor japoneze din inventarul lexical al luptelor corp la corp. Mai sigură decât contabilizarea sutelor de cuvinte întrebuințate de maeștrii artelor marțiale e constatarea că marea migrație a cuvintelor plecate din patria samurailor are mai multe ramuri. Astfel, descoperim că în română, și nu numai, s-au strecurat cuvinte japoneze din sfera artelor: bonsai, bunraku, haiku, ikebana, origami. Lor li se pot adăuga mai cunoscutele karaoke și manga. Dacă ar fi să jucăm scrabble, ne putem gândi la kimono. Pe cât de mult ne mândrim cu bucătăria românească, pe atât de evident este că în limba de uz ocazional au poposit - grație subtitrărilor - cuvinte precum sake, sushi, sttrimi, tempura, wasabi și altele, pe care nu le invocăm mai mult de rușine că nu știm prea bine la ce se referă. Și vocabularul politic s-a îmbogățit cu termenul shogun (șogun), vecin de cartier rezidențial cu alte cuvinte care denumesc ironic arta neagră de a face să dispară banii publici: moguljupân ș.a. Minunata lume nouă a intemetului a sădit în mințile multor vorbitori embleme precum emoji. Despre gheișe, kamikaze, samurai, sudoku, sumo și tsunami ce să mai spunem? Practic, acestea sunt simțite drept cuvinte lăsate nouă moștenire de urmașii dacilor liberi. Curatswr/woMo, pe legea mea! Dacă la prima strigare adunăm vreo cinci sute de cuvinte nipone, atunci e aproape limpede că în babilonia lexicală a limbii române s-a constituit, începând cu sfârșitul secolului al XlX-lea, un strat discret și relativ stabil de elemente de vocabular pe care vorbitorii viitorului nu foarte îndepărtat le vor percepe, aidoma mitropolitului Simion Ștefan, numai bune de folosit dacă-s de-nțeles. Vorba ceea: spune-mi ce yeni folosești și în ce japoneză vorbești, ca să-ți spun cine ești. Sayonara! UNIVERSITTATEA “OVIDIUS” CONSTANȚA FACULTATEA DE TEOLOGIE MASTERAT: LITERATURĂ PATRISTICĂ, LIMBI CLASICE ȘI SLAVE DISCIPLINA: TRĂSĂTURI DEFINITORII ALE LITERATURII PATRISTICE ANUL I- DE STUDIU 2011-2012 SEMESTRUL I TITULARUL CURSULUI: PR. PROF. UNIV. DR. NECHITA RUNCAN CURS PRELEGEREA I: GENEZA ȘI CARACTERUL LITERATURII PĂRINȚILOR APOSTOLICI 9 Părinții Apostolici sunt scriitorii creștini din a doua jumătate a secolului I și din prima jumătate a secolului II, care au fost ucenici ai Sfinților Apostoli. a) Considerații generale asupra genezei și caracterului operelor Părinților Apostolici Scrierile neotestamentare au contribuit la înființarea, conducerea și menținerea comunităților creștine primare. Prin aceste scrieri trăiau și se răspândeau comunitățile apostolice. Părți din ele au devenit cărți de cult. Toate aceste scrieri cuprind adevăruri revelate și sunt îndreptar spre desăvârșirea recomandată de Însuși Mântuitorul nostru. Pe la anii 80-90-100 comunitățile creștine erau în plină expansiune. Distrugerea Ierusalimului a determinat comunitatea creștină din cetatea sfântă să-și restrângă rândurile și să-și intensifice activitatea misionară. Același fenomen s-a petrecut și în alte centre unde se aflau creștini: Antiohia, Roma, Alexandria, Efes, Corint, Atena, Tesalonic, Pont etc. Creștinii, deși nu erau 1 numeroși, se preocupau de sporirea și fericirea lor duhovnicească într-o societate sclavagistă profund apăsătoare și într-un imperiu care lua măsuri împotriva creștinilor, prin sistemul, consacrat, al denunțării. Comunitățile creștine n-ar fi putut rezista și nu s-ar fi putut extinde într-un asemenea mediu fără o puternică conștiință a dumnezeirii misiunii lor. Sfânta Scriptură este nucleul și izvorul permanent al vieții spirituale creștine. Viața și faptele Mântuitorului și ale Apostolilor au contribuit mult la dezvoltarea operei misionare. Cuvântul scris în Sfânta Scriptură, care ținea loc cuvântului viu al Mântuitorului, se bucura, cum era firesc, de un prestigiu și o autoritate excepțională. Spre sfârșitul perioadei apostolice, sau mai precis, pe la începutul perioadei Părinților Apostolici, când Sfânta Scriptură avea o deosebită prețuire, nu se crease încă un mediu intelectual, care să simtă nevoia de alte lucrări scrise, pe lângă Biblie. Creștinii din acel timp erau oameni simpli. Elementul de legătură dintre scrierile Noului Testament și cele ale apologeților este literatura Părinților Apostolici sau a Bărbaților Apostolici, atât de importantă pentru istoria Bisericii creștine și a spiritului creștin. Apariția literaturii Părinților Apostolici, are, în general, următoarele cauze: 1. Creșterea numărului comunităților creștine și a nevoii creării de mijloace doctrinare misionare. Cu siguranță, a existat o literatură misionară specială în legătură cu întemeierea unor noi comunități creștine în perioada postapostolică, dar care s-a pierdut. Lucrarea misionară din această perioadă avea nevoie de un formular scurt și precis de credință, care să fie cunoscut și învățat de catehumeni. De aici a rezultat Simbolul Apostolic care 2 circula în sânul comunităților creștine, împreună cu Didahia sau Învățătura celor 12 Apostoli. 2. Importanța Tradiției în ansamblul vieții creștine. Operele Părinților Apostolici sunt prima expresie scrisă a Sfintei Tradiții, după Noul Testament. Biserica cultivă cu sfințenie duhul vieții Mântuitorului și al Sfinților Apostoli. Puritatea duhului hristic și apostolic al Tradiției este arătată prin referirea continuă la fapte din Sfânta Scriptură, prin citarea abundentă de texte biblice și prin sublinierea importanței deosebite a unor cuvinte ale Mântuitorului sau ale Apostolilor. Acest fapt este oglindit cu prisosință de unele opere literare patristice timpurii, precum: Explicarea cuvintelor Domnului a lui Papias, Simbolul Apostolic, Didahia etc. 3. Frământările comunităților cu privire la ierarhie au contribuit, de asemenea, la dezvoltarea literaturii Părinților Apostolici. Deși precizările Sfintei Scripturi, în chip deosebit cele ale Sfântului Apostol Pavel, cu privire la ierarhia bisericească, sunt destul de clare, viața creștină simplă și plină de sfințenie de la începutul perioadei patristice (postapostolice) n-a impus, din primul moment, pe episcopi, pe preoți și pe diaconi ca pe niște personaje evidente. Smerenia reală a clerului creștin făcea ca el să stea în umbra fraților, cu excepția zilelor de cult, când săvârșeau Sfânta Liturghie și alte Sfinte Taine. Apostolii, profeții, glosolalii și predicatorii puneau în umbră pe clerici. De aici, până la desconsiderarea clerului nu era decât un pas. Așa se explică nevoia de a prezenta și explica sensul și importanța ierarhiei bisericești în majoritatea lucrărilor Părinților Apostolici. 4. Parusia, hiliasmul și ereziile au determinat, la fel, dezvoltarea literaturii Bărbaților Apostolici. Sfânta Scriptură vorbește deseori despre apropiata venire a Domnului, sau despre parusia Sa. Biserica post-apostolică a moștenit această așteptare 3 și ea este reprezentată de unele lucrări din această perioadă (Didahia, cap. 16; Scrisoarea lui Pseudo-Barnaba, cap. 21). Cu privire la a doua venire a Domnului întru mărire (parusie) s-a adăuga un amănunt, și anume că, prin venirea Sa, Mântuitorul va întemeia o împărăție în care va stăpâni cu Sfinții Săi o mie de ani. Această învățătură greșită s-a numit milenarism sau hiliasm. Primul dintre scriitorii perioadei postapostolice care a formulat și a propagat această doctrină a fost Papias, episcop de Hierapole. O problemă eshatologică atât de mare nu putea rămâne nesemnalată și nesubliniată în fața credincioșilor. Scriitorii vremii se simțeau datori să trateze despre perspectiva mântuirii sau osândirii credincioșilor. Pentru paza credinței și bunul mers al comunităților creștine, era nevoie de o permanentă contracarare a ereziilor. Prezența ereziilor este semnalată încă din vremea Apostolilor. În perioada postapostolică, dochetiștii, iudaizanții și gnosticii de toate nuanțele împânzeau Bisericile și otrăveau viața creștină. Părinții Apostolici, îndeosebi Sfântul Ignatie, Sfântul Policarp și Pseudo-Barnaba, atrag stăruitor atenția asupra primejdiei serioase pe care o reprezintă ereticii, care sunt: „câini turbați... ce mușcă pe furiș”. Ereziile sunt ierburile diavolului care otrăvesc ființa umană și de care credincioșii trebuie să se ferească cu mare grijă. 5. Persecuțiile au devenit un adevărat stimulent al elanului și purității vieții duhovnicești creștine. Ele confirmă concret dinamismul și vitalitatea comunităților creștine existente și a celor în formare, din perioada respectivă. Creștinii erau fericiți să sufere patima pe care a îndurat-o Domnul nostru Iisus Hristos. Părinții Apostolici se simt înnobilați și purificați prin persecuții, deoarece ei, prin moarte, se uneau cu Hristos, Mântuitorul lumii. O atmosferă de o înaltă ținută religioasă se degajă, de pildă, din martiriul Sfântului Policarp. Bărbații Apostolici nu protestează împotriva 4 persecuțiilor, cum o vor face mai târziu apologeții, ci doar le consemnează în scris. În felul acesta, persecuțiile au determinat, într-un fel sau altul, apariția literaturii Părinților Apostolici. 6. Starea morală a comunităților creștine a influențat, de asemenea, dezvoltarea literaturii patristice timpurii. Marea majoritate a Părinților Apostolici pun accentul, în lucrările lor, pe ținuta morală a vieții creștinilor. Ei critică lepădarea de credință, laxismul sau indisciplina, acolo unde este cazul, și evidențiază frumusețea râvnei după desăvârșire. De pildă, în Didahie sunt prezentate atât de sugestiv „calea vieții” și „calea morții”, iar în Epistola lui Pseudo-Barnaba, „calea luminii” și „calea întunericului”. De asemenea, aproape tot cuprinsul Păstorului lui Herma tratează despre starea morală a comunității creștine din Roma. Fără curăția vieții prin smerenie, dragoste și ascultare, nu este posibilă virtutea și prezența lui Hristos, prin care să se facă față persecuțiilor și urcușului duhovnicesc. b) Caracteristici ale literaturii Părinților Apostolici Literatura Părinților Apostolici are câteva trăsături caracteristice, care fac din ea un capitol aparte în Patristică. 1. Este o literatură ocazională întrucât toate operele literare ale Părinților Apostolici apar sporadic, fiind rodul unor stări și evenimente. 2. Literatura Părinților Apostolici este nespeculativă, având un caracter eminamente practic. În special, Didahia, Simbolul Apostolic, Epistolele ignatiene și cea clementină nu se pierd în speculații teologice, așa cum vor face autorii din secolele III și IV, ci ele urmăresc folosul imediat, practic al destinatarilor, și anume: întărirea în credință, o viață curată, ferirea de erezii, ascultarea față de ierarhia bisericească, atașamentul 5 credincioșilor față de Hristos, față de Biserică, față de cuvântul Domnului. 3. Este o literatură simplă. Uneori, simplitatea în scrierile Părinților Apostolici este sub nivelul Scrisorilor pauline și sobornicești neotestamentare. Sub această simplitate fermecătoare se află tot adevărul și toată seriozitatea creștină. 4. Este o literatură misionară și pastorală, atât prin natura însăși a cuprinsului unora dintre lucrări (Simbolul Apostolic, Didahia etc.), dar și prin ideile generale și soluțiile practice, oferite de conținutul acestora. Comunitățile creștine apăreau în mijlocul societății păgâne sau iudaice și evoluau în raporturi de diferite feluri și nuanțe cu această societate. Pentru diferite motive, sau în anumite împrejurări, unele opere adresate creștinilor intrau în posesia iudeilor sau păgânilor. Lectura atentă a acestor lucrări îi determina pe unii dintre ei să îmbrățișeze noua credință. Autorii acestei literaturi sunt în cea mai mare parte, episcopi. Scrierile lor respiră din plin atmosfera grijii și a dragostei pentru turma cuvântătoare căreia se adresează. 5. Este o literatură epistolară prin excelență. Genul epistolar al Părinților Apostolici continuă pe acela neotestamentar, în special al epistolelor pauline. Unele scrisori ale Părinților Apostolici sunt scurte (ale Sfântului Ignatie și Sfântului Policarp), altele sunt lungi, chiar adevărate tratate (ca acelea ale Sfântului Clement Romanul sau Pseudo-Barnaba). În general, scrisorile Părinților Apostolici creează o legătură de încredere mai puternică între autor și cititori, decât piesele aparținând altor genuri literare. 6. Este o literatură strict religioasă de natură intern-bisericească. Fondul principal al acestei literaturi este puternica credință în Dumnezeu, o credință caldă și învăluitoare. Autorii sunt 6 fericiți de credința lor, fiind gata să-și dea viața pentru ea. Iisus Hristos este modelul demn de urmat în viață. Viața religioasă din perioada patristică a Părinților Apostolici gravita, de altfel, între cei doi poli: Iisus Hristos și „stăpânitorul veacului acestuia”. Iisus Hristos oferă viața dulce a Duhului, pe când diavolul răspândește otrava păcatului și a stricăciunii. Moartea martirică este piscul adevăratei vrednicii spirituale la care aspiră creștinii trăitori în plenitudinea duhului. Sfântul Ignatie Teoforul spune în acest sens: Doresc să sufăr, dar nu știu dacă sunt vrednic. 7. Este o literatură de prospețime duhovnicească, uneori chiar o literatură apocaliptică. Ca și Sfinții Apostoli, Părinții bisericești respiră și trăiesc viața duhovnicească, viața în duh. Viața pământească este o simplă peregrinare (călătorie) pe planeta noastră. Duhul hristic, ioaneic și paulin respiră abundent din operele Părinților Apostolici. Elemente de natură apocaliptică sunt prezente mai ales în Păstorul lui Herma. Se observă aici încercarea de imitare a Apocalipsei lui Ioan. Spiritul și conținutul apocaliptic al unei părți din Păstorul lui Herma au făcut ca această carte să fie așezată, o perioadă de timp, în canonul biblic. 8. Este o literatură neinspirată, sau care nu face parte din canonul biblic. Deși unele lucrări ale Părinților Apostolici: Scrisoarea lui Pseudo Barnaba, Păstorul lui Herma și Scrisoarea lui Clement Romanul au figurat o vreme în canonul biblic al anumitor Biserici locale, ele n-au fost și nu sunt socotite drept cărți canonice sau inspirate. Erau, însă, apreciate în mod deosebit în anumite comunități creștine primare. Adesea, cuprinsul lor era programat pentru lectură în timpul serviciului divin (Scrisoarea către Corinteni a Sfântului Clement Romanul). Lectura lor în timpul cultului, alături de cărțile sacre propriu-zise, ridica și mai mult prestigiul autorilor respectivi pe care evlavia populară nu se sfia să-i facă egali cu Apostolii. 7 Împletirea sau citirea alternativă a lecturilor din Sfânta Scriptură și din Părinții Apostolici, precum și atmosfera duhului Cincizecimii din unele pagini au făcut ca să se atribuie și acestora din urmă caracter inspirat. 9. Este o literatură plină de dragoste creștină și creatoare de tradiție. Lucrările Părinților Apostolici înregistrează cu multă exactitate viața și frământările comunităților creștine contemporane și subliniază valoarea deosebită a faptelor generației apostolice. Acești autori iubesc pe Mântuitorul și pe Apostoli, pe care îi pomenesc des și ai căror imitatori vor să fie. De aceea, ei păstrează cu fidelitate cuvintele și faptele celor pe care îi iubesc și le interpretează, ridicându-le la un înalt nivel al vieții celei noi. Prin Părinții Apostolici ni s-au păstrat și transmis, de asemenea, și cele mai vechi date asupra tradiției primelor comunități creștine și asupra duhului care le inspira. Ei ne-au transmis tradiția apostolică și propria lor tradiție, făcând să ajungă până la noi informații prețioase despre viața și faptele creștine din primele generații ale Bisericii. Trebuie să precizăm faptul că Părinții Apostolici sunt acei fericiți scriitori care vorbesc despre Sfinții Apostoli nu numai din auzite, ci și din văzute. Sfântul Irineu, Eusebiu al Cezareei Palestinei și Ieronim sunt izvoarele noastre principale cu privire la raportul acestor scriitori cu Sfinții Apostoli. Sfântul Clement Romanul a fost ucenicul Sfântului Apostol Pavel, iar Sfântul Ignatie, ucenicul Sfântului Apostol Petru. Papias, episcop de Hierapole, însuși mărturisește că a cunoscut pe unii ucenici ai Domnului. Noțiunea și titlul de Părinți Apostolici apar abia în secolul XVII, fiind precizați de către savantul francez Jean B. Cotelier (f 1686), care s-a inspirat din expresiile „Părinte” și „Părinți” ai Bisericii, folosite în perioada patristică. Până la Cotelier, operele 8 Părinților Apostolici circulau împreună cu celelalte opere patristice, fără nici o altă precizare. În anul 1883 s-a adăugat la colecția Părinților Apostolici și Didahia, descoperită de Mitropolitul Filotei Bryennios. Operele Părinților Apostolici reprezintă un monument de valoare istorică și religioasă, și mai puțin de artă literară, ele răspunzând nevoilor practice ale credincioșilor, urmărind zidirea sufletească a acestora prin adâncirea în scris a predicii verbale. Biserica primară a prețuit mult aceste opere, atât sub raport moral, cât și sub raport liturgic. Patrologii au făcut diferite împărțiri ale Părinților Apostolici, fie după ”școala Sfântului Pavel” sau „școala Sfântului Ioan”, fie după zona geografică. Apariția primei literaturi creștine nebiblice în centrele creștine din diferite zone geografice confirmă unele adevăruri mai vechi, referitoare la specificul creațiilor literare precreștine produse de aceste centre. Bibliografie selectivă: - Dr. Iuliu Olariu, Scrierile Sfinților Părinți, Caransebeș, 1892. - Pr. Matei Pâslaru, Biblioteca Părinților Bisericești, Râmnicu-Vâlcea, 1935. - Pr. Dumitru Fecioriu, Scrierile Părinților Apostolici, în colecția „Părinți și Scriitori Bisericești”, vol. I, București, 1979. - Arhimandritul Ghenadie Enăceanu, Despre bărbații apostolici, în „Biserica Ortodoxă Română”, IV, București, 1878, p. 385- 399. - Pr. N. Timuș, Doctrina Părinților Apostolici, Chișinău, 1929. - Pr. Ștefan C. Alexe, Eclesiologia Părinților Apostolici, în revista „Studii Teologice”, VII, București, 1955, nr. 7, p. 368381. 9 - Pr. Ștefan C. Alexe, Viața creștină după bărbații apostolici, în „Studii Teologice”, VII, București, 1955, nr. 7, p. 221-235. - Pr. Constantin Voicu, Hristologia Părinților Apostolici, în „Ortodoxia”, XIII, București, 1961, nr. 3, p. 403-418. - Pr. Vasile Prescură, Doctrina morală a Părinților Apostolici, în „Studii Teologice”, Seria a II-a, XV, București, 1963, nr. 15, p. 541-554. - Scrierile Părinților Apostolici, București, 1995, cu importante note biografice referitoare la acest capitol din literatura patristică. - Pr. Teodor M. Popescu, Primii didascăli creștini, București, 1932. - G. Bardy, Sources chretiennes, nr. 31, Paris, 1952. - E. J. Godspeed, The Apostolic Fathers, New York, 1950. - J.B. Lightfood, The Apostolic Fathers, 5 vol., London, 1885-1890. - H. Hemmer, G. Oger, A. Laurent, A. Lelong, Les Peres apostoliques, 4 vol., Paris, 1907-1912. - E. Freppel, Les Peres apostoliques et leur epoque, Paris, 1859. - J. Donaldson, The Apostolical Fathers, London, 1864. - L. Choppin, La Trinite chez les Peres apostoliques, Paris, 1925. - L. Bouyer, C. Mondesert, P. Louvel, Les ecrits des Peres apostoliques, Paris, 1963. - Pr. Drd. Nicu Dumitrașcu, Eclesiologia la Părinții Apostolici, în „Revista Teologică”, III (75), nr. 1, ianuarie-martie 1993, p. 41-61. 10 PRELEGEREA II:TRASATURI DEFINITORII ALE LITERATURII APOLOGETICE Din prima jumătate a secolului II, alături de operele Părinților Apostolici apare un nou gen literar mai special, dedicat dezbaterii unor probleme teologice diferite. Este genul literar apologetic sau al apologiilor. Numărul creștinilor creștea mereu și informațiile lor despre viața bisericească se înmulțeau. Procesul misiunii, care se întindea de la sclavi și până la curtea imperială, absorbea noi forțe, incluzând în cadrul Bisericii personalități de înaltă cultură din lumea păgână. Recrutați dintre oamenii de cultură ai păgânismului, apologeții pun Biserica față în față cu cultura păgână, într-un dialog dialectic. Conflictul dintre creștinism și păgânism răsărea din întâlnirea a două duhuri și orientări diferite: duhul Evangheliei și duhul lumii. Duhul lumii a vrut să ucidă duhul evanghelic, luptând împotriva Bisericii creștine. Declanșarea persecuțiilor, pe care Mântuitorul le-a profețit, a avut, la început, efectul intensificării așteptării parusiei și acela al strângerii rândurilor dintre creștini. De asemenea, s-au evidențiat valorile credinței și ale vieții creștine. Persecuțiile impuneau în mod fatal comparații între valorile păgânismului și ale creștinismului persecutat. Aceste comparații sau făcut, la început, numai în cuget sau verbal de către creștini, iar mai apoi și în lucrări scrise. Astfel, ia naștere și se dezvoltă un gen literar de largi proporții, care va continua și în perioada a doua patristică prin scriitori și Părinți bisericești ca: Eusebiu al Cezareei, Sfântul Atanasie cel Mare, Părinții Capadocieni, Sfântul Ioan Gură de Aur, Sfântul Chiril al Alexandriei, Teodoret de Cir, Fericitul Augustin. Genul literar apologetic se impune prin numărul și varietatea reprezentanților săi, prin diversitatea problemelor pe 11 care le ridică, prin metodele folosite și prin nivelul la care sunt duse discuțiile. Este un gen literar care pune premisele teologiei veritabile. Nivelul acestei teologii nu va înceta să crească prin oameni ca Origen, Irineu, Ipolit ș.a. a) Cauzele apariției apologiilor sunt complexe. Dintre acestea, amintim următoarele: 1. Persecuțiile din partea Statului roman. Apologiile sunt în primul rând, o luare de poziție față de aceste persecuții. Ele sunt mai întâi un protest și apoi o apărare energică în fața persecuțiilor Statului roman, asupra creștinilor. De aceea, multe dintre aceste apologii se adresează autorității de stat romane. Creștinii aveau recomandări exprese în Sfintele Evanghelii și în scrierile pauline cu privire la supunerea față de autorități și față de rânduielile Statului roman. Dar ei respingeau idolatria și toate instituțiile legate de ea. Statul roman, însă, nu putea tolera așa ceva. Persecuțiile împotriva creștinilor erau: unele generale, altele locale, unele de durată mai lungă, altele de durată mai scurtă. Se proceda la arestări și la condamnări grave, care duceau de cele mai multe ori la moarte în diferite chipuri: prin torturi prelungite, prin aruncarea la fiare, ardere, înecare, decapitare, inaniție etc. Procedura de judecată era foarte sumară. Procesele verbale din Actele martirilor sunt o dovadă în acest sens. De cele mai multe ori, însă, creștinii erau condamnați fără să fie judecați. Această procedură se regăsea succint în expresia „Non licet esse vos” („Nu aveți dreptul să existați!”). Unii dintre noii convertiți recrutați din clasa socială cultă, având studii juridice sau putând judeca faptele în perspectivă istorică, au început să lămurească autoritățile de stat prin apologii, scrieri care apărau și cereau dreptul la existență legală pentru creștini. 12 Apologiile erau, în primul rând, pledoarii care cereau achitarea creștinilor acuzați că nu se închină idolilor și nu participă la cultul împăratului, și aceasta datorită faptului ca ei nu aveau idoli, ci erau monoteiști. Trăind sub interdicție, creștinii se adunau pentru rugăciunile și slujbele lor în locuri ferite, ceea ce mărea și mai mult suspiciunea și dușmănia împotriva lor. Apologiile erau adresate împăraților, senatului și poporului roman, uneori guvernatorilor de provincii, alteori anumitor înalți dregători sau anumitor persoane particulare; uneori, chiar și iudeilor. În general, forma apologiilor era epistolară, dar ele se transformau în adevărate tratate. Alteori apologiile aveau forma de dialog, cum sunt: „Dialogul cu iudeul Trifon”, „Dialogul între Iason și Papiscus”, „Apologia” lui Ariston de Pella, „Octavius” al lui Minucius Felix. Pentru încetarea persecuțiilor au scris apologii: Quadrat (Codrat), Ariston de Pella, Justin Martirul și Filosoful, Tațian Asirianul, Apollinarie (Claudiu), Meliton de Sardes, Teofil al Antiohiei, Atenagora Atenianul, autorul Scrisorii către Diognet, Hermias, Tertulian, Minucius Felix etc. 2. Critica din partea oamenilor de cultură păgâni. Elitele culturii păgâne, începând din a doua jumătate a secolului II, privesc mai cu atenție pe creștini și spre învățătura creștină. De exemplu, Fronto din Cirta, profesorul lui Marcu Aureliu, acuza, într-o cuvântare retorică, pe creștini de banchete tiestice și împreunări oedipodeice. Lucian de Samosata, vestit pamfletar (supranumit Voltaire al antichității) îl persiflează în lucrarea: Despre moartea lui Peregrinus (apărută pe la anul 167), pe acest personaj, la început preot, creștin vicios, pe urmă ascet egiptean, apoi filosof cinic, care-și găsește moartea de bună voie în flăcări. Celsus, un platonician eclectic, scria pe la anul 178 cartea 'AXnOng Xoyog, („Cuvânt adevărat” sau „Cuvânt în care se 13 arată adevărul”), ducând o polemică anticreștină deosebit de violentă. Această carte s-a pierdut, dar cam șapte zecimi din text s-au păstrat în replica dată de Origen „Contra lui Celsus”, în opt cărți. Au fost și alți reprezentanți de seamă ai culturii care s-au pronunțat verbal sau în scris asupra creștinismului. 3. Acuzațiile aduse creștinilor de către masele populare. Creștinismul se răspândea în masele largi ale Imperiului roman, dar aceasta se făcea cu toată grija și discreția pentru a nu se face tulburare în mediul păgân sau iudaic susceptibil la apariția noii credințe religioase. Adversarii creștinismului nu puteau suporta progresul misionar al noii religii și mai ales stilul spiritual și moral de o excepțională elevație și frumusețe al comunităților creștine. Unele formule din viața socială și liturgică a creștinilor, unele gesturi și atitudini ale acestora erau adesea interpretate răuvoitor. Între altele, creștinii erau acuzați de populația păgână de: banchete tiestice (mese la care, chipurile, s-ar consuma carnea și sângele unui copil sacrificat - aluzie la Sfânta Euharistie). Trupul și Sângele Mântuitorului oferite credincioșilor la Sfânta Liturghie erau socotite un prânz antropofagic. Creștinii erau acuzați că ar practica împreunările oedipodeice, adică legăturile incestuoase între frați și surori, între părinți și copii, cu prilejul agapelor ce urmau Sfintei Euharistii. Apoi, li se atribuia, pe nedrept, adorarea unui cap de asin, adorarea organelor genitale ale preotului, atunci când păcătoșii cad la picioarele preoților pentru mărturisirea păcatelor. Acuzația cea mai gravă de care erau învinuiți creștinii era ateismul, întrucât ei nu aveau nici zei și nici sacrificii închinate lor. Ei practicau propriul lor cult - creștin - și respingeau cultul zeilor. Creștinii mai respingeau, totodată, și cultul împăratului, care, de la Augustus încoace, devenise chiar un cult al statului. 14 Ateismul creștinilor era potențat și prin faptul că ei negau existența zeilor, socotindu-i creaturi. 4. Acuzații din partea iudeilor. Mântuitorul a fost urmărit de ura compatrioților Săi, care L-au și ucis. În vremea apologeților, această ură se intensifica datorită succesului răspândirii creștinismului. Iudeii acuzau pe creștini de falsa interpretare a ideilor mesianice. Însă, unii apologeți ca: Sfântul Justin Martirul și Filosoful în „Dialog cu iudeul Trifon” și Tertulian în „Adversus iudaeos” au arătat caracterul trecător al Vechiului Testament, căruia i-a luat locul Legea Noului Testament. b) Elemente formale și de fond în apologii Așa cum aminteam, apologiile se adresau împăraților și poporului roman, dar mai ales împăraților, pentru că ei erau șefii supremi ai statului; se adresau, apoi, iudeilor sau păgânilor în general, guvernatorilor de provincii, anumitor grupe de persoane, reprezentând o unitate de ocupație sau de concepție. Stilul și tonul formulelor de adresare variază după adresanți și după apologeți. Ținuta variată de ton a acestor apologii acoperă un fondă general aproape comun. Apologiile îmbracă diferite forme: scrisori, îndemnuri, dialoguri, tratate. Erau forme literare frecvente în producțiile spirituale ale timpului, pe care cei mai mulți dintre apologeți le învățaseră în școlile profane ale mediului vremii lor. Se pune întrebarea: Care este materialul de care se foloseau apologiile? O parte din acest material îl forma tratamentul neobișnuit la care erau supuși creștinii din partea autorităților romane, apoi, acuzațiile, combaterea lor și cererea de a scoate pe creștini de sub acuzare. 15 Critica antipăgână a apologiilor referitoare la cult, la mitologie, la morală, la orânduirea socială, la tradiție și filosofie, era împrumutată, în cea mai mare parte, din fondul comun al literaturii clasice, în care se găseau multe scrieri spirituale, viguroase, pe care apologeții puteau să le utilizeze. Apologeții au împrumutat și din apologetica iudaică, mai ales din cea a perioadei elenistice, dezvoltată mai ales în Alexandria. Un bogat material era oferit apologeților și de descrierea vieții creștine, făcută în pagini de antologie și care reprezintă un document istoric de-o serioasă valoare. Dezvoltările documentare creștine, uneori destul de lungi, oferă, de asemenea, un material important pentru genul apologetic patristic. Compoziția apologiilor este inegală. Uneori ea este coerentă și logică, bine închegată și armonios structurată, ca în apologiile lui Tertulian, Minucius Felix, Aristide, Atenagora și Scrisoarea către Diognet. Alteori, ea este lipsită de unitate, fără ordine logică și cu digresiuni, ca în apologiile Sfântului Justin Martirul și Filosoful, Tațian și Teofil. De multe ori, repetițiile sunt abundente, iar apologeții se imită unii pe alții, ceea ce poate duce uneori la oboseală sau stare de disconfort în lecturarea apologiilor. Sunt, însă, și apologeți de geniu, ca Tertulian, care, chiar dacă se repetă uneori, nu obosesc pe cititor. Stilul apologiilor diferă și el după ethosul și cultura fiecărui autor. El poate fi, de pildă, simplu în opera lui Aristide, grațios și elegant în Scrisoarea către Diognet, amplu și cizelat în Solia pentru creștini a lui Atenagora, încărcat și greoi în apologiile și Dialogul cu iudeul Trifon ale Sfântului Justin Martirul, sclipitor în Apologeticul lui Tertulian, limpede și atrăgător în lucrarea Către Autolic a lui Teofil. Simplitatea și originalitatea stilului Părinților Apostolici se explicau prin cercul, aproape ermetic închis, în care se elaborau operele lor; apologeții, însă, sunt, aproape toți, instruiți în școlile 16 păgâne din veacul lor, unde învățau limba elegantă și rafinată a culturii grecești, pe care, după convertirea lor la creștinism, au pus-o în slujba noii lor credințe. Noutatea principală în fondul apologiilor era credința, învățătura și viața nouă a creștinilor, de un înalt nivel, confruntate cu credința, învățătura și viața obișnuită a cetățenilor Imperiului roman. Monoteismul este ideea forță care străbate toate apologiile secolului al II-lea, fiind susținut cu numeroase argumente raționale, dar și cu temeiuri biblice. Acesta urmărea înlocuirea politeismului absurd, confuz și imoral. Monoteismul creștin a înlocuit politeismul păgân, întrucât prezenta o concepție mai avansată și mai logică decât politeismul și pentru că a fost sprijinit de o religie universală a spiritului, anticipată sporadic și de anumiți filosofi antici. Stilul vieții și moralei creștine era absolut nou, revoluționar, față de viața și morala păgână. Majoritatea apologeților s-au convertit la creștinism, atrași de frumusețea și eroismul vieții creștine. Sfântul Justin Martirul și Filosoful spunea: „Am aflat creștinismul ca singura filosofie sigură și folositoare; astfel, și din această pricină, sunt eu filosof” (Dialogul cu iudeul Trifon, 8, 1-2). Autorul Scrisorii către Diognet spunea: „Creștinii trăiesc pe pământ, dar au cetățenie cerească”. Cu aceasta nu se pretinde că societatea creștină este fără cusur, dar ținuta generală a comunităților creștine contrasta mult cu aceea a societății păgâne. Unii apologeți sunt mai severi, alții mai indulgenți, dar constatarea decăderii vieții păgâne, o făceau și păgânii. Morala creștină se baza pe doctrina religioasă a Evangheliei și a tradiției, concentrată în Biserică. În toate apologiile se întâlnesc capitole mai lungi sau mai scurte de doctrină. De altfel, apologeții fac tot ce pot pentru a înfățișa cât mai complet și mai clar învățătura creștină. Doctrina apologeților este mai degrabă 17 un complex de texte biblice sau idei, armonizate cu încercări de raționalizare și filosofare a credinței. Cu toate acestea, doctrina creștină a apologeților este un capitol remarcabil atât în cuprinsul fiecărei apologii în parte, cât și în contextul general al producțiilor spirituale ale secolului II. Unii apologeți au făcut un adevărat inventar al mitologiilor, cultului și culturii păgâne. Sunt pagini întregi în apologii care enumeră zeii, zeițele, demonii și alte figuri mitologice cu acțiunile lor, din diferite panteonuri păgâne. Materialul juridic propriu-zis, cu care se discută și se resping acuzațiile aduse de păgâni, nu era prea bogat, dar dezvoltările acestui material au o valoare deosebită. Aceste dezvoltări se transformă, aproape întotdeauna, în rechizitorii morale sau în pamflete, ca la Tertulian, Tațian și Hermias. Uneori discuțiile juridice încetează repede, spre a face loc problemelor doctrinare, morale etc., dar sunt și apologii în care juridicul este prezent de la un cap la altul. c) Probleme existențiale tratate de apologeți sau „problematica apologiilor” Există un complex variat de probleme pe care apologeții l-au tratat în opera lor, pe măsura capacității fiecăruia, provocați fiind atât de acuzațiile păgâne, cât și de evoluția firească a doctrinei pe care o reprezentau. Meritul apologeților este acela de a ridica o multitudine de probleme mari în gândirea creștină de început, probleme care vor fi aprofundate și amplificate de generațiile patristice următoare. Remarcăm că o parte din problematica apologiilor a fost pusă chiar de unii Părinți Apostolici, dar apologeții au știut să pună unele din problemele fundamentale ale teologiei în termeni care durează și astăzi. De pildă: statul păgân persecută pe creștini, apologeții se apără de acuzații și atacă, la rândul lor, păgânismul cu tot ansamblul său (mitologie, cultură, filosofie). 18 Apologeții, fiind formați la Școala păgână, și-au dat seama că nu pot combate cu succes păgânismul, decât servindu-se de propriile lui arme: raționalismul și filosofia sa. Ei au fost inițiatorii teologhisirii savante de mai târziu a Școlii alexandrine (prin reprezentanți de seamă precum: Clement Alexandrinul, Origen, Sfântul Atanasie cel Mare, Sfântul Chiril al Alexandriei), a Părinților Capadocieni (Sfântul Vasile cel Mare, Sfântul Grigorie de Nyssa, Sfântul Grigorie de Nazianz -Teologul, a Fericitului Augustin, a lui Leonțiu de Bizanț și cea a Sfântului Maxim Mărturisitorul. Apologeții propun și încearcă o împletire a adevărurilor raționale cu revelația, apelând la unele aspecte din gândirea lui Pitagora, Heraclit, Socrate, Platon, Aristotel, cea a stoicilor, cinicilor sau alte sisteme filosofice eclectice. Deși sudarea între revelație și rațiune nu este perfectă, totuși colaborarea lor era o necesitate istorică. Vechimea creștinismului era o problemă de mare importanță ridicată de apologeți, dar împrumutată din apologetica iudaică (Filon). La reproșul păgânilor, făcut creștinismului, că acesta este o religie nouă și eclectică, apologeții răspund că, în fond, creștinismul este cu mult mai vechi decât păgânismul, căci el este o nouă formă a mozaismului, iar Moise și toți proorocii erau anteriori tuturor autorităților de seamă ale culturii păgâne: Homer și ceilalți. De aici răsare teoria împrumutului, potrivit căreia tot ce aveau mai bun păgânii: poezia, filosofia și întreaga cultură păgână, era luat din Sfânta Scriptură a Vechiului Testament; Platon a luat din gândirea lui Moise și din alți autori ai Vechiului Testament, căci Moise este mai vechi decât toți scriitorii greci. Teoria vechimii era adevărată, dar nu și cea a împrumutului. De aceea, acest argument nu a avut întotdeauna efectul dorit. 19 În veacul al II-lea creștinismul era considerat o religie revoluționară cu pretenția de a răsturna vechile altare ale zeilor și ale spiritului elenic de totdeauna. Având simț istoric, apologeții înțeleg importanța argumentului vechimii creștinismului și împrumută acest argument din apologia iudaică, folosindu-se de afirmația păgână că noua religie era doar o sectă iudaică. Apologeții căutau să demonstreze prin interpretări profetice și alegorice că religia creștină, are, în fond, aceeași origine ca și credința poporului evreu și, deci, aceeași vechime; căci comunitatea de origine implică comunitatea de vechime. Specific creștin, în Vechiul Testament, erau profețiile mesianice, începând cu cele ale lui Moise și sfârșind cu acelea ale Sfântului Ioan Botezătorul. Dacă, în sensul larg al cuvântului, creștinismul începe cu Moise, iar Moise trăiește pe la anul 1300 î.Hr., înseamnă că originea creștinismului se întinde, prin profeți, dincolo de cele mai vechi urme istorice ale începuturilor păgânismului elenic. Vechimea aceasta era acceptată de creștinii veacului II, dar nu era admisă de păgâni și de iudei, fapt ce reiese din 'AXnO^g ĂOYog a lui Cels (Celsus) și din Dialogul cu iudeul Trifon al Sfântului Justin Martirul și Filosoful. O problemă importantă întâlnită în gândirea apologeților este rolul sau teoria Logosului în istoria cugetării omenești. Apologeții au acordat o mare atenție rațiunii, lucru firesc pentru progresul creștinismului în vremea lor și mai ales pentru dubla lor misiune: de a apăra creștinismul pe cale rațională și de a câștiga la noua credință oameni care se bazau doar pe rațiune. Cei vechi aveau un adevărat cult pentru rațiune, în sensul cel mai larg ce și-l poate imagina spiritul omenesc. În cultura greacă, termenul ĂOYog avea o accepțiune întinsă și variată. El însemna: cuvânt, rațiune, argument, știință, discurs, opere scrise, cultură. Heraclit, Platon, Aristotel, stoicii și eclecticii elenismului târziu, 20 în frunte cu neoplatonicii și neopitagoreicii, au atribuit o putere divină acestei înalte facultăți a spiritului uman, ridicând-o chiar la rangul de divinitate. Astfel, ei fac o sublimare în cinstirea celei mai alese facultăți a spiritului omenesc - rațiunea. După ce a sintetizat atâtea facultăți trupești și sufletești în sublimul și faimosul: KaXoKdYa0^a, era firesc ca o cultură rațional-estetică ca cea grecească sa preamărească și rațiunea. Apologeții primesc ca moștenire această impunătoare cultură rațională prin propria lor educație, o sedimentează în procesul convertirii la creștinism și o folosesc apoi ca element de înveșmântare a doctrinei creștine. Apologeții nu preiau ideea de Logos din filosofia greacă profană ca atare, ci ei trec de la Logosul lui Filon Alexandrinul (care era intermediar între Dumnezeu și materie) la Logosul Sfântului Evanghelist Ioan, care este Fiul lui Dumnezeu întrupat. Apologeții creează, astfel, o istorie a Logosului, ținând seama de toate elementele filosofice anterioare ale acestei probleme. Cei mai mulți apologeți susțin, după Sfântul Evanghelist Ioan, că Logosul este Dumnezeu (Ioan 1, 1), prin care toate s-au făcut, în El fiind viața (Ioan l, 3-4). Unii apologeți n-au putut concepe posibilitatea și realitatea a două sau trei persoane perfect egale în sânul Dumnezeirii, și de aceea au căzut în subordinațianism. Sfântul Justin Martirul și Filosoful a rezolvat problema Logosului, care a luminat spiritul omenesc de-a lungul istoriei umane precreștine, devenind apoi Logosul total - Hristos. Sfântul Justin proiectează rațiunea - Hristosul - asupra istoriei întregii lumi și declară creștini pe toți cei care au trăit rațional. Este o încercare de creștinare a lumii prin rațiune. Acest fapt este cu atât mai remarcabil, cu cât această rațiune era expresia nu numai a celei mai înalte potențe a spiritului uman, ci și a Spiritului divin însuși în lucrare, a Logosului făcând parte din 21 Dumnezeire. Această afirmație de fond este o puternică punte de legătură între cugetarea filosofică păgână și creștinism. Problema Logosului, astfel înțeleasă, a contribuit la apropierea între cuceririle rațiunii naturale și datele revelației supranaturale. Ea continuă să fie și astăzi un factor fundamental de promovare a gândirii creștine pe calea împletirii datelor rațiunii cu acelea ale revelației. Apologeții nu pun, în general, problema existenței lui Dumnezeu sau a demonstrării acesteia. În fața acuzației de ateism, creștinii nu aveau nevoie să demonstreze existența lui Dumnezeu, pentru că ei aveau realmente un Dumnezeu și credeau în El. Ei, însă, s-au văzut obligați să arate concepția lor deosebită despre Dumnezeu, față de concepția păgânilor despre zeii lor, și anume, că Dumnezeul lor era, de fapt, unul singur, că era spiritual, veșnic, atotputernic și iubitor și nu avea nevoie de jertfe sângeroase sau materiale. Apologeții consacră Sfintei Treimi capitole întinse, uneori chiar lucrări speciale (Tertulian). Problema unui Dumnezeu în Sfânta Treime, sau unul în ființă și întreit în persoane, era greu de tratat filosofic sau apologetic. Apologeții se vedeau prinși între Sfânta Scriptură și filosofi. Sfânta Scriptură vorbește de Tatăl, Fiul și Sfântul Duh - trei ca număr, dar „una ca ființă” -iar filosofia (monoteistă) vedea în Sfânta Treime politeism. Așa se explică și apariția subordinațianismului la marea majoritate a apologeților: Tatăl este în fruntea Sfintei Treimi; urmează Fiul în rangul al doilea și Sfântul Duh în rangul al treilea. Cu toate acestea, este meritul apologeților de a fi creat termenul de Treime: Teofil, între apologeții greci (rpiag) și Tertulian între cei latini (Trinitas) și de a fi încadrat problema în domeniul filosofiei. Dezvoltările trinitare ulterioare ale Părinților Capadocieni, Maxim Mărturisitorul, Ioan Damaschin, Ilarie de 22 Pictavium și Fericitul Augustin n-ar fi fost posibile fără premisele apologeților în această problemă. O problemă des tratată de apologeți, în domeniul antropologiei și eshatologiei a fost învierea morților. Toți apologeții, de la care ne-au rămas opere sau fragmente din opere, vorbesc despre învierea trupurilor. Unii dintre ei au consacrat tratate întregi acestei probleme (Sfântul Justin Martirul, Despre înviere; Atenagora Atenianul, Despre învierea morților; Tertulian, Despre învierea trupului). Ceilalți apologeți vorbesc parțial despre înviere în operele lor. Antichitatea făcuse progrese serioase, pentru vremea ei, în domeniul antropologiei. Omul era stăpânul lumii, regele ei, iar idealul său de viață era o îmbinare perfectă între frumosul fizic și binele moral - KaXoKdYa0^a. Eshatologia păgână era contradictorie și confuză. Ea se ocupa exclusiv cu soarta sufleului. Trupul, la moarte, era incinerat sau îngropat și soarta lui era pecetluită pentru vecie. El nu mai exista. Păgânul iubea mult viața de aici, de pe pământ, adică viața trupului. Trupul, odată mort, era definitiv pierdut și nimeni nu mai reflecta la revenirea lui. Sufletul, în schimb, putea reveni chiar de mai multe ori, trecând prin alte trupuri (reîncarnare): de oameni, de animale, de plante. În contradicție cu păgânismul, creștinismul își baza toată învățătura și strălucirea spirituală pe credința în învierea trupurilor. Hristos a înviat din morți și învierea Lui este arvuna învierii noastre. Sfântul Apostol Pavel înfruntase rezistența păgânilor, încă de la început, cu privire la această dogmă: „Iar de vreme ce se propovăduiește că Hristos a înviat din morți, cum zic unii dintre voi că nu este înviere a morților? Dacă nu este înviere a morților, nici Hristos n-a înviat. Și dacă Hristos na înviat, zadarnică este atunci propovăduirea noastră, zadarnică și credința voastră” (I Corinteni XV, 12-14). 23 Necredința păgânilor în înviere și chiar batjocorirea acesteia durează și în secolele următoare. În veacul al II-lea, apologeții pun problema învierii morților științific sau științifico-biblic, pentru a demonstra posibilitatea și adevărul celei mai mari dogme creștine. Și astăzi ne impresionează mulțimea argumentelor științifico-biologice, fiziologice, antropologice, prezentate de apologeți (îndeosebi de Atenagora Atenianul). Dogma învierii trupurilor nu putea fi demonstrată rațional. De aceea, apologeții fac apel și la arma credinței. Unii dintre ei au avut norocul de a apuca încă în viață persoane pe care le-a tămăduit sau le-a înviat Domnul din morți. Cu excepția Sfântului Justin Martirul și Filosoful și a lui Tertulian, apologeții n-au tratat problema Sfintelor Taine. Ei au evitat abordarea acestei probleme, datorită „disciplinei arcane” pe care trebuia să o păzească cu strictețe, și datorită recomandării evanghelice „de a nu arunca cele sfinte porcilor” (celor nevrednici). În sinceritatea și entuziasmul bunei sale credințe, Sfântul Justin Martirul descrie în Apologia I, 60-u, cele două mari taine creștine: Botezul și Euharistia, taine de inițiere în creștinism și care schimbau radical viața celor care le primeau. El arată, de pildă, că botezul era precedat de mărturisirea păcatelor și iertarea lor, iar Sfânta Euharistie (Sfânta Liturghie) se săvârșește într-o atmosferă de curățenie morală și dragoste sfântă față de Dumnezeu și față de semeni. Tertulian tratează în opera sa despre aproape toate Tainele Bisericii; cu excepția Sfântului Maslu. El scrie despre Sfintele Taine din trebuințe misionare. O mare problemă dezbătută de către apologeți este combaterea ereziilor, în special de origine gnostică. Apologeții erau nu numai apărători autorizați ai creștinismului față de 24 păgânism, ci și oameni învățați ai Bisericii. Ei erau ocrotitorii cei mai firești ai ortodoxiei față de atacurile și vicleniile ereziilor. În general, ereziile secolului al II-lea, multe la număr, erau de origine gnostică. Gnosticismul - sinteză de idei religioase și filosofice - a reprezentat o primejdie majoră pentru Biserică. După apariția creștinismului, gnosticismul, care era o apariție precreștină, a îmbrăcat haină quasi-creștină, începând cu Simon Magul și a nenumăraților săi descendenți. Cei mai mulți dintre gnostici combăteau violent viața Bisericii și a conducătorilor acesteia, interpretau Sfânta Scriptură după bunul lor plac și își alcătuiau un canon biblic după fantezia lor eretică. Unii dintre conducătorii gnosticilor erau oameni învățați și zeloși, aducând, prin manifestările lor, tulburare între credincioșii simpli și nepreveniți ai Bisericii, uneori reușind să-l treacă de partea lor. Chiar Părinții Apostolici se alarmau de lucrarea lor veninoasă, îndemnând pe credincioși să se ferească de „ierburile diavolului” - ereziile - și să strângă rândurile în jurul episcopului (Sfântul Ignatie, Sfântul Policarp etc.). Apologeții combat nu numai erezia gnostică, ci și celelalte erezii contemporane lor. De pildă, Sfântul Justin Martirul și Filosoful a scris o sintagmă Contra tuturor ereziilor vremii sale; Tertulian a scris Despre prescrierea ereticilor (De praescriptione haereticorum); Teofil al Antiohiei a scris Contra lui Marcion și Contra lui Hermogene; Apolinarie a scris Contra Catafrigienilor etc. Teologia antignostică a apologeților reprezintă un pas înainte față de teologia lor din apologiile îndreptate împotriva păgânilor, întrucât gnosticii erau inițiați bine în cele ale credinței și vieții creștine și trebuiau combătuți cu argumente mai variate și mai sofisticate. Bogata și variata problematică a apologiilor a aruncat semințe rodnice pentru cugetarea creștină a veacurilor următoare 25 și are meritul de a fi văzut și scos la iveală fapte, idei și principii de o deosebită valoare, nu numai pentru teologia creștină, ci și pentru spiritul omenesc în general. Apologeții au pus bazele teologiei creștine, deși ei nu știau să argumenteze totdeauna prompt. Începând cu Origen, Eusebiu de Cezareea, Părinții Capadocieni, vor apărea apologii mult mai bune. Remarcăm, însă, faptul că apologeții veacului al II-lea au fost deschizători de drum în genul literar apologetic, ei scriind sub teroarea sabiei, focului și a fiarelor sălbatice din circurile romane. Bibliografie selectivă: - Pr. prof. Ioan G. Coman, Patrologie, vol. I, București, 1984, p. 221-240. - Eusebiu de Cezareea, Istoria bisericească, IV, 3, 12, 18, 24, 26, 27. - M. Pellegrino, Il cristianesimo del II secolo di fronte alla cultura classica, Torino, 1954. - J. Danielou, Message evangelique et culture hellenistique au II -e et III-e siecles, Paris, 1961. - Pr. prof. Ioan G. Coman, Patrologie (Manual pentru uzul studenților Institutelor Teologice), București, 1956. - Pr. Cicerone Iordăchescu, Istoria vechii literaturi creștine, (până la 325), Partea I, Iași, 1934. - J. Waltzing, Le crime rituel reproche aux chretiens du deuxieme siecle, în „Buletin de l' Academie Royale d' Arheologie de Belgique” nr. 5, Bruxelles, 1925. - F. J. Dolger, Sacramentum infantium, în „Antike und Christenteum”, 4, Munster, 1934, p. 188-228. - Aime Puech, Les apologistes grecs du II-e siecle de notre ere, Paris, 1912, p. 1-10. 26 - Umberto Moricca, Storia della litteratura latina cristiana, vol. I, Roma, 1923. - Aime Puech, Histoire de la litterature grecque chretienne, tome II, Paris, 1928, p. 110-116. - Pierre de Labriolle, La reaction paienne - Etude sur la polemique antichretienne du I-er au IV-e siecle, Paris, 1934, p. 7-108. - M. Caster, Lucien et la pensee religieuse de son temps, Paris, 1937. - G. Bardy, Sources chretiennes, nr. 3, Paris, 1943. - J. Riviere, Le demon dans l' economie redemptrice d' apres les apologistes et les premiers alexandrins, în „Bulletin de litterature ecclesiastique”, 31, Toulouse, 1930, p. 5-20. - V. A. S. Little, The Christology of the Apologists. Doctrinal Introduction, London, 1934. - B. Critterio, La polemica antichristiana nei primi sei secoli della Chiesa, în „La Scuola Cattolica”, 64, Milano, 1936, p. 51-63. - G. L. Prestige, God in Patristic Thought, London, 1936. - P. Palazzini, Il monoteismo, nei padri apostolici e negli apologistici del II-e secolo, Roma, 1945. - E. Massaux, Influence de l' Evangile de Mathieu sur la litterature chretienne avant Saint Irenee, Louvain, 1950. - *** Apologeți de limbă greacă (traducere, introducere, note și indici de Pr. prof. dr. T. Bodogae, Pr. prof. dr. Olimp Căciulă, Pr. prof. dr. Dumitr Fecioru), București, 1997. - Arhid. prof. Constantin Voicu, Apologeții creștini, în „Telegraful Român”, 141, 1-15 decembrie 1994, nr. 45-48, p. 5. 27 PRELEGEREA III: TRASATURI DEFINITORII ALE LITERATURII POLEMICE Din prezentarea literaturii apologetice (fie de factură greacă, fie de factură latină), am constatat că apologeții și-au îndreptat lucrările lor literare nu numai împotriva dușmanilor din afara creștinismului (filosofii păgâni, autoritățile romane, iudeii etc.), ci și împotriva acelor creștini eretici care, părăsind Biserica, au creat secte noi. De pildă, Tertulian, înainte de a trece la montanism, a apărat cu mare zel învățătura ortodoxă a Bisericii. Scrisul creștin, îndreptat împotriva ereziilor, are un caracter polemic, iar literatura care îl reprezintă se numește literatură polemică. Literatura polemică din primele trei veacuri creștine a fost determinată, deci, de apariția ereziilor în sânul Bisericii. Dintre aceste erezii menționăm următoarele: A. EREZIILE IUDAIZANTE. IUDEO-GNOSTICII. CERINT. SIMON MAGUL Considerații generale Cuvântul erezie (dîpEQig haeresis) înseamnă alegere, părere separată, eroare, sectă. El se întrebuințează pentru a arăta învățături greșite, erorile de doctrină ale celor care n-au primit sau n-au păstrat doctrina creștină așa cum s-a predicat de Sfinții Apostoli și cum s-a înțeles și păstrat de Biserică. Ereziile sunt tot așa de vechi ca și creștinismul. Creștinismul era numit de iudei la început „eres”, ca fiind deosebit de religia lor (Fapte 28, 22). Sfântul Apostol Pavel socotește ereziile ceva firesc: ”Trebuie să fie și erezii între voi, ca să, se învedereze între voi cei încercați ” (I Corinteni 11, 19). 28 Ereziile au tulburat adesea Biserica și au fost dintru început un pericol grav pentru învățătura ei. Erezia este pornirea conștientă de a contrazice învățătura oficială a Bisericii; dar nu orice explicare personală de bună-credință a unui text mai greu de înțeles din Sfânta Scriptură era chiar de la început o erezie. Astfel, o abatere de la doctrina creștină era numită eterodoxie (părere sau credință eronată), kenodoxie (părere deșartă), kakodoxie (părere rea) sau paradoxie (părere greșită) față de acestea; poziția corectă era numită ortodoxă, cum se constată aceasta la Hegesip, Sfântul Justin Martirul, Tertulian, Origen și alții (vezi la M. Șesan, Ortodoxie și catolicite, în „Ortodoxia”, XII, 1961, nr. 2). Probleme mai greu de înțeles din creștinism erau: existența Sfintei Treimi, întruparea Fiului, învierea Mântuitorului, prefacerea darurilor euharistice, prezența supranaturalului în natural, sau pronia divină, parusia Domnului și mântuirea generală. Rupere sau despărțire de Biserică, pe motive de indisciplină, poartă numele de schismă (ax^pa). Primele erezii sunt cele iudaizante, numite așa pentru că au încercat să iudaizeze creștinismul prin obligația de a observa Vechiul Testament și legea mozaica. Aceste erezii atribuiau Vechiului Testament valoare permanentă și cereau aplicarea lui integrală, în creștinism, deși Sinodul Apostolilor de la Ierusalim, din primăvara anului 50, a hotărât că legea mozaică nu este obligatorie pentru creștinii dintre neamuri (Fapte 15, 19 și 28). Ele erau produsul naționalismului, particularismului și formalismului iudaic. Curentul iudaizant era puternic nu numai în Palestina, îndeosebi la Ierusalim, ci și în diaspora, unde iudaizanții au făcut uneori mari greutăți predicii apostolice, precum la Antiohia, Corint și în Galatia. Răscoalele și războaiele iudaice, mai ales ruinarea Ierusalimului și distrugerea templului 29 (70) au contribuit la înăsprirea raporturilor dintre iudaizanți și creștini și totodată la separarea lor. Iudeo-creștinii moderați au rămas în Biserică, iudaizanții s-au organizat în secte, încă de la moartea lui Iacob „fratele Domnului” (62), iudaizanții și-au ales șef pe Thebutis, pe când iudeo-creștinii au ales pe Simeon, care a murit martir sub Traian. Și unii și alții au părăsit Ierusalimul, trecând la răsărit de Iordan, la Pella, în Decapole și spre Marea Moartă. Aici iudaizanții s-au apropiat de esenieni. Unii din iudeo-creștinii moderați au revenit la Ierusalim (Aelia), formând o comunitate cu creștinii recrutați dintre neamuri, sub împăratul Adrian. Critica protestantă a imaginat în creștinismul apostolic și o opoziție între „petrinism” și „paulism”, ca două concepții și tendințe creștine contrarii, ale Sfinților Apostoli Petru și Pavel. O asemenea părere este vădit neîntemeiată, exagerând sensul discuției de la Antiohia și nuanțele de formă din predica lor. Personalitatea celor doi Apostoli n-a dat creștinismului interpretări deosebite și cu atât mai puțin opuse. Acestea le-au fost atribuite de raționaliști; nu au existat în doctrina și viața Bisericii primare. La fel nu este îndreptățită considerarea esenienilor ca o comunitate evreizantă, după unii cercetători moderni, în legătură cu „comunitatea de la Qumran”; ei trăiau în asceză și în afară de legile mozaice. 1. Eretici iudaizanti Ereticii iudaizanți erau de mai multe nuanțe, dintre care sunt cunoscute două. Evoluția lor este greu de urmării. Știrile ce avem despre ele sunt din diferite locuri și timpuri și de aceea nu sunt totdeauna de acord. Creștinii s-au dezinteresat de ele și le confundau sau asemănau cu iudaismul. Nu se poate, deci, spune 30 că iudaizanții aveau de la început ideile cu care i-a cunoscut mai târziu (în secolul IV) Epifaniu, Ieronim și alții. După unii scriitori creștini, par a fi existat două feluri (Justin), după alții trei feluri (Origen) de iudaizanți, mai mult sau mai puțin rigoriști. Numele lor se confundă la unii și pare a se fi dat uneori chiar creștinilor. Nazareii (vaZropaioi) erau iudaizanți moderați, rămași izolați în retragerea lor peste Iordan și staționari în ideile lor religioase. Ei observau legea mozaică, dar nu țineau ca ea să fie impusă și creștinilor dintre neamuri. Nazareii recunoșteau Nașterea supranaturală a Mântuitorului, Moartea și Învierea Lui. Ei vedeau în El pe Fiul lui Dumnezeu și Mesia, ca și creștinii. Foloseau Evanghelia după Matei, în forma ei originală, în limba aramaică. Teodoret spune mai târziu (secolul IV-V) ca țineau Evanghelia zisă „după Evrei”. Ebioniții (spirovioi) erau iudaizanți rigoriști. Numele lor vine după Sfântul Irineu, de la un oarecare Ebion, sau de la un rabin Iaba sau Abun; după alții de la aba, un veșmânt sărăcăcios, de cerșetor sau de la numele comun de săraci (spfovi^), săraci pioși. Origen crede că se numeau așa ca săraci cu duhul. După Origen și Teodoret erau două feluri de ebioniți. Unii recunoșteau Nașterea miraculoasă a lui Iisus Hristos, alții îl socoteau fiul lui Iosif și al Mariei; și unii și alții negau divinitatea Lui. Ambele categorii respectau legea mozaică, Evanghelia după Matei în limba aramaică, și refuzau scrisul Sfântului Pavel, considerat ca apostat. Ebionții s-au apropiat mai târziu de „rabinism” și de „talmudism”, în care explicarea Scripturii se făcea împotriva lui Iisus ca Mesia. Ebioniții moderați, confundați uneori cu nazareii, serbau și sabatul ca iudeii, și duminica. Un ebionit însemnat pare a fi Symmachus, care a făcut o traducere lăudată a Vechiului 31 Testament în limba greacă (în secolul II). Epifaniu îl socotește însă samarinean convertii la iudaism. În unele scrieri ale Noului Testament se constată existența unor eretici deosebiți de iudaizanții propriu-ziși. Ei aveau și alte idei decât cele iudaice. Iudaizanții combătuți de Sfântul Apostol Pavel în epistola sa către Coloseni propagau nu numai observarea legii mozaice (circumciziunea, deosebirea alimentelor, sărbători, ținerea sabatului, a lunii noi), ci și practicarea ascezei, socotind corpul ca o închisoare a sufletului; ei aveau un cult al îngerilor, pe care îi socoteau intermediari către Dumnezeu. Din Epistola către Efeseni și din epistolele pastorale se cunoaște existența unor iudaizanți cu idei gnostice, străine de iudaism. Ei opreau căsătoria și unele alimente (carnea), aveau „basme și nesfârșite înșirări de neamuri”, mituri și genealogii (I Tim. l, 20; II Tim. 2, 17). Asemenea eretici se găseau și la Corint. Din epistolele lui Petru și a lui Iuda cunoaștem eretici dedați plăcerilor. Sub pretextul libertății, ei disprețuiau legea. Negau a doua venire a lui Hristos. Eretici asemănători erau nicolaiții de la Efes și Pergam, cunoscuți din Apocalipsă (2, 6 și 15). Aceștia mergeau mai departe: aprobau cultul idolatrie, mâncau din carnea jertfită idolilor și învățau că femeile pot fi comune bărbaților. La aceste categorii de eretici se găseau idei străine de ale iudaizanților. Ei se dedau la speculații asupra preexistenței și rolului lui Iisus Hristos în lumea spirituală, în creație și în mântuire; aveau un cult al îngerilor, cu rituri deosebite de cele iudaice, aveau un dogmatism special, care-i aseamănă cu iudeo-gnosticii. Sfântul Apostol Pavel cunoaște unii termeni întrebuințați de aceștia. El se plânge că asemenea eretici pervertesc Evanghelia și că erau interesați la câștig. Unii învățau și practicau imoralitatea. 32 2. Iudeo-gnostici Iudeo-gnosticii erau eretici care păstrau în parte legea iudaică și împrumutau idei străine, din gnosticismul antic, precum și unele idei Creștine, denaturate în sensul și scopul sistemului lor. a) Cerint era un iudeu alexandrin, influențat de ideile lui Filon (n. 20 î. d. Hr. - f 40 d.Hr.). Spre sfârșitul secolului I, el trăia în Asia Mică. Deși unii scriitori creștini (Ipolit, Epifaniu) îl socotesc doar iudaizant, sunt mărturii că Cerint avea și idei gnostice. El era dualist, admițând existența unui Dumnezeu ascuns, invizibil, inefabil și a materiei eterne. Lumea a fost creata de un înger, Demiurg (SnpioupYog = creator). Un alt înger a dat legea mozaică. Iisus a fost un om natural, dar mai bun și mai drept decât ceilalți oameni. Asupra lui s-a coborât la botez Hristos, spiritul lui Dumnezeu, care a făcut prin El minuni, dar la părăsit la moarte. Cerint era deci și dochet, neadmițând realitatea întrupării lui Hristos. El ținea legea mozaică (circumciziune, sabat, unele rituri). Sfântul Ioan Evanghelistul la combătut. Dochetismul și ideile iudaizante sunt denunțate și combătute de Sfântul Ignațiu al Antiohiei în epistolele sale. Ereticii cunoscuți de el îmbinau idei iudaice, creștine și străine și învățau practici de abstinență, (celibat, ascetism, oprire de la carne și de la vin). b) Elchesaismul. Un curios amestec de iudaism, de păgânism și de idei creștine găsim în erezia elchesaită. Elchesaiții sunt cunoscuți din secolul al II-lea. Originea numelui lor nu este sigură. El poale veni de la un eretic, Elkesal (Elkesai, Ilkasai, Ilxai), care ar fi trăit pe timpul lui Traian (98-1 17), sau ceva mai târziu, sau de la cuvintele ebraice „hei kesai” (putere 33 ascunsă, Snva^ig KSkaÂu^svn). În elchesaism se întâlnesc idei religioase diferite: naturalism păgân, influențe parsiste, astrologice, magice, fataliste, eseniene. Elchesaiții socoteau legea mozaică obligatorie (circumciziune, sabat), dar nu țineau sacrificiile. Ei practicau un fel de botez și spălări dese, ca mijloc de curățire și vindecare. Opreau mâncarea de carne și vinul, permiteau căsătoria. Săvârșeau un fel de împărtășire cu pâine și sare. Despre Hristos, elchesaiții spuneau că este un eon sau un înger superior, de proporții uriașe (înalt de 96 de mile, lat de 24); alături de ei sta ca principiu feminin Sfântul Duh. Hristos s-a întrupat de mai multe ori (în Adam și înalții, ca în credințele hinduse) și cea din urmă întrupare este cea din Fecioara Maria. După părerea elchesaiților, Hristos putea să fie renegat. Elchesaiții pretindeau că învățătura lor este revelată, printr-o scriere secretă, căzută din cer și adusă „profetului” lor Elchesai de către Fiul lui Dumnezeu: așa pretindea elchesaitul Alcibiade de la Apameea (Siria), care s-a dus la Roma (pe la 220). Erezia elchesaiților s-a menținut mult timp. Cercetări mai noi îi arată înrudiți cu sampseii (oamenii soarelui), cu țabeii sau sabeii (botezați; în limba arabă „moghtasilah”) și mandeii (= gnosticii, cunoscătorii; „manda” = cunoștință, gnoză) din Mesopotamia. c) Iudeo-gnosticismul se constată și în ideile scrierilor apocrife cunoscute sub numele de Pseudo-Clementine: (Omilii -20) și (Recunoașteri - dvayvwpiapoi - 10 cărți), bazate pe tradiții și pe legende de pe la anul 200, în realitate, compuse mai târziu, în secolul IV). Adam, Moise și Hristos sunt profeți, care au descoperii din nou vechea revelație de la crearea lumii, întunecată de păcatele oamenilor. Mozaismul adevărat, nu cel falsificat, este identic cu creștinismul. Crearea lumii este concepută ca făcută prin emanație. Scrierile pseudo-clementine 34 recomandă sărăcie, abținere de la carne, căsătorie timpurie. În Omilii, clementul iudaic este mai puternic decât în Recunoașteri. Scrierile Pseudo-Clementine văd în Sfântul Apostol Petru pe reprezentantul creștinismului adevărat, pe care îl identifică încă cu iudaismul curat. Ele sunt un adevărat roman de călătorie al lui Petru și Clement Romanul (91-100), plecați în urmărirea ereticului Simon Magul, până la Roma, și pretind a reda învățătura lui Petru, în realitate, Scrierile Pseudo-Clementine conțin idei iudaice, eretice și antice, admit panteismul stoic, veșnicia materiei, emanația, dualismul. Ele combat învățătura Sfântului Apostol Pavel, credința în Sfânta Treime și politeismul mitologic. Pseudo-Clementinele admit necesitatea botezului pentru iertarea păcatelor. Pe Ioan Botezătorul îl socotesc opus lui Hristos, iar pe Simon Magul lui Petru. Refuză interpretarea alegorică a Sfintei Scripturi. Idei iudeo-gnostice se găsesc și în scrierea apocrifă numită Cartea lui Baruh. Ca și cele de mai sus - ale lui Cerint și elchesaiților - formează o legătură între iudaism și creștinism cu gnosticismul propriu-zis, numit - spre deosebire de cel iudaizant - și fiziccosmologic. 3. Simon Magul Simon Magul este cronologic primul eretic. El este cunoscut din Faptele Apostolilor (8, 9-25), unde se vorbește despre aparenta lui convertire la creștinism, în urma predicii în Samaria a diaconului Filip. Ceea ce impresiona și interesa anume pe Simon erau „puterile cele mari și semnele ce făcea” misionarul creștin, pe care el îl urmarea de aproape. Venind Apostolii să pună mâinile pe cei botezați. Simon a oferit bani Sfântului Petru, ca să-i dea și lui puterea lor. Numele lui a rămas 35 până azi în graiul creștin, cuvântul simonie, care înseamnă cumpărarea celor sfinte. Din Faptele Apostolilor se știe despre Simon că era vestit în orașul Samaria prin magie, că se socotea „a fi el cineva mare” și că era numit de toți „puterea cea mare a lui Dumnezeu” (8, 910). Doctrina lui este puțin și nu limpede cunoscută. După scrierile Pseudo-Clementine, Simon ar fi învățat la Alexandria, iar în Samaria el ar fi fost ucenicul altui eretic, Dositei. După știrile mai târzii din scrierea Philosophumena, din Ieronim și alții, el admitea o ierarhie de eoni, în fruntea cărora era cugetarea fsvvoia). Aceasta a produs pe îngeri, pe arhangheli și pe Demiurg, care este Dumnezeul iudeilor. Prinsă în sfera spiritelor inferioare, Cugetarea s-a întrupat într-o scrie de femei; în vremea sa, Simon o socotea întrupată într-o partizană a lui Tyr, Elena - o femeie de moravuri ușoare - care-l însoțea. Dumnezeul suprem, zicea ereticul samarinean, s-a manifestat iudeilor ca fiu în Iisus, păgânilor ca Sfânt Duh, iar samarinenilor ca Tată în Simon. Asupra acestuia a coborât Dumnezeu „marea Sa putere”. Ieronim scrie că Simon Magul zicea despre sine: „Eu sunt cuvântul lui Dumnezeu, eu sunt frumusețea, eu sunt mângâierea, eu sunt atotputernicia, eu sunt totul lui Dumnezeu” (Comentar la Evanghelia după Matei 24, 5). Simon Magul avea ideea că este o întrupare divină. Pe Iisus îl socotea una din formele aparente ale puterii supreme. Legea mozaică era socotită de Simon operă a spiritelor inferioare și un instrument de sclavie. Ereticul învăța mântuirea prin credința în el și în Elena. Faptele bune sunt inutile; nu există nici vicii, nici virtuți. Simon este deci antinomist și învață imoralitatea. Partizanii lui erau corupți. Ei practicau magia, exorcismele, farmecele. Idolatria le era un lucru indiferent. Secta adora chipul lui Simon (ca Jupiter) și pe al Elenei (ca Atena). 36 Simon Magul a găsit aderenți în Siria, în Frigia, la Roma. Ei aveau o evanghelie apocrifă (Cele patru sfârșituri ale lumii) și răspândeau scrierea numită Predica lui Petru. Din scrierile lor sau păstrat doar unele fragmente. Simon Magul este socotit de Sfântul Irineu a fi „părintele ereticilor”. Dintr-o greșeală de citire sau de înțelegere, Justin Martirul a crezut că lui Simon Magul i s-a ridicat la Roma o statuie, a cărei inscripție el a citit-o ca fiind „Simoni Deo Sancto”. În realitate statuia, care a fost descoperită în 1547, este a unui zeu sabin numit Semo Sancus. Legenda adaugă că Simon Magul și-a găsit sfârșitul la Roma, voind să facă o minune, cu care să dovedească puterea sa (după o versiune, a vrut să se înalțe la cer și a căzut; după alta, s-a lăsat îngropat de viu, spunând că va învia). Înrudiți cu Simon Magul erau ereticii Dositei și Menandru. Despre primul s-a crezut că a fost învățătorul, apoi ucenicul lui Simon. Samarinean ca și Simon, el se socotea profetul anunțat de mult. Ideile lui nu sunt bine cunoscute. Se crede că Dositei observa legea mozaică și că respingea teoria eonilor și antinomismul, poate și eternitatea lumii. Menandru a rămas, după Simon, șeful sectei. El se da drept Mesia și pretindea că nimeni nu se poate mântui fără botezul lui, care asigură învierea, nemurirea și o tinerețe veșnică. Idei asemănătoare cu ale lui Simon Magul se mai găseau la ereticul Cleobios, la gortenieni (goratenieni), la masbotei (sau masboteni), numiți și basmotei. B) GNOSTICISMUL SIRIAN ȘI ALEXANDRIN. ALTE SISTEME. MANIHEISMUL Gnosticismul este cunoscut mai mult din scrierile creștinilor care l-au combătut (Irineu, Hipolit, Tertulian, Adamantius, Epifaniu, Filastriu de Brescia, Teodoret de Cyr, precum și din 37 unele locuri de la Clement Alexandrinul și Origen). Bogata literatură gnostică s-a pierdut aproape toată. Din ea se păstrează numai fragmente (în Migne, P.G. VII) și o scriere Hiotiq copia (Credință, înțelepciune). Nici scrierile în care creștinii au combătui gnosticismul nu se păstrează toate. Cunoașterea lui este, deci, relativă. Gnosticismul este un sistem de erezii, complicat și straniu, în mulțimea și variația ideilor și termenilor săi. El a fost un pericol pentru creștinism prin unele idei, prin propaganda, prin scrierile și prin pretinsa sa știință în Problema creațiunii. Originea gnosticismului au văzut-o vechii scriitori creștini în filosofia antică, mai ales platonică, ceea ce este adevărat în parte, mai ales pentru gnosticismul alexandrin. Dintre istoricii mai noi, unii au căutat-o unilateral în cabala iudaică, alții în parsism (mazdeismul persan), în budism, în orfism sau în influența sistemelor religioase orientale și îndeosebi în sincrestismul religios. Unii au văzul-o chiar în creștinism. Gnosticismul este un fenomen religios cu caracter sincretist, având idei din diferite culte vechi, și chiar unele din iudaism și creștinism. El este anterior creștinismului și nu este un produs al evoluției interne a creștinismului, ci al puternicului curent sincretist, care a căutat să atragă și creștinismul în marele proces al amestecului de religii și să-l transforme într-o religie de mistere. Numele gnosticismului vine de la yvoaig (cunoaștere), pe care gnosticii credeau că o posedă. Gnoza era deci o „știință”, pe care n-o aveau toți oamenii. Ea pretindea că se bazează pe tradiții secrete, cunoscute numai de inițiați. Sfântul Apostol Pavel o numește „falsă știință” (ysuSâvu^og yvoaig, I Timotei 6, 20). Gnosticismul era încercarea de a face din „știință” o înțelegere superioară a religiei, o privire a misterelor ei. El 38 raționaliza religia și credea că asigură cunoașterea adevărului religios și posibilitatea mântuirii pe această cale. Toate sistemele gnostice credeau că ajung la fericire prin gnoză. Gnoza lucra cu unele noțiuni filosofice, dar avea scop religios, ba lua chiar aspect creștin prin aceea că socotea pe Iisus Hristos în posesiunea cunoștinței, a învățăturii care mântuiește pe oameni, în creștinism, gnosticii căutau să dea dogmelor și practicilor lui o expresie filosofică. Gnosticismul punea și credea că dezleagă marile întrebări, care preocupă spiritul omenesc: De unde vine răul și de ce? De unde vine omul și cum? (Unde malum el quare? El unde homo el quomodo?, cum spune Tertulian). Ce am fost și ce am devenit? Unde am fost și unde am ajuns? Unde mergem și unde vom fi mântuiți? Ce e naștere și ce e renaștere? Care sunt raporturile între Dumnezeu și lume? Cum poate spiritul pur, ființa dumnezeiască infinită, să cunoască, să producă, să conducă materia și finitul, adică lumea? Importantă era îndeosebi problema originii răului și a mântuirii de rău, de cel fizic și de cel moral. Fondul comun al doctrinei gnostice rezidă în dualism, emanaționism și mântuire prin gnoză. Dualismul este concepția de caracter aristotelic, potrivit căreia exista două principii veșnice și opuse. Gnosticismul nu poate să explice altfel dubla existență a spiritului și a materiei, nici să conceapă existența lumii prin actul creator al unei voințe personale și libere. Gnosticii voiau să dea o idee foarte înaltă despre divinitate. Pentru a o arăta cât mai pură și mai înaltă, mai presus de tot ce este omenesc și material, ceva de care nu se poate nici vorbi, o numeau tăcere (giy^). Pentru a o arăta cât mai departe de lume, infinit separată de om și de natură, o numeau încă abis (puOog). 39 Această concepție - o tăcere eternă în profunzimile unui abis infinit - era, după gnostici, cea mai demnă de divinitate. Noțiunea de divinitate era cât se poate de abstractă; transcendența ei era dusă la limită. Divinitatea nu putea fi definita sau numită. Ea este izvorul primar închis în sine al tuturor perfecțiunilor. Gnosticii o mai numeau, de aceea, principiu sau început (dpxn), preînceput (npoapx^) protopărinte (npondiop), unul și totul (svK&inav). Materia (ddn) se găsește din veci în opoziție absolută cu spirilul divin. Ea este socotită sediul răului sau este identificată cu răul. La întrebarea: de unde vine răul (noOsv to KaK ov), gnosticii răspundeau: din materie (sk Tno 'n^ng). Ideea aceasta venea din parsism. Materia este numită când ov - ca fără ființă și fără formă, în opoziție cu spiritul divin ca în platonism, când haos. Lumea materială nu este opera lui Dumnezeu. Crearea lumii este fapta lui Demiurg (dngioupYog), un eon inferior, emanat din divinitate, în urma celorlalți. Cu aceasta gnosticismul înlătura creația biblică și aceasta pentru a nu face din Dumnezeu autorul răului, prin crearea lumii de către El însuși. Eonii (airovsg) erau figuri din vechea mitologie sau personificarea unor noțiuni filosofice. Ei provin din principiul divin prin emanație (npopo^n) fie câte unul, fie perechi (odzoyoi), un eon masculin și unul feminin. Numărul lor variază, la gnostici, ajungând până la 365, sau chiar mai mulți (365 ceruri / 7 eoni). Cu cât eonii sunt ulteriori, adică mai târzii, mai îndepărtați cu atât sunt mai puțin perfecți. Demiurg, creatorul lumii, este cel din urmă: de aceea el este socotit mărginit, ignorant, pervers. El este Dumnezeul iudeilor. Este numit și dpxov (căpetenie). Cea mai înaltă emanație este eonul superior, numit mintea (voug), rațiunea sau cuvântul (XoYog). Lui I s-a încredințai opera mântuirii lumii. Eonii numiți 40 și îngeri, formează laolaltă n^npropa (deplinătate), împărăția binelui și a luminii, a principiului divin și bun; ksvopa (vidul haotic) era opusă pliromei. Mântuirea este concepută de gnostici ca un proces cosmic. Ea înseamnă scăpare, eliberare de materie: este dizolvarea lumii materiale, senzuale, prin separarea elementelor și reîntoarcerea absolutului în sine însuși ('anoKaT&GTaaig). La aceasta se ajunge prin gnoză. Pe când lupta dintre cele doua principii și împărății, spiritele au fost prinse și închise în materie, prin crearea lumii de către Demiurg (ele se găsesc în oameni, în animale, în plante); mântuirea, însă, constă în descătușarea acestor părți din împărăția materială a lumii și restabilirea lor în pliroma, în împărăția spirituală. Felul cum se întâmplă acest proces de eliberare, la care aspiră sufletului omului, și de unire cu divinitatea, este deosebit conceput de gnostici. Diferențele între sistemele gnostice sunt de altfel multe, după cum stă la baza lor influența filosofici platonice (la Alexandria), sau dualismul parsist (în Siria). Sistemele gnostice sunt și dochetiste, învățând că Hristos na luat trup real, adică material, ci: sau unul aparent, sau unul eteric ceresc, sau asupra omului Iisus s-a coborât eonul Hristos. Suferințele, moartea și Învierea lui Hristos sunt aparente, ca și Întruparea Sa. Nu vor învia nici corpurile omenești; concepția gnostică despre materie nu îngăduie aceasta, așa cum nu admite întruparea și învierea lui Hristos. Mântuirea nu se realizează prin moartea Lui, ci prin cunoștință, prin gnoză, prin asceză, prin formule și practici magice, Iisus Hristos este totuși în toate sistemele gnostice marea răspântie a istoriei lumii. Sfintele Taine, lucrând cu materie, nu ajută la mântuire. Gnosticii aveau totuși unele rituri, între care unul asemănător cu Euharistia 41 creștină (Irineu spune că unii aveau meșteșugul de a colora în roșu lichidul de care se serveau în timpul săvârșirii ritului lor). Morala gnosticilor era fie ascetică, excesiv de severă, pentru distrugerea materiei, care este corpul, fie libertinistă, antinomistă, din ideea că nu faptele bune sunt necesare pentru mântuire, ci gnoza. Cei care posedau gnoza, se mântuiau numai prin ea. Asceza gnostică interzicea căsătoria, carnea, vinul, plăcerile senzuale. Libertiniștii erau dimpotrivă desfrânați și senzuali, nerușinați și corupți. Gnosticii împărțeau pe oameni în două sau trei categorii. Unele sisteme îi deosebeau în pnevmatici și ilici. Pnevmaticii, adică spiritualii, sunt cei care posedă scântei din divinitate; numai ei se mântuiesc; ilicii, adică materialii, se pierd. Alte sisteme admiteau trei categorii, după trihotomismul platonic și filonic (spirit, suflet, trup); pnevmaticii, care sunt gnosticii; psihicii (sufletești), care sunt simpli credincioși și cărora gnoza e rămâne închisă, ei obținând o fericire inferioară, și ilicii -ignoranți și osândiți. Ca și creația biblică, eshatologia creștină este înlăturată de gnosticism. Lumea se va distruge prin foc, spiritele se vor întoarce în pliroma prin gnoză; înviere, judecată, rai și iad nu vor fi. Sfânta Scriptură este fie interpretată alegoric, fie aruncată. Gnosticii aveau cărțile lor prelinse sacre și o revelație socotită secretă și cunoscută prin inițiere. Ea se păstrează, ziceau ei, de la unii Apostoli (Petru, Pavel, Toma). Gnosticismul era atrăgător prin pretenția lui de a poseda cunoștința misterelor, prin cultul lui fastuos și bogat, în care folosea arta (imne, chipuri ale lui Hristos, lumini), prin literatura lui teologică (exegeză) și tendențioasă (romane pseudo-apostolice), prin îndrăzneala speculației și a imaginației lui. 42 În secolul I, gnosticismul era în curs de formare, în secolul al II-lea se dezvoltă și înflorește, menținându-se periculos pentru creștinism până la jumătatea secolului al III-lea; după aceea decade. Spre sfârșitul secolului al IV-lea, vechile sisteme dispar. Se menține însă maniheismul, apărui în secolul al III-lea, iar după decăderea lui supraviețuiesc idei gnostico-maniheice în pavlicianism, apoi bogomilism, la catari și albigenezi, în Evul mediu. Înrudite cu ideile gnostice în epoca modernă au filosofia mistică-panteistă a lui Iacob Bohme (f 1624), a lui Hegel (f 1831), a lui Shelling (f 1854), precum și mica organizație numită „Eglise gnostique de France”, la Paris. Organizarea. Gnosticii s-au organizai în diferite forme și nume, ca biserici, secte, colegii, adunări, diatribe, școli -formând comunități, asociații ascetice, culte misterice. În sectele lor se intra după o inițiere prin diferite rituri și cu depunere de jurământ că nu vor descoperi altora misterele încredințate lor. Pe lângă oamenii preocupați de problemele religioase și filosofice, dintre, care unii aveau știință și talent se găseau între gnostici mulți șarlatani și oameni creduli și amăgiți. Sistemele gnostice mai însemnate sunt cel sirian și cel alexandrin. Gnosticismul sirian este un sistem religios oriental, caracterizat prin dualism riguros, prin dochetism și anti-iudaism exagerat. Reprezentant mai însemnat este Satornil (Salornin), care trăia la Antiohia și este socotit de Sfântul Irineu (f 202) discipol al lui Menandru, partizanul lui Simon Magul; Satornil considera căsătoria instituită de diavol. El împărțea pe oameni în două categorii. Pe Dumnezeul iudeilor îl socotea creatorul lumii și incapabil s-o mântuiască. Gnosticismul alexandrin este mult mai însemnat. Irineu și Epifaniu îl leagă prin gnosticul Basilide (Vasilide), care trăia în Alexandria în prima jumătate a secolului al II-lea, de același Menandru, și deci de gnoza samarineană. Basilide se lăuda a fi 43 discipolul unui Glaucias, interpret al Sfântului Petru. El a fost un scriitor însemnat; de asemenea fiul său, Isidor. Sistemul lui este mult mai prelucrat decât al lui Satornil; el este o amplificare și o expunere gnostica mai sistematică. Unii dintre scriitorii vechi au crezut că Basilide a fost și în Persia. Sistemul lui Basilide este prezentat variat la Clement Alexandrinul (f 215/216) și la Ipolit (f 235) în Philosophumena; el apare ca o evoluție de jos în sus în procesul cosmic; la Irineu (f 202) și Epifaniu (f 403) este o emanație de sus în jos. La început era neantul, purul nimic, din care a ieșit haosul, iar din acesta se ridică marele arhon, care întemeiaza ogdoada; un al doilea arhon întemeiază ebdomada, care este cerul planetar. Acest arhon a condus lumea până la Moise. Între marele Arhon (Dumnezeu) și arhonul ebdomadei, se găsesc 365 de ceruri, având fiecare șapte eoni și formând pliroma. Materia eternă, așezata adânc sub pliroma, a prins câteva părți de lumină, pentru eliberarea cărora Iehova, arhonul ultimului cer, a creat lumea, fără a le putea mântui. Pentru aceasta, Dumnezeu a trimis pe cel mai mare dimie eoni (mintea), care s-a unit la botez cu omul Iisus, a mântuit pe oameni prin gnoză și s-a retras în pliroma. Valentin este autorul sistemului gnostic cel mai dezvolt cel și mai important. El l-a răspândit la Alexandria și la Roma, unde a murit pe la 160. Tertulian vorbește despre elocvența lui. Valentin atenuează dualismul gnostic oriental; este influențat mai mult de filosofie și privește lumea nu sub forma dualismului riguros, ci a paralelismului dintre lumea superioara a ideilor și lumea inferioară a fenomenelor. Valentin învață emanația în perechi de eoni, care formează tetrada (2 perechi), ogdoada, decada, dodecada, triacontada (30 de eoni) care este lumea ideală, pliroma, opusă kenomei, imperiul vidului. În urma unei tulburări în pliroma, produsa de eonul Go^a = înțelepciunea, s-a produs lumea fenomenelor: 44 eonii s-au unii și au produs prin emanație comună un nou eon, deosebit de strălucit, pe Iisus cel ceresc, care se coboară la botez, asupra omului Iisus, învață timp de un an și este Mântuitorul (aom'lp). Valentin împărțea pe oameni în trei categorii și învăța distrugerea materiei, a pământului și a ilicilor printr-un foc, care se va ridica din adâncurile materiei. Discipolii lui Valentin s-au împărțit în două școli: una italică și una orientală. Sunt cunoscuți Ptolomeu, Heracleon, Marcu, Secundus; Tertulian a combătut sistemul în Adversus valentinianos. Alte sisteme gnostice sunt înrudite fie cu cel sirian oriental fie cu cel alexandrin-filosofic. În ofism joacă mare rol șarpele ('o^ig) mijlocitor al gnozei, adică al cunoștinței către oameni, fie ca principiu rău (Kaicodaigov), fie ca principiu bun (&Ya0o5a -igrov). Dumnezeul iudeilor (Ialdabaot, Demiurg) ținea pe oameni departe de cunoștință; pe aceasta a adus-o șarpele, de aceea unii îl adorau. Ofismul era antiiudaic și dualist riguros. Sistemul ofic este mai complicat decât al lui Satornil și are numeroase ramificații și nuanțe: naaseni (nahas = șarpe în limba ebraică), setieni (de la Set), cainiți (Cain), perați. Ereticii înrudiți sunt cei numiți barbelognostici, severieni (aceștia întrebuințau scrierea I Hang ao^a, păstrată cu nuanțe valentiniene), barbonienii, antitacții, prodicienii. În morală, unii erau asceți severi, alții desfrânați. Sirianul Bardesane (Bar-Daisan), care trăia la Edesa (f 202) și fiul lui Harmonius, reprezinta un sistem gnostic mai apropiat de creștinism. El combate unele erori ale ereticilor, dar are idei gnostice (dualism, emanație), deși pe altele nu le admite. Bardesane a scris contra marcioniților și a lăsat imne religioase. Cercetători mai noi cred totuși că el nu era dualist. Apologetul Tațian Asirianul, discipol al lui Justin Martirul (f165), a adoptat la întoarcerea în țara sa pe la 172-173 o 45 doctrină cu aparențe gnostice și o morală ascetică (abținere de la căsătorie, de la carne, de la vin). Adepții lui săvârșeau euharistia cu apă; ei erau numiți de aceea „aquari” sau „hidroparastați”, sau „encratiți”,„cumpătați”. Unii istoriei nu-i socotesc eretici. Hermogen, un sirian stabilit în Africa, la sfârșitul secolului al II-lea avea un sistem apropiat de al lui Marcion și era influențat de platonism. El admitea și creația biblică și teoria emanațiilor. Hermogen a fost combătut de Tertulian (Adversus Hermogenem). Carpocrat, care trăia în Alexandria - jumătatea secolului al II-lea - reprezintă o gnoză anti-iudaică, păgână, panteistă. Unii istorici îi contestă existența, susținând că numele său aparține zeului egiptean Horus-Harpokrates. Religiile populare, zice el, mai ales cea iudaică, vin de la demoni. Adevărata religie este întoarcerea în monadă, în unitatea pierdută a totului, prin gnoză și călcarea legii lui Demiurg, așa cum a făcut Hristos, Care ne-a mântuit prin „reminiscențele” Sale din monadă. Pe aceeași linie cu Hristos punea Carpocrat pe filosofi (Pitagora, Platon, Aristotel), ale căror chipuri le așeza în locașurile de cult ale sectei. Gnoza lui Carpocrat este caracterizată prin corupția ei morală. Bine și rău - zicea el - nu exista de la natură, ci numai în închipuirea omului. Agapele carpocratiene erau întinate de desfrâu, Carpocrat învățând comunitatea bunurilor și a femeilor. Carpocrat a avut un fiu, Epifaniu, care moare la vârsta de 17 ani. Maniheismul reprezintă o nouă fază a gnosticismului; el este un produs gnostic sincretist, un amestec de parsism, budism, de veche teosofie babilonian-caldeică și de idei creștine. Maniheismul are un caracter mai oriental decât celelalte sisteme gnostice și oarecare asemănare cu elchesaismul, cu gnoza siriană și altele. 46 EI nu voia să fie doar un sistem pentru inițiați, ci o adevărată biserică, o nouă religie universală. Persoana întemeietorului numit Mani, Manes sau Maniheos, este înconjurată de legendă. Izvoarele - unele orientale, în limbile siriană, arabă, persană și armeană, altele occidentale, în limbile greacă și latină - se deosebesc mult în cele ce spun despre ereziarh. Mani era persan, de origine nobilă, născut în Babilonia (în regiunea Ctesifon, pe la 215-216). El a primit învățătură aleasă, a intrat în secta moghtasilah, a străbătut lumea răspândind doctrina sa. Sistemul lui este cel mai bine format și mai consecvent dintre cele gnostice; deși cu idei împrumutate, el este conceput mai original. Mani voia să dea o nouă religie perșilor și a încercat să influențeze și asupra creștinilor. Se zice că a murit jupuit de viu de către perși (la 277). Dualismul maniheic este extrem, ca o gigantomachie. Cele două împărății, a luminii și a întunericului, se găsesc în cea mai mare opoziție. Ele sunt personificate, vii, veșnice, necreate. Fiecare are cinci serii de eoni sau cinci regiuni, membre sau elemente. În lupta dintre ele, unele părți de lumină au devenit captive în împărăția întunericului; ele sunt sufletul lumii sau Iisus cel pătimitor (Jesus patibilis). Elementele luminoase salvate s-au așezat în soare și formează pe Iisus cel nepătimitor (Jesus impatibilis), care este Mântuitorul. Elementele rele au creat pe Adam și pe Eva (pe aceasta numai din materie), pentru a perpetua prin naștere captivitatea elementelor luminoase. Fiecare om are un suflet luminos bun și unul rău. Eliberarea se face prin învățătura lui Iisus Hristos, care a coborât din soare pe pământ, în trup omenesc aparent, a învățat pe oameni cele „trei peceți” - a gurii, a mâinilor și a sânului (signacula oris, manus et sinus) - adică ferirea de păcatele săvârșite cu vorbirea, cu faptele și cu plăcerile, și a murit în 47 aparență. Învățătura lui a fost falsificată de Apostoli. Mani pretindea că o restabilește el. În organizarea sectei sale, Mani a imitat creștinismul. El și-a ales 12 Apostoli (magistri) și 72 de episcopi-preoți, diaconi și evangheliști. Comunitatea maniheică era formată din aleși (desăvârșiți) și auditori (catehumeni); cei din urmă trebuiau să treacă prin metempsihoză în altă viață. Aleșii se rugau pentru auditori, iar aceștia întrețineau pe aleși cu hrană. Maniheii imitau Botezul și Euharistia, având rituri asemănătoare (botez cu untdelemn și o împărtășire fără vin). Sărbătoarea principală era ziua morții lui Mani, numită Pnga, pentru că aderenții lui se prosternau în fața unui scaun, simbol al învățătorului lor. Morala sectei era severă, pentru cei aleși, nu și pentru ceilalți. Aleșii păstrau cele trei peceți: se abțineau de la carne, ouă, lapte și vin, de la lucrul manual, de la plăceri. Ei erau vegetarieni. Secta maniheică s-a întins în Imperiul Roman, unde a fost persecutată de unii împărați păgâni sau creștini, în Africa, ea a câștigat un timp ca auditor pe Augustin (f 430), înainte de convertirea lui la creștinism. Regele vandal Huneric a deportat mulți manihei pe coastele europene sudice (Italia, Galia). Ideile lor s-au păstrat și în Evul mediu, în sectele numite „neomaniheice”. Prin pericolul pe care-l prezenta pentru creștinism, gnosticismul a fost pentru Biserică și un stimul. Se admite că el a făcut să se precizeze regula de credință, să se grăbească încheierea canonului Sfintei Scripturi, să se îmbogățească și dezvolte cultul, să se întărească autoritatea episcopală, să se scrie opere creștine polemice. Fapt este că teologii ortodocși au trebuit, combătând gnosticismul, să lămurească și să fixeze doctrina Bisericii. 48 C) MARCIONISMUL. MONTANISMUL. HILIASMUL. ALOGII Marcionismul este o erezie care are o oarecare asemănare cugnosticismul. Teologii obișnuiesc s-o numească „quasi-gnostică”. Marcion are însă alte puncte de plecare și alt interes decât gnosticii propriu-ziși. Asemănările între marcionism și gnosticism sunt parțiale. 1. Marcion, șeful sectei, s-a născut la Sinope (Pont) pe la anul 85. În Pont existau comunități iudaice și creștinismul pătrunsese de timpuriu. Marcion, ar fi fost fiul unui episcop creștin și deci creștin de familie. Dar din cauza învățăturii lui greșite, el ar fi fost excomunicat de tatăl său. Pe la 138-139, Marcion s-a dus la Roma, unde a intrat în legătură cu alți eretici, cu gnosticul sirian Cerdon, deși unii istorici neagă aceasta, pentru a susține originalitatea ereticului, care ar fi fost unul din cei mai mari gânditori ai creștinismului în primele secole: un geniu religios și un reformator, care s-ar fi inspirat direct de la Sfântul Apostol Pavel și din Noul Testament (Adolf Harnack). La Roma, Marcion a căutat să intre în comunitatea creștină. Fiind proprietar de corăbii, el era om bogat. Ereticul a oferit chiar, ca ajutor, Bisericii o sumă mare (200.000 sesterți). Dovedindu-se însă eretic, episcopul i-a înapoiat banii și l-a respins. Atunci Marcion și-a înființat o sectă proprie (pe la 144). Erezia lui provine mai ales dintr-o greșită înțelegere a Sfintei Scripturi și îndeosebi a raportului dintre cele două Testamente. Marcion credea că între ele sunt deosebiri radicale, nepotriviri, dezacord. Într-o scriere intitulată Antiteze, el a adunat pretinse contraziceri între cele două Testamente, privitoare la precepte morale, în Vechiul Testament stă scris „ochi pentru ochi și dinte 49 pentru dinte'”; în Noul Testament, „iubiți pe vrăjmașii voștri””. Deci unul învață răzbunarea, celălalt dragostea. În Vechiul Testament, Dumnezeu a pedepsit cu ploaie de foc din cer (Facerea 19, 24); în Noul Testament, când Apostolii au cerut aceasta, Mântuitorul i-a mustrat (Luca 9, 54-56). Vechiul Testament justifică unele păcate (furtul); Noul Testament le condamnă. Mântuitorul a desființat Legea veche, a combătut pe învățătorii ei (cărturari), a venit să cheme nu pe cei drepți, ci pe cei păcătoși. Marcion credea, de aceea, că Vechiul și Noul Testament nu sunt opera unuia și aceluiași Dumnezeu și că deci sunt doi Dumnezei. Dumnezeul Vechiului Testament, creatorul lumii, nu este nici atotștiutor, nici atotputernic; Dumnezeul Noului Testament știe și poate totul. Dumnezeul Vechiului Testament este drept și aspru (deus justus, Osog (Waiog); Dumnezeul Noului Testament este bun (Osog aYaOog). Acesta a fost necunoscut până la Iisus Hristos, necunoscut chiar de Dumnezeul-demiurg al Vechiului Testament. Făcându-i-se milă de păcătoși și voind să-i mântuiască, El a intervenit în lume împotriva celuilalt Dumnezeu. Dumnezeu cel bun s-a descoperit în Iisus Hristos, coborând asupra Lui în anul al cincisprezecelea al domniei lui Tiberiu. El a făcut minuni și a învățat, combătând legea și opera Dumnezeului Vechiului Testament. Pe când acesta voia să ajute și să înalțe numai pe iudei, poporul său ales, Iisus Hristos a chemat pe toți oamenii la mântuire; pe când iudeii voiau o împărăție lumească, Hristos a întemeiat pentru ai Săi, una cerească. Pe când Dumnezeul Vechiului Testament exercita judecată, Iisus Hristos fericește pe ai Săi din iubire fără judecată. Marcion nu admitea, de aceea, a doua venire a lui Iisus Hristos pentru judecarea lumii. Marcion era și dochetist. Nici Întruparea, nici moartea lui Iisus Hristos n-a fost reală. În timpul morții Lui aparente, s-a coborât 50 la iad, unde a predicat și a mântuit pe cei condamnați de Dumnezeul Vechiului Testament, deci nu pe cei drepți, ci pe Cain, pe sodomeni, pe egipteni etc. Între cele două Testamente nu poate fi, după Marcion, legătură posibilă. El caută argumente în cel Nou pentru combaterea celui Vechi, le desparte pe unul de altul și respinge pe cel Vechi prin cel Nou, pe baza tezei că nu se pune vin nou în foale vechi și nici petic nou la haină veche (Matei 9, 16-17). Vechiul Testament este pomul care nu face roade și se aruncă în loc; Noul Testament este pomul cel bun, care rodește. Învățând acestea, Marcion credea că urmează Sfântului Apostol Pavel, pe care în realitate nu-l înțelegea bine. El nu păstra nici măcar Noul Testament întreg, ci-l mutila, admițând numai Evanghelia după Luca, fără primele capitole, care vorbesc despre Nașterea și genealogia lui Iisus Hristos; și zece epistole pauline (fără epistolele pastorale și cea către evrei). El pretindea că reface cărțile Noului Testament în forma lor autentica, dar făcea aceasta în mod arbitrar și inconsecvent. Combătea Vechiul Testament, dar admitea autenticitatea lui, și nega totuși autenticitatea unor cărți din Noul Testament, pe care-l opunea Vechiului Testament și pe care credea că se întemeiază învățătura lui. În morală, Marcion era rigorist; învăța asceza severă, condamna căsătoria, oprea de la carne și de la vin, pe care le socotește ale Dumnezeului-demiurg, care a făcut lumea. Marcion a făcut propagandă cu succes. El n-a înființat o școală ca gnosticii, ci o biserică formată din comunități proprii, cu cler, cu locașuri de cult, cu imne. Marcionismul a dat și martiri în persecuții. Marcion păstra Tainele Bisericii, dar le săvârșea în felul său. El permitea al doilea și al treilea botez pentru iertarea păcatelor, botez pe care îl puteau săvârși și 51 femeile. Partizanii lui Marcion îl numeau pe el „sanctissimus magister”. Marcionismul se deosebește de gnosticism prin aceea că dualismul lui este biblic, scos din pretinsa opoziție dintre Vechiul și Noul Testament, dar fără a fi dualism metafizic, ca al gnosticilor. El nu admite teoria eonilor și necesitatea gnozei. Interesul lui este soteriologic, nu cosmologic și filosofic. El nu împarte pe oameni în pnevmatici și ilici și nu despărțea pe catehumeni de credincioși, nu avea doctrina secretă, mister și inițiere, ca gnosticii. Marcion a vrut să fie un reformator al Bisericii. Părinții și scriitorii bisericești l-au combătut ca pe un eretic mai rău decât alții (Policarp, Iustin, Irineu, Tertulian). Dar protestanții l-au apreciat elogios, socotindu-l, unii un geniu religios, un adevărat reformator, un întemeietor de religie, ba chiar „primul protestant” (Neander). Adolf Harnack a văzut în el un gânditor și un creator comparabil cu Sfântul Apostol Pavel, cu Augustin și cu Luther. Importanța lui Marcion a fost astfel mult și tendențios exagerată. Urmașii lui Marcion au modificat ideile lui, moderându-le. Mai însemnat dintre ei a fost Apelles. Unii marcioniți au adoptat maniheismul. Fiind mai ușor de înțeles decât gnosticismul și mai bine organizat, marcionismul a fost mai periculos pentru Biserică. 2. Montanismul a fost o sectă apărută în Frigia, îndată după jumătatea secolului al II-lea, încă înainte de a fi fost învins gnosticismul, montanismul tulbura Biserica prin ideile sale apocaliptice, hiliaste, rigoriste. Pe când, însă, gnosticii voiau să cuprindă creștinismul într-o religie universală, montaniștii concepeau un creștinism îngust, sectar, exclusivist. Ca și Marcion - dar din alt punct de vedere - Montan, șeful sectei, voia să fie reformator; el credea că Biserica a decăzut, 52 fiind influențată de lume, că morala și disciplina ei au slăbit. Montanismul apare ca o reacție contra acestei stări, readucând spiritul profetic și ideea parusiei apropiate, a primilor creștini. Montan era un vizionar care voia să pregătească lumea pentru marele eveniment religios anunțat de el. Din speranța venirii apropiate a lui Iisus Hristos, speranță care mângâiase pe primii creștini, Montan făcea un motiv de trezire excepțională a sentimentului religios, producând o surescitare bolnăvicioasă. Regiunea în care a apărut montanismul, Frigia, era din cele în care mișcarea de idei religioase era mai mare, viața bisericească mai agitată. Concurența dintre culte, controversele teologice timpurii, persecuțiile, starea de spirit a provinciei, au trezit aici speranța parusiei, și cu aceasta profetismul. Montan era în creștinism un neofit; el fusese sacerdot al zeiței Cybele. Pe la 156-157 (după Eusebiu, mai târziu, la 172), Montan a început să învețe la Ardabau sfârșitul lumii, coborârea Ierusalimului ceresc, împărăția de o mie de ani a lui Hristos cu drepții. Aceasta avea să se întâmple în apropiere de Pepuza și de Tymion, în Frigia. Montan se socotea Paracletul (Mângâietorul) anunțat de Iisus Hristos (Ioan 15, 26), organul Sfântului Duh; el vorbea în numele și în locul lui Dumnezeu Însuși, când zicea: „Eu sunt Tatăl, Cuvântul și pacalet”; „eu, Dumnezeu Domnul, atotputernicul, sălășluind într-un om...”; „nu un înger, nici un trimis, ci eu Domnul Dumnezeu am venit”; „nu pe mine, ci pe Hristos îl ascultați”; „omul doarme și eu veghez. Iată, Domnul este cel care în extază înlocuiește inima omului; cel care dă omului inima”. Montan pretindea că revelația Noului Testament nu este desăvârșită, ci se desăvârșește prin el, ca paraclet, completând deci descoperirea făcută prin Iisus Hristos. Pe gnostici, Montan și predicatorii lui îl combăteau. El nu schimba credința Bisericii, 53 dar voia să aducă o viață religios-morală nouă, în spirit eshatologic; voia întărirea disciplinei, o renaștere morală. În morală, montanismul era mai rigorist decât Biserica. A doua căsătorie era socotită adulter și interzisă; cei căsătoriți de două ori erau excluși din comunitate. Fecioria era socotită necesară pentru a primi revelații. Postul montaniștilor era mai lung și mai sever decât al Bisericii. Distracțiile și podoabele erau socotite păcate, iar pentru păcate grele excludeau din comunitate. Predica profetică a lui Montan a făcut mare impresie. Entuziasmul s-a trezit în ascultători, cuprinși de emoția sfârșitului lumii și a împărăției celei noi. Mulți și-au vândut averile și le-au pus la mijloc, ca primii creștini. Mulțimea înfrigurată s-a strâns la locul și timpul prezis, ținând adunări, săvârșind cultul sub cerul liber. În așteptarea Ierusalimului cetesc, se produceau stări de extaz. Fenomenul ceresc așteptat nu s-a întâmplat, dar ideea și mișcarea au prins. Montan și partizanii săi au continuat să predice ca niște profeți ai împărăției de o mie de ani, interpretând în sensul învățăturilor lor semnele timpului: războaie, cutremure, persecuții, tulburări și alte întâmplări. Astfel în Siria, un episcop montanist a pornit în pustie, urmat de mulțime, cu femei și copii, în întâmpinarea Ierusalimului ceresc. În Pont, alt episcop, în urma unui vis repetat, anunța că sfârșitul va veni în timp de un an. Credincioșii își lăsau lucrul și averea, renunțau să se mai căsătorească. Pe la 179-180, se aștepta din nou venirea împărăției milenare. Această stăruință din partea „profeților” și această credulitate din partea mulțimii arată starea de spirit a timpului. Exaltatul „profet” își alăturase câteva femei: Priscilla (Prisca), Maximilia, Quitilla, care cădeau în stări de extază și de somnambulism și profețeau ca și Montan sfârșitul, socotindu-se organe ale Sfântului Duh și întrebuințând, de aceea, în vorbirea 54 lor nu genul feminin, ci genul masculin și afirmând că după profeția lor va urma sfârșitul. Montanismul a făcut aderenți numeroși. Ei erau numiți „montaniști” „catafrigi” ('n Kara Opvya^ rnpsaig - erezia Frigienilor), „pepuzieni”. Ei înșiși se numeau spirituali, privilegiați ai Sfântului Duh (spirituales, nvsu^aTKoQ, socotind pe ceilalți „psihici”. Din Frigia, secta s-a întins în Galatia și în alte provincii din Asia Mică, precum și în afară de aceasta. Ea s-a organizat, având evangheliști, profeți, episcopi, mai târziu un fel de patriarhi. Chiar femeile puteau să intre în clerul montanist, ceea ce surprinde pentru rigorismul lor. La începutul mișcării, montaniștii voiau să rămână în sânul Bisericii. După oarecare ezitare, Biserica s-a pronunțat contra lor; primele sinoade cunoscute sunt cele împotriva montanismului (între 160-180). Respinși de Biserică, montaniștii s-au organizat separat, ca o comunitate de sfinți. Montanismul a fost combătut și în scris de Claudiu Apolinare, Miltiade, Rodon, Meliton de Sardes și alții. Între partizanii lui mai însemnați sunt Alcibiade, Themison, Alexandru, Theodot. Montanismul a câștigat aderenți și la Roma (Procul, Eschin), iar la Cartagina pe cel mai însemnat dintre aderenții săi, pe marele scriitor bisericesc Tertulian (f 240). Cu timpul, montanismul s-a dezbinat în mai multe secte, cu diferite numiri („eschiniți” sau „aschiniți”, „proclieni”, „artotyriți” - aceștia întrebuințau la împărtășire pâine și brânză, „tascodrugiți” - își fixau la rugăciune degetul arătător de nas și „quintilieni”, „pepuzani”, „priscilieni”, „tertulianiști”). Tertulian și partizanii săi reprezentau o ramură moderată, care se deosebea de Biserică doar prin rigorismul ei moral. Secta montanistă s-a menținut câteva secole și a fost condamnată prin legi și canoane. 55 3. Hiliasmul (milenarismul), numit astfel de la x^ia '£Tn sau milenium (o mie de ani), este credința că Iisus Hristos va veni din nou și va întemeia o împărăție de o mie de ani. După o primă înviere a drepților, Iisus Hristos va stabili o teocrație pământească vizibilă, domnind cu drepții o mie de ani. După aceasta avea să vină sfârșitul lumii, învierea generală și judecata viitoare. În timpul împărăției milenare, puterea lui Satan este biruită și legată, drepții și credincioșii domnesc cu Iisus peste lumea cealaltă. Ideea revenirii Mântuitorului găsea temei în cele spuse în Evanghelie (Matei 24, 34-42; 25,31; Luca 12, 39; Ioan 5, 28) despre sfârșitul și judecata lumii, iar ideea timpului de o mie de ani și alte idei erau luate din Apocalipsă (20, 5-7) înțelese de hiliaști ca despre o împărăție pământească a Mântuitorului. Hiliasmul s-a format prin greșita interpretare a celor spuse de Mântuitorul și de Sfinții Apostoli. Nici El, nici ei n-au fost hiliaști, Iisus Hristos a vorbit despre venirea sfârșitului pe neașteptate, dar n-a învățat o împărăție a Sa pământească. Ideea hiliastă era mai veche decât creștinismul și venea din iudaism. Ea avea început în profețiile despre o împărăție viitoare (Isaia, Daniil). Împărăția lui Mesia, pe care iudeii au denatura-o cu ideea de Mesia, sub apăsarea și influența greutăților prin care au trecut. Ideea împărăției viitoare a intrat cu unele lărgiri și modificări în creștinism. Ea a avut la început forma unei așteptări apropiate a sfârșitului lumii. Ideea era generală și neclara. Sfinții Apostoli au trebuit să prevină pe credincioși că sfârșitul nu este iminent și că trebuie să trăiască liniștiți (Epistolele către Tesaloniceni, Epistola a doua a Sf. Petru). Termenii simbolici și profetici ai Apocalipsei întrețineau însă ideea împărăției datorită persecuțiilor și strâmtorărilor îndurate de creștini. Ideea împărăției viitoare și a parusiei apropiate era mai ales o mângâiere în persecuții. Ea se găsește la unii Părinți 56 __ apostolici - Învățătura celor doisprezece Apostoli, Epistola atribuită lui Barnaba. Păstorul lui Herma și mai ales la Papias (pe la 130), numit pentru aceasta de istoricul Eusebiu „foarte puțin la minte” (Istoria bisericească III, 39, l 3) precum și la unii apologeți (Iustin Martirul) sau la Irineu. Sens eretic a luat hiliasmul prin apariția montanismului, a cărui învățătură greșea sau exagera și în alte privințe. Ideea hiliastă s-a menținut și la unii scriitori creștini din secolele III -IV, ca speranță în venirea lui Iisus Hristos (Metodiu, Lactanțiu, Comodian,Victorin de Poetovio). Tertulian era hiliast ca montanist. Hiliasmul a fost combătut și în Biserică și în afară de ea, de unii eretici (gnostici, alogi). În Răsărit l-au combătut mai ales alexandrinii, în frunte cu Origen, prin interpretarea alegorică a Apocalipsei. Împotriva celei literale a hiliaștilor. Dar în Egipt hiliasmul era susținut chiar de un episcop, Nepos de Arsinoe. Dionisie al Alexandriei l-a combătut pe acesta într-o scriere specială (llyn 'snaYY^iwv, Despre făgăduințe). În Apus a fost combătut mai ales de Augustin. Ideea sfârșitului apropiat și a împărăției lui Hristos s-a menținut în unele secte medievale și moderne, fiind cea mai stăruitoare dintre răstălmăcirile Evangheliei. 4. Alogii formau o sectă puțin cunoscută. Ei au apărut în Asia Mică (Frigia), ca adversari ai montanismului (în secolul II). Împotriva profetismului și hiliasmului montanist, care se baza pe o greșită interpretare a scrierilor Sfântului Evanghelist Ioan, alogii contestau autenticitatea acestora; pe a Evangheliei pentru că vorbește despre trimiterea Paracletului (15, 26), care credeau a fi Montan; pe a Apocalipsei pentru că vorbește de împărăția milenară. Alogii le socoteau scrieri ale lui Cerint, fără să observe că acesta era mai degrabă combătut de Sfântul Ioan. 57 Dacă alogii respingeau și doctrina despre Logos, de unde ar veni numele lor, cum crede Epifaniu, este greu de spus. Între alogi este socotit scriitorul creștin roman Caius din a doua jumătate a secolului al II-lea, precum și un antitrinitar, Theodot. Bibliografie selectivă: - Ath. Negoiță, Organizarea esenienilor și doctrina lor, în „Studii Teologice”, XIV, București, 1962, nr. 3-4, p. 201 ș.u. - C. Daniel, Irodieni, denumire a esenienilor, în „Studii Teologice”, XXII, București, 1970, nr. 5-6, p. 528 ș.u. - M. Leturny, Le concile de Jerusalem, Paris, 1969. - Eugene de Faye, Gnostiques et gnosticisme, Etude critique des documents du gnosticisme chretien aux Il-e ei IlI-e siecle, ed. 2, Paris, p. 499-540. - E. Buonaiuti, Le Gnosticismo, Roma, 1907. - J. Danielou, Histoires des doctrines chretiennes avânt Nicee, 2 vol., Paris, 1961. - P. Nautin, Lettres et ecrivains des II-e et III-e siedes, Paris, 1961. - R. Wilson, The gnostic problem, ed. II, Londra, 1962. - R. Grant, La gnose et les origines chretiennes, Paris, 1964. - M. Lods, Precis d'histoire de la theologie chretienne (secolele II-IV), Paris, 1966. - R. Grand, Le Dieu des premiers chretiers, din engleză, Paris, 1971. - R. Wilson, Marcion, ed. II, Londra, 1933. - E. C. Blackman. Marcion and hus influence, Londra, 1949. - Pierre de Labriolle, Les sources de l' histoire du montanisme, Fribourg et Paris, 1913. - Idem, Le crise montaniste, Eribourg et Paris, 1913. 58 - Adhemar d' Ales, La theologie de Tertullien, ed. 2, Paris, 1905. - R. A. Knox, Enthusiasm, Oxford, 1950. - L. Gry, Le milenarisme dans ses origines et son developpement, Paris, 1903. - Pr. Toma Chiricuță, Studiu asupra textelor evanghelice cu privire la parusie sau a doua venire, București, 1935, p. 24-31. - V. Loichiță, Milenarismul, Chișinău, 1931. - B. Rigaux, L'Antechrist, Louvain, 1932. - F. Alcaniz, Ecclesia patristica et Milenarism, Granada, 1933. - D. Vasilescu, Originea și aspectele milenarismului în primele două veacuri, în „Studii Teologice”, XVI, București, 1964. nr. 5-6, p. 334 ș.u. 59 PRELEGEREA IV: ȘCOLI TEOLOGICE CREȘTINE DIN PERIOADA PATRISTICA I. CONSIDERAȚII ASUPRA ȘCOLII TEOLOGICE ALEXANDRINE DIN PRIMELE TREI SECOLE Răspândirea creștinismului și contactul lui cu mediile culturale ale păgânismului au obligat noua religie să-și precizeze situația și să dea răspuns numeroaselor întrebări ce i se puneau în legături cu propria sa identitate și cu unele probleme actuale. Gnosticii din mediul urban aveau nuclee didactice sau școli, care-și elaborau doctrina în jurul ereziilor, care înșelau ușor pe credincioșii simpli. Curiozitatea și disprețul păgânilor culți și mai ales persecuțiile au determinat crearea de școli creștine, la început particulare, spre a putea ține piept sistemelor școlilor filosofice, sau altor curente spirituale coerente ale vremii. La Alexandria se întâlneau majoritatea sistemelor și curentelor științifico-filosofico-religioase ale antichității. Funcționarea faimoasei Universități de la Mouseion, din Alexandria, va fi stimulat croirea unei școli de către foștii păgâni culți convertiți la creștinism. Universitatea din Mouseion era dotală cu două mari biblioteci și o organizare științifică de elită pentru vremea de atunci. Aici se editau texte ale clasicilor greci și se făceau comentarii asupra lor, se întreținea o atmosferă filosofică; aici se studiau științele exacte (matematicile, astronomia, geometria etc.), apoi științele naturii (cu elemente de fizică și alchimie); tot aici se îmbina filosofia cu teurgiile gnostice și hermetiste; aici, rigurozitatea științifică se armoniza cu alegorismul oriental; aici s-a tradus Septuaginta, iar Filon a elaborat noua teologie alegorizantă a iudaismului elenistic; aici 60 gnosticismul luase forma sa cea mai filosofică. La Alexandria apare cel mai vechi centru de știință din istoria creștinismului. Școala catehetică din Alexandria era un didascaleion, adică un institut de cercetare științifică, cu program de studii, profesori studenți. Școala aceasta era diferită de cele conduse de Sfântul Justin la Roma, Tertulian la Cartagina sau Sfântul Irineu de la Lyon (Lugdunum). Nu se cunoaște data exactă a întemeierii Școlii catehetice din Alexandria dar se pare că aceasta poate fi fixată chiar mai devreme de anul 150. Din a doua jumătate a secolului al II-lea, Școala era condusă de Panten. După Panten au urmat numeroși succesori până la Rodon (395), care a transferat Școala de la Alexandria la Side în Pamfilia. Școala alexandrină a avut și o perioadă de declin, după anul 231, când Origen a plecat de la Alexandria la Cezareea Palestinei și a înființat și acolo o școală după modelul celei alexandrine. Pentru început, programa de studii cuprinde numai exegeza biblică, dar cu timpul, pe măsura creșterii numărului și calității auditorilor, ea s-a îmbogățit și cu filosofia, poate încă din vremea lui Panten. În timpul lui Origen Școala din Alexandria avea, însă, două cicluri bine distincte: cel profan (care cuprindea: dialectica, științele naturii și etica) și cel creștin (care cuprindea: exegeza biblică și filosofia creștină), după cum reiese din informația dată de un ucenic al lui Origen, Sfântul Grigorie Taumaturgul, fost student la Cezareea Palestinei. Sigur, această informație este valabilă numai cu condiția ca programa Școlii de la Cezareea să fi fost identică cu cea de la Alexandria. Metoda de interpretare a Sfintei Scripturi folosită de Școala catehetică din Alexandria era cea alegorică și mistică. Didascălii alexandrini au adoptat această metodă, fiind convinși că interpretarea literală prezenta, uneori, lucruri nedemne de Dumnezeu. Clement Alexandrinul a aplicat alegorismul frecvent, însă Origen l-a adoptat integral. De altfel, alegoria a dat impuls 61 și dimensiuni noi atât teologiei, cât și exegezei biblice creștine, întâlnirea dintre filosofia greacă alegorizantă și revelația biblică a deschis ușile adevăratei teologii creștine. Școala alexandrină devine astfel creatoarea teologiei ca știință. De fapt, ea armonizează știința cu revelația. Școala catehetică alexandrină a avut conducători oameni învățați precum: Panten, Clement, Origen, Dionisie, Teognost, Pieriu, Petre, Atanasie, Didim și Chiril. Au fost influențați de această școală: Grigorie Taumaturgul și Iuliu Africanul. Prin Școala catehetică din Cezareea Palestinei au fost influențați Eusebiu, marele istoric bisericesc și Pamfil, biograful lui Origen, apoi capadocienii Vasile cel Mare, Grigorie de Nazianz și Grigorie de Nyssa. Ca reacție față de Școala alexandrină, au apărut: Școala antiohiană, Școala palestiniană, Școala de la Edessa și apoi de la Nisibi. În cele aproximativ patru veacuri de existență, Școala alexandrină a adus, prin reprezentanții săi, contribuții de marcă la patrimoniul culturii creștine și universale. Părinții și scriitorii alexandrini au creat și au lăsat un bogat material științific, din care spiritualitatea creștină s-a inspirat până azi. Ei au creat: filologie, exegeză și comentarii sacre, cronică, istorie bisericească, istorie literară, filosofie, începuturi de teologie sistematică, cultură orientală, iudaică și creștină, poezie, metoda severă de cercetare, citare corectă de texte ale adversarilor etc. Aceste produse ale Școlii alexandrine se elaborau cu spirit critic, pentru că ele apăreau într-un mediu critic și se adresau unor minți critice. Era aici o complicată lucrare misionară, nu o lucrare de diletanți. De altfel, catehumenilor culți, veniți la creștinism dintre păgâni, care cunoșteau bine cultura elenică, nu li se putea spune decât adevărul întreg. Noua cultură, creștină, 62 trebuia să se edifice pe un fundament nou: revelația împletită cu istoria. Reprezentanții Școlii catehetice alexandrine au fost creatori de genuri literare, precum: filologia sacră cu editarea de texte biblice, exegeza și comentariul biblic dezvoltate la maximum de Origen, cronica lumii datorată lui Iuliu Africanul și Eusebiu de Cezareea, istoria bisericească și istoria literară promovate de Eusebiu și Ieronim, expuneri doctrinare trinitare, hristologice, eclesiologice, antropologice, lucrări de desăvârșire duhovnicească sau filocalie inițiate de Origen și continuate de Părinții capadocieni, poezie, imne cultivate de gnostici, omilia, panegiricul, calculul pascal, epistolele pascale sau festale, florilegiile etc. Gândirea alexandrină a promovat un monoteism trinitar și hristologic, combătând politeismul păgân și aglomerațiile de eoni gnostici, inclusiv consecințele morale și sociale ale acestora. Părinții alexandrini sau cei de orientare alexandrină au pregătit primele patru Sinoade ecumenice, contribuind, uneori, direct la elaborarea formulelor trinitare. Bibliografie selectivă: - Eusebiu de Cezareea, Istoria bisericească, V, 10, în colecția „Părinți și Scriitori Bisericești”, 13 (traducere, studiu, note și comentarii de Pr. prof. T. Bodogae), București, 1987. - G. Bardy, Aux origines de l' ecole d' Alexandrie, în „Recherches de Science Religieuse”, 27, Paris, 1937, p. 65-90. - Idem, Pour l' histoire de l' ecole d' Alexandrie, Vivre et Penser, în „Recherches de Science Religieuse”, 2, Paris, 1942, p. 80-109. - P. Brezzi, La gnosi cristiana di Alessandria e le antiche scoule cristiane, Roma, 1950. - Ioan G. Comun, Patrologie, București, 1956, p. 92-93. 63 - Pr. Cicerone Iordăchescu, Istoria vechii literaturi creștine, vol. I, Iași, 1934 (și ediția 1996), p. 141-148. - Pr. prof. dr. Ioan G. Coman, Patrologie, București, 1985, p. 237-242. - M. Mangâru, Clement și Școala din Alexandria, București, 1928. - Pr. prof. dr. Ioan Rămureanu, Istoria bisericească universală, București, 1992, p. 85-89. - Pr. prof. dr. Dumitru Călugăr, Catehetica, București, 1984, p. 30-38. - T. M. Popescu, Primii didascăli creștini, București, 1932. - Pr. prof. dr. Ioan Rămureanu, Pr. prof. dr. Milan Șesan, Pr. prof. dr. Teodor Bodogae, Istoria bisericească universală, vol. I (1-1054), ed. a III-a, București, 1987, p. 217-224. - I. Lungulescu, Școala alexandrină, Râmnicu Vâlcea, 1930. II. CÂTEVA CONSIDERAȚII ASUPRA ȘCOLII TEOLOGICE AnTIOHIENE DIN PRIMA PERIOADĂ PATRISTICĂ În Antiohia, un important centru bisericesc, a apărut pentru prima dată numele de creștin. De aici Sfântul Apostol Pavel a plecat în călătoriile sale misionare. În veacul al II-lea au strălucit prin viața și activitatea lor la Antiohia Ignatie Teoforul și apologetul Teofil. Însă, în prima jumătate a secolului al III-lea nu se întâlnesc aici scriitori bisericești de limbă greacă vrednici de a fi semnalați, datorită influenței ereziilor și frecvenței limbii siriene de care s-au servit unii eretici. Totuși, în a doua jumătate a secolului III apar unele personalități antiohiene, ca Malhion, 64 Pavel de Samosata, Lucian, Dorotei și Eustațiu, care își aveau -se pare - fiecare, școala sa teologică. Aceste centre de învățământ catehetic constituiau așa numita Școală de la Antiohia, cu unele caracteristici proprii, care o deosebeau de Școala de la Alexandria. Școala antiohiană era eminamente una practică, impregnată de un puternic spirit misionar. Marii bibliciști antiohieni interpretau Sfânta Scriptură după metoda istorico-filologică, fără însă să excludă total metoda tipică sau alegorică. Limba siriană a lui Bardesane și Armoniu a fost înlocuită de cea greacă prin cucerirea Antiohiei de către romani la anul 214. III. ȘCOLI DE TEOLOGIE PATRISTICĂ DIN PERIOADA SINOADELOR ECUMENICE Multe producții literare patristice se încadrează în trei școli principale teologice și în alte curente de gândire spirituală apărute încă din primele trei veacuri creștine. Aceste școli sunt produsul firesc al vieții și trebuințelor misionare creștine din regiunile unde au apărut, dar și reacții față de școlile păgâne, care polemizau cu ideologia creștină. Catehizarea se impunea ca o lucrare absolut necesară pentru promovarea creștinismului. În cercurile sociale cultivate din Alexandria, Antiohia, Ierusalim, Roma și alte centre importante înzestrate cu școli, o catehizare elementară nu mai era suficientă, ci trebuia completată cu trepte superioare de învățământ. În felul acesta apar școlile catehetice patristice. Aceste școli teologice, create încă din prima perioada patristică, sunt: cea alexandrină, numită în perioada sinoadelor ecumenice neoalexandrină, cea antiohiană, cea tradiționalistă, cea siriană și cea nestoriană. a) Școala teologică neoalexandrină, reprezentă în perioada sinoadelor ecumenice stadiul cel mai evoluat al vechii școli 65 catehetice din Alexandria. Creată înainte de Pantus și condusă în prima perioadă patristică de Panten, Clement Alexandrinul și Origen, după cum aflăm din relatarea lui Eusebiu de Cezareea, această școală a fost condusă apoi de episcopii Heracla, Sfântul Dionisie, Tognost, Pierin, Petre, iar în secolul IV de Didim cel Orb. Spiritul școlii neoalexandrine a dat în Alexandria și în cuprinsul Egiptului personalități patristice de marcă precum: Sfântul Atanasie cel Mare, Sfântul Teofil, Sfântul Chiril, Didim cel Orb, apoi o serie de asceti, între care amintim pe: Sfântul Antonie, Sfântul Pahomie, Sfântul Macarie Egipteanul, Sfântul Macarie cel Tanar, Evagrie Ponticul, Șenute de Atrippe, etc. Influența școlii neoalexandrine s-a întins în Palestina, tributari ai acestei școli fiind: Eusebiu de Cezareea Palestinei, Pamfil, Hesichius de Ierusalim, etc. Didascaleul neoalexandrin a influențat indirect și Capadocia, de unde s-au ridicat mărgăritare ale gândirii teologice și ale spiritualității ortodoxe precum: Sfântul Vasile cel Mare, Grigorie Teologul, Grigorie de Nyssa și Amfilohie de Iconiu. Unii reprezentanți ai școlii neoalexandrine au contribuit substanțial la cristalizarea hotărârilor dogmatice ale sinoadelor precum: Sfântul Atanasie (la sinodul I ecumenic de la Niceea -325), Sfinții Grigorie de Nazianz, Grigorie de Nyssa și Amfilohie de Iconiu (la sinodul al II -lea ecumenic de la Constantinopol - 381), Sfântul Chiril (la sinodul al III -lea ecumenic de la Efes - 431) etc. Depășind erorile dogmatice și exegetice ale lui Origen și ale unor urmași imediați ai acestuia, școala teologică neoalexandrină a dat Bisericii forțe remarcabile și intransigente în lupta antiariană, antimacedoniană, antiapolinaristă și antinestoriană, prin personalități patristice precum: Sfântul Atanasie cel Mare, Sfinții Părinti Capadocieni și Sfântul Chiril, la care se pot adauga: Gherontie și Ioan de Tomis, Sfântul Ioan Cassian și Ioan 66 Maxențiu, care au fost influențați de spiritul patristic alexandrin prin părintii pustiului egiptean. În general, școala neoalexandrină poate fi caracterizată prin urmatoarele tendințe: 1) cea mistică, adică contemplarea lui Dumnezeu; 2 ) apelarea la ajutorul filozofiei platonice; 3) în teologie se sublinia dumnezeirea Logosului, identitatea Sa de ființă cu Tatăl și unitatea lui Dumnezeu; 4) în hristologie se punea accentul pe simbioza Omului - Dumnezeu în care umanitatea urma dumnezeirii. În școala teologică neoalexandrină adevarul era socotit ca ceva obiectiv. Învățații didascaleului puteau face speculații dar numai în raport cu regula de credință, care constituia temeiul și norma indiscutabilă a știintei teologice. În viziunea teologilor neoalexandrini nu există cunoaștere fără credintță; nu există înțelegerea adevărului fără curația sufletului; nu există înțelegerea lucrurilor divine fără trăirea în Dumnezeu. b) Școala teologică antiohiană, apărută pe la anul 260, sub conducerea lui Lucian de Antiohia, a cunoscut trei perioade: 1) de formație (260 - 360), 2) de apogeu (360 - 430) și 3 ) de decadență (după anul 430). Apărând în alt mediu și în alte condiții decat cea alexandrină, școala antiohiană s-a distanțat de sora ei din Egipt prin adoptarea unui spirit istoric și critic sever, datorită formației oamenilor care au slujit-o și datorită influenței aristotelice și unui realism specific grecilor din Asia Mică. Reprezentanții de seamă ai acestei școli în perioada de înflorire a patristicii au fost: Dodor de Tars, Teodor de Mopsuestia, Polihroniu de Apameea și Sfântul Ioan Gură de Aur. Preocuparea principală a școlii teologice antiohiene era exegeza biblică pe baza cercetării riguroase a textelor și folosirea interpretării istorico - gramaticală. Elaborandu-se aici o exegeză rațională, teologia a creat valori indiscutabile. Este suficient să amintim, în acest sens, exegeza biblică a Sfântului Ioan Gură de 67 Aur, una din perlele genului, sau erudiția lui Diodor de Tars în domeniul general al științelor, care era impresionantă. Erau însă și cazuri când exegeza raționalistă și spiritul pozitiv la toate nivelurile ocoleau, adesea, misterul divin sau i se opuneau, ducând la erori de doctrină sau la erezii, condamnate de sinoade ecumenice și locale. În felul acesta, începand cu întemeietorul școlii Lucian, “un Arie înainte de Arie“, continuând cu Teodor de Mopsuestia “al cărui criticism friza raționalismul“ și încheind cu Nestorie “unul din cei mai notorii eretici“, școala teologică antiohiană din perioada sinoadelor ecumenice a înscris și unele lipsuri. Cu toate acestea nu putem trece cu vederea marile succese misionare și teologice ale Sfinților Eusațiu de Sevasta și Ioan Gură de Aur, a căror pietate și ortodoxie au fost și sunt modele demne de urmat de întreaga creștinătate. Marele patrolog F. Cayre notează câteva tendințe caracteristice ale școlii teologice antiohiene din perioada sinoadelor ecumenice: - un moralism, care prin Sfântul Ioan Gură de Aur a creat adevărate capodopere, prețuite chiar și de necredincioși, dar care printr-un scriitor ca Teodor de Mopsuestia a primit o orientare spre pelagianism; - folosirea filosofiei aristotelice care favorizează o metodă analitică precisă și pozitivă dar care duce spre un raționalism limitativ, care poate frâna sensul Sfintei Tradiții; - în teologie școala antiohiană promovează distincția între Persoanele Sfintei Treimi, care sunt numite ipostase; - în hristologie, școala antiohiană punea accentul pe umanitatea Mântuitorului, neglijând adesea legătura dintre umanitate și divinitate în unitatea Logosului întrupat, ceea ce ducea la tăgăduirea Omului - Dumnezeu. Prin tendințele sale, școala antiohiană o completa uneori pe cea alexandrină în domeniul trinitar și hristologic polemizând 68 mai ales cu erezia monofizită. Moralismul promovat de școala antiohiană era necesar în perioada de înflorire a literaturii patristice, pentru toata lumea creștină deoarece era de influență biblică, a aplicat scăderilor personale și sociale ale timpului. c) Școala tradiționalistă a Palestinei, grupează în jurul ei scriitori adversari ai lui Origen, ai ereziilor dar și istorici de seamă și mari cateheți. Tradiționalismul nu însemnă excluderea metodei antiohiene sau a celei neoalexandrine, ci ocolirea execeselor uneia sau alteia, excese combătute uneori cu violență, mai ales origenismul. Între tradiționaliștii Palestinei se numără și Eusebiu de Cezareea. Prin Istoria bisericească, scrisă în Palestina, propria sa patrie, dar și a Mântuitorului și a Sfinților Apostoli, Eusebiu a îmbogățit și a dat autoritate excepțională Sfintei Tradiții alături de Sfânta Scriptură. De fapt, Sfânta Tradiție era esența însăși a istoriei Bisericii. Pe baza Sfintei Tradiții, pe care o descrie, Eusebiu a combătut numeroase erezii pe care le înregistrează, fapt continuat de episcopul Ghelasie al Ierusalimului și de istorici din afara Palestinei, precum: Socrate, Sozomen, Teodoret al Cyrului, etc. Sfântul Epifanie, născut la Eleutheropolis în Iudeea, mare savant și poliglot, combate cu înverșunare, în lucrarea Panarion (Cutia cu doctorii), 80 de erezii, între care înclude și școli de filosofie păgână. Doctrina Sfântului Epifanie este perfect ortodoxă, prezentată clar și complet, mai ales în lucrările sale Ancoratul și Panarion. Bazat pe hotărârea primului Sinod Ecumenic de la Niceea (325), Sfântul Epifanie preciza: “Antiohienii mărturisesc că Tatăl, Fiul și Sfântul Duh sunt de-o ființă, Trei ipostaze, o singură Ființă, o singură dumnezeire, după cum există o credință adevarată, care vine de la strămoși și care este profetică, evanghelică și apostolică. Această credință au mărturisit-o Părinții și episcopii nostri adunați la sinodul de la 69 Niceea, sub împăratul Constantin cel Mare și prea fericit“ (Panarion , 73, 34, P.G.41, 468). Credem că reprezentantul cel mai autentic al școlii teologice tradiționaliste din Palestina a fost Sfântul Chiril, episcopul Ierusalimului, care în cele 24 de Cateheze ale sale, rostite în anul 350 în Biserica Invierii din Ierusalim construită de împăratul Constantin cel Mare, învață o doctrină ortodoxă. El a explicat pe larg simbolul de credință, cu dezvoltări ortodoxe asupra păcatului și a botezului, a mirungerii și a Sfintei Euharistii. Dă amănunte și asupra rugăciunilor care se făceau la Ierusalim pe la anul 383, rugăciuni despre care vorbeste și Egeria în Notele sale de călătorie. Vorbind despre învierea morților, Sfântul Chiril invita pe catehumenii săi să privească Sfântul Mormânt al Domnului, ramas gol după învierea Sa, privilegiu pe care nu-l puteau avea catehumenii din celelalte Biserici ale lumii creștine. El subliniază catolicitatea sau universalitatea Bisericii, în comparație cu “peșterile“ ereticilor. Simplă, dar clară și adâncă, teologia Sfântului Chiril rămâne emblematică pentru școala tradiționalistă din Palestina. d) Școala siriană de la Edessa considerată de unii specialiști patria traducerilor veche siriană și Peșito ale Noului Testament și locul unde se păstreaza moastele Sfântului Apostol Toma de la 349 încoace, poate și acela unde a apărut Diatessaromul lui Tațian Asirianul, a cultivat un umanism de o rară frumusețe . /\ Înființată, se pare, de Bardasane, această școală cultiva științele naturii și sfințenia. Sfântul Efrem Sirul a reprezentat în mod strălucit Școala siriană creștină de la Edessa prin viața, opera și învățătura sa. Mare ascet, predicator și poet prin Memrele și Madrașele sale, supranumit “chitara Duhului Sfânt“, smerit și ortodox în învățătură și evlavia sa, Sfântul Efrem Sirul a combătut pe arieni și anomei, scriind exclusiv în limba siriacă. 70 Doctrina sa se inspiră din cea a Părinților Capadocieni. Sfântul Efrem Sirul stăruie asupra sfințeniei Fecioarei Maria, făcând o paralelă între Ea și Eva. El susține prezența reală în jertfa euharistică. Frumusețea poeziei sale străbate veacurile. Asemenea Sfântului Ioan Gură de Aur, Sfântul Efrem aduce elogii sublimității preoției. În viziunea sa, locuitorii raiului sunt sfinții, care viețuiesc în muncă, libertate și dreptate. El compară frumusețea lui Hristos și cea a creștinului mântuit cu frumusețea perlei. Devenită, până la un punct, o sinteză a celorlalte școli patristice, școala siriacă ortodoxă s-a impus încă din secolul IV prin personalitatea, opera și prestigiul ascetic al Sfântului Efrem, care a fost tradus în greacă, latină, armeană, coptă, arabă, etiopiană și slavonă, iar mai tarziu și în alte limbi naționale. În aria creștinismului răsăritean au mai fost și alte școli catehetice (teologice) în centre mai mari care instruiau pe catehumeni. În anul 425, împăratul Teodosie al II -lea a creat Universitatea din Constantinopol. Școli cu nivel teologic mai ridicat vor fi existat și în Capadocia, la Tomis și în unele mănăstiri vestite din Egipt, Palestina și Grecia. e) În Apus n-a existat genul de școli răsăritene menționate. Este adevărat că Sfântul Justin Martirul, Tațian, Tertulian, Metodiu de Olimp aveau școli în care învățau pe cei ce doreau să devina creștini. De asemenea, în perioada a II -a patristică, Fericitul Ieronim a deschis o școală de exegeză biblică la Roma, pe care apoi a transferat-o la Betleem. Chiar și unii episcopi din mari centre precum Roma, Milano, Ravena, Lyon, etc. aveau asemenea școli. Unele mănăstiri mari precum cele de la Monte Cassino, Vivarium (în sudul Italiei) și Lerinum dispuneau de biblioteci cu prețioase manuscrise. Se știe că în timpul lui Cassidor (485 - 71 580), la Academia din Vivarium, dialectica era predată de străromânul Dionisie Exiguul. Cel mai strălucit reprezentant al științei teologice patristice din Apus a fost Fericitul Augustin, care s-a impus peste veacuri prin opera și știința lui monumentală. Fost student și profesor la Cartagina, Roma și Milano, Fericitul Augustin va fi organizat el însuși la Hippo Regius o școală catehetică. După cum ne indica opera sa, inclusiv corespondența cu atâția oameni de știință ai timpului, Augustin a fost un mare creator de școală în sensul unui puternic curent de gândire și spiritualitate, care va domina întreg evul mediu occidental, iar uneori și cu ecouri în Răsăritul creștin. Bibliografie selectivă: - I. G. Coman, Patrologie , București, 1956 p. 132-134. - *** Catehetical School of Alexandria, în “The oxford Dictionary of the Cristian Church“ second edition , de F. L. Cross și E. Livingstone, London, 1974, 248-249. - G. Bardy , Pour l'histoire de l' Ecole D' Alexandria, Vivre et Penser II, Paris, 1942, 80-109. - *** Alexandrian Theology , în „The oxford Dictionary of the Cristian Church“ second edition, de F. L. Cross și E. Livingstone, London, 1974, 35-36. - P. Brezzy, La Gnosi Christiana di Alexandria e le antiche scoule cristiane, Milano, 1950. - *** Antiochene Theology , în „The oxford Dictionary of the Cristian Church” second edition, de F. L. Cross și E. Livingstone, London, 1974, 65-66. - E.R.H. Hayes, L'ecole d'Edesse, Paris, 1930. - G. Madea, La christianisation de l' hellenisme. Theme de l' histoire de la philosophie patristique, în „Humanisme et la foi chetienne“, Melanges scientifiques du Centenaire de l' Institut 72 Catholique de Paris, Publies par Y. Marchasson et Ch. Kannongiesser, Paris, Beachesne, 1976, p. 399-406. - Preot prof. dr. Ioan D. Coman, Patrologie, vol. III, Ed. I.B.M.B.O.R., București, p. 67-76. - Preot Cicerone Iordachescu, Istoria vechii literaturi creștine, vol. II, Ed. Moldova, Iași, 1935, p. 5-8. 73 PRELEGEREA V: TRASĂTURI DEFINITORII ALE LITERATURII MARTIROLOGICE Martirii sunt prezentați în trei feluri de documente: 1) Actele sau Faptele martirilor propriu-zise (Acta, Gesta martyrum); 2) Istorii ale martirilor (Passiones, Martyria); 3) Povestiri (sau legende) despre martiri. Actele sau Faptele martirilor sunt documente civile, oficiale, contemporane cu întâmplările relatate. Ele sunt protocoalele propriu-zise ale ședințelor de judecată, cuprinzând în exclusivitate întrebările puse de judecător și răspunsurile date de acuzat, având doar în preambul și în concluzie unele elemente și date informative, precum: felul sentinței, ziua, locul etc., iar uneori și precizarea că sentința a fost executată. Aceste protocoale sau procese-verbale erau scrise de grefierii oficiali și se păstrau în arhivele statului, de unde creștinii puteau - uneori -obține copii. Deși succinte și seci, aceste documente au o valoare istorică deosebită, întrucât redau situația exactă a pătimirii multor creștini, condamnați la moarte în vremea persecuțiilor. Istoriile martirilor expun doar părți esențiale ale ședințelor de judecată, fiind redactate de martori oculari sau contemporani vrednici de crezare, ceea ce le conferă o mare valoare. Unele dintre Istoriile martirilor au fost redactate sub formă de scrisori, cum este cazul Martiriului Sfântului Policarp, trimis de Biserica din Smirna către Biserica din Philomelium; sau cel al Scrisorii comunităților de la Lyon (Lugdunum)și Viena către comunitățile din Asia Mică și Frigia. Aceste istorii ale martirilor constituie prețioase piese de arhivă și pagini fierbinți ale râvnei după desăvârșire. Totodată, ele sunt strigăte de naștere ale unei lumi noi bazate pe dragostea față de semeni. În Istorii, cuvântările judecătorilor și ale martirilor sunt mai lungi și mai amplificate decât în procesele- 74 verbale, cum se constată, de pildă, în Actele lui Apoloniu și Martiriul lui Pioniu. Uneori, judecătorii fac eforturi spre a ușura situația martirilor, iar când nu reușesc, ei osândesc cu părere de rău pe acuzați. Aceștia, în general, răspund cu precizie la întrebări, au o ținută demnă și chiar trec la atac împotriva religiei păgâne. Povestirile (sau legendele) despre martiri, compuse începând cu secolul al IV-lea, la interval mare de timp după evenimentul martiriului, sunt piese de edificare ce conțin adevăr și ficțiune și care pot fi plăcute la citit. Ele trebuie purificate cu severitate pentru a se putea identifica partea de adevăr istoric. În biografiile marilor scriitori martiri - ca Sfântul Justin Martirul și Filosoful, Sfântul Ciprian, Sfântul Ipolit (Hipolit), Sfântul Metodiu etc. - s-au redat pe larg datele morții lor pentru credință. Din categoriile Actelor oficiale și ale Istoriei martirilor enumerăm următoarele: 1. Actele Sfântului Justin și ale camarazilor săi, care cuprind sentința pronunțată de prefectul Q. Junius Rusticus împotriva celor care nu vor să jertfească idolilor și să se supună împăratului. Aceștia urmau să fie biciuiți și decapitați „potrivit legii”. 2. Actele martirilor din Scillium, în Africa, în care sunt arătate împrejurările condamnării la moarte și executarea, prin decapitare, a șase creștini din Numidia, la 17 iulie 180, din ordinul proconsulului Saturninus. Este cel mai vechi document de limbă latină creștină și cea mai veche piesă de arhivă din istoria Bisericii africane. 3. Actele proconsulare ale Sfântului Ciprian, executat la 14 septembrie 258, sub împărații Valerian și Gallienus. 4. Martiriul Sfântului Policarp, a cărui execuție, prin foc, a avut loc în anul 156. 75 5. Martiriul lui Ptolemeu și Lucius, menționat în Apologia a II-a a Sfântului Justin Martirul și Filosoful. 6. Actele Sfinților Carpus, Papylus și Agathon, arși de vii la Pargam, în vremea lui Marcus Aurelius și Lucius Verus, la o dată necunoscută încă, între anii 161-169. 7. Scrisoarea comunităților de la Lyon și Viena către comunitățile din Asia și Frigia, relatează suferințele creștinilor de la Lyon (Lugdunum) în anii 177-178. 8. Actele lui Apoloniu se află în colecția vechilor acte martirice reunite de Eusebiu al Cezareei. Apoloniu, „om nobil, vestit pentru educația și filosofia sa”, a fost denunțat senatului din vremea împăratului persecutor Commodus. Fiind chemat în fața înaltei instanțe să își abjure credința, Apoloniu nu numai că n-a abjurat, dar și-a apărat noua situație printr-o frumoasă apologie. 9. Pătimirea Sfintelor Perpetua și Felicitas, scrisă probabil pe la anul 202-203 de Tertulian și tradusă de același autor în limba greacă. Martiriul celor trei catehumeni - Saturus, Saturninus și Revocatus - și a două tinere femei: Vibia Perpetua - nobilă, cultă, căsătorită, cu un copil la sân - și sclava Felicitas - gravidă - a avut loc la 7 martie 202, la Cartagina, deci în timpul crudei persecuții a lui Septimiu Sever. 10. Martiriul Potamienei și al soldatului Vasilide, pe la 202-203, este relatat de Eusebiu. Osândită la Alexandria de către judecătorul Aquila, Potamiena a fost ucisă prin arderea corpului cu smoală în clocot, iar soldatul Vasilide, fiindcă s-a declarat creștin, a fost judecat și osândit la moarte prin decapitare, sub domnia lui Septimiu Sever. 11. Martiriul lui Pionius, alcătuit din diferite relatări autentice, fixează evenimentul la Smirna, în vremea lui Policarp, dar de fapt este vorba de un martiriu din vremea lui Deciu. Pionius era un preot cult și vestit pentru sinceritatea cuvântului 76 său, prin apărarea credinței în fața poporului și a magistraților. Suferind multe chinuri și plăgi făcute de cuie și arderea pe rug, el a trecut la cele veșnice, îndemnând pe frații creștini să nu se lepede de credință. 12. Actele lui Maximilian, tânăr creștin din Numidia, care a refuzat să recruteze în armata romană, întrucât se socotea „soldatul lui Hristos”. A fost condamnat la moarte prin sabie (205), având 21 de ani, 3 luni și 18 zile. 13. Actele lui Marcel, centurion la Tanger, care refuza să participe la sacrificiul din ziua de naștere a împăratului, întrucât era ostașul lui Hristos. 14. Actele lui Felix, episcop african de Tibiuca, condamnat la Cartagina, în anul 303, întrucât nu a predat Sfânta Scriptură spre a fi arsă, preferând sa fie el ars în locul acesteia. 15. Martiriul lui Dasius, soldat care nu voia să participe la sărbătoarea Saturnaliilor din armata romană, organizată în 303304. 16. Actele lui Phileas, episcop de Thmuis (306), păstrate în traducere latină. 17. Testamentul celor 40 de martiri care și-au găsit moartea într-un lac înghețat, la Sebasta Armeniei, în anul 320, sub împăratul Licinius. 18. Despre martirii Palestinei este o lucrare a lui Eusebiu de Cezareea, pierdută, dar folosită substanțial în Istoria sa bisericească. Ea trata despre martirii Palestinei dintre anii 303311, adică din timpul persecuției lui Dioclețian și Galeriu. 19. Acte ale martirilor persani, din timpul persecuției lui Sapor II, în limba siriacă. Nu cunoaștem originea documentelor. 20. Povestirile (sau legendele) despre martiri, redactate mai târziu, după faptele pe care le povestesc, au o mai mică valoare istorică. Ele sunt, fața de Actele martirilor, ceea ce este literatura apocrifă față de cărțile canonice ale Sfintei Scripturi. Legenda 77 învăluie adevărul într-o adevărată vegetație literară, atât de bogată încât înăbușă faptele istorice. Interogatoriul primitive din sala de judecată a pretoriului devine o expunere amplă a credinței creștine și a atacurilor antipăgâne, conduse cu o întreagă paletă de argumente filosofice și literare. Bibliografie selectivă: - Th. Ruinart, Acta primorum martyrum sincera, Paris, 1689, Amsterdam, 1713. - P. Bedjan, Acta martyrum et sanctorum, vol I. Paris, 1890-1897. - J. Schwartz, Autour des Acta S. Apollonii, în „Revite d' Histoire et de Philosophie religieuses”, 50, Strasbourg, 1970, p. 257-261. - Musurillo, The Acts of the Christian martyrts (texts and transl...by...), Oxford, 1972. - Musurillo, Pagan and the Christian martyracts, Apropos of a New edition, Class, Folia 26, London, 1972, p. 114-121. - F. Halkin, La Passion inedite des Saints Eustathe Thespesis et Anatole, în „Analecta Bollandiana”, 93, Bruxelles, 1975, p. 287-311. - E. C. E. Owen, Some Authentic Acts of the Early Martyrs..., Oxford, 1927. - H. Leclercq, Les martyrs, Paris, 1-3, 1921. - P, Hanozin, La geste des martyrs, Paris, 1935. - S. Colombo, Atti dei martiri, Torino, 1928. - Pr. Prof. Ioan Rămureanu, Actele martirice (introducere, studii, traducere și indice), în colecția „Părinți și Scriitori Bisericești”, Ed. Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1982. - H. Delehaye, Les legendes grecques des saints militaires, Bruxelles, 1909. 78 - H. Delehaye, Les passions des martyrs et les genres litteraires, Bruxelles, 1921. - H. Delehaye, Les Legendes hagiographiques, III-e ed., Bruxelles, 1927. - H. Delehaye, Martyr et confesseur, în „Analecta Bollandiana”, 39, Bruxelles, 1921, p. 20-49. - H. Delehaye, La methode historique et l'hagiographie, Academie Royale de Belgique, Classe des Lettres, nr. 7, 1930. - M. Viller, Martyre et perfection, în „Revue d' Ascetique et de Mystique”, 6, Tolouse, 1925. - H. Delehaye, Cyprien d'Antioche et Cyprien de Carthage, în „Analecta Bollandiana”, 39, Bruxelles, 1921, p. 314-332. - A. Chagny, Les martyrs de Lyon de 177, Lyon, 1936. - G. Lazzati, Gli sviluppi della letteraturo sui martiri dei primi quatro secoli, Torino, 1956. - B. Gallier, Un nouveau temoin de la Passion de S. Marcel le Centurion, în „Analecta Sacra Tarraconensia”, 43, Barcelorna, 1970, p. 93-96. - J. Schwartz, Note sur le martyre de Polycarpe de Smyrne, în „Revue d' Histoire et de Philosophie Religieuses”, 52, Strasbourg, 1972, p. 331-335. - N. Poirier, Note sur la Passio Sanctorm Perpetuae et Felicitatis. Felicite etait elle vraiment l'esclave de Perpetue?, în „Studia Patristica” (TU), X/1, Berlin, 1970, p. 306-309. - F. Halkin, Saint Emilian de Durostorum martyr sous Julien, în „Analecta Bollandiana”, 90, Bruxelles, 1972, p. 27-35. - M. L. Guillaumin, Une jeune fille qui s'appelait Blondine. Aux origins d' une tradition hagiographique, Epektasis (Melanges Jean Danielou), Paris, 1972, p. 93-98. - F. Halkin, Trois textes inedits sur Ies Saints Ermyle et Stratonice, martyrs a Singidunum (Belgrade), în „Analecta Bolandiana” 89, Bruxelles, 1975, p. 5-45. 79 - G. Lanata, Gli atti del processo contra ii centurione Marcello, în „Byzantion”, 42, Paris, Liege, 1972, p. 509-522. - L. F. Pizzolato, Cristianesimo e mondo in tre passiones dell eta degli Antonini, în „Studia Potavia”, 23, Padova, 1976, p. 501-519. - R. Petraglio, Lingua latina e mentalita biblica nella passio Sanctae Perpetuae. Analisi di caro, carnalis e corpus, Brescia, 1976. - Pr. prof. Ioan G. Coman, Patrologie, București, 1956, p. 112-115. - Pr. prof. dr. Ioan G. Coman, Patrologie, vol. II, București 1985, p. 488-494. 80 PRELEGEREA VI: TRĂSĂTURI DEFINITORII ALE LITERATURII PATRISTICE IN PROZĂ DIN PERIOADA SINOADELOR ECUMENICE I. TRĂSĂTURI DEFINITORII ALE LITERATURII PATRISTICE DIN PERIOADA SINOADELOR ECUMENICE Literatura patristică din perioada sinoadelor ecumenice este cea mai bogată în opere scrise atăt sub raport cantitativ, cât și calitativ, cu adaosul ca în componența acesteia apar genuri literare noi. Autorii patristici din perioada sinoadelor ecumenice apartineau Asiei Mici, cu Capadocia, Siria și Palestina; Africii cu Egiptul, Cireneica și “Africa Proconsulara“ și Europei cu Grecia, Italia, Galia și regiunile Dunării de Jos ca Dacia Medierranea, Dacia Ripensis, Gothia, fosta Dacia Traiana și Scythia Minor sau Dacia Pontică, inclusiv unele insule ale Mediteranei ca Cipru, Sicilia, Lerinum, etc. Operele patristice din perioada sinoadelor ecumenice sunt nu numai cele mai numeroase, dar se și impun prin varietate, adâncimea fondului și prin eleganța compoziției și a limbii, ori prin frumusețea stilului. Aria lor de circulație este considerabilă. Ele au abordat și au tratat aproape toate problemele de evlavie, gândire religioasă, speculativă, de doctrină morală și socială, de educație pentru individ sau colectivitate, de năzuință spre progress în toate sensurile, etc. Scrierile patristice din această perioadă elaborează în formule fericite dogmele fundamentale ale Bisericii crestine, frămantate si alambicate apoi în sinoadele ecumenice. De altfel, aceste scrieri patristice au circulat foarte mult nu numai în lumea veche creștină și cea medievală, ci și în zilele noastre. 81 Această literatură din “perioada de aur“ a patristicii datorează mult literaturii din perioada anterioară, mai ales Sfinților Iustin Martirul și Filosoful, Clement Alexandrinul și lui Origen în Răsărit, iar în Apus lui Tertulian și Sfinților Ciprian și Irineu. Pe lângă creațiile literare originale, în perioada sinoadelor ecumenice s-a făcut și traducerea Sfintei Scripturi în limbile diferitelor popoare. De pildă, traducerea Bibliei în limba latină, sub numele de Vulgata datorată Fericitului Ieronim, a devenit versiunea clasică pentru creștinismul apusean, reprezentând, totodată, un pisc al erudiției și sfințeniei care onorează perioada aceasta patristică. În aceeași perioadă, Ulfila traducea Sfânta Scriptură în limba veche gotă, iar Mezrob în limba armeană, traduceri urmate apoi de altele, la care s-au adăugat și exegeze de un înalt nivel în limbile respective. Aceste traduceri manifestau nu numai prezența unei conștiințe, ci și aceea a valorii excepționale ce o avea cuvântul lui Dumnezeu pentru aceste popoare. Chiar și la unele popoare migratoare au început să pătrundă valorile creștine patristice. Menționam factorii care au contribuit la apogeul literaturii patristice din perioada sinoadelor ecumenice: 1. Libertatea acordată tuturor cultelor din Imperiul Roman (care treptat se încrestina). Prin edictul lui Galeriu din anul 311 si apoi prin edictul lui Constantin cel Mare și Liciniu din anul 313, cu referire și la Creștinism, a fost posibilă dezvoltarea nestingherită a literaturii și a întregii culturi creștine. Pe de altă parte, libertatea cultelor în cele doua etape - de toleranță (de la Constantin cel Mare până la Teodosie cel Mare, adică între anii 313 - 392) și de religie oficială a Ortodoxiei în Stat, de la Teodosie cel Mare înainte, a adus cu sine și amestecul Statului în treburile interne ale Bisericii. 82 2. Contactul cu literatura pagana si noul spirit misionar. Unii dintre Părinții și Scriitorii bisericești din perioada sinoadelor ecumenice își făcuseră, în tinerețe, studiile în școlile de la Atena, Alexandria, Antiohia, Constantinopol, etc., învățând să cunoască piscurile gândirii și artei literare elenice de la învațați precum Homer și Eschil, Platon și Aristotel, Plutarh și Plotin. Cand au început să scrie literatură patristică, ei nu puteau uita lecțiile de filisofie sau de artă literară audiate în acele școli păgâne și, în chip firesc, simțeau imboldul să îmbrace în haina frumoasă a filosofiei doctrina, simțirea și istoria creștină. Din punct de vedere formal, ridicarea continuă a nivelului literaturii patristice era rezultatul contactului cu producțiile literare ale clasicismului Greco - roman. De altfel, sub raportul limbii literatura patristică era fiica literaturilor greacă și latină. Dar credința, viața și doctrina patristică ofereau un conținut nou, care trebuia îmbrăcat într-un limbaj și o formă acceptată și de păgâni. Spiritul misionar din “perioada de înflorire“ a literaturii patristice trebuia să utilizeze din plin o limbă frumoasă, elegantă, dar și o cultură de un înalt nivel. 3. Unitatea spirituală și morală creștină în cadrul unității Imperiului roman a favorizat considerabil și dezvoltarea literaturii patristice. Atat oamenii cât și ideile sau curentele de gândire precum și cărțile puteau circula nestingherit în cuprinsul Imperiului roman. Misionarii erau adesea dirijați de centrele episcopale și de cele imperiale spre a se asigura unitatea nu numai religioasă și spirituală, ci și politica. Această unitate implică, ataât pentru Biserică cât și pentru Stat, o imensă retea de legaturi variate, care trebuiau amplificate și întărite continuu. Legaturile priveau îndeosebi valorile spirituale elaborate de Biserică: unitatea de credință, egalitatea tuturor în fața lui Dumnezeu, ceea ce ducea la crearea unei noi societăți, nesclavagiste și angajarea tuturor creștinilor la practicarea 83 dreptății în Biserică și în Stat. În felul acesta se pregatea omenirea pentru o comunitate apropiată de împaratia lui Dumnezeu. Îndemnul la duhul unității reiese clar din numeroasa scrieri ale acestei perioade, de la corespondență până la tratatele cele mai extinse. Unitatea a favorizat înmulțirea operelor patristice, iar numarul acestora a consolidat unitatea Bisericii. 4. Actiunea de fărâmițare a unității Bisericii din partea ereziilor a provocat numeroase luări de poziție din partea ortodocșilor și chiar a păgânilor. Apariția ereziilor a alertat Biserica și a obligat-o să raspundă, să critice și să condamne pe eretici și doctrina lor în scris. Din confruntarea cu ereziile, Sfinții Părinti au lăsat pagini clasice, care constituie doctrina de baza a Bisericii. În perioada sinoadelor ecumenice sunt și istorici ai ereziilor precum: Filastriu de Brescia (f 397), Sfântul Epifaniu (f 408), Feicitul Augustin (f 450), Teodoret al Cyrului (f 458), etc. 5. Sinoadele ecumenice au contribuit consederabil la dezvoltarea și îmbogațirea literaturii patristice din această perioadă. Conform protocoalelor acestor sinoade, participanții la lucrări erau în primul rând episcopii imperiului, convocați de împarații bizantini. Cei mai înzestrați sau cu mai multă experiență conduceau lucrările sau duceau contribuțiile literare pentru hotărârile finale. Chemați să discute și să hotărască asupra ereziilor ce se iveau, inclusiv asupra unor probleme de disciplină și morală ce priveau clerul și credincioșii nu toți acești episcopi au contribuit nominal la rezolvarea teologică a problemelor, dar prin rugăciunea lor comună, prin convorbirile personale, prin comuniunea lor euharistica, ei toți, la un loc, au avut asupra lor și în ei puterea și lucrarea Duhului Sfant, care i-a luminat și i-a întărit în ortodoxia credintei. 84 Literatura patristică, legată de sinoadele ecumenice, nu se mulțumește să pregatească, să discute și să hotărască cele necesare pentru lămurirea și consolidarea credinței; ci ea continuă și după sinoade să facă cunoscute, să dezvolte, să apere și să justifice cele hotărâte în marile soboare. Dacă adăugăm și numeroasele canoane elaborate de aceste sinoade, ne dăm seama de marele tezaur de gândire teologică și de puterea spirituală ce ne-au fost transmise de sinoadele ecumenice. 6. Incercarea de sistematizare a doctrinei elaborată atât în perioada persecuțiilor anticreștine din primele trei veacuri, cât și în perioada sinoadelor ecumenice. Creșterea continuă a volumului literaturii patristice devenea un fenomen natural și deci necesar, provocat de apariția unor noi probleme sau capitole de doctrină, ori de viața creștină, ce se cereau tratate ori soluționate. Nivelul critic și intelectual al secolelor IV - VIII impunau o dezvoltare și o acribie maximă în soluționarea acestor probleme prezentate cu pricepere și concluzii clare în contextul spiritual al vremii. Dintre marile probleme și capitole de doctrină ce s-au soluționat prin operele Sfinților Părinti și scriitori bisericești din perioadele Sinoadelor ecumenice amintim: dogma Sfintei Treimi, problema creației în frunte cu ideea cosmologică, dogma hristologică, cea antropologică legată de cea soteriologică, dogma ecesiologică legată de cea a Sfintelor Taine, în frunte cu pocăința, botezul, Sfânta Euharistie, și mai ales, cu preoția, despre care s-au scris pagini clasice. La acestea s-au adăugat numeroase capitole de educatie, de familie, de munca, de urcuș pe calea desăvârșirii sau de eshatologie. Sistematizarea și armonizarea datelor revelației cu elemente nerelevante într-o unitate pe care să o aprobe Sinoadele ecumenice nu era un lucru ușor nici în vremea aceea, cum nu este nici astăzi. 85 7. Nivelul superior al culturii autorilor patristici din perioada sinoadelor ecumenice și cel al societății din vremea respectiva au favorizat creșterea cantitativă și calitativă a literaturii patristice din secolele IV - VIII . Mulți dintre Părinții și scriitorii bisericești din această perioadă au studiat, înainte de dobândirea culturii teologice, filosofia, retorica, astrologia, matematica, istoria, dreptul, etica, literatura profană, etc. De asemenea, sunt numeroase personalitățile laice și bisericești cărora le-au fost adresate nu numai scrisori dar și lucrări teologice de tot felul, între care amintim: magistrați, înalți funcționari, profesori, retori, oameni de litere, guvernatori, episcopi, preoti, calugari, etc. Autorii patristici din acestă perioadă au scris, în general, frumos, unii tinzând cât au putut, spre realizarea formei clasice. Scrierile patristice nu erau numai un simplu mijloc de transmitere a unor interpretări, gânduri, sentimente, probleme de la autori la cititori, ci mult mai mult. Ele deveneau adesea mesaje de cunoaștere, de mulțumire, de frământare în mijlocul atâtor necunoscute, dar, mai ales, de rugaciune adresată lui Dumnezeu. Dacă Sfânta Scriptură constituie o scrisoare trimisa de Dumnezeu oamenilor, dupa cugetarea Sfântului Ioan Gură de Aur, - tot așa putem considera operele patristice ca scrisori trimise de oameni (alesi) de pe pământ lui Dumnezeu. În general, toți autorii patristici se osteneau să dobândească desavârșirea sufletească, adică unirea cu Dumnezeu. Era o înaintare către frumusețea cea netrecătoare a dumnezeirii însăși. Eforturile pentru câstigarea acestei frumuseți eterne au fost definite prin expresia filocalie. 8. Dezvoltarea cultului și a locașurilor de cult a atras după sine și înflorirea unei literaturi adecvate. Libertatea religioasă și numărul mare al celor convertiți favorizau prelucrarea, amplificarea și adaptarea unor monumente literare și de cult. Pe 86 lângă Liturghiile Sfinților Vasile cel Mare, Ioan Gură de Aur, Ambrozie și cea atribuită Sfantului Grigorie de Nazianz, imnografia și arta predicării evoluau progresiv spre util și frumos. Vorbirea bisericeasă s-a amplificat considerabil și s-a diversificat în numeroase ramuri și anume: omilia biblică, comentarii ale Sfintei Scripturi, cuvântările solemne la marile praznice, cuvântările ocazionale, panegirice, necrologuri, etc. Literatura omiletică se amplifică și prin faptul că unii episcopi misionari și colaboratorii lor vorbeau și scriau în mai multe limbi. 9. Răspândirea monahismului în lumea creștină a adus cu sine forțe noi la promovarea și dezvoltarea literaturii patristice. Întreaga literatură monahală din perioada sinoadelor ecumenice privitoar la rânduiala vieții, desăvârșirea sufletului și unirea lui cu Dumnezeu era foarte apreciată atunci ca și astăzi. Credința, gândirea și dragostea de Dumnezeu și de oameni ale autorilor luminează și azi drumul spre piscul muntelui lui Dumnezeu. 10. Legătura neîntreruptă cu tradiția și cu puterea spirituală a credincioșilor a înlesnit, de asemenea, dezvoltarea literaturii patristice din perioada sinoadelor ecumenice. De altfel, pe tot parcursul perioadei patristice nu s-au înterupt nici o clipă legăturile cu Tradiția Bisericii și a creștinismului în general. Însăși literatura patristică exprimă tradiția vie a Bisericii. Menținând-o și invocând-o sau bazându-se pe ea, Sfinții Părinti o amplificau mereu, o întareau și o îmbogățeau cu noi elemente făcând să sporească puterea și spiritualitatea vieții creștine ortodoxe, în opoziție cu tradițiile eretice și schismatice. Scrierile patristice aveau strânse legături cu credincioșii. Marile tratate împotriva ereziilor din perioada sinoadelor ecumenice, care concentrează într-însele cea mai profundă gândire teologică și cea mai caldă evlavie și spiritualitate a Bisericii, nu sunt altceva decât arme de apărare împotriva 87 ereziilor. Literatura patristică vorbește, de altfel, despre toate categoriile de credincioși, de la cerșetori până la împărați, de la copii până la bătrâni, de la cei simpli până la cei învățați, de la credincioși până la necredincioși. Adesea, Sfinții Părinti combateau sclavagismul și recomandau stăpânilor să-i elibereze pe sclavi. 11. Umanismul patristic a fost un adevarat izvor din care s-a adăpat literatura teologică din perioada sinoadelor ecumenice. Moștenind umanismul clasic, umanismul patristic pune în centrul atenției pe omul - Hristos . Problemele hristologice au atras după ele pe cele antropologice. Antropologia patristică devine treptat o problemă teologică de sine stătătoare. De la trebuințele sale materiale până la frământările nepotolite ale spiritului său, culminând cu dorul de unire cu Dumnezeu, omul reprezintă în această perioadă patristică un vast câmp de lucru, o scară nesfarșită pe care urcă și coboară toate temele posibile referitoare la el. Creat de la început “dupa chipul și asemanarea lui Dumnezeu”, omul este capabil să realizeze lucruri excepționale în toate domeniile și la toate nivelurile vieții. Prin voință liberă sau liberul arbitru, omul trăiește și activează abolut liber, fără opreliști din partea nimanui, până acolo încât el poate eluda sau se poate opune voinței lui Dumnezeu. Numai urmând voința lui Dumnezeu, voința omului poate face din acesta un suveran real printre frații săi. Suveranitatea aceasta în sens spiritual este un atribut al tuturor oamenilor. Dragostea este cel mai inalt, cel mai frumos și cel mai dumnezeiesc atribut al omului. Dragostea încununeaza chipul lui Dumnezeu în om. Omul nu mai are numai perspectiva urcușului, ci și pe cea a căderii din cauza păcatului. Păcatul este o realitate înfricoșătoare pentru că el aduce moartea. Lumea patristică era foarte sensibilă față de păcat. Numeroși autori patristici au combătut păcatul cu toate 88 formele acestuia. Sfinții Părinți prezintă dialectic virtuțiile opuse păcatelor respective și folosesc numeroase îndemnuri și mijloace pentru înlaturarea păcatelor. Pedagogii umanismului patristic sunt familiile creștine, preoții, monahii și îndeosebi episcopii. Eroismul umanismului patristic, manifestat prin martirii, sfinții, asceții și toate inimile curate se află permanent în luptă cu răul, cu ura, cu păcatul sub toate formele, pentru a reda omului frumusețea sa de la început sau “chipul“ lui Dumnezeu. II. TRĂSĂTURI DEFINITORII ALE LITERATURII PATRISTICE IN PROZĂ Producțiile literare patristice, elaborate în proză și versuri în perioada sinoadelor ecumenice, s-au dezvoltat considerabil, atingând un nivel artistic remarcabil. În acest context filologic, genurile literare și disciplinele teologice, care abia înmugurise în perioada persecuțiilor anticreștine primare, acum înfloreau deplin și dădeau rod bogat. Deși genurile literare nu acopereau toate disciplinele teologice, se observa o strânsă legătură între acestea, ca, de exemplu, între exegeza biblică și dogmatică sau între polemică și dogmatică ori între istoria bisericească și derivatele ei: istoria ereziilor, istoria literară, etc. a) Exegeza biblică, ca disciplină și gen literar de mare autoritate transmis de perioada I patristică, a fost cultivată și dezvoltată la maximum de către neoalexandrini și antiohieni în perioada de înflorire a literaturii patristice. De preferință, Sfinții Părinți din perioada sinoadelor ecumenice interpretau Hexameronul, cărțile didactico-poetice ale Vechiului Testament și majoritatea cărților neotestamentare. Exegeza se impunea nu numai pentru credință și pentru vasta opera misionară a Bisericii, ci și pentru cultura vremii. Biserica era nevoită acum să raspundă reacțiilor eretice și păgâne care interpretau trunchiat și 89 după bunul lor plac textele biblice. De pildă, nu numai Cels (Celsus) în prima perioadă patristică, dar și împăratul Iulian Apostatul în perioada a II-a, combăteau creștinismul tocmai pe baza unor texte biblice trunchiate și greșit interpretate. Exegeza biblică din perioada sinoadelor ecumenice este edificatoare, de înaltă spiritualitate și de adâncă cugetare teologică, mai ales datorită unor autori precum Sfântul Grigorie de Nyssa, Sfântul Ioan Gură de Aur, Sfântul Chiril al Alexandriei, Fericitul Augustin, Sfântul Ioan Cassian, Fericitul Ieronim, Sfântul Maxim Mărturisitorul, Sfântul Ioan Damaschin, etc. Prin traducerea Sfintei Scripturi în limba latină de catre Fericitul Ieronim, sub numele de Vulgata, Părinții și scriitorii bisericești apuseni au putut face o exegeză mai corectă a textului biblic. Metoda de interpretare a școlii nealexandrine era cea alegorică; pe când școala antiohiană folosea metoda de interpretare literală (gramaticală). Apusenii oscilau între cele doua metode exegetice - alexandrină și antiohiană -, datorită influenței coexistenței poeziei și idealismului platonic cu raționalismul grec (aristotelic), dar mai ales absenței unor principii de interpretare a textelor biblice. Scrierile exegetice luau forme variate: omilii, comentarii, scolii, note, catene, întrebări și răspunsuri. b) Apologetica părea a nu mai fi necesară după anul 313, cand s-a dat edictul de libertate pentru toate cultele din Imperiul roman (care se increștina). Din rațiuni diverse, apar însă unele tratate Contra păgânilor sau cu alte titluri. Daca apologetica secolului al II -lea scotea în evidență, în special, elemente de ordin juridic, moral și social; cea din perioada sinoadelor ecumenice era de orientare filosofică și spirituală, încercand să elaboreze baza unei noi viziuni istorice și soteriologice. O asemenea apologetică venea în sprijinul societații culte păgâne. 90 Numeroase piese apologetice erau adresate unor înalte personalități pagane, unele dintre ele prieteni ai creștinismului, dar altele dușmani ireductibili ai acestuia precum: Libaniu, Iulian Apostatul, Namatianus, etc. Uneori apologetica lua un ton violent ca în lucrarea De errore profanarum religionum a lui Firmicus Metrrnus, sau ca în Cuvinte de înfierare ale Sfântului Grigorie de Nazianz, contra lui Iulian, ori ca în Contra lui Simah a lui Prudentiu. Alteori tonul era moderat ca în lucrările lui Eusebiu: Pregătirea evanghelică și Demonstrația Evanghelică sau Vindecarea bolilor grecești a lui Teodoret al Cyrului, etc. Până la un punct, spiritul apologetic este prezent în aproape toate producțiile literare ale secolelor IV - V, evidențiindu-se mai ales în lucrările lui Eusebiu de Cezareea și cele ale Fericitului Augustin. c) Polemica și dogmatica, preluată din prima perioadă patristică, s-au dezvoltat considerabil în perioada sinoadelor ecumenice. Literatura dogmatică, era, de obicei, corolarul literaturii polemice, dar și expresia nevoii de cristalizare a adevărurilor de credință. Mai ales în perioada de înflorire a patristicii(313-461) literatura polemică s-a îmbogățit, devenind o literatură de luptă împotriva ereziilor. Această literatură se ocupa, în linii mari, cu două probleme fundamentale ale doctrinei creștine: cea trinitară și cea hristologică. Problema trinitară, prezentă și în prima perioadă patristică, a fost ridicată, în perioada următoare, în chip special de Arie și amplificată de școlile ariene din secolul al IV -lea. Continuată de Macedonie și de toți pnevmatomahii, problema trinitară a fost reluată și agitată, de data aceasta, însa nu cu referire la Fiul ci la Duhul Sfânt. Problema hristologică agitată de Apolinarie, a fost reluată de Nestorie și Eutihie și de partizanii acestora. Ea a dus la enorme controverse și schisme, ale căror efecte se pot constata și astăzi 91 în existența Bisericilor monofizite și nestoriene. A fost nevoie de patru sinoade ecumenice și câteva locale pentru “soluționarea“ controverselor trinitare și hristologice, dar această soluționare s-a făcut nu numai pe măsura minții omenești, ajutată de luminile Duhului Sfânt. Polemica doctrinară a sinoadelor ecumenice face dovada unor excepționale resurse științifice și spirituale și a unei mari varietati de demontstrații din partea protagoniștilor din acea vreme. Talentul literar remarcabil, atat la ortodocși, cât și la ereticii de diferite nuanțe ne pune în fața uneia din cele mai sugestive competiții a inteligenței, culturii și evleviei. creștine în istoria spiritului uman. În acest sens putem aminti paginile sclipitoare ale Sfântul Atanasie cel Mare din lucrarea Contra arienilor, apoi cărțile echilibrate ale Sfinților Capadocieni Contra lui Eunomiu, precum și capitolele atat de alambicate din lucrările Sfinților Chiril al Alexandriei, Ilarie de Pitavium, Ambrozie de Mediolaum și din cele ale Fericitului Augustin. Genul literar polemic a dus în chip firesc la genul literar dogmatic, adică în încercarea de sistematizare și cristalizare a doctrinei pentru credincioșii întregii Biserici. Putem aminti, în acest sens, lucrarea Despre credință a Sfântului Vasile cel Mare, cele Cinci cuvântări teologice ale Sfântului Grigorie de Nazianz, Marele cuvânt catehetic al Sfântului Grigorie de Nyssa, Ancoratul Sfântului Epifanie, Tratamentu bolilor pâgane și Despre basmele ereticilor (cartea a V a) ale lui Teodoret de Cyr, Manualul către Laurențiu despre credință, nadejde și dragoste al Fericitului Augustin, Liber ecclesiasticorum dogmatum a lui Ghenadie de Marsilia, Despre dreapta credință, 12 Anatematisme și că Hristos este unul ale Sfântului Chiril al Alexandriei, Dogmatica Sfântului Ioan Damaschin, etc. De o deosebită importanță dogmatico-filosofică sunt tratatele antropologice, care au apărut ca rezultat al disputelor hristologice și soteriologice din perioada sinoadelor ecumenice 92 și care puneau în evidență rolul important al omului în relație cu Dumnezeu (Omul - Dumnezeu). Gândirea patristică înfațișează concepția despre un om cu totul nou, restaurat de Hristos prin întruparea Sa, podoabă a firii și chip al lui Dumnezeu, care prin suferință și har, ajunge la hristoforie și îndumnezeire. Aceasta perspectivă a omului - “de la pamant la cer“ - o întâlnim adesea în opera literară a Parinților capadocieni, îndeosebi în lucrările Despre crearea omului și Despre suflet și înviere ale Sfântului Grigorie de Nyssa, apoi în Despre natura omului a lui Nemesius de Emessa, precum și în Solilocviile, Despre nemurirea sufletului, Despre cantitatea sufletului ale Fericitului Augustin, la care putem adăuga și comentariile de Geneză asupra omului compuse de Sfântul Vasile cel Mare, Sfântul Ioan Gura de Aur, Sfântul Ambrozie și Fericitul Augustin. Genul literar dogmatic poate îmbrăca și forma de omilii rostite la marile praznice împăratești: Paști, Rusalii, Epifanie, etc. Uneori dogmele erau exprimate în vesruri clasice sau populare ca în Poemele dogmatice ale Sfântullui Grigorie de Nazianz sau în Te - Deum -ul Sfântului Niceta de Remesiana, ori în unele piese poetice ale Sfântului Ambrozie și Paulin de Nola. Genul literar dogmatic al Sfinților Părinți din perioada sinoadelor ecumenice a alimentat peste veacuri gândirea teologică creștină până în zilele noastre. Gândirea patristică a dat conținut, formă și expresie nu numai hotărârilor dogmatice ale sinoadelor ecumenice, ci a imprimat și o pecete neștearsă tuturor marilor curente de gândire medievala și modernă a lumii creștine. Ecumenismul actual nu poate fi conceput fără o bază dogmatică, iar aceasta nu poate fi alta decât cea patristică, când Biserica era una. d) Istoria Bisericii sau a vieții creștine reprezintă unul dintre genurile literare cele mai originale și mai bogate ale perioadei de înflorire a patristicii, deși el era făcut cunoscut prin autori 93 remarcabili timpurii ai literaturii patristice precum Hegesipp, Iuliu Africanul și mai ales Lactantiu. Primele trei secole nu creaseră o viziune istorică creștină unitară, fie pentru că nu se putea vorbi despre o viață normală a Bisericii în Imperiul roman, din pricina persecuțiilor anticreștine și datorită altor dificultăți create de atmosfera eshatologică presantă în care se aștepta parusia Domnului dintr-o clipă în alta, fie pentru că spatiul cronologic al celor trei secole nu permisese încă apariția unei concepții proprii cu privire la viață și faptele Bisericii. În realitate creștinismul se răspândise cu repeziciune, datorită mobilității sociale a Imperiului roman și accesului creștinilor în funcțiile publice. Libertatea și evoluția bogată a vieții creștine după anul 313 au făcut posibilă o viziune clară a istoriei Bisericii și a creștinismului în general, iar cel care dă expresie acestei viziuni este Eusebiu al Cezareei Palestinei, supranumit “Părintele istoriei bisericesti”sau “Herodat-ul crestin “. Acest mare savant (și prieten al împăratului Constantin cel Mare) avea o concepție ecumenică asupra lumii, dar mai ales asupra istoriei creștine pe care a pus-o în legatură cu cea a imperiului roman care se încreștina. El vedea în Constantin cel Mare omul providențial chemat să unifice neamul omenesc și să-i ofere pacea mult râvnită. De aceea, în lucrarea sa Viața lui Constantin, Eusebiu întrevedea, pe bază de documente, dar și cu o concepție clară despre universalismul culturii Greco - romane, al Statului roman și al Bisericii, unificarea tuturor în ecumenismul creștin. Într-o altă lucrare - Cronica - Eusebiu a adunat materiale istorice irecuperabile din alte izvoare. Asemenea lui Eusebiu, au scris astfel de Cronici: Iuliu Africanul, Sulpiciu Sever, Prosper de Aquitania, Fericitul Ieronim, Marcellinus Comes etc. Piscul geniului literar istoric pentru perioada a II-a patristică îl constituie Istoria bisericească (în 10 cărți) a lui Eusebiu de 94 Cezareea, care înfățișează faptele de la începutul Bisericii până la moartea împăratului Liciniu (324). Lucrarea este scrisă în spirit apologetic, ca de altfel toate celelalte lucrări ale sale. Începându-și Istoria bisericească cu “teologia“ și “oiconomia“ lui Hristos, de la care creștinii și-au luat numele, Eusebiu de Cezareea interpretează întruparea Logosului - Hristos în procesul global al istoriei omenirii, pe care de altfel Logosul a condus-o de la început în pofida devierilor acestei istorii. Publicată progresiv, Istoria bisericească a suferit unele remanieri și adăugiri, dupa moartea lui Liciniu (324). Celebră încă de la apariția ei, lucrarea a fost tradusă în limba siriacă, înca din secolul IV, după care s-a făcut o versiune în limba armeană, în secolul al VI - lea. În anul 403, Rufin i-a facut o traducere latină liberă și a continuat-o cronologic până la anul 395. Pentru o perioadă ceva mai mare, Istoria bisericească a lui Eusebiu de Cezareea a fost continuată de trei istorici creștini: Socrate, (305 - 439), Sozomen (324 - 425) și Teodoret de Cyr (325 - 427) și de un eretic, Filostorgin. Acești continuatori ai lui Eusebiu au fost, la rândul lor, continuați de preotul Hesychia de Ierusalim, de Timotei al Alexandriei (Aelurul) și de Filip Sidetul. Grație unei culturi solide de cercetători, avocați, dregatori, etc., cronicarii și istoricii perioadei de înflorire a patristicii au dat o literatură erudită, uneori dificilă, dar accesibilă cititorilor pretentioși ai secolelor IV - V. O ramură a genului literar istoric este ereziologia, reprezentată prin cataloage de erezii ca cele ale Sfântului Epifanie, Teodoret de Cyr și Fericitul Augustin. O altă ramură a istoriei bisericești este Istoria literară bisericească în care sunt prezentați episcopi, preoți sau simpli credincioși cu lista lucrărilor lor scrise, uneori și cu extrase din acestea. Această ramură a fost inaugurată, ca o specie literară aparte, de Fericitul Ieronim sub titlul “De viris illustribus“ = Despre bărbații iluștriii (392), continuată apoi de 95 Ghenadie de Marsilia (480). Această specie literară va face carieră, fiind continuată de lucrări cu același nume (De viris illustribus) în perioada urmatoare. Continuată și dupa perioada patristică, această specie literară va constitui disciplina teologică și științifică numită Patrologie sau Istoria literaturii patristice ori Istorie a literaturii bisericești. O altă specie literară a istoriei o formeaza Istoriile monahilor, alcătuite din colecții de însemnari asupra unui numar mai mare de asceți. Dintre aceste colecții menționăm Istoria monahilor din Egipt, Istoria Lausiaca, Istoria religioasă a lui Teodoret de Cyr, etc. Panegiricul, elogiul sau enncomionul, prețuit în secolul IV, a fost cultivat de Eusebiu de Cezareea (Viața lui Constantin) de Sfântul Vasile cel Mare (Cuvant: la Sfânta Martira Iulita, la Sfântul Gordius, la cei 40 de martiri din Sevasta la Sfântul Mamant), de Sfântul Grigorie de Nazianz, (Lauda Macabeilor, Lauda Sfantului Ciprian , Lauda Sfantului Atanasie), de Sfântul Grigorie de Nyssa, (două cuvântări la Sfântul Ștefan, întâiul mucenic la marele mucenic Teodor, la Sfinții patruzeci de mucenici două cuvântări, la patruzeci de mucenici, la Sfântul Grigorie Taumaturgul), de Sfântul Ioan Gură de Aur, (șapte Cuvântări în cinstea Sfântului Pavel, Cuvântări în cinstea lui Iov, a lui Eleazar, a Sfântului Ignatie Teoforul, a Sfintei Tavita, a Sfântului Eustațiu, a lui Meletie, a lui Diodor de Tars, a lui Roman a lui Varlaam , a Pelaghiei). Părinții capadocieni au introdus necrologul. Astfel, Sfântul Grigorie de Nazianz a scris: Cuvânt la moartea tatălui său Grigorie, la moartea fratelui său Chesarie, la moartea Gorgonei, la moartea marelui Vasile; Sfântul Grigorie de Nyssa a lăsat: Cuvânt la marele Vasile, propriul său frate, Lauda Sfântului Părintelui nostru Efrem, Cuvânt la moartea marelui Meletie, episcopul Antiohiei, Cuvânt la moartea Pulheriei, Cuvânt la 96 moartea împărătesei Flacilla; Sfântul Ambrozie a rostit cuvântari la moartea lui Teodosie cel Mare și la moartea fratelui său Satyrus. Specia istorico-literară a autobiografiei s-a impus îndeosebi prin Sfântul Grigorie de Nazianz (cuvântări și unele din poeziile sale) și Fericitul Augustin (Confessiones - Marturisiri și Retractiones = Retractări sau Revizuiri). Unele din speciile literare ale genului istoric mai sus amintite au fost integrate cateodată în genul oratoric. Se constată adesea interferențe între istorie și retorică mai ales la unii istorici precum: Herodot, Tucitide, Tit Liviu, Tacit, Plutarh, Iordannes, etc. e) Genul literar al teologiei practice, apare ca un gen compozit, bogat și în care sunt concentrate diferite manifestari ale vieții practice creștine, în special în domeniul sacerdotal, monahal și catehetic. Secolele IV si V au dat marii preoți, adică ierarhi vestiți care și-au lăsat amprenta lor luminoasă prin frumusețea și rodnicia arhipăstoriei credincioșilor încredințați lor, dar și prin bogația scrisului lor teologic. Ei au perceput și au trait preoția ca o chemare de sus, ca o misiune copleșitoare, pe care n-o putea duce oricine. Ca să motiveze sublimitatea preoției și calitățile sufletești și fizice ale celor care o întruchipează, unii dintre acești ierarhi au scris adevarate tratate Despre preotie. Între aceștia îi menționăm pe: Sfântul Grigorie de Nazianz, Sfântul Ioan Gură de Aur și Sfântul Ambrozie (Despre îndatoririle preoțești). Despre preoție au scris și o serie de preoti, diaconi și monahi, mai ales în componența lor, între care îi amintim pe: Fericitul Ieronim, Sfântul Efrem Sirul, Isidor Pelusiotul, etc. Aceste tratate Despre preotie sunt o minunată călăuza pentru pastorație, la îndemâna clerului din toate timpurile. 97 Împreunată cu rugăciunea, postul și faptele bune, fecioria era considerată ca stare monahală placută lui Dumnezeu. Fecioria a fost analizată și elogiată, în lucrări de o rară frumusețe literară, de către Sfinții Atanasie cel Mare, Grigorie de Nyssa, Ioan Gură de Aur, apoi de Vasile al Ancyrei, Fericitul Ieronim, Sfântul Ioan Cassian, Sfantul Niceta de Remesiana, etc. În strânsă legatură cu fecioria stă asceza, practicată atat izolat cât și în comun. Au practicat și au scris despre asceza: Evagrie Ponticul, Nil de Ancyra, Diadoh al Folticeii, Sfântul Ioan Cassian, etc. Monahismul a fost organizat cu viață de obște și i s-au dat Reguli de conduită de catre Eustațiu de Sevasta, Sfinții Vasile cel Mare, Ioan Cassian și Benedict de Nursia. Aceste Reguli au avut, de asemenea, un mare rol în lumea creștină. Prin muncă și caldă rugăciune, prin caritate și ascultare, monahii au civilizat în mare măsură popoarele migratoare în Europa și alte părți ale lumii și au întreținut flacăra culturii. Monahii au creat alfabetele și fundamentele culturii la popoarele creștine. Unul din capitolele de glorie ale teologiei patristice din perioada sinoadelor ecumenice este elocința sau oratoria, care a îmbrăcat numeroase aspecte precum: omilia, predica tematică, predica la zilele sfinților, predica dogmatică, cuvântarea ocazională, cuvântarea de laudă, cuvântarea de mulțumire și, uneori, necrologul. Elocința s-a oglindit mai ales în vestitele omilii ale părinților capadocieni și cele ale Sfântului Ioan Gură de Aur. O altă ramură a teologiei practice este pedagogia, reprezentată prin lucrări de seamă puse în slujba educației monahilor și laicilor creștini. Dintre aceste lucrări amintim următoarele: Învățăturile morale, 13 Omilii asupra psalmilor, Către tineri, Contra bogaților, Contra beției etc. ale Sfântului Vasile cel Mare; apoi omiliile: Despre penitență, Despre statui, 98 Scrisorile adresate Olimpiadei, micul tratat Despre educația copiilor și numeroasele scrisori ale Sfântului Ioan Gură de Aur; la care adăugăm numeroase cuvântări morale și ascetice ale Sfântului Grigorie de Nyssa, precum: Lui Harmonius, despre sensul numelui de creștin, Monahului Olimp despre desăvârșire și cum trebuie să fie creștinul, Despre iubirea de săraci și despre binefacere, La cuvântul “Cine face desfrânare păcatuiește fata de propriul său trup “, Contra destinului, etc. La rândul său, Sfântul Ambrozie face pedagogie în majoritatea tratalelor sale veterotestamentare, precum: Despre paradis, Despre Cain și Abel, Despre Noe, apoi în comentariul la Hexameron, Despre îndatoririle preoților, în cele patru tratate Despre feciorie și în unele scrisori. Elemente de pedagogie întalnim la Fericitul Augustin în Mărturisirile sale, apoi în numeroase tratate morale precum: Despre lupta crestină, Despre minciuna, Contra minciunii, Despre Sfânta feciorie, Despre munca monahului, Despre răbdare, Despre continență, etc. Sfinții Părinti susțin cu multă tărie educația individului, a familiei și a societății, ca un tot unitar, axată pe adevarurile de credință. Mănăstirile erau considerate ca înalte așezăminte de educație. Adesea, cateheții au lăsat lucrări scrise de un deosebit interes nu numai pentru educația credinței, dar și pentru cultura vremii, acestea indicând nivelul pedagogic și literar ridicat al autorilor respectivi. Cei mai reprezentativi dintre aceștia au fost: Sfântul Chiril al Ierusalimului cu cele 24 de Cateheze ale sale, păstrate în întregime; Sfântul Niceta de Remesiana, cele 6 cărticele de cateheză sau învațături, din care s-au păstrat doar două cărticele: Sfântul Ioan Gură de Aur, cu 12 Cateheze pentru candidații la botez; Sfântul Ambrozie, cu scrisorile sale Despre misterii și Despre sacramente, la care se adaugă și Explicarea simbolului către cei care vor fi botezați; Fericitul Augustin, cu lucrarea 99 Despre cateherizarea celor simpli, etc. Adevărate manuale de credință, aceste lucrări de înițiere în tainele creștinismului împletea gândirea dialectica adânca cu evlavia populară. De pildă, Fericitul Augustin spunea catehumenului său că Hristos ne-a iubit înainte de a-L iubi noi pe El. “Nu există invitație mai mare la dragoste - mărturisea el - decât aceea de a fi iubit cu anticipație; nu este nici o inimă așa de împietrită, care nevoind să iubească, să nu recompenseze, totuși, iubirea ... Domnul Iisus Hristos, Dumnezeu și Om, este și semn al dragostei dumnezeiești față de noi, dar și pildă de smerenie umană între noi, precum ca marea noastră îngâmfare să fie vindecată printr-un tratament atât de sublim (de înalt). Este mare nenorocirea când omul este îngâmfat, dar și mare milostivirea cand Dumnezeu se smerește“ (De catechizandis rudibus, 4,7,P.L.40,314). Pe la începutul secolului al V-lea, în ramura dreptului bisericesc, erau cunoscute două lucrări alcătuite de autori anonimi: Constituțiile bisericești prin Clement și Canoanele apostolice. Din cuprinsul celor două lucrări reiese clar că viață internă a Bisericii era complet organizată: recrutarea clerului de toate gradele forma Sfintelor Taine și modul lor de administrare credincioșilor, ierarhia inferioară, textul Sfintei Liturghii, etc. Canoanele fixate de sinoadele ecumenice au avut și continuă să aibă o însemnătate deosebită pentru viața și credința Bisericii, din rațiuni dogmatice și practice. Ele au fost traduse din greacă în latină pentru uzul Bisericii Apusene de catre dacoromanul Dionisie cel Mic din Scythia Minor, în prima jumătate a secolului VI. f) Literatura epistolară din perioada sinoadelor ecumenice este foarte bogată și variată. De altfel, genul epistolar este cel mai vechi gen literar patristic. De-a lungul celor trei perioade patristice, acest gen a servit ca mijloc de informare și de 100 transmitere de idei, doctrină, apeluri, planuri, măsuri misionare, cuvinte de mângâiere și îmbărbătare, etc. Unii Sfinți Părinți ai Bisericii au elaborat chiar și tratate sub formă de scrisori. Amintim, în acest sens, tratatul Despre Sfântul Duh adresat de Sfântul Atanasie lui Serapion de Thmuis, apoi tratatul Despre Sfântul Duh adresat de Sfântul Vasile cel Mare lui Amfilohie de Iconiu, la care adăugăm tratatul Sfântului Ioan Gură de Aur Catre Olimpiada etc. Literatura epistolară a sinoadelor ecumenice are un conținut divers: dogmatic, moral, canonic, istoric, catehetic, etc. Aspectul ecumenic respiră cu prospețime din corespondența Sfinților Părinți între care la loc de frunte se numără: Sfântul Grigorie de Nazianz, Sfântul Ioan Gură de Aur, Fericitul Ieronim, Fericitul Augustin, Leon cel Mare, etc. Maniera irenică a corespondenței patristice, tonul evanghelic și stilul scrisorilor fac din această literatură epistolară un izvor și model pentru ecumenismul de azi. Spre sfârșitul perioadei patristice au apărut noi genuri literare în proză precum: catena (compilare de chestiuni exegetice din diferiți autori), florilegiile (compilarea celor mai frumoase texte din Sfinții Părinti), sentințele (culegeri din cele mai frumoase aprecieri de valoare de Sfinții Părinti), martirologiile și viețile Sfinților etc. Scrisul patristic în proză a inspirat nu numai teologia medievală dar și cea modernă. Bibliografie Selectivă: - G. Bardy, Litterature latine chretienne, Paris, 1928, p. 6768. - Idem, En lisant les Peres, Paris, 1939, p. 37-45. - I. G. Coman, Patrologie, București, 1956, p. 121-126. 101 - Preot Cicerone Iordachescu, Istoria vechii literature crestine, vol. II, Iasi, 1935, p. 1-16 și vol. III, Iași, 1940, p. 5- 10. - Preot prof. dr. Ioan G. Coman, Patrologie, vol III, București, 1988, p. 20-41. - Eusebiu de Cezareea , Istoria bisericeasca, în colecția „Părinti și scriitori bisericești” (P.S.B.) nr. 13, București, 1983. - Idem, Viața lui Constantin cel Mare, traducere și note de Radu Alexandrescu, studiu introductiv de Prof. dr. Emilian Popescu, în colecția P.S.B., București, 1991. - Teoderet de Cyr, Istoria bisericeasca, traducere de Pr. prof. Vasile Sibiescu, în colecția P.S.B., vol. 44, București, 1996. - F. Cayre, Patrologie et Histoire de la Theologie t. I, Paris,1938. - Idem, Precis de Patrologie Histoire et doctrine des peres et docteurs de L'Eglise, t. II, Paris, 1930. - P. de Labriolle, G. Bardy, Louis - Plinval G. de Brehier, Histoire de l' Eglise depuis les origins jusqu'a nos jours, publiee sous la direction de Augustine Fliche et Victor Martin, t. IV: De la mort de Theodosie a l'election de Gregoire le Grand, Paris, 1937. - J. Pargoire, L'Eglise byzantine (527-847 ), Paris, 1923. 102 PRELEGEREA VII: TRĂSĂTURI DEFINITORII ALE LIRICII PATRISTICE Literatura poetică patristică s-a raspandit uniform și simultan în toate regiunile creștine. După efervescența lirică gnostică din prima perioada patristică, această literatură s-a dezvoltat mai ales în Apus, în perioada de înflorire a patristicii și chiar dupa aceea. În Apus, tradiția vechilor școli romane, unde poeții latini Virgil și Horațiu făceau parte din programa de studiu, a fost continuată în perioada patristică dându-i-se un conținut nou, adică înlocuind textele virgiliene și altele cu versuri inspirate din Sfânta Scriptură, Viețile Sfinților, viața Bisericii,etc. În Răsărit, mai ales în perioada sinoadelor ecumenice au cultivat poezia: Sfântul Grigorie de Nazianz, Sinesiu de Cyrene, Roman Melodul, Cosma Melodul, Sfântul Ioan Damaschin etc. Între eretici s-a remarcat Arie cu o culegere de versuri Thalia. Multe din omiliile Sfinților Părinti erau adevarate poeme, înflăcărate de credință, de dăruire și dragoste pentru Hristos și pentru virtuți.Astfel, adevarate poeme în proză au rostit Sfinții: Vasile cel Mare, Grigorie de Nazianz, Ioan Gură de Aur, Chiril al Alexandriri sau asceții Evagrie Ponticul, Nil de Ancyra, Diadoh al Foticei, etc. Literatura poetică patristică îmbrățișează toate genurile: epic, liric, dramatic, didactic, și uneori, două sau mai multe genuri combinate. Printre primele genuri poetice care apar în literatura patristică se numară și cel epic. Dintre protagoniștii acestui gen amintim pe Apolinarie din Laodiceea, Juvencus, nobila romană 103 Proba, Ausonius, Prudentiu, Paulin de Nola, Ciprian din Galia, Sedulius, Claudius Marius Victorius, Sfântul Ambrozie, Paulin de Pella, Nonus de Panapolis, Vasile de Seleucia și Sfântul Grigorie de Nazianz, cel mai mare și mai bogat poet religios al Răsăritului patristic, care, între altele, a versificat Patimile lui Hristos . Genul epic, fie singur, fie combinat cu alte genuri, exprimând viața lui Iisus, când biografia unor sfinți și martiri, când episoade din viața Bisericii și a Imperiului Roman, când simbolismul unor lupte în jurul sufletului, este un gen în care faptele lui Dumnezeu se amestecă cu cele ale Sfinților, martirilor și oamenilor de tot felul, o adevarată epopee divino-umana. Sublimul aceste epopei patristice este unirea reală a lui Dumnezeu, a Celui veșnic, cu umanul la nivelul întrupării Logosului dintr-o Fecioară Preacurată, ca să sufere, sa moară și să învieze pentru mântuirea tuturor. Eroii epopeii patristice duc viața sub semnul ascultării, smereniei și dragostei față de toti, luptând continuu împotriva păcatului. Eroul cel mare al epopeii patristice apare mai ales în Patimile lui Hristos, ca Logos creator și iubitor de oameni, care își dă viața Sa pe cruce pentru a mântui neamul omenesc. Țelul său este cucerirea vieții celei veșnice pentru oameni în împărăția Tatălui Sau. Cu toate ca epopeea crestină nu are farmecul estetic al epopeii clasice profane, ea farmecă prin frumusețile ei spirituale, care urmăresc să uneasca pe om cu Farmecul absolut, care este Dumnezeu. Genul poetic liric este cultivat în multe lucrari patristice din perioada sinoadelor ecumenice. El este exprimat în imnuri și rugăciuni, efuzii de credinta și speranța, descrieri ale stărilor sufletesti, ale naturii, izbugniri ale milei, etc. În genul liric se înscriu frumoasele Cuvântări zilnice — Cathimerinon ale lui Prudențiu, apoi lucrarea Despre cununi — Peristephanon, la care adăugam Despre folosul cuvântării De psalmodiae bono și 104 imnul Pre Tine Te lăudăm - Te Deum laudamus ale Sfântului Niceta de Remesiana. Între autorii patristici care au activat genul poetic liric mai amintim pe: Paulin de Nola, (cu Carmina natalicia), Sfântul Ilarie de Pictavium (care a tradus din greacă în latină Marire întru cei de sus = Glorie in excelsis Deo, Sfântul Ambrozie (cu imnul Deus creator omnium - Dumnezeu, ziditor a toate), Sedulius (Cu cântare pascală), Sfântul Grigorie de Nazianz (cu Imn către Dumnezeu) etc. Sfântul Efrem Sirul a împodobit literatură patristică din perioada sinoadelor ecumenice cu numeroase Memre și Madrașe de o deosebită frumusețe, precum Alegoria despre perlă în care tratează taina Sfintei Treimi. Genul poetic dramatic este reprezentat de Patimile lui Hristos - Christos paschon, cuprinzând 3 părți: 1) Patimile și moartea lui Hristos, 2) Hristos în mormânt și 3) Invierea lui Hristos.Autorul dramei s-a inspirat dupa dramaturgia clasică greacă. Personajele principale ale dramei: Maica Domnului (Theotocos), Teologul (Ioan Evanghelistul ), Hristos, ingerul, corul, mironositele, Hristos in morman), Iosif, Nicodim, Magdalena, mesagerul, garda mormantului, marele preot, Pilat, vorbesc si se misca conform relatarii Sfintelor Evanghelii, intr-un stil profound dramatic. Maica Domnului este personajul principal, care, prin durerea, plânsul, frângerea inimii ei de mama si reflectiile ei hristologice, zguduie pe cei prezenti. Nascatoarea de Dumnezeu plange și-și frânge ființa, dar și nădăjduiește ca prin moartea și îinvierea Fiului ei, lumea va dobandi mila si iertare de la Dumnezeu în lumina unei neîncatușate de rău și durere. Sfântul Grigorie de Nazianz, autorul dramei “Patimile lui Hristos”, daltuiește cu multa artă durerea maternă Maicii Domnului atunci când pune în gura ei răspunsul ca femeia “este slabă și facută pentru lacrimi”. Hristos este prezentat ca în Evanghelii, blând și smerit de cand apare pe 105 scena până la sfarșit. Teologul (Ioan Evanghelistul) expune în discursul sau o întreaga teologie. Maria Magdalena este expresia caldă frumuseții spirituale și a curajului. Pilat apare într-o lumină favorabilă, întrucat el dovedește marelui preot ca povestea cu furtul trupului lui Hristos din mormânt este o simplă invenție a conducerii clerului iudaic. Corul întregeste atmosfera dramatica, ca în tragedia clasică. Tot drame sunt socotite și Liturghiile Sfinților Vasile cel Mare, Ioan Gură de Aur și Ambrozie, în formele în care au apărut ele în secolele IV și V. Cu rădăcinile în Siria și Capadocia, aceste Liturghii s-au dezvoltat ca opere de un înalt dramatism, având în centrul lor pe Iisus Hristos, Fiul lui Dumnezeu, care se întrupează, învață, suferă răstignire pe cruce, moare și înviază pentru mântuirea noastra. Scrisă mai simplu decât “Patimile lui Hristos” datorate Sfântului Grigorie de Nazianz, drama liturgică este mai vie, mai dinamică. Liturghia este o forma a cultului de adorație. Genul poetic didactic s-a desfășurat uneori independent, alteori combinat cu celelalte genuri literare din perioada sinoadelor ecumenice, după mediul uman și tematica dezbatută la acea vreme. Gen al sentințelor sau al aprecierilor de valoare, cu rădăcini în literatura clasică, genul poetic didactic se adresează tuturor vârstelor și profesiilor, dar în mod deosebit tineretului și monahilor. Între cei care au promovat genul poetic didactic sau sentințelor în perioada sinoadelor ecumenice amintim pe Sfântul Grigorie de Nazianz, Evagrie Ponticul, Nil Sinaitul, Marcu Eremitul și Diadoh al Foticeei, etc. Conchidem așadar că literatura poetică patristică din perioada sinoadelor ecumenice reprezintă un remarcabil capitol al culturii creștine și universale, care a dus mai departe literatura poetică clasică. Cu toate că nu a avut o strălucire estetică deosebită, ea a respirat și respiră și în prezent un incomparabil 106 parfum de spiritualitate care duce spre piscul desăvârșirii. Imnele patristice sunt nu numai perle pentru împodobit grumazul sfinților sau cununi pentru Histos, ci și calde, smerite sau zbuciumate rugăciuni. Poezia Sfântului Grigorie de Nazianz, având o deosebită valoare pentru cultura creștină a timpului, n-a fost reținută în cultul liturgic, întrucât nu avea tonul, turnura și atmosfera poeziei populare. Bibliografie selectivă: - U. Moricca, Storia della letteratura latina cristiana, vol II, parte I, Torino, 1928, p. 145. - Ioan G. Coman, Tristețea poeziei lirice a Sf. Grigorie de Nazianz, Institutul Român de Bizantinologie, nr.7, București, 1938. - Pr. prof. Ene Braniște, Liturgica specială, Manual pentru Institutele Teologice, București,1980, p. 294-u. - Pr. prof. Petre Vintilescu, Despre poezia imnografica din carțile de cult și cântarea bisericească, București, 1937, p. 6365. - A. Paecch, Histoire de la litterature grecque chretienne, t. III, Paris, 1930, p.34-45 - Pierre de Labriolle, La reaction paienne-Etude sur la polemique antichretienne du I-er au VI-e siecle, Paris, 1934, p. 490-508 - Idem, Histoire de la litterature latine-chretienne, Il-e edition, Paris, 1924, p. 309-u - Pr. prof. Ioan G. Coman, Patrologie, București, 1956, p. 126132 - Gregoire de Nazianze, La Passion du Christ, Tragedie, Sources Chretiennes, nr. 149, Ediția A. Tuiller, Paris, 1969, Introduction, p. 11-72 107 - Pr. prof. dr. Ioan G. Coman, Patrologie, vol. III, Ed. I.B.M.B.O.R., București, 1988, p. 42-66 - Ibidem, Probleme de filosofie și literatură patristică, Ed. I.B.M.B.O.R., București, 1995. GHID BIBLIOGRAFIC UTIL PENTRU ÎNTOCMIREA REFERATELOR GHID BIBLIOGRAFIC PATRISTIC ȘI POSTPATRISTIC PE TEME ȘI AUTORI, DUPĂ PRINCIPALELE PUBLICAȚII ORTODOXE ROMÂNEȘTI DIN PERIOADA 1990- 2005 REVISTE ȘI PUBLICA ȚII STUDIA TE 1. “Actualitatea Ortodoxă” - Publicație de spiritualitate creștin-ortodoxă a Eparhiei Dobrogei; 2. “Almanah Bisericesc” - Editat anual de Episcopia Buzăului și Vrancei; 3. “Almanah Bisericesc” - Editat de Episcopia Sloboziei și Călărașilor; 4. “Altarul Banatului” - Revista teologică a Arhiepiscopiei Timișoarei, a Episcopiei Aradului, a Episcopiei Caransebeșului, a Episcopiei Gyulei și a Episcopiei din Iugoslavia; 5. “Altarul Reîntregirii” 6. “Argeșul Ortodox” - Săptămânal de informare bisericească, teologie și spiritualitate al Episcopiei Argeșului și Muscelului; 7. “Axios” - Supliment al Reviste Eparhiale “Călăuză Ortodoxă”, editat de elevii Seminarului Teologic “Sfântul Apostol Andrei” din Galați; 8. “Bărăganul Ortodox” - Periodic al Episopiei Sloboziei și Călărașilor; 9. “Biserica Ortodoxă Română” - Buletinul oficial al Patriarhiei Române; 10. “Calendarul Românului” - Publicație editată anual de Mitropolia Banatului; 11. “Candela” - Revistă de teologie și cultură a Arhiepiscopiei Sucevei și Rădăuților; 12. “Călăuză Ortodoxă” - Peridic lunar editat de Episcopia Dunării de Jos; 13. “Cetatea Creștină” - Peridic de spiritualitate, informare și atitudine al Arhiepiscopiei Craiovei și al Episcopiei Severinului și Strehaiei; 14. “Credința Ortodoxă” - Revista Facultății de Teologie Ortodoxă din cadrul Universității “1 Decembrie 1918”, Alba-Iulia; 15. “Credința Ortodoxă” II - Revistă lunară de cultură, atitudine și spiritualitate a Episcopiei Romanului; 16. “Credința Străbună” - Revistă editată de Arhiepiscopia Ortodoxă Română a Alba-Iuliei; 17. “Cronica Romanului” - Revistă de teologie, cultură și spiritualitate a Eparhiei Romanului; 18. “Glasul Adevărului” - Publicație religioasă editată de Episcopia Buzăului și Vrancei; 19. “Glasul Adevărului” sau “Biserica Ortodoxă”(din 1999) - Revista oficială a Sfintei Episcopii a Alexandriei și Teleormanului; 108 20. “Glasul Bisericii” - Revista oficială a Sfintei Mitropolii a Ungrovlahiei (Munteniei și Dobrogei); 21. “Icoana din Adânc” - Publicație de atitudine creștin-ortodoxă, teologie, cultură și artă 22. “Iisus Biruitorul” - Săptămânal duhovnicesc al Oastei Domnului; 23. “Învierea” - Publicație editată de Arhiepiscopia Ortodoxă Română a Timișoarei; 24. “Legea Românească” - Revistă religioasă și culturală a Episcopiei Ortodoxe a Oradiei, Bihorului și Sălajului; 25. “Lumină Lină” - Publicație de Cultură și Învățătură Religioasă a Episcopiei Argeșului; 26. “Mitropolia Moldovei și Bucovinei” - Revista oficială a Arhiepiscopiei Iașilor și a Episcopiei Romanului și Hușilor, din 1991, “Teologie și Viață” - Revistă de gândire și spiritualitate a Mitropoliei Moldovei și Bucovinei; 27. “Mitropolia Olteniei” - Revista Arhiepiscopiei Craiovei și a Episcopiei Râmnicului; 28. “Ortodoxia” - Revista Patriarhiei Române; 29. “Ortodoxia Maramureșeană” - Revista Universității de Nord, Baia-Mare, Facultatea de Litere și Științe, Secția Teologie Ortodoxă; 30. “Ortodoxia Tomitană” - Revistă de spiritualitate și atitudine ortodoxă editată de Protoieria I, Constanța; 31. “Renașterea” - Ziar editat de Arhiepiscopia Ortodoxă a Vadului, Feleacului și Clujului; 32. “Revista Teologică” - Revista oficială a Mitropoliei Ardealului; 33. “Sfântul Apostol Andrei” - Buletin oficial de cultură și spiritualitate ortodoxă al Sfintei Arhiepiscopii a Tomisului și al Facultății de Litere și Teologie, Constanța; 34. “Studențimea Ortodoxă” - Supliment al publicației “Învierea”, editat de Asociația Studenților Creștini Ortodocși Români; 35. “Studii Teologice” - Revista Facultăților de Teologie din Patriarhia Română; 36. “Telegraful Român” - Foaie editată de Arhiepiscopia Ortodoxă Română a Sibiului; 37. “Teologia” - Revista Facultății de Teologie Ortodoxă din Arad; 38. “Tomisul Ortodox” - Periodic al Arhiepiscopiei Tomisului; 39. “Vestitorul Ortodoxiei” - Periodic de informare bisericească, teologie și spiritualitate al Patriarhiei Române; Generalității: 1. Anăstăsoaie, Ierom. Teofil, Viziunea Sfântului Vasile cel Mare despre predică și predicator, în rev. “Glasul Bisericii”, anul VIII, numărul 3-4, iulie-decembrie 2003, p.125-128; 2. Anghelescu, Conf. dr. Gheorghe, Rolul cuvântului și importanța comunicării în “De Dialectica” a Fericitului Augustin, în “Almanah Bisericesc”- Slobozia și Călărași, anul 2003, p. 48-52; 3. Bădiliță, Smaranda, Semnificația simbolică a Egiptului în opera lui Filon din Alexandria traducere de Simona Goicu, în rev. “Altarul Banatului”, anul X (49), numărul 7-9, iulie-septembrie 1999, p. 29-38; 109 4. Bettenson, Henry, The Early Christian Fathers, Oxford, 1991 și The Later Christian FaThers, Oxford, 1991, recenzie de Pr. Nicolae Moșoiu, în “Revista Teologică”, anul V (77), numărul 4, octombrie-decembrie 1995, p. 167-168; 5. Bodogae, Pr. prof. dr. Teodor, Al VII-lea Colocviu Internațional Grigorie de Nyssa,(Saint Andrews, Anglia, 5-10 septembrie 1990), în rev. “Biserica Ortodoxă Română”, anul CVIII, numărul 7-10, iulie-octombrie 1990, p. 66-67; 6. Brichiuș, Prof. Alexandru, Sfântul Iustin Martirul și Filosoful-vestitorul Ortodoxiei, în ”Argeșul Ortodox”, anul II, numărul 69, 14-20 iunie 2002, p. 2; 7. Buchiu, Pr. conf. dr. Ștefan, Importanța Sfântului Grigorie Palama, în ”Vestitorul Ortodoxiei”, anul XI, numărul 236, 15 noiembrie 1999, p. 1; 8. Caraza, Diac. conf. dr. Ioan, Scriitori patristici străromâni în opera Pr. Prof. Dr. Ioan G. Coman, în rev. “Biserica Ortodoxă Română”, anul CXX, numărul 10-12, octombrie-decembrie 2002, p. 229-239; 9. Idem, Spiritul catehezei patristice în lucrarea Bisericii Ortodoxe Române de educare religioasă a tinererului, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LVII, numărul 1-4, ianuarie-aprilie 2001, p. 177-193; 10. Chircalan, Pr. Gheorghe, Sfântul Ioan Casian în scrierile teologilor francezi, în “Actualitatea Ortodoxă”, anul V, numărul 38, februarie 2005, p. 9; 11. Cojoc, Drd. Marin, Literatura patristică în opera patriarhului Fotie, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul XLII, numărul 1-3, ianuarie-iunie 1990, p. 41-75; 12. Coman, Pr. prof. Ioan G., Frumusețea gândirii patristice, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LIII, numărul 1-4, ianuarie-aprilie 1997, p. 63-74; 13. Corbu, Ierom. Lect. drd. Agapie, Aspecte ale Revelației dumnezeiești și ale raporului omului cu ea potrivit Sfânului Grigorie de Nyssa, în rev. “Teologia”, anul V, numărul 1/2001, p. 54-66; 14. Costache, Pr. dr. Doru, Ortodoxia patristică și era semidocților, în rev. “Bărăganul Ortodox”, anul II, numărul 11, aprilie 2004, p. 4-5 (Sf. Vasile cel Mare, Epistola către Diognet); 15. Cristescu, Conf. dr. Constanța, Considerații asupra unității structurale în planul modal al Liturghiei Sfântului Ioan Gură de Aur, în rev. “Teologia”, anul V, numărul 2/2001, p. 120-126; 16. Drăgulin, Pr. conf. dr. Gheorghe I., “Abaterea” de la dreapta credință a Cuviosului Dionisie Exiguul (Smeritul), în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul XLVII, numărul 1-2, ianuarie-aprilie 1995, p. 42-52; 17. Idem, Enigma “Epistolei a VII-a” pseudoareopagitice și o posibilă elucidare a ei din perspectiva teologiei ortodoxe, în rev. “Studii Teologice”, anul XLVIII, numărul 1-3, ianua- rie-iunie 1996, p. 62-81; 18. Idem, Părintele erei creștine-Ieromonahul Dionisie Smeritul(Exiguul), o prezență milenară pe meridianele culturii mondiale (+555), în rev.“Glasul Bisericii”, anul LXIII, numărul 5-8, mai-august 2004, p.157-160; 19. Idem, Preaînvățatul Dionisie Tomitanul-propunătorul Erei universale de la nașterea lui Hristos, în rev.“Credința Ortodoxă”, anul III, numărul 1-2, ianuarie-iunie 1998, p. 155-158; 20. Idem, Sfântul Dionisie Smeritul și Areopagitul în cinstea și unitatea spirituală a Europei, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul XV, numărul 325-326, 31 decembrie 2003, p. 7; 21. Gheorghescu, Arhim. dr. Ghelasie, Aspecte ale comuniunii religioase dintre oameni în teologia Fericitului Augustin, în “Lumină Lină”, anul III, numărul 4, 1992, p. 3 și 8; 22. Grigoraș, Pr. lect. Constantin, Catehezele Sfântului Chiril al Ierusalimului și rolul lor în cultivarea credinței, în rev. “Teologie și Viață”, anul VII (73), numărul 7-12, iulie-decembrie 1997, p. 79-92; 23. Hurjui, Pr. Nicolae, Sfântul Iustin-Martir și Filosof peste veacuri, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul VI, numărul 6 (64), iunie 2002, p. 5; 110 24. Ielciu, Pr. lect. drd. Ioan Mircea, Raportul dintre “Așezămintele mănăstirești”și “Convorbirile duhovnicești”. Sursele și aptitudinile literare ale Sfântului Ioan Casian, în “Revista Teologică”, anul IX (81), numărul 1, ianuarie-martie 1999, p. 36-43; 25. Ioanicescu, Pr. lect. Ion, Însemnătatea catehetică a tâlcuirilor liturgice ale Sfântului Simeon al Tesalonicului, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul LI, numărul 3-4, mai-august 1999, p. 10-26; 26. Irineu, P. S. Bistrițeanu, Sfântul Irineu de Lyon, polemist si teolog, Ed. Cartimpex, Cluj-Napoca, 1998, 116 pagini, recenzie de Drd. Petru Ioan Ilea, în “Revista Teologică”, anul IX (81), numărul 2, aprilie-iunie 1999, p. 147-149; 27. Isbășoiu, Pr. prof. dr. Iulian, Sfinții Trei Ierarhi- modele de viață creștină, în “Almanah Bisericesc, numărul 17-18, anul 1998-1999, p. 65-67; 28. Jivi, Pr. prof. dr. Aurel, Saint Nicodemus tfe Hagiorite and the Romanians, în “Revista Teologică”, anul X (82), numărul 3-4, iulie-decembrie 2000, p. 90-95; 29. Idem, Simpozion internațional dedicat Sfântului Nicodim Aghioritul, în “Telegraful Român”, anul 150, 1-15 ianuarie, numărul 1-4, 2002, p. 3; 30. Kornakis, Prof. I., “Criza de identitate” după Sfântul Ioan Scărarul, în rev. “Altarul Banatului”, anul I (40), numărul 1-2, ianuarie-februarie 1990, p. 29-42; 31. Lucian, Episcop Vicar Lugojanu, Matirii lui Hristos din epoca patristică, în “Învierea”, anul XIV, numărul 20 (326), miercuri 15 octombrie 2003, p. 3; 32. Mărculescu-Bădiliță, Smaranda, Inspirația profetică și oracolele lui Moise-Philon:De vita Mosis II, 187-292, în rev. “Altarul Banatului”, anul VIII (47), numărul 10-12, octombrie-decembrie 1997, p. 7-15; 33. Miron, Arhim. lect. dr. Vasile, Laudă Sfântului Părintelui nostru Efrem(Sirul), în rev. “Cronica Romanului”, anul III, numărul 1, ianuarie 2003, p. 11 și 16; 34. Moldoveanu, Pr. lect. dr. Ioan, Sfântul Nicodim Aghioritul (1749-1809) și traducerile operelor sale în limba română - la 195 de ani de la moartea sa, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LXIII, numărul 9-12, septembrie-decembrie 2001, p. 300-310; 35. Moțoc, Pr. drd. Alexandru, Contribuția Cuviosului Dionisie Exiguul la problema calendarului, în rev. ”Glasul Bisericii”, anul LXIII, numărul 5-8, mai-august 2004, p. 161-178; 36. Neamțu, Pr. drd. Victor, Preocupări patristice în secolele al XV-lea - al XVIIlea în Șcheii Brașovului, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul III, numărul 1-2, ianuarie-iunie 1998, p. 119-132; 37. Necula, Pr. prof. dr. Nicolae D., Congresul omagial de Patrologie “Preot Profesor Doctor Ioan G.Coman - 100 de ani de la naștere”, în “Vestitorul Ortodoxiei, anul XIV, numărul 302, 30 noiembrie 2002, p. 4-5 și 7; 38. Negrescu, Prof. Dan, Viața creștină în secolul al IV-lea reflectată în versurile Sfântului Ambrozie al Milanului, în rev. „Altarul Banatului”, anul I (40), numărul 11-12, noiembrie-decembrie 1990, p. 27-31; 39. Olnici, Prof. Dimitrie, Dionysius Exiguus- dobrogeanul și era creștină, în rev. “Candela”, anul XIII, numărul 9-10, septembrie-octombrie 2003, p.42-43; 40. Pălimaru, Pr. Cătălin, Părintele Stăniloaie și întoarcerea la Sfinții Părinți, în rev. “Ortodoxia”, anul LIV, numărul 3-4, iulie-decembrie 2003, p.125-128; 41. Pimen, Î.P.S. Arhiep. Zainea, Din viața și învățăturile Sfinților Trei Ierarhi: Vasile cel Mare, Grigorie de Nazianz și Ioan Gură de Aur, în rev. “Candela”, anul XIV, numărul 1-2, ianuarie-februarie 2004, p. 3-5; 42. Preda, Drd. Constantin I., Profetul și legiuitorul Moise în viziunea operei filoniene”De vita Moysis”, în “Revista Teologică”, anul VII (79), numărul 2, aprilie-iunie 1997, p. 154-169. ( Filon de Alexandria); 43. Preda, Radu, Mărturia Patristică, în rev. “Studii Teologice”, anul XLV, numărul 5-6, septembrie-decembrie 1993, p. 85-88; 111 44. Redacția, Însemnări asupra bibliografiei areopagitice românești din ultimii cincisprezece ani, recenzie de Pr. conf. dr. Ghe. I. Drăgulin, în rev. “Ortodoxia”, anul XLVII, numărul 1-2, ianuarie-iunie 1995, p. 129-137; 45. Rotaru, Pr. prof. dr. Teodor, Al VII-lea Colocviu Internațional Grigorie de Nyssa, (Saint Andrews, Anglia, 5-10 septembrie 1990), în rev. “Biserica Ortodoxă Română”, anul CVIII, numărul 7-10, iulie-octombrie 1990, p. 66-67; 46. Schmemann, Alexander, Tradiție și înnoire la Sfântul Grigorie Palama, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul V, numărul 90, 15 martie 1993, p.2; 47. Sorohan, Stavrof. Parascheva, Sfântul Vasile cel Mare și asistența socială, în rev. ”Candela”, anul XIV, numărul 5-6, mai-iunie 2004, p. 15; 48. Stana, Arhid. Simeon, Scara cea nouă, în rev. “Altarul Banatului”, anul XIV (53), numărul 1-3, ianuarie-martie 2003, p. 129-131. (Cuprinde un comentariu la erminia celor 75 de Trepte ale antifoanelor Octoihului, compilată de preacuviosul între monahi Nicodim Aghioritul, în Mănăstirea Iviron din Athos); 49. Stăniloaie, Pr. prof. dr. Dumitru, Sfântul Grigorie Palama, apărător al ortodoxiei, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul V, numărul 90, 15 martie 1993, p.2; 50. Teoctist, P. F. Patriarhul Bisericii Ortodoxe Române, Viețuire după pilda Sfinților Trei Ierarhi, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LVII, numărul 1-4, ianuarie-aprilie 2001, p. 49-53; 51. Toma, Drd. Cornel, Mărturisirea de credință a Cuviosului Nichita Stithatul, în “Revista Teologică”, anul IV (76), numărul 3, iulie-septembrie 1994, p. 77-89; 52. Vasilescu, Gheorghe, Anul Sfântului Ambrozie, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul IX, numărul 180, 15-30 mai 1997, p. 6; 53. Voicu, Pr. prof. dr. Constantin, Autori patristici în spațiul carpato-danubian până în secolul al IX-lea, în “Revista Teologică”, anul I (73), numărul 4, iulie-august 1991, p. 3-10; 54. Voicu, Arhid. prof. dr. Constantin și Dumitrașcu, Pr. conf. dr. Nicu, Patrologie (manual pentru tinerii seminariști), recenzie de Prof. dr. Ionuț Vlădescu, în “Actualitatea Ortodoxă”, anul V, numărul 38, Februarie 2005, p. 9. Actualitatea Sfinților Părinți 5 5 55. Ambrozie, Ep. Vicar Sinaitul, Sfântul Grigorie Palama - o călăuză pentru viitor, în rev. “Cronica Romanului”, anul II, numărul 3, martie 2002, p. 4; 56. Bădulescu, Pr. drd. Dan, “Mărturisirile”Fericitului Augustin și actualitatea problematicii lor pentru tinerii zilelor noastre, în rev.“Studii Teologice”, anul LI, numărul 3-4, iulie-decembrie 1999, p. 103-117; 57. Chirilă, Pr. drd. Ioan, “Poporul ales” în viziunea Vetero Testamentară-patristică, în actualitate, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul IV, numărul 2, aprilie-decembrie 1999, p. 114-127; 58. Coman, Pr. dr. Constantin, Sfântul Grigorie Palama,și teologia contemporană, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul V, numărul 90, 15 martie 1993, p. 1 și 2; 59. Ene, Pr. prof. Constantin, Actualitatea Sfinților Trei Ierarhi: Vasile Grigorie și Ioan, în rev.“Glasul Adevărului”, anul XI, numărul 110-112, ianuarie-martie 2000, p. 61-66; 60. Huber, Pr. Peter, Importanța Sfinților Părinți pentru viața și gândirea ortodoxă actuală, în “Renașterea”, anul XIV, numărul 3 (157), martie 2003, p. 6; 61. Hurjui, Pr. Nicolae, Sfântul Ioan Gură de Aur contemporanul nostru, în rev. “Cronica Romanului”, anul III, numărul 11, noiembrie 2003, p. 4-5; 62. Louth, Andrew, Sfântul Maxim, monah și mărturisitor: actualitatea lui, în “Revista Teologică”, anul VII (79), numărul 4, octombrie-decembrie 1997, p.132-139; 63. Maxim, Pr. dr. Nicolaie, Patristica în preocupările teologiei contemporane, în rev. “Mitropolia Moldovei și Bucovinei”, anul LXVI, numărul 4, iulie-septembrie 1990, p. 41-47; 112 64. Moca, Pr. lect. Dr. Dumitru, Sfinții Trei Ierarhi: Vasile cel Mare, Grigorie de Nazianz și Ioan Gură de Aur. Importanța și actualitatea lucrării lor pastorale, în rev.“Teologia”, anul V, numărul 1/2001, p. 11-19; 65. Morar, Pr. lect. Nicolae, Sfinții Trei Ierarhi și spiritualitatea ortodoxă contemporană, în rev. “Altarul Banatului”, anul VIII (47), numărul 1-3, ianuarie-martie 1997, p. 24-29; 66. Popa, Arhim. prof. dr. Ioasaf Ion, Sfântul Ierarh Vasile cel Mare - un model viu pentru societatea de azi, în rev. “Credința Ortodoxă” II, anul IV, numărul 1 (33), ianuarie 2000, p. 5; 67. Preda, Radu, Actualitatea Sfinților Părinți, în rev. “Credința Străbună”, anul XII, numărul 1(190), ianuarie 2002, p. 7. Aghiografie 68. Adrioaie, Pr. Ioan, Sfântul Ioan Scărarul, în rev. “Credința Ortodoxă” II, anul VI, numărul 3 (61), martie 2002, p. 4; 69. Ardelean, Diac. Sebastian, Tragedia “Christus patiens”, în rev. “Altarul Banatului, anul XII (51), numărul 4-6, aprilie-iunie 2001, p. 73-108. (Acest articol ne lămurește dacă Sfântul Grigorie de Nazianz este sau nu autorul acestei tragedii); 70. Bărăganu, Diac. dr. Dionisie, Dionisie Pseudo-Areopagitul și Dionisie Exiguul, una și aceeași persoană, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul III, numărul 57-58, 16-30 octombrie 1991, p.6; 71. Bernardi, Jean, Grigorie de Nazianz.Teologul și epoca sa (330-390), traducere de Cristian Pop, cu o selecție a “Poemelor autobiografice” în traducerea diaconului Ioan I. Ică Jr., Ed. Deisis, Sibiu, 2002, 396 pagini, recenzie de Asist. dr.Marius Telea, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul VII, numărul 2, iulie-decembrie 2002, p. 346-347; 72. Bodogae, Pr. prof. dr.Teodor, Sfântul Vasile cel Mare în conștiința creștinătății, în rev. “Altarul Banatului”, anul II (41), numărul 4-6, aprilie-iunie 1991, p. 14-17. ( Viața Sfântului Vasile cel Mare, conform Sfântului Grigorie Teologul); 73. Bolea, Pr. drd. Nicolae, Sfântul Simeon Noul Teolog, epoca sa și opera sa, în rev. ”Credința Ortodoxă“, anul VII, numărul 1, ianuarie-iunie 2002, p. 203-217; 74. Borcea, conf. dr. Liviu, Repere cronologice ale unor vieți exemplare: Sfinții Trei Ierarhi, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul VIII, numărul 1, ianuarie-iunie 2003, p. 96-114; 75. Brichiuș, Prof. Alexandru, Sfântul Policarp al Smirnei, martir și apologet, în “Argeșul Ortodox”, anul III, numărul 103, 21-27 februarie 2003, p. 4; 76. Bucșe, Valentin, Sfântul Chiril al Alexandriei în imnografia slujbei sale de prăznuire, în “Revista Teologică”, anul XI (83), numărul 4, octombrie-decembrie 2001, p. 63-70; 77. Calinic, Ioan, Sfântul Simeon noul Teolog, Partea I, în “Renașterea”, anul XIV, numărul 3 (157), martie 2003, p. 7; 78. Ibidem, Partea a II-a, în “Renașterea”, anul XIV, numărul 5 (159), p. 4; 79. Chelaru, Pr. Ștefan, Sfântul Grigorie Palama, în rev.“Cronica Romanului”, anul II, numărul 3, martie 2002, p. 12; 80. Chiș, Sabin-Lucian, “Sciții” Ioan Casian și Dionisie Exiguul, în rev. “Legea Românească”, anul XIII, numărul 1, ianuarie-martie 2002, p. 25-27; 81. Coman, Pr. prof. dr. Ioan Ghe., Geniul Sfântului Grigorie de Nazianz, în rev. “Studii Teologice, anul XLVI, numărul4-6, iulie-decembrie 1994, p. 3-37; 82. Coman, Pr. prof. Ioan Ghe., Tertulian, sabia lui Hristos, în rev. “Studii Teologice”, anul XLV, numărul 5-6, septembrie-decembrie 1993, p. 35-43; 113 83. Constantin, Pr.Vasile, Sfântul Chiril, Arhiepiscopul Ierusalimului, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul VII, numărul 3 (73), martie 2003, p. 5; 84. Cornițescu, Pr. Constantin, Sfântul Grigorie palama, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul III, numărul 29-30, martie 1991, p. 1 și 2; 85. Costache, Diac. asist. dr. Doru, Fericitul Augustin sau justificarea teologică a minții, în rev. “Biserica Ortodoxă”, anul II, numărul 2, iulie-decembrie 2000, p. 109-121; 86. Cristea, Ioan, Sfântul Ioan Scărarul, în rev. “Cronica Romanului”, anul IV, numărul 3, martie 2004, p. 15; 87. Idem, Sfântul Ioan Casian, în rev. “Cronica Romanului”, anul IV, numărul 2, februarie 2004, p. 9; 88. Damșa, Diac. prof. Teodor V., “Regula” Sfântului Benedict de Nursia, un model de or ganizare a vieții monahale în Apus, în rev. “Altarul Banatului”, anul II (41), numărul 7-9, iulie-septembrie 1991, p. 40-55. (Viața și opera Sfântului Benedict). 89. Dascălul, Mițu, Cuviosul Roman Melodul, în rev. “Credința Ortodoxă” II, anul IV, numărul 10 (44), octombrie 2000, p. 4; 90. Drăgulin, Pr. prof. dr. Gheorghe, Cuviosul Dionisie cel Mic - necesitatea canonizării sale, în rev. “Sfântul Apostol Andrei”, anul II, numărul 2 ianuarie-iunie 1998, p. 23-25; 91. Drăgulin, Pr. conf. dr. Gheorghe, Dionisie Exiguul - profesor universitar român de filosofie și teologie, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul XLVII, numărul 3-6, mai-decembrie 1995, p. 73-85; 92. Drăgulin, Pr. dr. Gheorghe I., Dionisie Exiguul (Smeritul), în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul II, numărul 13-14, 1-30 iulie 1990, p. 6 și 16; 93. Idem, Identitatea lui Dionisie Pseudo-Areopagitul cu ieromonahul Dionisie Smeritul (Exiguul), Ed. Mitropoliei Olteniei, Craiova 1991, 342 p., recenzie de Prof. Marina Popescu -Argeș, în rev. “Biserica Ortodoxă Română”, anul CXI, numărul 1-3, ianuarie-martie 1993, p. 159161; 94. Drăgulin, Pr. conf. Gheorghe, Pentru canonizarea Cuviosului Dionisie Smeritul (Exiguul, f aprilie 555), în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul VIII, numărul 149, 16-31 ianuarie 1996, p. 3; 95. Drăgulin, Pr. dr. Gheorghe, Personalitatea Cuviosului Dionisie Smeritul (Exiguul) și o modalitate a canonizării lui, în rev. “Glasul Bisericii”, anul XLIX, numărul 1-2, ianuarie-februarie 1990, p. 97-105; 96. Drăgulin, Pr. prof. dr. Gheorghe I., Sfântul Dionisie Smeritul și Areopagitul în cinstirea și unitatea spirituală a Europei, în rev. “Otodoxia”, anul LV, numărul 1-2, ianuarie-iunie 2004, p. 3-15; 97. Dumitrașcu, Nicu, Diplomația misionarului creștin în veacul al IV-lea, în rev.“Teologia”, anul VII, numărul 3-4/2003, p. 85-96.(Cap. 1 - Preliminarii; Cap. 2 - Sfântul Vasile cel Mare după experiența monahală din Pont; Cap. 3 - A avut loc confruntarea Sfântului Vasile cel Mare cu împăratul Valens?; Cap. 4 - Sfântul Vasile își consolidează poziția în Cezareea); 98. Dumitreasa, Prof. Petru, Sfântul Ierarh Vasile cel Mare, în “Telegraful Român”, anul 153, 1-15 ianuarie, numărul 1-4, 2005, p. 1-2; 99. Dură, Pr. prof. dr. Nicolae, Dionisie Exiguul și Popii Romei, în rev. “Biserica Ortodoxă Română”, anul CXX, numărul 7-12, iulie- decembrie 2003, p. 459-468; 100. Dușe, Drd. Călin Ioan, Viața duhovnicească a Sfântului Simeon Noul Teolog, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul IV, numărul 2, aprilie-decembrie 1999, p. 144-162; 101. Fantaziu, Protos. prof. Paisie, Sfântul Epifanie, Arhiepiscopul Ciprului - 1600 de ani de la trecerea la Domnul, în rev. “Glasul Adevărului”, anul XIV, numărul 132, iulie-sepembrie 2003, p. 55-67. (Viața Sfântului și comentariu despre operele sale principale: Ancoratul și Panarion); 114 102. Farcașiu, Lucian, Sfinții Trei Ierarhi - chipuri ale întrupării teologiei. Profilul lor duhovnicesc reflectat în imnografia sărbătorii din 30 ianuarie, în rev.“Teologia”, anul VIII, numărul 1-2/2004, p. 110-123; 103. Fer. Ieronim, Viața lui Malchus, monahul robit, introducere și traducere de Prof. dr. Dan Negrescu, în rev.“Altatrul Banatului”, anul XIV (53), numărul 7-9, iulie-septembrie 2003, p. 79-84; 104. Idem, Viața Sfântului Pavel, cel dintâi sihastru, introducere și traducere de Dan Negrescu în rev. “Altarul Banatului”, anul XIV (53), numărul 4-6, aprilie-iunie 2003, p. 80-85; 105. Fer. Teodoret din Cir, Viețile Sfinților pustnici din Siria, traducere de Dr.Adrian Tănăsescu - Vlas, Ed. I.B.M.B.O.R., București, 2001, 181 p., recenzie de Constantin Costache, în rev. “Ortodoxia”, anul LIII, numărul 3-4, iulie-decembrie 2002, p. 164-166; 106. Filon din Alexandria, Viața lui Moise, fragment tradus de Smaranda Bădăliță, în rev. “Altarul Banatului”, anul X (49), numărul 1-3, ianuarie-martie 1999, p. 102-104; 107. Gheorghiescu, Pr. Marin, Cuviosul Ioan Casian Românul, în rev. “Cronica Romanului”, anul II, numărul 2, februarie 2002, p. 15; 108. Gherasimescu, Pr. Ioan, Sfântul Maxim Mărturisitorul, în rev. “Cronica Romanului”, anul III, numărul 1, ianuarie 2003, p. 13; 109. Goicu, Simona, Sfinții Trei Ierarhi, în “Învierea”, anul XI, numărul 2 (236), sâmbătă 15 ianuarie 2000, p. 2; 110. Gordon, Pr. prof. dr. Vasile, Un mare catehet al Ortodoxiei prea puțin cunoscut: Sfântul Teodor Studitul (759-826), în rev. “Glasul Bisericii”, anul LXII, numărul 9-12, septembrie-decembrie 2004, p. 283-299; 111. Grigoroiu, Adrian, Un model al monahilor și al creștinilor pentru toate timpurile -Sfântul Ioan Scărarul, în rev. “Sfântul Apostol Andrei”, anul V, numărul 8, ianuarie-iulie 2001, p. 26-30; 112. Idem, Un model spiritual al tuturor timpurilor - Sfântul Grigorie Palama, în rev. “Sfântul Apostol Andrei, anul V, numărul 8, ianuarie-iulie 2001, p. 23-26; 113. Hălăngescu, Prof. Constantin, Sfântul Chiril al Ierusalimului, în rev. “Credința Ortodoxă” II, anul IV, numărul 10 (44), octombrie 2000, p. 4; 114. Himcinschi, Pr. prof. dr. Mihai, Viața și învățătura Sfântului Antonie cel Mare, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul I, numărul 3, octombrie-decembrie 1996, p. 80-97; 115. Hrițcu, Arhiepiscop Adrian, Sfinții Trei Ierarhi, în rev. “Credința Ortodoxă” II, anul VI, numărul 3 (61), martie 2002, p. 4; 116. Hurjui, Pr. Nicolae, Despre cei trei luminători ai Ortodoxiei, în rev. “Cronica Romanului” anul IV, numărul 1, ianuarie 2004, p. 5-6; 117. Idem, Sfântul Ioan Casian, în rev. “Credința Ortodoxă” II, anul IV, numărul 2 (36), februarie 2000, p. 4; 118. Ică, Diac. lect. Ioan I. Jr., Actele procesului și martiriului: Sfântul Maxim Mărturisitorul și ale ucenicilor lui, în “Revista Teologică”, anul V (77), numărul 1, ianuarie-martie 1995, p. 5-25; 119. Ibidem, (continuare), în “Revista Teologică”, anul V (77), numărul 2, aprilie-iunie 1995, p. 29-55; 120. Ică, Diac. asist. Ioan I., Viața siriacă a Sfântuli Maxim Mărturisitorul, în “Revista Teologică, anul III (75), numărul 1, ianuarie-martie 1993, p. 105-118; 121. Ielciu, Pr. lect. dr. Ioan Mircea, Principalele etape ale biografiei unui mare îndrumător duhovnicesc al Apusului: Scitul Ioan Casian, în “Revista Teologică”, anul IX (81), numărul 3, iulie-septembrie 1999, p. 16-60; 122. Idem, Sfântul Ioan Scărarul - omul și opera, în “Revista Teologică”, anul XII (84), numarul 3, iulie-septembrie 2002, p. 13-20; 123. Ionașcu, Arhim. Iuvenalie, Sfinții Cuvioși Ioan Casian și Gherman, în “Argeșul Ortodox”, anul II, numărul 54, 1-7 martie 2002, p. 3; 115 124. Ionașcu, Arhim. Iuvenalie, Sfinții Cuvioși Ioan Casian și Gherman din Dobrogea, în “Telegraful Român”, anul 152, 1-15 februarie 2004, numărul 5-8, p. ; 125. Irimia, Dr. Mihai, Dionysius Exiguus (Dionisie cel Mic), în “Tomisul Ortodox”, anul I, numărul 2, mai 1990, p. 2 și 4; 126. Idem, Un cărturar creștin străromân - Ioan Casianul, în “Tomisul Ortodox”, anul I, numărul 4, august 1990, p. 2; 127. Iustin, Patriarhul Moisescu, Evagrie din Pont, recenzie de Diac. Gligore Daniel, în “Argeșul Ortodox”, anul III, numărul 156, 11-17 martie 2004, p. 3; 128. Lucian, Episcop Vicar Lugojanu, Caracterizarea lui Ioan Damaschinul, în “Învierea”, anul XV, numărul 14 (344), joi, 15 iulie 2004, p. 3; 129. Idem, Cine a fost Roman Melodul?, în “Învierea”, anul XV, numărul 16 (346), duminică, 15 august 2004, p. 3; 130. Idem, Cine au fost apologeții greci?, în “Învierea”, anul XIV, numărul 16 (322), vineri, 15 august 2003, p. 3; 131. Idem, Didahia - Calea vieții I, în “Învierea”, anul XIV, numărul 8 (314), marți, 15 aprilie 2003, p. 3; 132. Idem, Didahia - Calea Vieții II, în “Învierea”, anul XIV, numărul 9 (315), joi, 1 mai 2003, p. 3; 133. Idem, Dionisie al Alexandriei, în “Învierea”, anul XIV, numărul 22 (328), sâmbătă 15 noiembrie 2003, p. 3; 134. Idem, Metodiu de Olimp, în “Învierea”, anul XIV, numărul 24 (330), luni, 15 decembrie 2003, p. 3; 135. Idem, Opera Sfântului Ioan Scărarul, în “Învierea”, anul XV, numărul 9 (339), sâmbătă, 1 mai 2004, p. 3; 136. Idem, Origen, în “Învierea”, anul XIV, numărul 21 (327), sâmbătă, 1 noiembrie 2003, p. 3; 137. Idem, Papias, în “Învierea”, anul XIV, numărul 13 (319), marți, 1 iulie 2003, p. 3; 138. Idem, Păstorul lui Herma, în “Învierea”, anul XIV, numărul 15 (321), vineri, 1 august 2003, p. 3; 139. Idem, Scrierile Sfântul Iustin Martirul și Filosoful, în “Învierea”, anul XIV, numărul 18 (324), luni, 15 septembrie 2003, p. 3; 140. Idem, Scriitorul Eusebiu de Cezareea, în “Învierea”, anul XV, numărul 6 (336), luni, 15 martie 2004, p. 3; 141. Idem, Scrisoarea lui Pseudo-Barnaba, în “Învierea”, anul XIV, numărul 14 (320), marți, 15 iulie 2003, p. 3, 142. Idem, Sfântul Chiril al Alexandriei, în “Învierea”, anul XV, numărul 2 (332), joi,15 ianuarie 2004, p. 3; 143. Idem, Sfântul Chiril al Ierusalimului, în “Învierea”, anul XV, numărul 4 (334), duminică, 15 februarie 2004, p. 3; 144. Idem, Sfântul Clement Romanul, în “Învierea”, anul XIV, numărul 10 (316), joi, 15 mai 2003, p. 3; 145. Idem, Sfântul Grigorie Taumaturgul, în “Învierea”, anul XIV, numărul 23 (329), luni, 1 decembrie 2003, p. 3; 146. Idem, Sfântul Ignatie al Antiohiei, în “Învierea”, anul XIV, numărul 11 (317), duminică, 1 iunie 2003, p. 3; 147. Idem, Sfântul Iustin Martirul și Filosoful, în “Învierea”, anul XIV, numărul 17 (321), luni, 1 sepembrie 2003, p. 3; 148. Idem, Sfântul Policarp al Smirnei, în “Învierea”, anul XIV, numărul 12 (318), duminică, 15 iunie 2003, p. 3; 116 149. Idem, Teofil al Antiohiei, în “Învierea”, anul XIV, numărul 19 (325), miercuri, 1 octombrie 2003, p. 3; 150. Idem, Viața Sfântului Efrem Sirul, în “Învierea”, anul XV, numărul 5 (335), luni, 1 martie 2004, p. 3; 151. Idem, Viața și doctrina lui Sofronie al Ierusalimului, în “Învierea”, anul XV, numărul 15 (345), duminică 1 august 2004, p. 3; 152. Lucian, Î.P.S. Arhiep.Tomisului, Sfântul Ioan Casian Străromânul, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LIII, numărul 5-8, mai-august 1997, p 35-38; 153. Ibidem, în rev. “Sfântul Apostol Andrei”, anul I, numărul 1, iulie-decembrie 1997, p. 38-41; 154. Muntean, Pr. prof. dr. Vasile, Cine a fost de fapt Leonțiu de Bizanț?, în rev. “Altarul Banatului”, anul XV (54), numărul 10-12, octombrie-decembrie 2004, p.87-90; 155. Nădejde, Daniel, Sfântul Irineu - Episcopul de Lugdunum, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul VI, numărul 8 (66), august 2002, p. 5; 156. Neaga, Bogdan, Sfântul Ioan Gură de Aur - Hrisostom, în “Învierea”, anul XV, numărul 22 (352), luni, 15 noiembrie 2004, p. 3; 157. Nicodim, Episcop Vicar Gorjeanul, Avva Antonie și pelerinul - Despre Sfinții Trei Ierarhi, în “Cetatea Creștină”, anul III, numărul 1 (21), ianuarie 2004, p. 2; 158. Nicolescu, Costion, Principalele caracteristici ale operei Sfântului Efrem Sirul, în rev. “Altarul Banatului”, anul XIII (52), numărul 7-9, iulie-septembrie 2002, p. 7-30; 159. Niculescu, Vlad, Origen și tradiția școlii catehetice din Alexandria, în rev. “Altarul Banatului”, anul IX (48), numărul 1-3, ianuarie-martie 1998, p. 8-30; 160. Papadopoulos, Prof. dr. Stilianos, Teofil al Alexandriei (f 412): activul, curajosul și despoticul Arhiepiscop, traducere de Pr. Toma Cornel, în “Revista Teologică”, anul X (82), numărul 3-4, iulie-decembrie 2000, p. 55-63; 161. Păcurariu, Pr. prof. dr. Mircea, Un teolog daco-roman la Marsilia: Sfântul Ioan Cassian, în “Telegraful Român”, anul 150, 15 octombrie-5 noiembrie 2002, numărul 39-42, p. 5 și 7. 162. Idem, Un Sfânt “uitat” din Dacia Pontică: Cuviosul Gherman, în “Tomisul Ortodox”, anul III, numărul 9, aprilie 1992, p. 1 și 3; 163. Pimen, Î.P.S. Arhiep. Zainea, Din viața și învățăturile Sfinților Trei Ierarhi: Vasile cel Mare, Grigorie Teologul și Ioan Gură de Aur, în rev. “Candela”, anul XIV, numărul 1-2, ianuarie-februarie 2004, p. 3-5; 164. Pleșcău, Pr. Ioan, Sfântul Mucenic Policarp, Episcopul Smirnei, în rev. “Credința Ortodoxă” II, anul IV, numărul 2 (36), februarie 2000, p. 4; 165. Popa, Arhim. dr. Ioasaf, Chipul spiritual și moral al dascălului (profesorului) creștin după Sfântul Grigorie Taumaturgul. Despre Origen, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LII, numărul 14, ianuarie-aprilie 1996, p.119-127; 166. Idem, Personalitatea pilduitoare a Sfântului Vasile cel Mare (330-379), în rev. “Glasul Bisericii”, anul LVI, numărul 1-4, ianuarie-aprilie 2000, p. 76-84; 167. Idem, Sfântul Atanasie cel Mare. Dumnezeiasca lui personalitate, suport și tărie în biruirea ereziei, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LIII, numărul 1-4, ianuarie-aprilie 1997, p. 130148; 168. Popescu-Latiș, Prof. dr. Cecilia, Sfântul Grigorie de Nazianz, în rev. “Candela”, anul XII, numărul 1-2, ianuarie-februarie 2002, p. 15-16; 169. Popescu, Pr. Adrian N., Sfântul Grigorie Teologul - despre părinții și frații săi, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LVI, numărul 1-4, ianuarie-aprilie 2000, p. 85-92; 117 170. Popescu, Prof. Emilian, Sfântul Ioan Hrisostomul și misiunea creștină în Crimeea și la Dunărea de Jos, în rev. “Teologie și Viață”, anul II (68), numărul 11-12, noiembrie-decembrie 1992, p. 15-27; 171. Redacția, Dialogul istoric al lui Paladius, Episcop de Helenopolis, cu diaconul Teodor al Romei: Despre viața și felul de a fi al fericitului Ioan Hrisostom, Epscopul Constantinopolului, Partea I, traducere de Pr. prof. dr. Constantin Cornițescu, în rev. “Glasul Bisericii”, anul L, numărul 8-12, august-decembrie 1994, p. 75-96; 172. Ibidem, Partea a II-a, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LI, numărul 1-5, ianuarie-mai 1995, p. 69-81; 173. Ibidem, Partea a III-a, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LI, numărul 6-12, iunie-decembrie 1995, p. 99-134; 174. Redacția, Sfântul Vasile cel Mare și Libaniu, introducere, traducere și note de Mitr. Nicolae Corneanu, în rev. “Altarul Banatului”, anul VI (45), numărul 10-12, octombrie-decembire 1995, p. 67-79; 175. Redacția, Viața Sfântului Ioan Casian, în rev. “Foaie Diecezană”, anul VIII, numărul 910 (91-92), septembrie-octombrie 2002, p. 23-24; 176. Roncea, Pr. Petru, Sfântul Vasile cel Mare, femeia și evreul, în rev. “Cronica Romanului” anul III, numărul 1, ianuarie 2003, p. 12 și 16; 177. Savu, Pr. Constantin, Sfântul Vasile cel Mare, în “Tomisul Ortodox”, anul III, numărul 8, decembrie 1991-ianuarie1992, p. 3; 178. Sf. Ioan Gură de Aur, Omilii morale hagiografice, traducere de Pr. Petru Sidoreac, în rev. “Teologie și Viață”, anul VII, numărul 1-6, ianuarie-iunie 1997, p. 163-173; 179. Sf. Grigorie al Nyssei, Despre viața Sfintei Macrina, Partea I, traducere de Prof. Ion Pătrulescu, în rev. “Altarul Banatului”, anul IV (43), numărul 1-3, ianuarie-martie 1993, p. 51-57; 180. Ibidem, Partea a II-a, în rev. “Altarul Banatului”, anul IV (43), numărul 4-6, aprilie-iunie 1993, p. 83-88; 181. Ibidem, Partea a III-a, în rev. “Altarul Banatului”, anul IV(43), numărul 10-12, octombrie-decembrie 1993, p. 93-100; 182. Strat, Pr. Vasile, Sfântul Vasile cel Mare, în rev. “Cronica Romanului”, anul II, numărul 1, ianuarie 2002, p. 14; 183. Trofin, Prof. Vasile Romeo, Sfinții Atanasie și Chiril, Arhiepiscopii Alexandriei, în rev. “Cronica Romanului”, anul IV, numărul 1, ianuarie 2004, p. 14; 184. Țuscanu, Pr. drd. Florin, Sfântul Mucenic Policarp - Episcopul Smirnei, în rev. “Credința Ortodoxă” II, anul V, numărul 2 (48), februarie 2001, p. 4; 185. Ungur, Pr. Liviu, Sfinții Trei Ierarhi - Vasile, Grigorie și Ioan, în rev. “Legea Românească”, anul XIII, numărul 1, ianuarie-martie 2002, p. 23-24, 186. Voicu, Arhid. Prof. Constantin, Apologeții creștini, în “Telegraful Român”, anul 141, 115 decembrie 1994, numărul 45-48, p. 5; 187. Idem, Hristos în viața și opera Sfântului Ignatie Teoforul, în rev. “Altarul Banatului”, anul V (44), numărul 10-12, octombrie-decembrie 1994, p. 15-38; Antropologie 188. Alexe, Pr. prof. dr. Ștefan, Discernământul după Sfântul Ioan Cassian, în rev. “Ortodoxia”, anul XLVIII, numărul 3-4, iulie-decembrie 1996, p. 97-104; 189. Ardelean, Diac. Sebastian, Nemesiu al Emesei: De natura hominis sau definiția omului (Introducere ad studia Nemesiana I), în rev. “Altarul Banatului”, anul XII (51), numărul 1-3, ianuarie-martie 2001, p. 100-124; 118 190. Barz, Pr. prof. Eugen, Învățătura despre chip și asemănare reflectată în scrierile Sfântului Grigorie de Nyssa, în “Almanahul Bisericesc”-Slobozia și Călărași, anul 2002, p. 48-68; 191. Brichiuș, Prof. Alexandru, Căderea în păcat și urmările sale descrise în învățăturile Sfântului Maxim și ale teologului Dumitru Stăniloae, în “Argeșul Ortodox”, anul III, numărul 134, 25 septembrie-1 octombrie 2003, p. 2; 192. Idem, Distincția dintre rațiune și minte la Sfinții Părinți, în “Argeșul Ortodox”, anul II, numărul 65, 17-23 mai, 2002, p. 2; 193. Idem, Repere orientative privind cosmologia și antropologia Sfântului Grigorie de Nyssa, în “Argeșul Ortodox”, anul I, numărul 47, 11-17 ianuarie 2002, p. 2; 194. Idem, Teme fundamentale aprofundate în discursul teologic al Sfântului Maxim și în teologia părintelui profesor Dumitru Stăniloae, în “Argeșul Ortodox”, anul II, numărul 98, 17-23 ianuarie 2003, p. 2; 195. Idem, Trasee morale și antropologice în opera Sfântului Vasile cel Mare, în “Argeșul Ortodox”, anul II, numărul 97, ianuarie 2003, p. 2; 196. Ciulei, Pr. prof. dr. Marin, Antropologia Sfântului Atanasie cel Mare, în rev. “Biserica Ortodoxă”, anul IV, numărul 1, ianuarie-iunie 2002, p. 124-163; 197. Idem, Antropologia Sfântului Grigorie de Nyssa, în rev. “Glasul Adevărului”II, anul I, numărul 1, iunie 1996, p.42-61; 198. Idem, Concepția antropologică a Fericitului Augustin, în rev. “Biserica Ortodoxă”, anul II, numărul 2, iulie-decembrie 2000, p. 17-60; 199. Ciulei, Pr. dr. Marin, Expunere succintă a antropologiei patristice din primele trei secole, în rev. “Biserica Ortodoxă Română”, anul CXVI, numărul 1-6, ianuarie-iunie 1998, p. 209257; (1. Învățătura despre suflet și trup în Sfânta Scriptură; 2. Concepția despre om în Scrierile Părinților Apostolici; 3. Concepția despre suflet și trup la Apologeți; 4. Antropologia Scriitorilor patristici: Irineu de Lyon, Clement Alexandrinul, Origen, Metodiu de Olimp, Lactanțiu și Nemesius de Emessa); 200. Idem, Învățătura despre om la Sfântul Ioan Gură de Aur, în rev. “Biserica Ortodoxă Română”, anul CXVII, numărul 7-12, iulie-decembrie 1999, p. 367-399; 201. Idem, Învățătura despre om la Sfântul Vasile cel Mare, în rev. “Biserica Ortodoxă”, anul II, numărul 1, ianuarie-iunie 2000, p. 21-65; 202. Ibidem, în rev. “Biserica Ortodoxă Română”, anul CXVII, numărul 7-12, iulie-decembrie 1999, p. 367-399; 203. Idem, Învățătura despre suflet și trup la Sfântul Maxim Mărturisitorul, în rev. “Biserica Ortodoxă, anul I, 1 iulie 1996-decembrie 1999, p. 81-103; 204. Comșa, Pr. lect. dr. Petre, Împlinirea chipului omului în asemănarea cu Domnul Iisus Hristos la Sfântul Vasile cel Mare, în rev. “Altarul Banatului”, anul XIV(53), numărul 10-12, octombrie-decembrie 2003, p. 7-13; 205. Costache, Diac. asist. dr. Doru, Fericitul Augustin sau justificarea teologică a minții, în rev. “Biserica Ortodoxă”, anul II, numărul 2, 5 iulie-31 decembrie 2000, p. 109-121; 206. Costache, Drd. Doru, Omul și lumea în viziunea Părinților răsăriteni sau Despre ieșirea din criză, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LI, numărul 6-12, iunie-decembrie 1995, p. 89-98; (Sfinții: Atanasie cel Mare, Maxim Mărturisitorul, Simeon Noul Teolog, Grigorie Palama); 207. Idem, Reflecții la finele mileniului al II-lea: Despre originea omului, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LI, numărul 1-4, ianuarie-martie 1994, p. 84-89.(Sfinții: Atanasie cel Mare, Maxim Mărturisitorul, Vasile cel Mare); 208. Cricovean, Pr. dr. Mircea, Persoana umană ca entitate bio-psihico-socială în concepția Sfinților Păinți, în rev. “Altarul Banatului”, anul XV (54), numărul 7-9, iulie-sepembrie 2004, p. 45-51; 119 209. Croitoru, Drd. Marian, Conceptul de chip și asemănare la Sfinții Păinți, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LXIII, numărul 9-12, septembrie-decembrie 2004, p. 98-108; (Chip și asemănare la Părinții: Clement Alexandrinul, Ioan Damaschinul, Grigorie Teologul, Maxim Mărturisitorul, Simeon Noul Teolog, Eusebiu de Cezareea, Marcel de Ancira, Grigorie de Nyssa, Ioan Gură de Aur, Grigorie Palama, Iustin Martirul și Filosoful, Irineu, Epifanie de Cipru, Fer. Ieronim, Ambrozie, Anastasie Sinaitul, Mcarie Egipteanul); 210. Dorotei, Avva, Din învățăturile Sfinților Părinți - despre conștiință, în rev. “Candela”, anul XI, numărul 5-6, mai-iunie 2001, p. 27; 211. Florea, Pr. dr. Petru, Creare omului la Sfinții Părinți, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul V, numărul 1, ianuarie-iunie 2000, p. 86-104; (Crearea omului după operele Sfinților Grigorie de Nyssa, Grigorie Palama, Ioan Damaschin, Dionisie Areopagitul, Isaac Sirul, Maxim Mărturisitorul, Vasile cel Mare, Tertulian și Grigorie al Tesalonicului). 212. Hermia Filosoful, Biciuirea filosofilor păgâni, traducere de Mitr.Nicolae Corneanu, în rev. “Altarul Banatului”, anul VI (45), numărul 4-6, aprilie-iunie 1995, p. 101-111(Tratat despre rațiunea umană); 213. Irineu, Episcop Vicar Slătineanu, Logos, raționalitate și înaintare mistică în teologia Sfântului Maxim Mărturisitorul, în rev. “Altarul Banatuli”, anul XIII (52), numărul 10-12, octombrie-decembrie 2002, p. 7-12; 214. Idem, Omul, creat după chipul lui Dumnezeu, între posibilitatea asemănării și catastrofa căderii, în rev.”Mitropolia Olteniei”, anul LV, numărul 1-4, ianuarie-aprilie 2003, p. 817 (Articol susținut de învățăturile Sfinților Părinți: Grigorie de Nyssa, Teodor de Mopsuestia, Atanasie cel Mare, Ioan Damaschinul, Grigorie de Nazianz, Maxim Mărturisitorul,Grigorie Palama, Irineu, Siluan Atonitul); 215. Ispas, Pr. dr. Gheorghe, Nemurirea sufletului după descoperirea dumnezeiască și falsa concepție a reîncarnării, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LI, numărul 1-4, ianuarie-martie 1994, p. 56-69. (Sfinții: Iustin Martirul și Filosoful, Tertulian, Ciprian, Petru al Alexandriei,Atanasie cel Mare, Vasile cel Mare, Ioan Gură de Aur, Maxim Mărturisitorul, Ioan Damaschin); 216. Larchet, Prof. Jean-Claude, Etica procreației în învățăturile Sfinților Părinți, traducere de Marinela Bojin, Ed. Sofia, București, 2003, 287 pagini, recenzie de Drd. Nicolae Răzvan Stan, în rev. “Mitopolia Olteniei”, anul LV, numărul 9-12, septembrie-decembrie 2003, p. 202-204; 217. Idem, Statutul embrionului după tradiția patristică, traducere de Maria Oprea, în “Revista Teologică”, anul VIII (80), numarul 1, ianuarie-martie 1998, p. 28-49; 218. Lucian, Episcop Vicar Lugojanu, Învățătura despre om a Sfăntului Grigorie de Nyssa, în “Învierea”, anul XV, numărul 8 (338), joi, 15 aprilie 2004, p. 3; 219. Palade, Drd. Mihaela, Despre o posibilă teologie a artei, în rev. ”Studii Teologice”, anul LIII, numarul 3-4,iulie-decembrie 2001, p.180-208; 220. Papacostea, Pr. Constantin Bogdan, Demnitatea rațiunii la Sfântul Antonie cel Mare, în rev. “Ortodoxia Tomitană”, anul I, numărul 2, februarie 2004, p. 13; 221. Popovici, Prof. dr. Dumitru Dănuț, De la concepția secularizată la învățătura patristică despre lume și om, în rev. “Candela”, anul XII, numărul 1-2, ianuarie-februarie 2002, p. 24-26; 222. Popovici, Pr. Ioan, Păcatul strămoșesc - considerații generale: o perspectivă și veche și nouă, în rev. “Candela”, anul XII, numărul 5-6, mai-iunie 2002, p. 23-26 (Articol susținut de Sfinții: Iustin Martirul și Filosoful, Ioan Gură de Aur, Grigorie Teologul, Vasile cel Mare, Ioan Damaschin, Chiril al Ierusalimului, Atanasie cel Mare, Grigorie de Nyssa și Fer. Augustin); 223. Remete, Pr. lect. dr. Gheorghe, Om și cosmos în teologia Sfântului Maxim Mărturisitorul și a lui Jurgen Moltmann, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul V, numărul 1, ianuarie-iunie 2000, p. 32-50; 224. Scarlat, Drd. Gina, Post și discernământ la Sfântul Ioan Casian, în rev. “Călăuză Ortodoxă”, anul XV, numărul 172, martie 2003, p. 15; 120 225. Sf. Vasile cel Mare, Despre crearea omului, Partea I, traducere, note și comentarii de Diac. prof. Sebastian F. Ardelean, în rev. “Altarul Banatului”, anul VII (46), numărul 7-9, iulie-septembrie 1996, p.76-99; 226. Ibidem, Partea a II-a, în rev. “Altarul Banatului”, anul VIII (47), numărul 1-3, ianuarie-martie 1997, p. 75-92; 227. Sima, Pr. asist. dr. Gheorghe, Om trupesc și om duhovnicesc, în rev. “Studii Teologice”, anul LIII, numărul 3-4, iulie-decembrie 2001, p. 144-160. (Compilație din principalele opere ale următorilor Părinți și scriitori bisericești: Teodoret al Cirului, Grigorie de Nazianz, Maxim Mărturisitorul, Macarie cel Mare, Atanasie cel Mare, Ioan Damaschin, Fericitul Augustin, Teofan Zăvorâtul, Ignatie al Antiohiei, Irineu, Fericitul Ieronim, Vasile cel Mare, Clement Alexandrinul, Grigorie de Nyssa, Ioan Scărarul, Teodor Studitul, Ioan Casian, Isaac Sirul, Iustin Martirul și Filosoful, Simeon Noul Teolog și Diadoh al Foticeii); 228. Stan, Nicolae-Răzvan, Autonomia omului și dependența față de Dumnezeu, în rev. “Altarul Banatului”, anul XIV(53), numărul 4-6, aprilie-iunie 2003, p. 45-56; 229. Sterea, Pr. Tache, Dumnezeu, Omul și Creația în teologia ortodoxă și preocupările ecumenismului european, în rev. “Ortodoxia”, anul XLIX, numărul 1-2, ianuarie-iunie 1998, p. 1096; 230. Sterea, Pr. lect. dr. Tache, Raționalitatea creatiei și responsabilitatea omului în gândirea Sfințilior Părinți, în rev. “Studii Teologice”, anul LIV, numărul 3-4, iulie-decembrie 2002, p. 7-15; 231. Sterpu, Pr. Cezar, Filocalia -dimensiune a umanului, în rev. “Altarul Banatului”, anul XIV(53), numărul 4-6, aprilie-iunie 2003, p. 18-23; 232. Telea, Asist. dr. Marius, Dubla natură a omului în lumina învățăturii Sfântului Grigorie Teologul, cu un “Cuvânt înainte” de Î.P.S. Dr. Andrei Andreicuț, Arhiep. Alba-Iuliei, Ed. Universității “Lucian Blaga”, Sibiu, 2002, 267 p., recenzie de Pr. Iosif Zoica, în rev.“Credința Ortodoxă”, anul VII, numărul 2, iulie-decembrie 2002, p. 350-351; 233. Idem, Origenismul și doctrina sofiologică rusă. Importanța și implicațiile lor pentru antropologia creștină, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul VII, numărul 2, iulie-decembrie 2002, p. 191-202; 234. Ungureanu, Asist. dr. Ionel, Starea constitutivă în antropologia ortodoxă și înțelegerea ei raportată la manifestarea socială, în rev. “Ortodoxia”, anul LII, numărul 3-4,iulie-decembrie 2001, p. 108-129; (Cap. 1 - Inima și afectivitatea; Cap. 2 - Înțelegerea creștină; Cap. 3 - Starea de desăvârșire, ca sinteză între minte și inimă în operele Sfântului Maxim Mărturisitorul); Apologetică 235. Brichiuș, Prof. Alexandru, Apologetica și morala creștină la Sfântul Ambrozie al Mi-lanului, în “Argeșul Ortodox”, anul II, numărul 94, 6-12 decembrie 2002, p. 2; 236. Idem, Sfântul Policarp al Smirnei, martir și apologet, în “Argeșul Ortodox”, anul III, numărul 103, 21-27 februarie 2003, p. 4; 237. Chifăr, Pr. lect. dr. Nicolae, Sfântul Ambrozie al Milanului - apărător al ortodoxiei niceene în Imperiul Roman de Apus, în rev. “Teologie și Viață”, anul VII (73), numărul 7-12, iulie-decembrie 1997, p. 67-78; 238. Chira, Pr. lect. dr. Ionel, Apărarea creștinismului în scrierile apologetului latin Tertulian, în rev. “Legea Românească”, anul XV, numărul 1, ianuarie-martie 2004, p. 43-44; 239. Culic, Mircea Iulian, Părinții Apostolici în apărarea Ortodoxiei, în rev. “Legea Românească”, anul XV, numărul 1, ianuarie-martie 2004, p. 23-24. (Ignatie Teoforul (al Antiohiei), Clement Romanul, Didahia Sfinților Apostoli, Epistola către Diognet, Epistola lui Pseudo-Barnaba); 121 240. Lucian, Episcop Vicar Lugojanul, Cine au fost apologeții greci?, în “Învierea”, anul XIV, numărul 16 (322), vineri, 15 august 2003, p. 3; 241. Sf. Ioan Gură de Aur, Despre feciorie. Apologia vieții monahale. Despre creșterea copiilor, Ed. I.B.M.B.O.R., București, 2001, recenzie de Arhid. Dragomir Balotă, în “Revista Teologică”, anul XII (84), numărul 1, ianuarie-martie 2002, p. 90-92; 242. Voicu, Arhid. prof. Constantin, Apologeții creștini, în “Telegraful Român”, anul 141, 115 decembrie, numărul 45-48, 1994, p. 5. Biserică și Stat 243. Cricoveanu, Pr. dr. Mircea, Tertulian și legea romană, în rev. “Altarul Banatului”, anul XV (LIV), numărul 10-12, octombrie-decembrie 2004, p. 48-54; 244. Dumitrașcu, Nicu, Diplomația misionarului creștin în veacul al IV-lea, în rev. “Teologia” anul VII, numărul 3-4/2003, p. 85-96; (Sfântul Vasile cel Mare); 245. Ică, Diac. lect. Ioan I. Jr., Actele procesului și martiriului Sfântului Maxim Mărturisitorul și ale ucenicilor lui (continuare), în “Revista Teologică”, anul V (77), numărul 2, aprilie-iunie 1995, p. 29-55; 246. Iloaie, Arhid. lect. dr. Ștefan, Biserica și societatea la Sfinții Trei Ierarhi - Biserica și societatea de azi, în “Revista Teologică”, anul XIV (86), numărul 1, ianuarie-martie 2004, p. 8396; 247. Mare, Pr. Răzvan, Relația dintre Biserică și stat la părinții secolelor I-III, în “Almanah Bisericesc “ - Slobozia și Călărași, anul 2002, p. 89-104; 248. Vicovan, Pr. asist. Ioan, Raporturile Sfântului Vasile cel Mare cu autoritatea imperială, în rev. “Teologie și Viață”, anul VI (72), numărul 1-6, ianuarie-iunie 1996, p. 75-93; Cosmologie 249. Anghelescu, Prof. dr. Gheorghe F., Înțelesuri ale creației și timpului în primele două secole creștine - o abordare apologistă și o influență platonică, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul XLIX, numărul 1-3, ianuarie-iunie 1997, p. 39-47; (Sfinții: Iustin Martirul și Filosoful, Atenagora Atenianul, Tațian Asirianul, Teofil al Antiohiei); 250. Idem, Noțiunea de creație la începutul Sinoadelor Ecumenice. Punctul de vedere al Sfântului Antonie cel Mare, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul XLIX, numărul 1-3, ianuarie-iunie 1997, p. 23-39; 251. Idem, Timpul creației și amplitudinea lui în perioadele antihristică, Hristică și Patristică în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul LXVIII, numărul 3-6, mai-decembrie 1996, p.42-46; 252. Ardelean, Diac. prof. Sebastian F., Construcția filosofică a doctrinei despre creație în opera lui Filon Alexandrinul, în rev. “Altarul Banatului”, anul XI (50), numărul 1-3, ianuarie-martie 2000, p.7-30; 253. Brichiuș, Prof. Alexandru, Actualitatea cosmologiei Sfântului Maxim Mărturisitorul, în “Argeșul Ortodox”, anul I, numărul 49, 25-31 ianuarie 2002, p. 2; 255. Idem, Apofatism, cosmologie și experiere mistică în opera Sfântului Grigorie de Nazianz, în “Argeșul Ortodox”, anul I, numărul 50, 1-7 februarie 2002, p. 2; 256. Idem, Argumentele Sfântului Maxim pentru demonstrarea caracterului finit al Universului, în “Argeșul Ortodox”, anul II, numărul 73, 12-18 iulie 2002, pag. 2; 257. Idem, Cosmologia creștină în viziunea Sfântului Atanasie cel Mare, în“Argeșul Ortodox ”, anul I, numărul 48, 18-24 ianuarie 2002, p. 2; 258. Idem, Repere în cadrul cosmologiei Sfântului Ioan Damaschin, în “Argeșul Ortodox”, anul II, numărul 93, 29 noiembrie-5 decembrie 2002, p. 2; 122 259. Idem, Repere orientative privind cosmologia și antropologia Sfântului Grigorie de Nyssa, în “Argeșul Ortodox”, anul I, numărul 47, 11-17 ianuarie 2002, p. 2; 260. Idem, Structura rațională a cosmosului în teologia Sfântului Maxim Mărturisitorul, în “Argeșul Ortodox”, anul III, numărul 140, 6-12 noiembrie 2003, p.2; 261. Costache, Diac. Doru V., Crearea lumii văzute, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LII, numărul 9-12, septembrie-decembrie 1996, p. 74-91; (Sfinții: Vasile cel Mare, Ioan Gură de Aur, Maxim Mărturisitorul, Atanasie cel Mare, Fericitul Augustin); 262. Costache, Drd. Doru, Logos și creație în teologia Sfîntului Atanasie cel Mare, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LI, numărul 8-12, august-decembrie 1994, p. 51-74; 263. Idem, Omul și lumea în viziunea Părinților răsăriteni, în rev.“Glasul Bisericii”, anul LI, numărul 6-12, iunie-decembrie 1995, p. 89-98; (Sfinții: Atanasie cel Mare, Maxim Mărturisitorul, Simeon Noul Teolog, Grigorie Palama); 264. Dumitrașcu, Pr. Nicu, Creația în opera Sfântului Iustin Martirul și Filosoful, în rev.“Altarul Banatului”, anul V (44), numărul 1-3, ianuarie-martie 1994, p.63-83; 265. Lugojanu, Episcop Vicar Lucian, Doctrine ale Fericitului Augustin, în “Învierea”, anul XV, numărul 12 (342), marți, 15 iunie 2004, p. 3; 266. Paicu, Pr. drd. Marius, Relația Dumnezeu - cosmos, în perspectiva energiilor necreate, în rev. “Candela”, anul XII, numărul 7-8, iulie-august 2002, p. 49; 267. Petraru, Pr. Gheorghe, Lumea, creația lui Dumnezeu - perspective biblice, teologico-patristice și științifice, Ed. Trinitas, Iași, 2002, 229 pagini, recenzie de Pr. Ciprian Cloșcă, în rev. “Cronica Romanului”, anul IV, numărul 6, iunie 2004, p. 13 și 17; 268. Popescu, Pr. prof. dr. Dumitru, Două cosmologii, două destine, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LI, numărul 1-5, ianuarie-mai 1995, p. 52-55; (Cosmologia autonomă și cea ortodoxă, susținută de Sfinții: Maxim Mărturisitorul, Irineu de Lyon, Atanasie cel Mare, Vasile cel Mare); 269. Popovici, Prof. dr. Dumitru-Dănuț, De la concepția secularizată la învățătura patristică despre lume și om, în rev. “Candela”, anul XII, numărul 1-2, ianuarie-februarie 2002, p. 24-26; 270. Remete, Pr. lect. dr. Gheorghe, Om și cosmos în teologia Sfântului Maxim Mărturisitorul și a lui Jurgen Maltmann, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul V, numărul 1, ianuarie-iunie 2000, p. 32-50; 271. Ritter, Adolf Martin, Natura și peisajul la Sfântul Vasile cel Mare și Fericitul Augustin în rev. “Studii Teologice”, anul XLVI, numărul 1-3, ianuarie-aprilie 1994, p. 73-79; 272. Sterea, Pr. Tache, Creația și timpul în gândirea Sfinților Părinți, în rev. “Studii Teologice”, anul LV, numărul 1-2, ianuarie-iunie 2003, p. 3-12; (Sfinții: Chiril al Alexandriei, Dionisie Areopagitul, Maxim Mărturisitorul, Grigorie de Nazianz, Ioan Gură de Aur); 273. Idem, Dumnezeu, Omul și Creația în teologia ortodoxă și în preocupările ecumenismului contemporan, în rev. “Ortodoxia”, anul XLIX, numărul 1-2, ianuarie-iunie 1998, p. 10-96; (Cap.1 - Sfânta Treime, cauză a existenței prin creație; Cap.2 - Motivul și scopul creației; Cap.3 - Omul- “Imago Dei”; Cap.4 - Răul în creație - la Sfinții: Maxim Mărturisitorul, Epistola lui Pseudo-Barnaba, Clement Romanul, Păstorul lui Herma, Atenagora Atenianul, Teofil al Antiohiei, Metodiu de Olimp, Vasile cel Mare, Iustin Martirul și Filosoful, Atanasie al Ale- xandriei, Chiril al Alexandriei, Grigorie de Nyssa, Grigorie Palama, Dionisie Areopagitul, Grigorie de Nazianz, Fericitul Augustin, Nicodim Aghioritul, Origen, Macarie Egipteanul); 274. Idem, Sfânta Treime și creația în gândirea Părinților Bisericii, în rev. “Studii Teologice” anul LV, numărul 1-2, ianuarie-iunie 2003, p. 50-59; ( Sfinții: Maxim Mărturisitorul, Grigorie Palama, Vasile cel Mare, Didim cel Orb, Atanasie cel Mare, Grigorie de Nazianz, Chiril al Alexandriei); 123 275. Sterea, Pr. lect. dr. Tache, Raționalitatea creației și responsabilitatea omului în gândirea Sfinților Părinți, în rev. “Studii Teologice”, anul LIV, numărul 3-4, iulie-decembrie 2002, p. 7-15; 276. Telea, Asist. dr. Marius, Dumnezeu și creația Sa. Conceptul de “diastima” în gândirea teologică a Sfântului Grigorie de Nyssa, în “Revista Teologică”, anul X (82), numărul 3-4, iulie-decembrie 2000, p. 165-181; 277. Vicovan, Pr. Asist. Ion, Concepția Sfântului Vasile cel Mare despre creație în “Hexaemeron”, în rev. “Teologie și Viață”, anul VII (73), numărul 1-6, ianuarie-iunie 1997, p. 7794; Cultură și Teologie 278. Achimescu, Pr. prof. Nicolaie, Biserica primordială în viziunea Sfinților Trei Ierarhi și posibilitatea receptării valorilor necreștine, în rev. “Altarul Banatului”, anul I (40), numărul 9-10, septembrie-octombrie 1990, p. 17-27; 279. Angelescu, Lect.Gheorghe F., Despre valoarea noțiunii de timp în filosofie, știință și în Teologia patristică răsăriteană. Divergențe și convergențe, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul XLVI, numărul 1-6, ianuarie-decembrie 1994, p. 100-111; 280. Chifăr, Pr. lect. dr. Nicolae, Clement Alexandrinul - fondatorul teologiei științifice creștine, în rev. “Altarul Banatului”, anul X (49), numărul 10-12, octombrie-decembrie 1999, p. 614; 281. Coman. Pr. prof. Ioan G., Probleme de filosofie și literatură patristică, București, 1995, recenzie de Arhim. dr. Ioasaf Popa, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LI, numărul 6-12, iunie-decembrie 1995, p. 238-247; 282. Drăgulin, Pr. conf. dr. Gheorhe, Dionisie Exiguul - profesor universitar român de filosofie și teologie, în rev. “Mitropolia Moldovei”, anul XLVII, numărul 3-6, mai-decembrie 1995, p. 73-85; 283. Drăgulin, Pr. prof. dr. Gheorghe I., Sfântul Dionisie Areopagitul în dezbaterea unei întâlniri științifice și ecumenice de astăzi, în rev. “Biserica Ortodoxă Română”, anul CIX, numărul 4-6, aprilie-iunie 1992, p. 48-53; 284. Grigoraș, Constantin, Cultură și sfințenie - lecția vie a studenției Sfinților Trei Ierarhi, în rev. “Teologie și Viață”, anul IX, numărul 7-12, iulie-decembrie 1999, p. 62-69; 285. Grozea, Dr. Lucian, Cazul Bardesane. O dilemă patristică sau filosofică?, în “Revista Teologică”, anul XIII (85), numărul 1, ianuarie-martie 2003, p. 73-82; 286. Irimia, Dr. Mihai, Considerații asupra culturii creștine străromâne din Dobrogea -Ioan Maxențiu și călugării sciți, în “Tomisul Ortodox”, anul I, numărul 4, august 1990, p. 2; 287. Idem, Un Cărturar creștin străromân - Ioan Casianul, în “Tomisul Ortodox”, anul I, numărul 4, august 1990, p. 2; 288. Manolache, Pr. dr. Cristian, Credință și filosofie în Stromatele lui Clement Alexandrinul, în “Revista Teologică”, anul IX (81), numărul 1, ianuarie-martie 1999, p. 70-88; 289. Marrou, Henri-Irenee, Sfântul Augustin și sfârșitul culturii antice, traducere de Drăgan Stoianovici și Lucia Wald, Ed. Humanitas, București, 1997, 564 pagini, recenzie de Pr. Cosmin Dan, în rev. “Altarul Banatului”, anul IX (48), numărul 1-3, ianuarie-martie 1998, p. 189-190; 290. Maxim, Pr. Claudiu, Sfinții Trei Ierarhi - model cultural și duhovnicesc, în rev.“Credința Ortodoxă” II, anul IV, numărul 1 (35), ianuarie 2000, p. 1 și 4; 291. Paicu, Pr. drd. Nicolae, Sfântul Grigorie Palama și reprezentanții Apusului scolastic, în rev. “Candela”, anul XII, numărul 9-12, septembrie-decembrie 2002, p. 48-50; 292. Pascal, Gabriel, Sfinții Trei Ierarhi, dascăli ai lumii, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul VII, numărul 1 (71), ianuarie 2003, p.4; 124 293. Pavel, Pr. prof. Constantin C., Creștinismul și filosofia antică în gândirea Fericitului Augustin (II), în rev. “Studii Teologice”, anul XLII, numărul 3, mai-iunie 1990, p. 3-45; 294. Petraru, Pr. Gheorghe, Lumea, creația lui Dumnezeu - perspective biblice, teologico-patristice și științifice, Ed. Trinitas, Iași, 2002, 229 pagini, recenzie de Pr. Ciprian Cloșcă, în rev. “Cronica Romanului”, anul IV, numărul 6, iunie 2004, p. 13 și 17; 295. Remete, Pr. lect. dr. Gheorghe, Cultură și Teologie la Sfinții Trei Ierarhi, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul IV, numărul 1, ianuarie-martie 1999, p. 22-37; 296. Rus, Constantin, Tineretul creștin și lumea seculară:Omilia Sfântului Vasile cel Mare despre literatura păgână, în rev. “Teologia”, anul VII, numărul 2/2003, p. 116-134; 297. Savu, Diac. dr. Teodor, Concepția despre cultură la Sfinții Trei Ierarhi (Partea I), în “Legea Românească”, anul XIII, numărul 2, aprilie-mai 2002, p. 20 și 22; (Sfântul Vasile cel Mare și Sfântul Grigorie de Nazianz); 298. Ibidem, (Partea a II-a), în “Legea Românească”, anul XIV, numărul 1, ianuarie-aprilie 2003, p. 18-19; (Sfântul Ioan Gură de Aur); 299. Sterea, Pr. lect. dr. Tache, Relația teologie-știință în gândirea Sfinților Părinți, în rev. “Studii Teologice”, anul LII, numărul 1-2, ianuarie-iunie 2000, p. 22-36; 300. Ursu, N. A., Dascălul Ilarion - primul traducător și comentator român al Exaimeronului Sfântului Vasile cel Mare, în rev. “Teologie și Viață”, anul III, numărul 11-12, noiembrie-decembrie 1993, p. 65-76; 301. Voicu, Arhid. prof. dr. Constantin, Sfinții Trei Ierarhi și cultura vremii lor, în rev. “Altarul Banatului”, anul V (44), numărul 7-9, iulie-septembrie 1994, p. 21-27; Doctrină 302. Cârstea, Sebastian-Dumitru, Idei dogmatice în opera Sfântului Ioan Casian, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul IV, numărul 1, ianuarie-martie 1999, p. 155-172; 303. Lucian, Ep. Vicar Lugojanu, Doctrina lui Teodoret de Cir, în rev. “Învierea”, anul XV, numărul 10 (340), sâmbătă, 15 mai 2004, p. 3; 304. Idem, Doctrine ale Fericitului Augustin, în rev. “Învierea”, anul XV, numărul 12 (342), marți, 15 iunie 2004, p. 3; 305. Idem, Învățături ale lui Ambrozie al Mediolanului, în rev. “Învierea”, anul XV, numărul 11 (341), marți, 1 iunie 2004, p. 3; 306. Idem, Viața și doctrina lui Sofronie al Ierusalimului, în rev. “Învierea”, anul XV, numă rul 15 (334), duminică, 1 august 2004, p. 3; 307. Redacția, Despre greșitele ipoteze ale lui Origen, traducere, note și comentarii de Arhim. Paulin Lecca, în rev. “Ortodoxia”, anul XLVI, numărul 4, octombrie-decembrie 1994, p. 95-102; Dumnezeu 308. Angelescu, Conf. dr. Gheorghe F., Statutul ontologic al numelor date lui Dumnezeu în “Numele Divine” la Dionisie Areopagitul, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul LV, numărul 1-4, ianuarie-aprilie 2003, p. 36-44; 309. Idem, Succinte lămuriri despre bunătatea și omnipotența lui Dumnezeu în fața suferinței și răului din lume în viziunea augustiniană, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul LVI, numă- rul 1-4, ianuarie-aprilie 2004, pag. 49-54; 310. Bălașa, Pr. drd. Nicolae, Doctrina despre Dumnezeu și Sfânta Treime la Origen, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul XLIX, numărul 1-3, ianuarie-iunie 1997, p. 66-78; 125 Eclesiologie 311. Achimescu, Pr. prof. Nicolaie, Biserica primordială în viziunea Sfinților Trei Ierarhi și posibilitatea receptării valorilor necreștine, în rev. “Altarul Banatului”, anul I (40), numărul 9-10, septembrie-octombrie 1990, p. 17-27; 312. Barz, Pr. prof. Eugen, Fericitul Augustin - predicator al unității Bisericii, în „Almanah Bisericesc” - Slobozia și Călărași, anul 2002, p. 44-47; 313. Citirigă, Pr. lect. dr. Vasile, Comuniunea Treimică - model al comuniunii bisericilor, în rev. “Sfântul Apostol Andrei”, anul IV, numărul 7, iulie-decembrie 2000, p. 220-236; 314. Dani, Pr. lect. drd. Dorinel, Unitatea Bisericii la Sfinții Părinți în primele trei veacuri, în rev. “Ortodoxia Maramureșeană”, anul I, numărul 1, Baia-Mare, 1996, p. 108-124; (Păstorul lui Herma, Sfântul Ciprian, Sfântul Irineu, Meliton de Sardes, Sfântul Clement Romanul, Didahia Sfinților Apostoli, Epistola lui Pseudo-Barnaba, Sfântul Ignatie al Antiohiei, Sfântul Clement Alexandrinul, Metodiu de Olimp, Origen); 315. Dumitrașcu, Pr. drd. Nicu, Eclesiologia la Părinții Apostolici, în “Revista Teologică”, anul III (75), numărul 1, ianuarie-martie 1993, p. 41-61; 316. Florescu, Marius, Unitatea Bisericii în scrierile unor Sfinți Părinți, în rev. “Altarul Banatului”, anul XV (54), numărul 1-3, ianuarie-martie 2004, p. 25-34; (Didahia Sfinților Apostoli, Păstorul lui Herma, Sfinții: Irineu, Ciprian, Atanasie cel Mare, Ioan Gură de Aur, Ambrozie al Mediolanului, Fericitul Augustin, Niceta de Remesiana, Ioan Damaschinul); 317. Idem, Unele aspecte în scrierile Sfântului Ioan Gură de Aur, în “Revista Teologică”, anul IV (76), numărul 2, aprilie-iunie 1994, p. 51-59; 318. Leb, Asist. I. V., Învățătura Sfinților Părinți despre lucrarea Sfântului Duh în Biserică, în rev. “Mitropolia Moldovei și Bucovinei”, anul LXVI, numărul 1-3, ianuarie-iunie 1990, p. 7686; 319. Popescu, Pr. prof. dr. Dumitru, Biserica Națională în lumina gândirii biblice și patristice, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LV, numărul 9-12, septembrie-decembrie 1999, p. 97101; 320. Simuț, Asist. drd. Corneliu C., Elemente eclesiologice și euharistice în teologia Sfântului Ignatie al Antiohiei, în rev. “Altarul Banatului”, anul XIV (53), numărul 7-9, iulie-septembrie 2003, p. 6-18; 321. Sterea, Pr. conf. dr. Tache, Impactul gândirii teologice a Sfinților Trei Ierarhi în viața Bisericii, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LVIII, numărul 4-8, aprilie-august 2002, p. 125-131; 322. Voicu, Arhid. prof. dr. Constantin, Sfântul Ciprian și unitatea Bisericii, în rev. “Altarul Banatului”, anul III (42), numărul 10-12, octombrie-decembrie 1992, p. 36-57; Ecumenism 323. Drăgulin, Pr. prof. dr. Gheorghe I., Sfântul Dionisie Areopagitul în dezbaterea unei întâlniri șțiințifice și ecumenice de astăzi, în rev. “Biserica Ortodoxă Română”, anul CIX, numărul 4-6, aprilie-iunie 1992, p. 48-53; 324. Dumitrașcu, Nicu, Ecumenismul Părinților Apostolici, în rev. “Teologia”, anul VIII, numărul 1-2/2004, p. 99-109; (Clement Romanul, Ignatie Teoforul); 325. Sterea, Pr. Tache, Dumnezeu, Omul și Creația în teologia ortodoxă și în preocupările ecumenismului contemporan, în rev. “Ortodoxia”, anul XLIX, numărul 1-2, ianuarie-iunie 1998, p.10-96; Erezie 126 326. Brichiuș, Prof. Alexandru, Combaterea învățăturii ereticului Iulian Apostolul de către Chiril, patriarhul Alexandriei, în “Argeșul Ortodox”, anul II, numărul 70, 21-28 iunie 2002, p.2; 327. Carebia, Adrian, Distincția dintre persoană și natură în polemica Sfântului Grigorie de Nazianz cu Apolinarie, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul LVI, numărul 1-4, ianuarie-aprilie 2004, p. 65-74; 328. Filimon, Ierom. drd. Mihail, Critica monofizitismului Patriarhului Sever al Antiohiei în opera Sfântului Maxim Mărturisitorul, în “Revista Teologică”, anul V (77), numărul 2, aprilie-iunie 1995, p. 56-68; 329. Leonțiu de Bizanț, 30 de capete împotriva lui Sever al Antiohiei, traducere de Diac. dr. Ilie Frăcea, în rev. “Altarul Banatului”, anul I (40), numărul 9-10, septembrie-octombrie 1990, p. 49-66; 330. Popa, Arhim. dr. Ioasaf, Sfântul Atanasie cel Mare. Dumnezeiasca lui personalitate, suport și tărie în biruirea ereziei, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LIII, numărul 1-4, ianuarie-aprilie 1997, p. 130-148; 331. Sf. Grigorie de Nyssa, Despre Sfântul Duh împotriva pnevmatomahilor macedonieni, traducere din limba greacă de Ana-Maria Barbu, în rev. “Studii Teologice”, anul XLV, numărul 56, septembrie-decembrie 1993, p. 5-19; 332. Sterea, Pr. conf. dr. Tache, “Portretul” ereticului și al schismaticului după Sfinții Părinți, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LIX, numărul 1-4, ianuarie-aprilie 2003, p. 115-130; (Sfântul Ignatie Teoforul, Iustin Martirul și Filosoful, Clement Alexandrinul, Tertulian, Ciprian, Clement Romanul, Policarp al Smirnei, Vasile cel Mare); Eshatologie 333. Brichiuș, Prof. Alexandru, Probleme dogmatice în predicile Sfântului Ioan Gură de Aur, în “Argeșul Ortodox”, anul II, numărul 101, 7-13 februarie 2003, p. 2; 334. Onofrei, Pr. Gheorghe, Eshatologia în catehezele Sfântului Chiril al Ierusalimului, în rev. “Mitropolia Moldovei și Bucovinei”, anul LXVI, numărul 5-6, octombrie-decembrie 1990, p. 14-26; 335. Pimen, Î.P.S. Arhiep. Zainea, Din viața și învățăturile Sfinților Trei Iearhi:Vasile cel Mare, Grigorie de Nazianz și Ioan Gură de Aur, în rev. “Candela”, anul XIV, numărul 1-2, ianuarie-februarie 2004, p. 3-5; 336. Sf. Hippolit, Ep. Al Romei, Demonstație din Sfintele Scripturi despre Hristos și Antihrist, traducere de Cristian Bădiliță, în rev. “AltarulBanatului”, anul XI (50), numărul 4-6, aprilie-iunie 2000, p. 116-135; 337. Sf. Irineu de Lugdunum, Învierea cu trupul a lui Hristos, mărturie a învierii noastre trupești, traducere de stud. Petre Sperlea, în rev. “Vestitorul Ortodoxiei”, anul VIII, numărul 156, 16-31 mai 1996, p. 7; 338. Sf. Simeon Noul Teolog, Cum va fi reînnoită toată zidirea și cum se vor face “ceruri noi” și “pământ nou”, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul VIII, numărul 153,1-15 aprilie 1996, p. 5; Estetică 339. Călin, Pr. asist. drd. Dragoș, Teologie și artă literară în scrierile Sfinților Trei Ierarhi, în rev. “Teologia”, anul V, numărul 2/2001, p. 127-139; 340. Palade, Drd. Mihaela, Despre o posibilă teologie a artei, în rev. “Studii Teoogice”, anul LIII, numărul 3-4, iulie-decembrie 2001, p. 180-208; (Cap.1- Despre crearea omului și starea primordială la Sfinții: Maxim Mărturisitorul și Vasile cel Mare; Cap.2- Mântuirea - operă de 127 restaurare artistică după; Sfântul Irineu, Metodiu de Olimp, Diadoh al Foticeii, Sfântul Dionisie Areopagitul și Marcu Ascetul); 341. Palade, Lect. Arhitect dr. Mihaela, Frumosul în viață și dincolo de ea. Repere estetice în scrierile Sfinților Trei Ierarhi, în „Almanah Bisericesc - Buzău”, numărul 23-24, anul 20032004, p. 173-190; Familia creștină 342. Mihoc, Pr. lect. dr. Constantin, Învățătura despre căsătorie și familie în literatura patristică a secolelor al II-lea și al III-lea, în rev. “Glasul Bisericii”, anul 1-2, ianuarie-martie 2002, p. 29-49; (Ignatie Teoforul, Clement Romanul, Policarp al Smirnei, Epistola lui Pseudo-Barnaba, Epistola către Diognet, Păstorul lui Herma, Iustin Martirul și Filosoful, Teofil al Antiohiei, Tertulian, Minucius Felix, Sfântul Ciprian, Tațian Asirianul, Metodiu de Olimp); 343. Sf. Ioan Gură de Aur, Despre feciorie. Apologia viații monahale.Despre creșterea copi ilor, Ed. I.B.M.B.O.R., București, 2001, recenzie de Arhid. Dragomir Balotă, în “Revista Teologică”, anul XII (84), numărul 1, ianuarie-martie 2002, p. 90-92; 344. Idem, Despre slava deșartă și cum trebuie părinții să-i crească pe copii ,Partea I, traducere și note de Diac. Sebastian Ardelean, în rev. “Altarul Banatului”, anul V (44), numărul 46, aprilie-iunie 1994, p. 101-120; 345. Ibidem, Partea a II-a, în rev. “Altarul Banatului”, anul V (44), numărul 1, ianuarie-martie 2002, p. 85-110; 346. Telea, asist. dr. Marius, Concepția Sfântului Ioan Hrisostomul despre căsătoria creștină și viața de familie după omiliile sale la epistolele pauline, în rev. “Teologia”, anul V, numărul 1/2001, p. 88-102; 347. Teșu, Pr. asist. Ioan-Cristinel, Sensul familiei în concepția Sfântului Ioan Gură de Aur, în rev. “Teologie și Viață”, anul IV (70), numărul 5-7, mai-iulie 1994, p. 40-59; 348. Vasile, Pr. prof. Baltag, Sfântul Ioan Gură de Aur - apărătorul familiei creștine, în rev. “Candela”, anul IX, numărul 2, februarie 1999, p. 6; Gnoseologie 349. Toma, Drd. Cornel, Arhimandritul Iustin Popovici - Gnoseologia Sfântului Isaac Sirul, în “Revista Teologică”, anul V (77), numărul 1, ianuarie-martie 1995, p. 136-149; 350. Ibidem, (continuare), în “Revista Teologică”, anul V (77), numărul 2, aprilie-iunie 1995, p. 96-11; Hristologie 351. Bădiliță, Cristian, Antihristologia radicală a Sfântului Chiril al Ierusalimului, anul XII (51), numărul 1-3, ianuarie-martie 2001, p. 44-57; 352. Brichiuș, Prof. Alexandru, Argumente aduse împotriva lui Eunomie de Sfântul Vasile cel Mare, în “Argeșul Ortodox”, anul III, numărul 138, 23-29 octombrie 2003, p. 2; 353. Idem, Teme fundamentale aprofundate în discursul teologic al Sfântului Maxim Mărturisitorul și în teologia părintelui profesor Dumitru Stăniloaie, în “Argeșul Ortodox”, anul II, numărul 98, 17-23 ianuarie 2003, p. 2; 128 354. Buchiu, Pr. lect. dr. Ștefan, Învățătura despre Logosul divin la Sfântul Atanasie cel Mare, în rev. “Ortodoxia”, anul LI, numărul 3-4, iulie-decembrie 2000, p. 33-38; 355. Caraza, Diac. lect. dr. Ioan, Hristologia patristică și concepțiile hristologice contemporane, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LVII, numărul 1-4, ianuarie-aprilie 2001, p. 77-106; 356. Carebia, Adrian, Distincția dintre persoană și natură în polemica Sfântului Grigorie de Nazianz cu Apolinarie, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul LVI, numărul 1-4, ianuarie-aprilie 2004, p. 65-74; 357. Idem, Sinteză hristologică a gândirii patristice din primele patru veacuri creștine, în rev. “Altarul Banatului”, anul XV (54), numărul 1-3, ianuarie-martie 2004, p. 35-45; (Cap. 1 -Hristologia părinților apostolici; Cap. 2 - Hristologia patristică a secolelor al II-lea și al III-lea; Cap. 3 - Hristologia părinților ortodocși ai secolului al IV-lea; Cap. 4 -Hristologia precalcedoniană); 358. Celsie, Drd. George, Aspecte hristologice esențiale în operele lui Origen, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul I, numărul 3, octombrie-decembrie 1996, p. 118-135; 359. Chifăr, Pr. Nicolae, Teologie și spiritualitate patristică, Ed. Trinitas, Iași, 2002, 208 p., recenzie de Cătălin Jekel, în rev. “Teologie și Viață”, anul XII (78), numărul 9-12, septembrie-decembrie 2002, p. 239-242; 360. Chirilă, Pr. drd. Ioan, Profețiile mesianice din cartea profetului Daniel în viziunea patristică, în “Revista Teologică”, anul VII (79), numărul 2, aprilie-iunie 1997, p. 119-132; (Sf. Ioan Gură de Aur, Iustin Martirul și Filosoful, Origen, Hipolit, Atanasie cel Mare, Fericitul Ieronim, Teodoret din Cir, Clement Alexandrinul, Chiril al Alexandriei, Eusebiu de Cezareea, Vasile cel Mare, Ioan Casian); 361. Cosma, Ioan, Raportul dintre Întrupare și Răscumpărare în viziunea Sfântului Maxim Mărturisitorul, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul IV, numărul 2, aprilie-decembrie 1999, p. 163187; 362. Costache, Drd. Doru, Logos și creație în teologia Sfântului Atanasie cel Mare, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LI, numărul 8-12, august-decembrie 1994, p. 51-74; 363. Damian, Pr. prof. dr. Teodor, Conceptul de recapitulare în teologia Sfântului Irineu, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LVIII, numărul 4-8, aprilie-august 2002, p. 132-150; 364. Dumitrașcu, Pr. Nicu, Hristologia Sfântului Atanasie cel Mare în contextul controverselor ariene și postariene, Ed. Napoca-Star, Cluj, 204 pagini, recenzie de Pr. lect. Ioan-Cristinel Teșu, în rev. “Teologie și Viață”, anul IX, numărul 7-12, iulie-decembrie 1999, p. 189193; 365. Idem, Întruparea Domnului în opera Sfântului Atanasie cel Mare, în rev. “Altarul Banatului”, anul V (44), numărul 10-12, octombrie-decembrie 1994, p. 39-56; 366. Dură, Pr. dr. Ioan, Sfântul Ioan Damaschin - De ce S-a întrupat Fiul lui Dumnezeu ?, în rev. “Glasul Bisericii”, anul I, numărul 4-6, iulie-decembrie 1993, p. 136-138; 367. Himcinschi, Pr. prof. drd. Mihai, Învățătura despre natură și ipostas la Sfântul Maxim Mărturisitorul, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul IV, numărul 1, ianuarie-iunie 2001, p. 57-69; 368. Ielciu, Pr. lect. Ioan-Mircea, Aspecte ale doctrinei hristologice a călugărilor sciți, în “Revista Teologică”, anul VIII (80), numărul 4, octombrie-decembrie 1998, p. 30-54; 369. Idem, Hristologia Sfântului Atanasie cel Mare, în rev.“Credința Ortodoxă”, anul I, numărul 3, octombrie-decembrie 1996, p. 136-164; 370. Ibidem, în rev. “Glasul Bisericii”, anul XLIX, numărul 1-2, ianuarie-februarie 1990, p. 60-79; 371. Irineu, Ep. Vicar Slătineanu, Logos, raționalitate și înaintare mistică în teologia Sfântului Maxim Mărturisitorul, în rev. “Altarul Banatului”, anul XIII (52), numărul 10-12, octombrie-decembrie 2000, p. 7-12; 129 372. Leonțiu de Bizanț, 30 de capete împotriva lui Sever de Antiohia, introducere, traducere și note de Diac. dr. Ilie Frăcea, în rev. “Studii Teologice”, anul XLII, numărul 4, iulie-august 1990, p. 49-70; 373. Lucian, Ep. Vicar Lugojanu, Hristologia lui Tertulian, în rev. “Învierea”, anul XV, numărul 1 (331), joi, 1 ianuarie 2004, p. 3; 374. Mc. Guckin, Reverend Prof. John Anthony, Influența cultului lui Iisus asupra hristologiei Sfântului Chiril al Alexandriei, traducere de Marian Rădulescu, în rev. “Altarul Banatului” anul XIV (53), numărul 1-3, ianuarie-martie 2003, p. 39-46; 375. Neaga, Pr. prof. dr. Nicolae, Profețiile despre Hristos în preocupările Sfinților Părinți, în rev. “Învierea”, anul X, numărul 22 (232), luni, 15 mai 1999, p. 3; (Fericitul Augustin, Ioan Gură de Aur, Teodoret de Cir, Vasile cel Mare, Chiril al Alexandriei); 376. Ibidem, în rev. “Altarul Banatului”, anul II (41), numărul 10-12, octombrie-decembrie 1991, p. 7-11; 377. Negoiță, Pr. prof. dr. Atanasie, Hristologia Sfântului Atanasie cel Mare, în rev. “Biserica Ortodoxă”, anul II, numărul 2, iulie-decembrie 2000, p. 61-87; 378. Pascu, Prof. Vincențiu, Hristologia Sfântului Maxim Mărturisitorul - Unirea ipostatică, în “Argeșul Ortodox”, anul III, numărul 177, 12-18 august 2004, p. 2; 379. Petcu, Liviu, Învățătura filocalică despre Întruparea Domnului Hristos (II), în rev. “Cronica Romanului”, anul III, numărul 5, mai 2003, p. 5; (Sfinții: Maxim Mărturisitorul, Simeon Noul Teolog, Talasie Libianul, Nichita Stithatul); 380. Popescu, Pr. prof. dr. Dumitru, Trei aspecte ale noțiunii de persoană la Sfinții Trei Ierarhi în rev. “Glasul Bisericii”, anul LV, numărul 1-4, ianuarie-aprilie 1999, p. 71-78; 381. Radu, Marius, Întruparea Logosului Hristos la Sfântul Atanasie cel Mare, în rev. “Altarul Banatului”, anul VIII (47), numărul 1-3, ianuarie-martie 1997, p. 18-23; 382. Runcan, Pr. lect. drd. Nechita, Hristologia Sfântului Ioan Damaschin, în “Sfântul Apostol Andrei”, anul IV, numărul 6, ianuarie-iunie 2000, p. 118-135; 383. Sf. Grigorie Palama, Despre Înviere și despre mironosițe, traducere de Asist. Ciprian Streza, în “Revista Teologică”, anul IX (81), numărul 2, aprilie-iunie 1999, p. 105-110; 384. Sf. Grigorie Teologul, Scrisoare către Nectarie, episcopul Constantinopolului, traducere de Marinescu Adrian, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul VIII, numărul 172, 15-31 ianuarie 1997, p. 5; 385. Sf. Hippolit, Episcop al Romei, Demonstrație din Sfintele Scripturi despre Hristos și Antihrist, traducere de Cristian Bădiliță, în rev. “Altarul Banatului”, anul XI (50), numărul 4-6, aprilie-iunie 2000, p. 116-135; 386. Sf. Ioan Casian, Scrieri alese: Așezămintele mănăstirești; Convorbiri duhovnicești și Tratatul despre Întruparea Domnului, (însemnări), traducere de Pr. prof. Vasile Cojocaru și Prof. David Popescu, în rev. “Ortodoxia”, anul XLV, numărul 1-2, ianuarie-iunie 1993, p. 277-288; 387. Sf. Ioan Damaschin, Despre dumnezeiasca Întrupare, în rev. “Vestitorul Ortodoxiei”, anul V, numărul 107, 15-30 decembrie 1993, p. 3; 388. Idem, Omilie la Bunavestire a îngerului despre Întruparea lui Hristos, către Neprihănita noastră stăpână Maria, traducere și note de Ierom.Constantin Chirilă, în rev. “Teologie și Viață”, anul I (67), numărul 1-3, ianuarie-martie 1991, p. 103-106; 389. Sf. Simeon al Tesalonicului, Cuvânt despre mântuitoarea numire și chemare a Domnului nostru Iisus Hristos. Fiul lui Dumnezeu, sfânt cu adevărat și dumnezeiasca rugăciune (isihastă), notă introductivă și traducere din limba gracă de Ierom. Agapie Corbu, în rev. “Altarul Banatului”, anul IX (48), numărul 7-9, iulie-septembrie 1998, p. 108-113; 390. Sf. Simeon Noul Teolog, Despre Învierea Domnului nostru Iisus Hristos.Despre taina Învierii, traducere de stud. Alexandru Cristina-Amalia, în rev. “Vestitorul Ortodoxiei”, anul VII, numărul 122-133, 16 martie-15 aprilie 1995, p. 5; 130 391. Stan, Nicolae-Răzvan, Prin Înomenirea Fiului spre îndumnezeirea omului, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul LIV, numărul 9-12, septembrie-decembrie 2002, p. 50-65; 392. Telea, Asist. dr. Marius, Fiul și Sfântul Duh - Mântuitorul și Sfințitorul creației în Sfânta Scriptură și Tradiția patristică, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul VII, numărul 2, iulie-decembrie 2002, p. 303-317; 393. Idem, Învățătura Sfântului Grigorie de Nazianz despre cele două firi din persoana lui Iisus Hristos, în rev. “Altarul Banatului”, anul XIII (52), numărul 4-6, aprilie-iunie 2002, p. 46-56; 394. Todoran, Pr. conf. univ. dr. Simion, Sfântul Chiril al Alexandriei, exeget al hristologiei, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul IV, numărul 2, aprilie-decembrie 1999, p. 9-24; 395. Idem, Sfântul Iustin Martirul și Filosoful, exeget al prezenței lui Mesia în Legea lui Moise și la proorocii Vechiului Testament, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul III, numărul 1-2, ianuarie-iunie 1998, p. 11-33; 396. Turcescu, Drd. Lucian, Hristologia Sfântului Chiril al Alexandriei, în rev.“Studii Teologice”, anul XLVI, numărul 4-6, iulie-decembrie 1994, p. 49-70; 397. Voicu, Arhid.prof. dr. Constantin, Hristos în viața și opera Sfântului Ignatie Teoforul, în rev. “Altarul Banatului”, anul V (44), numărul 10-12, octombrie-decembrie 1994, p. 15-38; Iconografie 398. Alexandrescu, Drd. Adrian, Izvoare ale iconografiei în scrierile Părinților Dionisie Areopagitul, Maxim Mărturisitorul și Gherman Patriarhul, în rev. “Studii Teologice”, anul XLII, numărul 4, iulie-august 1990, p. 71-84; 399. Breda, Pr. prep. drd. Nicu, Contribuția specifică a Sfântului Teodor Studitul la teologia icoanei, în rev. “Teologia”, anul V, numărul 1/2001, p. 103-115; 400. Caraza, Diac. conf. dr. Ioan, Sfânta Scriptură și Sfintele Icoane în tradiția patristică răsăriteană, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LIX, numărul 1-4, ianuarie-aprilie 2003, p. 63-114; (Sfinții: Atanasie cel Mare, Vasile cel Mare, Ioan Damaschin, Grigorie de Nazianz, Maxim Mărturisitorul, Pseudo Dionisie Areopagitul, Ioan Gură de Aur, Fericitul Diadoh al Foticeii, Nichifor Mărturisitorul); 401. Chifăr, Pr. Nicolae, Iconologia Sfântului Ioan Damaschin în contextul disputelor iconoclaste din secolul al VIII-lea, în rev. “Teologie și Viață”, anul X, numărul 1-6, ianuarie-iunie 2000, p. 113-126; 402. Idem, Teologie și spiritualitate patristică, Ed. Trinitas, Iași, 2002, 208 pagini, recenzie de Călin Jekel, în rev. “Teologie și Viață”, anul XII (78), numărul 9-12, septembrie-decembrie 2002, p. 239-242; 403. Ionescu-Pallas, Dr. Nicolae, Sfântul Teodor Studitul - imnograf și apărător al sfintelor Icoane, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul VI, numărul 113, 31 martie 1994, p. 5; 404. Runcan, Pr. prof. drd. Nechita, Personalități bisericești ortodoxe în mișcarea pentru apărarea icoanelor, în preajma și de după Sinodul al VII-lea Ecumenic, în rev. “Studii Teologice”, anul XLII, numărul 3, mai-iunie 1990, p. 61-78; (Sfântul Gherman, Patriarhul Constantinopolului, Sfântul Ioan Damaschin, Sfântul Teodor Studitul, Sfântul Nichifor Mărturisitorul); 405. Sf. Teodor Studitul, Iisus Hristos - prototip al icoanei Sale, Ed. Deisis, Alba-Iulia, 1994, recenzie de Doru Costache, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LI, numărul 5-7, mai-iulie 1994, p. 131-132; 406. Voicu, Arhid. prof. dr. Constantin, Sfântul Ioan Damaschin - apărător al sfintelor icoane, în rev. “Teologie și Viață”, anul VI (78), iulie-decembrie 1996, p. 412-424; 407. Idem, Sfântul Ioan Damaschin, pregătitor al formulărilor doctrinare de la Sinodul al VII-lea Ecumenic, în “Revista Teologică”, anul II (74), numărul 1, ianuarie-martie 1992, p. 3-11; 131 Ierarhie 408. Ielciu, Pr. lect. Ioan Mircea, Învățătura despre ierarhie la Sfântul Nichita Stithatul, în “Revista Teologică”, anul V (77), numărul 3, iulie-septembrie 1995, p. 33-54; 409. Niculescu, Vlad, Înrudirea cu Dumnezeu ca principiu constitutiv al ierarhiilor în teologia lui Dionisie Areopagitul, în rev. “Altarul Banatului”, anul XI (50), numărul 10-12, octombrie-decembrie 2000, p. 36-44; Învățământ și Educație 410. Crăciun, P. S. dr. Casian, Sfinții Trei Ierarhi și învățământul teologic, în “Revista Teologică”, anul X (82), numărul 3-4, iulie-decembrie 2000, p. 42-50; 411. David, Diac. prof. dr. Petre I., Originea Universității “Ovidius” - Constanța. Mari pedagogi și învățători ai noștri: Cuviosul Ioan Casian, Gherman și Dionisie cel Mic din Dobrogea, în rev. “Sfântul Apostol Andrei”, anul II, numărul 2, ianuarie-iunie 1998, p. 16-22; 412. Grigoraș, Pr. lect. Constantin, Educația ridicată la treaptă de sacerdoțiu creștin în pedagogia patristică, în rev. “Teologie și Viață”, anul IV (70), numărul 5-7, mai-iulie 1994, p. 6075; 413. Idem, Fericitul Augustin și locul lui în pedagogia creștină, în rev. “Teologie și Viață”, anul II, numărul 8-10, august-octombrie 1992, p. 74-90; 414. Ioniță, Pr. prof. drd. Nicolae, Sfinții Trei Ierarhi - repere și modele pentru dascăli și elevi, în rev. “Glasul Adevărului”, anul XII, numărul 122, ianuarie-martie 2001, p. 88-90; 415. Moraru, Prof. Nicolae, Actualitatea gândirii pedagogice a Sfinților Trei Ierarhi, în rev. “Glasul Adevărului”, anul XIV, numărul 130, ianuarie-martie 2003, p. 70-78; 416. Negoiță, Pr. prof. dr. Paul-Iulius, Finalitatea educației în concepția Sfinților Trei Ierarhi, în „Almanah Bisericesc”, volumul 21, anul 2002, Buzău, p. 92-95; 417. Picoș, Prof. Mihaela-Ana, Pedagogia Sfântului Ioan Hrisostom, în “Călăuză Ortodoxă”, anul XIII, ianuarie-februarie 2002, numărul 158-159, p. 23; 418. Popa, Arhim. dr. Ioasaf, Chipul spiritual și moral al dascălului (profesorului) creștin după Sfântul Grigorie Taumaturgul. Despre Origen, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LII, numărul 14, ianuarie-aprilie 1996, p. 119-127; 419. Ware, Episcop Kalistos al Diokleii, Educația teologică în Scriptură și la Sfinții Părinți, în rev. “Studii Teologice”, anul XLVI, numărul 4-6, iulie-decembrie 1994, p. 83-90; Libertatea omului 420. Brichiuș, Prof. Alexandru, Problema liberului arbitru în viziunea Sfântului Clement al Alexandriei, în “Argeșul Ortodox”, anul II, numărul 100, 31 ianuarie-6 februarie 2003, p. 2; 421. Coman, Pr. lect. dr. Constantin, Libertatea și limitele ei în teologia paulină, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul XI, numărul 216-217, 1 ianuarie 1999, p. 5-6; 422. Popescu, Pr. asist. drd. Gheorghe, Libertatea conștiinței morale, în rev. “Sfântul Apostol Andrei”, anul V, numărul 8, ianuarie-iulie 2001, p. 112-120; (Talasie Libianul, Sfântul Ioan Scărarul, Fericitul Augustin, Sfântul Vasile cel Mare); 423. Tselengidis, Pr. prof. Dimitrie, Caracterul libertății omului după Sfântul Grigorie Palama, traducere de Drd. Ștefan Toma, în rev. “Altarul Bnatului”, anul XV (54), numărul 1-3, ianuarie-martie 2004, p. 7-14; 132 424. Uricaru, Emilian, Smerenie și libertate în rugăciunea Sfântului Efrem Sirul, în “Studen țimea Ortodoxă”, anul XIII, numărul 3 (123), marți, 15 iunie 2004, p. 2; Mariologie 425. Bodogae, Pr. prof. dr. Teodor, Ce spun Sfinții Părinți despre Maica Domnului?, în “Calendarul Românului”, anul 1990, Ed. Mitropoliei Banatului, p. 14-20; 426. Cuv. Siluan Atonitul, Însemnări duhovnicești (XIV) - Despre asemănarea cu Dumnezeu. Despre Maica Domnului. Despre sfinți și monahi, traducere de Pr. prof. dr. Ioan I. Ică, în “Revista Teologică”, anul I (73), numărul 4, iulie-august 1991, p. 40-51; 427. Dinu, Pr. dr. Adrian, Fecioara Maria în scrierile Fericitului Augustin, în rev. “Teologie și Viață”, anul XIII (79), numărul 1-6, ianuarie-iunie 2003, p. 155-175; 428. Leonte, Pr. prof. Constantin, Aportul Sfântului Chiril al Alexandriei pentru apărarea adevărului despre Sfânta Fecioară Maria, în rev. “Biserica Ortodoxă Română”, anul CXVIII, numărul 4-6, aprilie-iunie 2000, p. 121-124; Mistică 429. Brichiuș, Prof. Alexandru, Apofatism, cosmologie și experiere mistică în opera Sfântului Grigorie de Nazianz, în “Argeșul Ortodox”, anul I, numărul 50, 1-7 februarie 2002, p. 2; 430. Idem, Urcușul mistic al sufletului în teologia Sfântului Grigorie de Nyssa, în “Argeșul Ortodox”, anul III, numărul 181, 9-15 septembrie 2004, p. 2; 431. Cios, Pr. Teodor, Rugăciunea Sfântului Efrem Sirul, o scară către ospățul mistic, în rev. “Legea Românească”, anul XIV, numărul 1, ianuarie-aprilie 2003, p. 25-26; 432. Dușe, Pr. Călin, Sfântul Grigorie Palama și mistica creștină (1296-1359), în rev. “Legea Românească”, anul XIII, numărul 1, ianuarie-martie 2002, p. 36-38; 433. Irineu, Episcop Vicar Slătineanu, Logos, raționalitate și înaintare mistică în teologia Sfântului Maxim Mărturisitorul, în rev. “Altarul Banatului”, anul XIII (52), numărul 10-12, octombrie-decembrie 2000, p. 7-12; 434. Meyendorff, Jean, Sfântul Grigorie Palama și mistica ortodoxă - Evagrie Ponticul și rugăciunea curată, traducere de Pr. Jurcă Eugen, în “Calendarul Românului”, anul 1994, Ed. Mitropoliei Banatului, p. 171-174; 435. Idem, Sfântul Grigorie Palama și mistica ortodoxă - Macarie și mistica inimii, traducere de Pr. Jurcă Eugen, în “Calendarul Românului, anul 1994, Ed. Mitropoliei Banatului, p. 174-178; 436. Teofan, Fratele, Gândirea Sfântului Isaac Sirul în experiența mistică a unui călugăr de la Athos din secolul al XX-lea (Arhim.Vasile Gondikakis, egumen al Mănăstirii Iviron), în rev. “Studii Teologice”, anul XLIX, numărul 1-2, ianuarie-iunie 1997, p. 198-203; Monahism A. Generalități: 437. Cricovean, Mircea-Florin, Sfântul Vasile cel Mare, îndrumător al monahismului, în rev. “Teologia”, anul VIII, numărul 1-2/2004, p. 83-93; 438. Cuv. Siluan Atonitul, Însemnări duhovnicești (XIV) - Despre asemănarea cu Dumnezeu. Despre Maica Domnului. Despre sfinți și monahi, traducere de Pr. prof. dr. Ioan I. Ică, în “Revista Teologică”, anul I (73), numărul 4, iulie-august 1991, p. 40-51; 133 439. Damșa, Diac. prof. Teodor V., “Regula” Sfântului Benedict de Nursia, un model de organizare a vieții monahale în Apus, în rev. “Altarul Banatului”, anul II (41), numărul 7-9, iulie-septembrie 1991, p. 40-55; 440. Evagrie Ponticul, Către monahi, traducere și note de Carmen Baban, în rev. “Altarul Banatului”, anul XIII (52), numărul 7-9, iulie-septembrie 2002, p. 128-139; 441. Ică, Diac. conf. dr. Ioan I. Jr., Teolipt al Filadelfiei și Cuvintele sale duhovnicești - O Filocalie a maicilor în Bizanțul târziu, în “Revista Teologică”, anul X (82), numărul 3-4, iulie-decembrie 2000, p. 96-110; 442. Ielciu, Dorin, Sfântul Simeon Noul Teolog - mistic bizantin, în rev. “Credința Ortodoxă” anul III, numărul 1-2, ianuarie-iunie 1998, p. 133-154; 443. Meyendorff, Pr. prof. John, Originea gândirii monastice: Evagrie și Macarie, traducere de Pr. prof. Alexandru Stan, în rev. “Studii Teologice”, anul XLV, numărul 5-6, septembrie-decembrie 1993, p. 20-25; 444. Pascal, Gabriel, Sfinții Trei Ierarhi, dascăli ai lumii, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul VII, numărul 1(71), ianuarie 2003, p. 4; 445. Sf. Ioan Casian, Scrieri alese: Așezămintele mănăstirești; Convorbiri duhovnicești și Tratatul despre Întruparea Domnului (însemnări), traducere de Pr. prof. Vasile Cojocaru și Pr. David Popescu, în rev. “Ortodoxia”, anul XLV, numărul 1-2, ianuarie-iunie 1993, p. 277-288; B. Asceză: 446. Iordache, Diac. Florin, Asceza creștină în învățătura Sfântului Ioan Scărarul, în “Argeșul Ortodox”, anul III, numărul 109, 3-9 aprilie 2003, p. 2; 447. Sotiropoulos, Haralambos, Teme de viață ascetică în “Capetele despre iubire” ale Sfântului Maxim Mărturisitorul, recenzie de Pr. Petru Sidoreac, în rev. “Teologie și Viață”, anul VIII, numărul 1-4, ianuarie-aprilie 1997, p. 230-232; C. Isihasm: 448. Adam, Ierom. Serafim, Rugăciunea în viața credincioșilor, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul LV, numărul 9-12, septembrie-decembrie 2003, p. 48-58; (Cap. A. - Rugăciunea în gândirea isihastă; Cap. B. - Isihasmul timpuriu (sec. IV-XII): 1. Evagrie Ponticul - ctitorul rugăciunii curate; 2. Sfântul Macarie Egipteanul și rugăciunea inimii; 3. Rugăciunea, act de sinergie la Diodoh al Foticeii (sec.V); 4. Sfântul Ioan Scărarul - întemeietorul isihasmului; 5. Sfântul Simeon Noul Teolog, întâiul “metodolog” al rugăciunii curate); 449. Brichiuș, Prof. Alexandru, Delimitarea poziției Sfântului Grigori Palama de cea a lui Varlaam în cadrul disputei isihaste, în “Argeșul Ortodox”, anul III, numărul 107, 21-27 martie 2003, p. 2; 450. Dușe, Pr. lect. dr. Călin, Sfântul Grigorie Palama - doctrinarul isihasmului, Partea a II-a, în rev. “Legea Românească”, anul XIII, numărul 2, aprilie-mai 2002, p. 17-19; 451. Efrem, Arhim. Egumen al Mănăstirii Vatoped, Isihie și îndumnezeire după Sfântul Grigorie Palama, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul XIV, numărul 283-284, ianuarie 2002, p. 8-10; 452. Guiaș, Dr. Flavius, Despre principiul unirii minții cu inima, în rev. “Altarul Bnatului”, anul XIV (53), numărul 7-9, iulie-septembrie 2003, p. 40-44; 453. Lavrentie, Părintele, Isihasmul palamit, în rev. “Credința Ortodoxă” II, anul IV, numărul 11(45), noiembrie 2000, p. 8; 454. Popa, Pr. Daniel, Dimensiunea palamită a isihasmului, în rev. “Credința Ortodoxă” II, anul V, numărul 3 (49), martie 2001, p. 9; 455. Prohorov, G. M., Isihasmul și gândirea socială în Europa Occidentală în secolul al XIV-lea, traducere de Dumitrașcu S., în rev. “Glasul Bisericii”, anul L, numărul 4-6, iulie-decembrie 1991, p. 47-74; 134 456. Sf. Simeon al Tesalonicului, Cuvânt despre mântuitoarea numire și chemare a Domnului nostru Iisus Hristos, Fiul lui Dumnezeu, Sfânt cu adevărat și dumnezeiasca rugăciune (isihastă), notă introductivă și traducere din limba greacă de Ierom. Agapie Corbul, în rev. “Altarul Banatului”, anul IX (48), numărul 7-9, iulie-septembrie 1998, p. 108-113; D. Voturi monahale: a. Ascultarea b. Sărăcia: 457. Bârgăoanu, Pr. Ioan, Sărăcia și milostenia la Sfântul Ioan Gură de Aur, Partea I, în rev. “Cronica Romanului”, anul IV, numărul 1, ianuarie 2004, p. 6-7; c. Fecioria: 458. Anăstăsoaie, Ierom. Teofil, Fecioria, oglindită în predicile Sfântului Vasile cel Mare, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LIX, numărul 1-4, ianuarie-aprilie 2003, p. 131-144; 459. Lucian, Episcop Vicar Lugojanu, Ioan Moshu “Limonariu” - Despre înfrânare, în “Învierea”, anul XVI, numărul 4 (358), marți, 15 februarie 2005, p. 3; 460. Sf. Ambrozie, Despre fecioare, traducere din limba latină și comentarii de Ivașcu Marius, în rev. “Altarul Banatului”, anul XV (54), numărul 10-12, octombrie-decembrie 2004, p. 113-118; 461. Sf. Grigorie de Nyssa, Despre feciorie, Partea I, traducere de Ion Pătrulescu, în rev. “Altarul Banatului”, anul X (49), numărul 4-6, aprilie-iunie 1999, p. 61-64; (Capitolele 1 și 2); 462. Ibidem, Partea a II-a, în rev. “Altarul Banatului”, anul X (49), numărul 7-9, iulie-septembrie 1999, p. 83-87; (Capitolul 3); 463. Sf. Ioan Gură de Aur, Despre feciorie. Apologia vieții monahale.Despre creșterea copiilor, Ed. I.B.M.B.O.R., București 2001, recenzie de Arhid. Dragomir Balotă, în “Revista Teologică”, anul XII (84), numărul 1, ianuarie-martie 2002, p. 90-92; Morală 464. Brichiuș, Prof. Alexandru, Apologetica și morala creștină la Sfântul Ambrozie de Milan, în “Argeșul Ortodox”, anul II, numărul 94, 6-12 decembrie 2002, p. 2; 465. Idem, Trasee morale și antropologice în opera Sfântului Vasile cel Mare, în “Argeșul Ortodox”, anul II, numărul 97, 10-16 ianuarie 2003, p. 2; 466. Ică, Ioan I. Jr., Morala și spiritualitatea ortodoxă în viziunea Sfântului Grigorie Palama, în “Revista Teologică”, anul IV (76), numărul 3, iulie-septembrie 1994, p. 15-42; 467. Leonte, Pr. Constantin, Desăvârșirea morală după Sfântul Grigorie de Nyssa, Partea a II-a, în rev. “Cronica Romanului”, anul II, numărul 10, octombrie 2002, p. 5; 468. Ibidem, Partea a III-a, în rev. “Cronica Romanului”, anul III, numărul 1, ianuarie 2003 p. 5; 469. Miron, Arhim. Prof. Vasile, Caracterul religios-moral al Fericirilor, în rev. “Studii Teologice”, anul LIII, numărul 3-4, iulie-decembrie 2001, p. 118-130; (Fericirile în viziunea Sfinților: Ioan Scărarul, Ioan Gură de Aur, Grigorie de Nyssa, Petru Damaschinul, Simeon Noul Teolog, Isaac Sirul, Marcu Ascetul, Fericitul Augustin și Teofilact); 470. Moldovan, Lect. Sebastian, Sensuri morale ale hranei euharistice după o lectură la Sfântul Maxim Mărturisitorul, în “Revista Teologică”, anul XII (84), numărul 1, ianuarie-martie 2002, p. 20-35; 471. Pimen, Î.P.S. Arhiep. Suceveanul, Din învățăturile Sfântului Ioan Gură de Aur -trăirea creștină, în rev. “Candela”, anul XI, numărul 2, februarie 2001, p. 4; 135 472. Pitters, Prof. dr. Hermann, Două poeme morale ale Sfântului Grigorie Teologul, publicate în 1555 de Valentin Wagner la Brașov, în “Revista Teologică”, anul VI (78), numărul 34, iulie-decembrie 1996, p. 395-399; 473. Sf. Antonie cel Mare, Învățături despre viața morală a oamenilor și despre buna purtare, în 170 de capete, trad. de Î.P.S. Arhiep.Pimen Zainea, în rev. “Candela”, anul XII, numărul 1-2, ianuarie-februarie 2002, p. 3; 474. Sf. Ioan Gură de Aur, Omilii morale hagiografice, traducere de Pr. Petru Sidoreac, în rev. “Teologie și Viață”, anul VII, numărul 1-6, ianuarie-iunie 1997, p. 163-173; 475. Sf. Simeon Noul Teolog, Discursuri teologice și etice, Ed. Deisis, 2001, recenzie de Prof. Dărmănescu Octavian-Vasile, în “Argeșul Ortodox”, anul III, numărul 137, 16-22 octombrie 2003, p. 3; 476. Sf. Vasile cel Mare, Hotărâri iticești sau moralicești. Traducerea din limba latină de Samuil Micu Klein, introducere și traducere din alfabetul chirilic de Prof. univ. dr. Alin Mihai Gherman, în rev. “Altarul Banatului”, anul XIII (52), numărul 7-9, iulie-septembrie 2002, p. 117127; 477. Idem, Reguli morale pe larg, traducere de Pr. prof. Nicolae Petrescu, în rev. “Altarul Banatului”, anul III (42), numărul 1-3, ianuarie-martie 1999, p. 67-71; Opere ale autorilor patristici și postpatristici în preocupările teologilor A. Generalități: 478. Băjău, Pr. lect. dr. Ion, Studiu despre Omilia Sfântului Grigorie al Nyssei la Nașterea lui Hristos și la pruncii din Betleem, uciși de Irod, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul L, numărul 16, ianuarie-decembrie 1998, p. 100-106; 479. Botezan, Pr. Florin, Cateheză liturgică - Anaforaua Sfântului Ioan Gură de Aur, Partea I, în rev. “Credința Străbună”, anul XIV, numărul 6 (219), iunie 2004, p. 2; 480. Idem, Partea a III-a, în rev. “Credința Străbună”, anul XIV, numărul 10 (223), octombrie, 2004, p. 2; 481. Idem, Cateheză liturgică - Anaforaua Sfântului Vasile cel Mare, în rev. “Credința Străbună”, anul XV, numărul 1 (226), ianuarie 2005, p. 2; 482. Brok, Sebastian, Partea a doua a scrierilor Sfântului Isaac Sirul. Pierdută și regăsită, însemări, note și comentarii de Diac. lect. Ioan I. Ică, în “Revista Teologică”, anul IV (76), numărul 1, ianuarie-martie 1994, p. 90-92; 483. Buburuz, Pr. Petru, “Tradiția apostolică” a Sfântului Ipolit Romanul, în rev. “Ortodoxia”, anul LI, numărul 3-4, iulie-decembrie 2000, p. 71-92; 484. Corbu, Agapie, Un mic tratat areopagitic de exegeză biblică: Epistola a IX-a, către Tit ierarhul, în rev. “Teologia”, anul VII, numărul 3-4/2003, p. 55-69; 485. Diaconu, Pr. drd. Adrian, Catehezele baptismale ale Sfântului Ioan Gură de Aur, în rev. “Biserica Ortodoxă Română”, anul CVIII, numărul 5-6, mai-iunie 1990, p. 71-78; 486. Drăgulin, Pr. asist. dr. Gheorghe, Autorul și opera pseudo-areopagitică a celui mai mare teolog român (Dumitru Stăniloae), în rev. “Credința Ortodoxă”, anul III, numărul 3-4, iulie-decembrie 1998, p. 7-20; 487. Idem, Sfântul Dionisie Areopagitul: Epistolele, în rev. “Ortodoxia”, anul XLVI, numărul 2-3, aprilie-septembrie 1994, p. 12-60; 136 488. Iordache, Diac. Florin, Liturghiile Sfinților Vasile cel Mare și Ioan Gură de Aur -origine, vechime, autenticitate, în “Argeșul Ortodox”, anul III, numărul 199, 27 ianuarie-2 februarie 2005, p. 3; 489. Mantzaridis, Georgios, Sfântul Nicodim Aghioritul, despre scrierile palamite, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul V, numărul 90, 15 martie 1993, p. 2; 490. Oprea-Călin, Diac. Paul, Sfântul Ioan Gură de Aur - Omilia a III-a despre pocăință, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul XV, numărul 308-309, martie 2003, p. 11 și 13; 491. Pașcanu, Ierod.Sebastian, Comentariu la Canonul cel Mare al Sfântului Andrei Criteanul, Prezentare, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LI, numărul 1-5, ianuarie-mai 1995, p. 56-63; 492. Ibidem, Partea I, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LI, numărul 6-12, iulie-decembrie 1995, p. 74-88; 493. Ibidem, Partea a II-a, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LII, numărul 1-4, ianuarie-aprilie 1996, p. 45-55; 494. Ibidem, Partea a III-a, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LII, numărul 5-8, mai-august 1996, p. 26-42; 495. Popescu, Prof. Adrian N., Opera teologică a Sfântului Grigorie de Nazianz și ecoul ei asupra contemporanilor și posterității, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LII, numărul 1-4, ianuarie-aprilie 1996, p. 40-44; 496. Redacția, Dialogul istoric al lui Paladius, episcop de Helenopolis, cu diaconul Teodor al Romei: Despre viața și felul de a fi al fericitului Ioan Hrisostom, episcopul Constantinopolului, Partea I, traducere de Pr. prof. dr. Constantin Cornițescu, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LI, numărul 8-12, august-decembrie 1994, p. 75-96; 497. Ibidem, Partea a II-a, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LI, numărul 1-5, ianuarie-mai 1995, p. 69-81; 498. Ibidem, Partea a III-a, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LI, numărul 6-12, iunie-decembrie 1995, p. 99-134; 499. Idem, O operă patristică de mare valoare dogmatico-istorică: Scrisoarea sinodală către Serghie, Patriarhul Constantinopolului, trimisă de Sfântul Sofronie (550-638), Patriarhul Ierusalimului, traducere de Pr. prof. Nicolae Petrescu, în rev. “Ortodoxia”, anul XLVIII, numărul 1-2, ianuarie-iunie 1996, p. 15-45; 500. Idem, Testamentul lui Avraam, traducere, introducere și note de Cristian Bădiliță, în rev. “Altarul Banatului”, anul IX (48), numărul 4-6, aprilie-iunie 1998, p. 92-106; 501. Rusnac, Prof. Teodora, “Scrisoare din exil” a Sfântului Ioan Gură de Aur, în „Almanah Bisericesc - Slobozia și Călărași”, anul 2003, p. 90-93; 502. Sperlea, Pr. drd. Cristian Alexandru, Cele șapte cuvântări ținute de Sfântul Ioan Gură de Aur spre lauda Sfântului Apostol Pavel, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul LV, numărul 9-12, septembrie-decembrie 2003, p. 24-47; 503. Sterpu, Pr. Cezar, Comentariu la tratatul “Viața lui Moise” al Sfântului Grigorie de Nyssa, în rev. “Altarul Banatului”, anul X (49), numărul 10-12, octombrie-decembrie 1999, p. 105108; B. Cateheze: 504. Sf.Ioan Gură de Aur, Cateheze baptismale - Cum atragem mirele?, traducere de Pr. Marcel Hancheș, în “Iisus Biruitorul”, anul XIV, numărul 45 (396), 3-9 noiembrie 2003, p. 5; 505. Ibidem, recenzie de Petrașciuc Romeo, în “Iisus Biruitorul”, anul XV, numărul 1 (104), 29 decembrie 2003- ianuarie 2004, p. 5; 506. Sf. Simeon Noul Teolog, Despre iubirea creștină. Cateheza I, traducere de Diac. asist. Ioan I. Ică, în “Revista Teologică”, anul I (73), numărul 1, ianuarie-februarie 1991, p. 42-44; 137 507. Idem, Spre Hristos pe calea poruncilor și a fericirilor. Cateheza a II-a, traducere de Diac. asist. Ioan I. Ică, în “Revista Teologică”, anul I (73), numărul 2, martie-aprilie 1991, p. 5560; 508. Teolipt al Filadelfiei, Cateheză la praznicul Schimbării la Față a Domnului, traducere de Arhid. Ică I. Ioan Jr., în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul XII, numărul 253, 15 septembrie 2000, p. 5; C. Cuvântări: 509. Redacția, Cuvânt al celui între sfinți părintelui nostru Leontie, la Învierea Domnului, traducere din limba greacă de Drd.Gordon Octavian, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul XV, numărul 311-312, mai 2003, p. 13; 510. Idem, Cuvânt al Sfântului Nicodim Aghioritul către cel ce vrea să devină duhovnic, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul VII, numărul 141, 1-15 septembrie 1995, p. 1 și 2; 511. Idem, Cuvânt la Sfintele Paști al celui dintre Sfinți Părinte al nostru Grigorie Teologul, Arhiepiscopul Constantinopolului, traducere de stud. Marinescu Adrian, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul VIII, numărul 153, 1-15 aprilie 1996, p. 4; 512. Sf. Antonie cel Mare, Cuvânt la Sfintele Paști, traducere din limba greacă de Drd. Marinescu Adrian, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul XII, numărul 245-246., 1 mai 2000, p. 3; 513. Sf. Grigorie cel Mare, Cuvântare la cartea profetului Iezechiel (fragment), traducere de Stud. Sperlea Petre, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul VIII, numărul 167, 1-15 noiembrie 1996, p. 7; 514. Sf. Grigorie de Nazianz, Cuvântarea a XV-a - În cinstea Macabeilor, traducere de Lect. dr. Vasile Cristescu, în rev. “Teologie și Viață”, anul XII (78), numărul 9-10, septembrie-decembrie 2002, p. 197-204; 515. Sf. Grigorie de Nyssa, Cuvântare funebră în cinste împărătesei Flacilla, traducere de Pr. prof. dr. Teodor Bodogae, în rev, “Altarul Banatului”, anul I (40), numărul 7-8, iulie-august 1990, p. 57-65; 516. Idem, Cuvântare apologetică sau Apărarea pentru fuga în Pont și arătarea demnității, valorii și menirii preoției, traducere de Pr. prof. S. Cândea, în rev. “Altarul Banatului”, anul III (42), numărul 4-6, aprilie-iunie 1992, p. 67-112; 517. Sf. Grigorie Palama, Capătul sfintelor dogme este adevărul și dreapta închinare, iar cel al făptuirii virtuții este bunătatea, traducere de Popa Maricel, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul XI, numărul 221-222, 15 martie 1999, p. 5 și 6; 518. Idem, Cuvânt la Cincizecime, traducere de Rogobete Costena-Cristina, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul XII, numărul 271-272, 1 iulie 2001, p. 5 și 7; 519. Idem, Cuvânt la cinstita și de-viață-făcătoarea Cruce, traducere de Diac. Eugen Moraru, în rev. “Studii Teologice”, anul LI, numărul 3-4, iulie-decembrie 1999, p. 3-13; 520. Ibidem, traducere și note de Diac. Eugen Moraru, în “Revista Teologică”, anul I (73), numărul 5, septembrie-octombrie 1991, p. 29-37; 521. Idem, Cuvânt la Nașterea Domnului, traducere de Popa Maricel, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul XI, numărul 216-217, 1 ianuarie 1999, p. 3-4; 522. Idem, Cuvânt la Pogorârea Duhului Sfânt, în rev. “Studii Teologice”, anul XLVII, numărul 1-3, ianuarie-iunie 1995, p. 76-83; 523. Ibidem, traducere de Diac. Eugen Moraru, în rev. “Teologie și Viață”, anul VI (72), numărul 1-6, ianuarie-iunie 1996, p. 104-112; 138 524. Idem, Cuvânt la Schimbarea la Față a Mântuitorului Iisus Hristos, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul IV, numărul 77, 1-31 august 1992, p. 1 și 2; 525. Idem, Două cuvântări la Cinstita Schimbare la Față a Mântuitorului Iisus Hristos, traducere de Diac. Eugen Moraru, anul I (73), numărul 3, mai-iunie 1991, p. 34-44; 526. Sf. Grigorie Teologul, Cuvântarea a XXXIX-a la Sfintele Lumini, traducere și note de Diac. prof. Sebastian F. Ardelean, în rev. “Altarul Banatului”, anul XI (50), numărul 7-9, iulie-septembrie 2000, p. 112-135; 527. Idem, Cuvântarea a XLVI-a la Sfintele Paști, traducere și note de Diac. prof. Sebastian Ardelean, în rev. “Altarul Banatului”, anul VII (46), numărul 4-6, aprilie-iunie 1996, p. 83-109; 528. Idem, Cuvânt la Sfintele Paști, traducere de Protos. Daniil Stoenescu, în rev. “Altarul Banatului”, anul VI (45), numărul 7-9, iulie-septembrie 1995, p. 128-130; 529. Ibidem, Taina iconomiei dumnezeiești, traducere de Marinescu Adrian, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul IX, numărul 177-178, aprilie 1997, p. 8-9; 530. Sf. Ioan Gură de Aur, Cuvinte Pascale, traducere și selecție de Pr. Coman Constantin, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul VI, numărul 115, 1-15 mai 1994, p. 4-5; 531. Idem, Cuvânt de învățătură, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul V, numărul 92-93, 15 aprilie 1993, p. 2; 532. Idem, Cuvânt de învățătură pentru preoți, (fragment din Proloagele, vol. I, Craiova, 1991, p. 280-281), în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul III, numărul 59-60, 16-30 noiembrie 1991, p. 5; 533. Idem, Cuvânt despre căsătorie, traducere din limba greacă și note de Marcel Hancheș, în rev. “Altarul Banatului”, anul XIV (53), numărul 1-3, ianuarie-martie 2003, p. 120-128; 534. Idem, Cuvânt despre milostenia făcută din osteneală dreaptă, nu din jafuri, traducere de Î.P.S. Pimen Zainea, în rev. “Candela”, anul XIII, numărul 1-2, ianuarie-februarie 2003, p. 3; 535. Idem, Cuvânt despre milostenie și despre slugi, traducere de Î.P.S. Arhiep. Pimen Zainea, în rev. “Candela”, anul XIII, numărul 3-4, martie-aprilie 2003, p. 7; 536. Idem, Hristos a înviat! (Cuvânt la Sfintele Paști), traducere de Arhid. drd. Visarion Bălțat, în “Revista Teologică”, anul VII (79), numărul 2, aprilie-iunie 1997, p. 199-201; 537. Sf. Ioan Hrisostom, Cuvânt la prăznuira Sfântului Ioan Înaintemergătorul, traducere de Rogobete Cristina, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul XIII, numărul 261, 15 ianuarie 2001, p. 4-5; 538. Sf. Nicodim Aghioritul, Cuvânt pentru cei care năzuiesc să facă teologie, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul VII, numărul 139-140, iulie 1995, p. 1; 539. Sf. Simeon al Tesalonicului, Cuvânt despre mântuitoarea numire și chemare a Domnului nostru Iisus Hristos, Fiul lui Dumnezeu, sfânt cu adevărat și dumezeiasca rugăciune (isihastă), notă introductivă și traducere din limba greacă de Ierom. Agapie Corbu, în rev. “Altarul Banatului”, anul IX (48), numărul 7-9, iulie-septembrie 1998, p. 108-113; 540. Sf. Simeon Noul Teolog, Cuvânt despre pocăință și începutul vieții în unirea cu Dumnezeu, traducere de stud. Tănăsescu Adrian, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul VII, numărul 138, 16-30 iunie 1995, p. 4; 541. Sf. Teodor Studitul, Cuvânt despre viața morală a oamenilor și despre buna purtare, în 170 capete, traducere de Î.P.S. Arhiep. Pimen Zainea, în rev. “Candela”, anul XIII, numărul 3-4, martie-aprilie 2003, p. 6; 542. Sperlea, Pr. drd. Cristian Alexandru, Cele șapte cuvântări ținute de Sfântul Ioan Gură de Aur spre lauda Sfântului Apostol Pavel, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul LV, numărul 9-12, septembrie-decembrie 2003, p. 24-47; D. Exegeze: 543. Fer. Ieronim, Comentariu la “Predica de pe Munte”, traducere de Pr. prof. Nicolae Neaga, în rev. “Altarul Banatului”, anul I (40), numărul 1-2, ianuarie-februarie 1990, p. 7-24; 139 544. Idem, Comentariu la Sfânta Evanghelie după Matei, Partea I, traducere de Pr. prof. Nicolae Neaga, în rev. “Altarul Banatului”, anul I (40), numărul 11-12, noiembrie-decembrie 1990, p. 48-56; (De la Nașterea lui Iisus până la Începutul Propovăduirii); 545. Ibidem, Partea a II-a, în rev. “Altarul Banatului”, anul II (41), numărul 1-3, ianuarie-martie 1991, p. 49-54; (Desfacerea căsătoriei. Iisus Binecuvântându-i pe copii. Tânărul bogat); 546. Ibidem, Partea a III-a, în rev. “Altarul Banatului”, anul II (41), numărul 4-6, aprilie-iunie 1991, pag. 83-89; (Mărturia lui Iisus despre Ioan. Cetățile nepocăite. Chemare către cei împovărați.); 547. Ibidem, Partea a IV-a, traducere de Pr. prof. dr. Nicolae Neaga, în rev. “Altarul Banatului”, anul IV (43), numărul 7-9, iulie-septembrie 1993, p. 97-104; (Spicele de grâu și tămăduirea făcută sâmbăta. Hula împotriva Duhului Sfânt. Cine este adevărata rudenie); 548. Ibidem, Partea a V-a, în rev. “Altarul Banatului”, anul IV (43), numărul 10-12, octombrie-decembrie 1993, p. 85-92; (Șapte pilde despre Împărăția Cerurilor); 549. Ibidem, Partea a VI-a, în rev. “Altarul Banatului”, anul V (44), numărul 1-3, ianuarie-martie 1994, p. 106-112; (Tăierea capului Sfântului Ioan Botezătorul. Înmulțirea pâinilor. Iisus umblă pe mare); 550. Ibidem, Partea a VII-a, în rev. “Altarul Banatului”, anul V (44), numărul 10-12, octombrie-decembrie 1994, p. 117-122; (Spălarea Mâinilor. Femeia cananeiancă. Săturarea celor patru mii de oameni); 551. Sf. Ambrozie al Milanului, Explicarea Simbolului de credință, traducere de Marin Mălinaș, în rev. “Altarul Banatului”, anul III (42), numărul 1-3, ianuarie-martie 1992, p. 63-66; 552. Idem, Psalmul 50, traducere de Pr. prof. dr. Nicolae Neaga, în rev. “Altarul Banatului”, anul I (40), numărul 5-6, mai-iunie 1990, p. 58-80; 553. Sf. Chiril al Alexandriei, Tâlcuirea Psalmilor IV, traducere de Pr. prof. dr. Dumitru Stăniloae, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul XLII, numărul 1-3, ianuarie-iunie 1990, p. 123-198; (Psalmii 30-37, 39-40); 554. Ibidem, VII-VIII, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul XLII, numărul 4-6, iulie-decembrie 1990, p. 155-204; (Psalmii 41-49); 555. Ibidem, IX, Partea I, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul XLIII, numărul 1, ianuarie-februarie 1991, p. 53-73; (Psalmii 50-52, 57-62); 556. Ibidem, Partea a II-a, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul XLIII, numărul 2, martie-aprilie 1991, p. 53-70; (Psalmii 63-67); 557. Ibidem, X, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul XLIII, numărul 3, mai-iunie 1991, p. 4261; (Psalmii 68-77); 558. Ibidem, XI, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul XLIV, numărul 1-6, ianuarie-decembrie 1992, p. 118-133;(Psalmii 91-96); 559. Ibidem, XII, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul XLV, numărul 1-6, ianuarie-decembrie 1993, p. 140-152; (Psalmii 97-101, 103-104, 109, 113-115, 117-119, 138); 560. Sf. Efrem Sirul, Explicarea rugăciunii “Doamne și Stăpânul vieții mele”, traducere de Diac. dr. Ilie Frăcea, în rev. “Altarul Banatului”, anul IV (43), numărul 7-9, iulie-septembrie 1993, p. 105-107; 561. Sf. Grigorie de Nyssa, Comentariu la Psalmul 6, traducere de Pr. prof. dr. Teodor Bodogae, în rev. “Altarul Banatului”, anul II (41), numărul 7-9, iulie-septembrie 1991, p. 70-74; 562. Sf. Ioan Gură de Aur, Comentariu la Epistola I către Tesaloniceni, traducere din limba greacă și note de Pr. Marcel Hancheș, în rev.”Altarul Banatului”, anul XV (54), numărul 7-9, iulie-septembrie 2004, p. 87-91; 563. Idem, Comentariu la “Miluește-mă Dumnezeule după mare mila Ta... ”, traducere de Pr. prof. Nicolae Neaga, în “Revista Teologică”, anul I (73), numărul 1, ianuarie-februarie 1991, p. 54-55; 140 564. Sf. Maxim Mărturisitorul, Comentariu la Psalmul 59, traducere din limba greacă și note de Pr. Marcel Hancheș, în rev. “Altarul Banatului”, anul XIV (53), numărul 10-12, octombrie-decembrie 2003, p. 93-103; E. Omilii: 565. Sf. Ambrozie al Milanului, Omilie la Bunavestire, traducere de stud. Silviu Bunta, în “Revista Teologică”, anul VII (79), numărul 1, ianuarie-martie 1997, p. 174-183; 566. Sf. Asterie al Amasiei, Retorica sacră, traducere de Pr. Nichita Daniel, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul VII, numărul 5 (75), mai 2003, p. 6; 567. Sf. Atanasie cel Mare, Omilie la Nașterea Domnului, traducere de Cornel Toma, în rev. “Altarul Banatului”, anul VII (46), numărul 10-12, octombrie-decembrie 1996, p. 66-70; 568. Sf. Grigorie Palama, Omilie despre Sfintele și Înfricoșătoarele lui Hristos Taine, traducere de Diac. Eugen Moraru, în rev. “Studii Teologice”, anul XLVIII, numărul 3-4, iulie-decembrie 1996, p. 66-72; 569. Idem, Omilie despre Taina iconomiei lui Dumnezeu, traducere de Popa Maricel, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul XI, numărul 223-224, 15 aprilie 1999, p. 3; 570. Idem, Omilie la cuvintele: “mulți sunt chemați, dar puțini aleși”, din pericopa de la Matei XXII; 2-14, traducere de Diac. Eugen Moraru, în “Revista Teologică”, anul VII (79), numărul 3, iulie-septembrie 1997, p. 165-171; 571. Idem, Omilie la Duminica a doua din Postul Mare, traducere de Diac. Eugen Moraru, în “Revista Teologică”, anul VII (79), numărul 1, ianuarie-martie 1997, p. 168-173; 572. Sf. Ioan Damaschin, Omilie la Buna-Vestire a îngerului despre Întuparea lui Hristos, către Neprihănita noastră Stăpână Maria, traducere și note de Ierom. Constantin Chirilă, în rev. “Teologie și Viață”, anul I (67), numărul 1-3, ianuarie-martie 1991, p. 103-106; 573. Idem, Două omilii la Bunavestie, traducere, introducere și note de Cornel Toma și Remus Feraru, în rev. “Altarul Bnatului”, anul IX (48), numărul 1-3, ianuarie-martie 1998, p. 94107; 574. Sf. Ioan Gură de Aur, Omilia a IX-a - Despre pocăință, traducere de Arhid. Bălțat Visarion, în “Telegraful Român”, anul 141, 1-15 decembrie 1994, numărul 45-48, p. 5; 575. Idem, Omilia despre căsătorie. Din comentariul la Efeseni, Partea I, traducere din limba greacă și note de Marcel Hancheș, în rev. “Altarul Banatului”, anul XIII (52), numărul 1-3, ianuarie-martie 2002, p. 74-83; 576. Ibidem, Partea a II-a, în rev. “Altarul Banatului”, anul XIII (52), numărul 4-6, aprilie-iunie 2002, p. 72-81; 577. Idem, Omilie despre râvna celor prezenți în Biserică, traducere și note de Marcel Hancheș, în rev. “Altarul Banatului”, anul XIII (52), numărul 10-12, octombrie-decembrie 2002, p. 114-121; 578. Idem, Omilie la cuvintele: “Părintele Meu, de este cu putință, treacă de la Mine paharul acesta”, traducere de Pr. Petru Sidoreac, în rev. “Telogie și Viață”, anul VII (73), numărul 1-6, ianuarie-iunie 1997, p. 163-174; 579. Idem, Omilie la Epistola I către Timotei a Sfântului Apostol Pavel, în rev. “Teologie și Viață”, anul X, număru 1-6, ianuarie-iunie 2000, p. 22-27; 580. Idem, Omilie la Nașterea Domnului, traducere de Pr. Constantin Coman, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul VI, numărul 126, decembrie 1994, p. 5; 581. Idem, Omilii morale hagiografice, traducere de Pr. Petru Sidoreac, în rev. “Teologie și Viață”, anul VII, numărul 1-6, ianuarie-iunie 1997, p. 163-173; 582. Sf. Vasile cel Mare, Omilie pentru mângâierea unui bolnav, traducere de Pr. prof. Nicolae Petrescu, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul LXIII, numărul 2, martie-aprilie 1991, p. 7176; 141 F. Alte opere: 583. Afrat Persanul, Despre iubire, traducere de Pr. prof. dr. Nicolaie Neaga, în rev. “Altarul Banatului”, anul II (41), numărul 10-12, octombrie-decembrie 1991, p. 112-114; 584. Idem, Despre smerenie, rugăciune și post, traducere de Pr. prof. dr. Nicolaie Neaga, în rev. “Altarul Banatului”, anul II (41), numărul 7-9, iulie-septembrie 1991, p. 74-78; 585. Casiodor de Sevilia, Despre învățătura scrierilor divine, introducere și traducere de Conf. dr. Dan Negrescu, în rev. “Altarul Banatului”, anul VII (46), numărul 1-3, ianuarie-martie 1996, p. 74-77; 586. Cuv. Siluan Atonitul, Însemnări duhovnicești (Părțile VI-VII), traducere de Pr. prof. Ioan I. Ică, în “Revista Teologică”, anul I (73), numărul 1, ianuarie-februarie 1991, p. 45-53; 587. Ibidem, Partea a VIII-a. Despre cunoașterea lui Dumnezeu, în “Revista Teologică”, anul I (73), numărul 2, martie-aprilie 1991, p. 61-62; 588. Ibidem, Partea a IX-a. Despre iubirea de Dumnezeu și iubirea de aproapele și de vrăjmași, în “Revista Teologică”, anul I (73), numărul 3, mai-iunie 1991, p. 45-56; 589. Ibidem, Partea a XIV-a. Despre asemănarea cu Dumnezeu. Despre Maica Domnului. Despre sfinți și monahi, în “Revista Teologică”, anul I (73), numărul 4, iulie-august 1991, p. 40-51; 590. Ibidem, Părțile XVII-XVIII. Despre gândurile pătimașe și amăgirea spirituală.Tânguirea lui Adam, în “Revista Teologică”, anul I (73), numărul 5, septembrie-octombrie 1991, p. 38-45; 591. Ibidem, Partea XX, în “Revista Teologică”, anul II (74), numărul 1, ianuarie-martie 1992, p. 41-47; 592. Evagrie Ponticul, Către monahi, traducere și note de Carmen Baban, în rev. “Altarul Banatului”, anul XIII (52), numărul 7-9, iulie-septembrie 2002, p. 128-139; 593. Idem, Tratat despre virtuți sau Sihastrul; Tratat despre contemplație sau Gnosticul, traducere de Ion Pătrulescu, în rev. “Altarul Banatului”, anul X (49), numărul 1-3, ianuarie-martie 1999, p. 136-161; 594. Idem, Tratatul practic. Gnosticul, studiu introductiv, traducere și comentarii de Cristian Bădiliță, Ed. Polirom, Iași, 1997, 163 pagini, recenzie în rev. “Teologie și Viață”, anul VII, numărul 7-12, iulie-decembrie 1997, p. 194-196; 595. Fer. Augustin, Cetatea lui Dumnezeu.Cartea a XIII-a, (Cap. 1- 9: Moartea este o pedeapsă pentru oameni și s-a născut din păcatul lui Adam), traducere de Gheorghe Badea, în rev. “Teologie și Viață”, anul II (68), numărul 1-3, ianuarie-martie 1992, p. 104-108; 596. Ibidem, (Cap. 10-17), în rev. “Teologie și Viață”, anul II (68), numărul 8-10, august-octombrie 1992, p. 157-162; 597. Idem, De Dialectica, traducere, introducere, note, comentarii și bibliografie de Eugen Munteanu, Ed. Humanitas, București 1991, recenzie de Pr. Nechita V., în rev. “Teologie și Viață”, anul I, numărul 4-8, aprilie-august 1991, p. 166-167; 598. Idem, Despre credința în cele nevăzute, traducere de Gheorghe Badea, în rev. “Teologie și Viață”, anul I (67), numărul 9-12, septembrie-decembrie 1991, p. 170-176; 599. Idem, Despre fericire.Discuția din cea de-a III-a zi, traducere din limba latină de Roxana Matei, în rev. “Altarul Banatului”, anul X (49), numărul 10-12, octombrie-decembrie 1999, p. 88-95; 600. Idem, Despre învățătura creștină, traducere de Ierom. Constantin Chirilă, în rev. “Mitropolia Moldovei și Bucovinei”, anul LXVI, numărul 1-3, ianuarie-iunie 1990, p. 109-117; 601. Fer. Ieronim, Despre bărbații iluștri, traducere și note de Conf. dr. Dan Negrescu, în rev. “Altarul Banatului”, anul VIII (47), numărul 4-6, aprilie-iunie 1997, p. 103-107; 142 602. Idem, Prefață la traducerea în latină a Rânduielilor Sfântului Pahomie, introducere și traducere de Prof. univ. dr. Dan Negrescu, în rev. “Altarul Banatului”, anul XV (54), numărul 1-3, ianuarie-martie 2004, p. 84-86; 603. Idem, Viața lui Malchus monahul robit, introducere și traducere de Prof. dr. Dan Negrescu, în rev. “Altarul Banatului”, anul XIV (53), numărul 7-9, iulie-septembrie 2003, p. 79-84; 604. Idem, Viața Sfântului Pavel, cel dintâi sihastru, introducere și traducere din limba latină de Dan Negrescu, în rev. “Altarul Banatului”, anul XIV (53), numărul 4-6, aprilie-iunie 2003, p. 80-85; 605. Fer. Teodoret de Cir, Tămăduirea bolilor elinești. Capitolul VIII - Despre cinstirea martirilor, Partea I, traducere, cuvânt înainte și note de Cristian Gașpar, în rev. “Altarul Banatului”, anul IX (48), numărul 7-9, iulie-septembrie 1998, p. 98-107; 606. Ibidem, Partea a II-a, traducere de Cristian Gașpar, în rev. “Altarul Banatului”, anul IX (48), numărul 10-12, octombrie-decembrie 1998, p. 149-159; 607. Idem, Viețile Sfinților pustnici din Siria, traducere de Dr. Adrian Tănăsescu-Vlas, Ed. I.B. M.B.O.R., București, 2001, 181 pagini, recenzie de Constantin Costache, în rev. “Ortodoxia”, anul LIII, numărul 3-4, iulie-decembrie 2002, p. 164-166; 608. Filon din Alexandria, Viața lui Moise, fragment tradus de Smaranda Bădiliță, în rev. “Altarul Banatului”, anul X (49), numărul 1-3, ianuarie-martie 1999, p. 102-104; 609. Francisc din Assisi, Scrieri, cuvânt înainte de Enzo Bianchi, traducere și postfață de Maria Cornelia Oros, Ed. Deisis, Sibiu, 1997, 188 p., recenzie de Nicoleta Laura Stănescu, în “Revista Teologică”, anul VIII (80), numărul 1, ianuarie-martie 1998, p. 181-183; 610. Hermia Filosoful, Biciuirea filosofilor păgâni, traducere de Mitr. Nicolae Corneanu, în rev. “Altarul Banatului”, anul VI (45), numărul 4-6, aprilie-iunie 1995, p. 101-111; 611. Iacob de Sarug, Imn Siriac, traducere de Ungureanu Dan, în “Calendarul Românului”, anul 1994, Ed. Mitropoliei Banatului, p. 181; 612. Leonțiu de Bizanț, 30 de capete împotriva lui Sever al Antiohiei, traducere de Diac. dr. Ilie Frăcea, în rev. “Altarul Banatului”, anul I (40), numărul 9-10, septembrie-octombrie 1990 p. 49-66; 613. Sf. Ambrozie al Milanului, Despre binefacerea Botezului, traducere de Prof. Dan Negrescu, în rev. “Altarul Banatului”, anul II (41), numărul 10-12, octombrie-decembrie 1991, p. 115-117; 614. Idem, Despre Sfântul Duh - Cartea a II-a, traducere de Pr. dr. Vasile Răducă, în rev. “Glasul Bisericii”, anul XLIX, numărul 3-4, martie-aprilie 1990, p. 29-57; 615. Idem, Imnuri, traducere de Dan Negrescu, în rev. “Altarul Banatului”, anul IV (43), numărul 4-6, aprilie-iunie 1993, p. 89-91; 616. Sf. Antonie cel Mare, Învățături despre viața morală a oamenilor și despre buna purtare, în 170 de capete, traducere de Î.P.S. Arhiep. Pimen Zainea, în rev. “Candela”, anul XII, numărul 1-2, ianuarie-februarie 2002, p. 3; 617. Sf. Atanasie cel Mare, Crucea lui Hristos- biruință aupra morții, în rev. “Teologie și Viață”, anul V, numărul 4-6, aprilie-iunie 1995, p. 15-16; 618. Idem, Viața Cuviosului Părintelui nostru Antonie, în rev. “Credința Ortodoxă”II, anul VI, numărul 1(59), ianuarie 2002, p. 5; 619. Sf. Chiril al Alexandriei, Anatematismele, în “Icoana din Adânc”, anul VI, numărul 6 (56), 1-30 iunie 2002, p. 3; 620. Sf. Ciprian al Cartaginei, Despre folosul răbdării, traducere de Delia Pătrulescu, în rev. “Altarul Banatului”, anul V (44), numărul 10-12, octombrie-decembrie 1994, p. 123-128; 621. Idem, Despre rugăciunea domnească (fragmente), în rev. “Teologie și Viață”, anul II (68), numărul 8-10, august-octombrie 1992, p. 162-166; 143 622. Sf. Efrem Sirul, Al X-lea imn al credinței, traducere și comentarii de Costion Nicolescu, în rev. “Altarul Banatului”, anul XI (50), numărul 10-12, octombrie-decembrie 2000, p. 102-121; 623. Idem, Stihuri despre Paradis, în “Ortodoxia Tomitană”, anul I, numărul 2, februarie 2004, p. 3; 624. Sf. Grigorie de Nazianz, Despre iubirea de săraci, traducere de Lect. dr. Vasile Cristescu, în rev. “Teologie și Viață”, anul XIII (79), numărul 1-6, ianuarie-iunie 2003, p. 240-262; 625. Idem, Imn de seară, traducere de Ungureanu Dan, în “Calendarul Românului”, anul 1994, Ed. Mitropoliei Banatului, p. 180; 626. Idem, Imne teologice (III) - Despre Sfântul Duh, traducere de Adrian Marinescu, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul IX, numărul 190-191, 15 octombrie-15 noiembrie 1997, p. 2; 627. Idem, Opere dogmatice, Ed. Herald, 2002, recenzie de Prof. Dărmănescu Vasile Octavian, în “Argeșul Ortodox”, anul III, numărul 149, 22-28 ianuarie 2004, p. 3; 628. Ibidem, traducere din limba greacă, studii și note de Pr. dr. Ghe. Tilea, Ed. Herald, București, 2002, 238 pagini, recenzie de Asist. dr. Marius Telea, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul VII, numărul 2, iulie-decembrie 2002, p. 348-349; 629. Idem, Psalm, în rev. “Legea Românească”, anul XIV, numărul 2, mai-iulie 2003, p. 59; 630. Idem, Rugă de seară, tălmăcire în versuri de Arhid.Valeriu Anania, după traducerea Pr. prof. Ioan G. Coman, în rev. “Legea Românească”, anul XIV, numărul 2, mai-iulie 2003, p. 58; 631. Sf. Grigorie de Nyssa, Despre feciorie, Partea I, traducere de Ion Pătrulescu, în rev. “Altarul Banatului”, anul X (49), numărul 4-6, aprilie-iunie 1999, p. 61-64; (Cap 1 și 2); 632. Ibidem, Partea a II-a, în rev. “Altarul Banatului”, anul X (49), numărul 7-9, iulie-septembrie 1999, p. 83-87; (Cap. 3); 633. Idem, Despre originea răului, în “Telegraful Român”, anul 150, 1-15 aprilie, numărul 13-16, 2002, p. 3-4; 634. Idem, Despre Sfântul Duh împotriva pnevmatomahilor macedonieni, traducere din limba greacă de Ana-Maria Barbu, în rev. “Studii Teologice”, anul XLV, numărul 5-6, septembrie-decembrie 1993, p. 5-19; 635. Idem, Despre viața Sfintei Macrina, Partea I, traducere de Prof. Ion Pătrulescu, în rev. “Altarul Banatului”, anul IV (43), numărul 1-3, ianuarie-martie 1993, p. 67-112; 636. Ibidem, Partea a II-a, traducere de Prof. Ion Pătrulescu, în rev. “Altarul Banatului”, anul IV (43), numărul 4-6, aprilie-iunie 1993, p. 83-88; 637. Ibidem, Partea a III-a, traducere de Prof. Ion Pătrulescu, în rev. “Altarul Banatului”, anul IV (43), numărul 10-12, octombrie-decembrie 1993, p. 93-100; 638. Idem, O Epistolă către Florian al Antiohiei, traducere de Pr. prof. Teodor Bodogae, în rev. “Glasul Bisericii”, anul XLIX, numărul 1-2, ianuarie-februarie 1990, p. 43-49; 639. Sf. Grigorie Palama, “Decalogul” poruncilor după Hristos, traducere de Laura Enache, în rev. “Teologie și Viață”, anul XIII (79), numărul 1-6, ianuarie-iunie 2003, p. 263-269; 640. Idem, Despre Înviere și despre mironosițe, traducere de Asist. Ciprian Streza, în “Revista Teologică”, anul IX (81), numărul 2, aprilie-iunie 1999, p. 105-110; 641. Idem, Mărturisirea credinței ortodoxe, în rev. “Teologie și Viață”, anul I (67), numărul 9-12, septembrie-decembrie 1991, p. 167-169; 642. Idem, Rugăciune către Preasfânta Născătoare de Dumnezeu, în “Aregeșul Ortodox”, anul III, numărul 107, 21-27 martie 2003, p. 1; 643. Sf. Hippolit, Episcop al Romei, Demonstrație din Sfintele Scripturi despre Hristos și Antihrist, traducere de Cristian Bădiliță, în rev. “Altarul Banatului”, anul XI (50), numărul 4-6, aprilie-iunie 2000, p. 116-135; 144 644. Sf. Ioan Casian, Scrieri alese: Așezămintele mănăstirești; Convorbiri duhovnicești și Tratatul despre Întruparea Domnului (însemnări), traducere de Pr. prof. Vasile Cojocaru și Prof. David Popescu, în rev. “Ortodoxia”, anul XLV, numărul 1-2, ianuarie-iunie 1993, p. 277-288; 645. Sf. Ioan Gură de Aur, Apoftegme, în “Argeșul Ortodox”, anul III, numărul 149, 22-28 ianuarie 2004, p. 3; 646. Idem, Despre feciorie. Apologia vieții monahale. Despre creșterea copiilor, Ed. I.B.M.B.O.R., București, 2001, recenzie de Arhid. Dragomir Balotă, în “Revista Teologică”, anul XII (84), numărul 1, ianuarie-martie 2002, p. 90-92; 647. Idem, Despre lăcomie și cumpătare, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul VII, numărul 1 (71), ianuarie 2003, p. 17; 648. Idem, Despre slava deșartă și cum trebuie părinții să-i crească pe copii,Partea I, traducere și note de Diac. prof. Sebastian Ardelean, în rev. “Altarul Banatului”, anul V (44), numărul 4-6, aprilie-iunie 1994, p. 101-120; 649. Ibidem, Partea a II-a, traducere de Diac. prof. Sebastian Ardelean, în rev. “Altarul Banatului”, anul V (44), numărul 7-9, iulie-septembrie 1994, p. 85-110; 650. Idem, Frumusețea preoției (fragment), în rev. “Glasul Bisericii”, anul L, numărul 1-3, ianuarie-iunie 1992, p. 31-32; 651. Sf. Irineu de Lugdunum, Demonstrația propovăduirii apostolice, traducere de Prof. Remus Rus, Ed. I.B.M.B.O.R., București, 2001, 160 pagini, recenzie de Constantin Costache, în rev. “Ortodoxia”, anul LIII, numărul 1-2, ianuarie-iunie 2002, p. 178-180; 652. Ibidem, recenzie de Lemeni Adrian, în “Vestitorul Otrodoxiei”, anul XIV, numărul 290-291, 15 mai 2002, p. 12; 653. Sf. Maxim Mărturisitorul, Epistola a II-a către Ava Toma, prezentare și traducere de Diac. asist. Ioan I. Ică, în “Revista Teologică”, anul III (75), numărul 3, iulie-septembrie 1993, p. 37-45; 654. Idem, Scrieri - Partea a Il-a, traducere din limba greacă, introducere și note de Pr. prof. Dumitru Stăniloae, București, 1990, 367 pagini, recenzie de Pr. prof. Teodor Bodogae, în “Revista Teologică”, anul I (73), numărul 1, ianuarie-februarie 1991, p. 110-111; 655. Idem, Viața cea adevărată și dumnezeiască, traducere și selecție de Pr.Coman Constantin, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul VI, numărul 115, 1-15 mai 1994, p. 5; 656. Sf. Nicodim Aghioritul, Comentariu la al II-lea Antifon al glasului I, în rev. “Teologia”, anul V, numărul 1/2001, p. 128-135; 657. Idem, Din erminiile la canonul Sfintei și Marii Duminici a Paștilor, adică prealuminata Înviere a Domnului, facere fiind a Sfântului Ioan Damaschinul, traducere de Pr. Coman Constantin, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul IX, numărul 177-178, aprilie 1997, p. 9; 658. Sf. Roman Melodul, Condacul Întâmpinării Domnului, studiu introductiv, traducere și note de Protos. Iustin Marchiș și Sabin Preda, în rev. “Altarul Banatului”, anul XI (50), numărul 13, ianuarie-martie 2000, p. 123-154; 659. Idem, Condacul Nașterii lui Hristos, traducere de Silviu Bunta, în “Revista Teologică”, anul VII (79), numărul 4, octombrie-decembrie 1997, p. 146-153; 660. Idem, Imnul femeii păcătoase, traducere de Laura Enache, în rev. “Teologie și Viață”, anul XII (78), numărul 9-10, septembrie-decembrie 2002, p. 204-215; 661. Sf. Simeon al Tesalonicului, Despre preoție, adresată unuia din monahii evlavioși, învrednicit în treapta diaconiei, traducere din limba greacă de Pr. dr. Moca Dumitru, în rev. “Altarul Banatului”, anul XV (54), numărul 10-12, octombrie-decembrie 2004, p. 103-112; 662. Sf. Simeon Noul Teolog, Discursuri teologice și etice, Ed. Deisis, 2001, recenzie de Prof. Dărmănescu Vasile Octavian, în “Argeșul Ortodox”, anul III, numărul 137, 16-22 octombrie 2003, p. 3; 145 663. Idem, Mulțumire către Dumnezeu pentru binefacerile Lui către noi, traducere de Diac. Erneanu Corneliu Ilie, în rev. “Teologie și Viață”, anul VI (72), numărul 1-6, ianuarie-iunie 1996, p. 94-103; 664. Sf. Teodor Studitul, Iisus Hristos - prototip al icoanei Sale, Ed. Deisis, Alba-Iulia, 1994, recenzie de Doru Costache, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LI, numărul 5-7, mai-iulie 1994, p. 131-132; 665. Sf. Vasile cel Mare, Chipul postirii, în “Argeșul Ortodox”, anul III, numărul 155, 4-10 martie 2004, p. 2; 666. Idem, Despre crearea omului, introducere, traducere, note și comentarii de Diac. Prof. Sebastian F. Ardelean, în rev. “Altarul Banatului”, anul VII (46), numărul 7-9, iulie-septembrie 1996, p. 76-99; 667. Idem, Hotărâri iticești sau moralicești.Traducerea din limba latină de Samuil Micu Kein, introducere și transcriere din alfabetul chirilic de Prof. univ. dr. Alin Mihai Gherman, în rev. “Altarul Banatului”, anul XIII (52), numărul 7-9, iulie-septembrie 2002, p. 117-127; 668. Idem, Reguli morale pe larg, traducere de Pr. prof. Nicolae Petrescu, în rev. “Altarul Banatului”, anul III (42), numărul 1-3, ianuarie-martie 1999, p. 67-71; 669. Teofilactal Ohridei, Către fratele său Demetrios, traducere de Carmen Radoslava Puținelu, în rev. “Altarul Banatului”, anul XII (51), numărul 10-12, octombrie-decembrie 2001, p. 87-90; 670. Tertulian, Despre răbdare, Partea I, traducere și note de Gabriela Bistriceanu, în rev. “Altarul Banatului”, anul VIII (47), numărul 1-3, ianuarie-martie 1997, p. 93-101; 671. Ibidem, Partea a II-a, traducere și note de Gabriela Bistriceanu, în rev. “Altarul Banatului”, anul VIII (47), numărul 4-6, aprilie-iunie 1997, p. 108-113; Păcatul 672. Aparaschivei, Andreea, Luxul la Sfântul Ioan Gură de Aur, în rev. “Candela”, anul XIV, numărul 5-6, mai-iunie 2004, p. 28; 673. Brichiuș, Prof. Alexandru, Combaterea necromanției în scrierile Sfântului Grigorie de Nyssa, în “Argeșul Ortodox”, anul III, numărul 147, 8-14 ianuarie 2004, p. 2; 674. Buta, Pr. Dragoș, Mărgăritare ale Sfinților Părinți (Mândria-Smerenia), în rev. “Candela”, anul XI, numărul 2, februarie 2001, pag. 8; (Fer. Augustin, Sf. Ioan Gură de Aur, Grigorie Teologul, Isaac Sirul, Ioan Scărarul); 675. Cuv.Siluan Atonitul, Însemnări duhovnicești (XVII-XVIII) - Despre gândurile pătimașe și amăgirea spirituală. Tânguirea lui Adam, traducere de Pr. prof. dr. Ioan I. Ică, în “Revista Teologică”, anul I (73), numărul 5, septembrie-octombrie 1991, p. 38-45; 676. Lucian, Episcop Vicar Lugojanu, Sfântul Casian Romanul - Cele opt gânduri ale răutății (I- Înfrânarea pântecelui), în “Învierea”, anul XV, numărul17 (347), miercuri, 1 septembrie 2004, p. 3; 677. Ibidem, (II- Pofta trupului), în “Învierea”, anul XV, numărul 18 (348), miercuri, 15 septembrie 2004, p. 3; 678. Ibidem, (III- Iubirea de argint), în “Învierea”, anul XV, numărul 19 (349), vineri, 1 octombrie 2004, p. 3; 679. Ibidem, (IV- Mânia), în “Învierea”, anul XV, numărul 20 (350), vineri, 15 octombrie 2004, p. 3; 680. Ibidem, (V- Întristarea), în “Învierea”, anul XV, numărul 21 (351), luni, 1 noiembrie 2004, pag. 3; 681. Ibidem, (VI- Trândăvia), în “Învierea”, anul XV, numărul 22 (352), luni, 15 noiembrie 2004, p. 3; 146 682. Ibidem, (VII- Slava deșartă), în “Învierea”, anul XV, numărul 23 (353), miercuri, 1 decembrie 2004, p. 3; 683. Ibidem, (VIII- Mândria), în “Învierea”, anul XV, numărul 24 (354), miercuri, 15 decembrie 2004, p. 3; 684. Mihoc, Pr. lect. dr. Constantin, Păcatele împotrivitoare Tainei Căsătoriei după Sfinții Părinți ai veacului al IV-lea, în rev. “Ortodoxia”, anul LII, numărul 3-4, iulie-decembrie 2001, p. 76-94; 685. Paschia, Pr. dr. Gheorghe, Sfinții Părinți - despre încercare, îndoială...mtinare, (cugetări), în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul XLII, numărul 4-6, iulie-decembrie 1990, p. 204209; 686. Pop, Pr. Ioan, Păcatul în gândirea Sfinților Părinți, în rev. “Legea Românească”, anul XIV, numărul 2, mai-iulie 2003, p. 9; (Marcu Ascetul, Antonie cel Mare, Ioan Casian); 687. Sf. Ioan Gură de Aur, Despre lăcomie și cumpătare, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul VII numărul 1(71), ianuarie 2003, p. 17; 688. Idem, Despre slava deșartă și cum trebuie părinții să-i crească pe copii, Partea I, traducere și note de Diac. prof. Sebastian Ardelean, în rev. “Altarul Banatului”, anul V (44), numărul 4-6, aprilie-iunie 1994, p. 101-120; 689. Ibidem, Partea a II-a, în rev. “Altarul Banatului”, anul V (44), numărul 7-9, iulie-septembrie 1994, p. 123-128; 690. Sf. Nicodim Aghioritul, Cum să luptăm împotriva patimilor, în “Calendarul Românului”, anul 1991, Ed. Mitropoliei Banatului, p. 151-153; 691. Sf. Roman Melodul, Imnul femeii păcătoase, traducere de Laura Enache, în rev. “Teologie și Viață”, anul XII (78), numărul 9-10, septembrie-octombrie 2002, p. 204-215; Pnevmatologie 692. Costache, Pr. dr. Doru, Experiența Duhului Sfânt în viziunea Sfinților Vasile cel Mare și Grigorie Palama, în rev. “Mitropoia Olteniei”, anul LIII, numărul 5-6, septembrie-decembrie 2001, p. 25-36; 693. Ferent, Pr. lect. drd. Iosif, Pnevmatologia Sfântului Vasile cel Mare după scrierea “Contra lui Eunomie”, în “Revista Teologică”, anul VIII (80), numărul 4, octombrie-decembrie 1998, p. 55-72; 694. Himcinschi, Pr. prof. dr. Mihai, “Odihnirea Sfântului Duh” în Sfânta Scriptură, în Sfânta Tradiție Răsăriteană și în Teologia Patristică, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul V, numărul 2, iulie-decembrie 2000, p. 189-206; 695. Irineu, P.S. Pop-Bistrițeanu, Duhul Sfânt în credința și în spiritualitatea Bisericii Ortodoxe, în rev. “Ortodoxia”, anul XLIX, numărul 3-4, iulie-decembrie 1998, p. 3-14; (Sfinții: Vasile cel Mare, Ioan Gură de Aur, Irineu, Grigorie de Nazianz, Maxim Mărturisitorul, Chiril Alexandrinul, Simeon Metafrastul, Grigorie Plalama); 696. Leb, Asist. I.V., Învățătura Sfinților Părinți despre lucarea Sfântului Duh în Biserică, în rev. “Mitropolia Moldovei și Bucovinei”, anul LXVI, numărul 1-3, ianuarie-iunie 1990, p. 7686; 697. Pascal, Gabriel, Sfinții Trei Ierarhi, dascăli ai lumii, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul VII, numărul 1 (71), ianuarie 2003, p. 4; 698. Pascu, Prof. Vincențiu, Contribuția Sfântului Vasile cel Mare la formularea învățăturii despre Sfântul Duh, în “Argeșul Ortodox”, anul III, numărul 199, 27 ianuarie-2 februarie 2005, p. 2; 147 699. Popescu, Pr. drd. Ion, Persoana și lucrarea Sfântului Duh în scrierea “De Spiritu Sancto” a Sfântului Vasile cel Mare, în rev. “Studii Teologice”, anul XLII, numărul 4, iulie-august 1990, p. 27-40; 700. Sima, Drd. Gheorghe, Lucrarea Sfântului Duh în Taina Pocăinței după Sfântul Simeon Noul Teolog, în rev. “Studii Teologice”, anul XLII, numărul 3, mai-iunie 1990, p. 46-60; 701. Sf. Ambrozie al Milanului, Despre Sfântul Duh - Cartea a II-a, traducere de Pr. dr. Vasile Răducă, în rev. “Glasul Bisericii”, anul XLIX, numărul 3-4, martie-aprilie 1990, p. 29-57; 702. Sf. Grigorie de Nyssa, Despre Sfântul Duh -împotriva pnevmatomahilor macedonieni, traducere din limba greacă de Ana-Maria Barbu, în rev. “Studii Teologice”, anul XLV,numărul 5-6, septembrie-decembrie 1993, p. 5-19; 703. Telea, Lect. dr. Marius, Fiul și Duhul Sfânt - Mântuitorul și Sfințitorul creației în Sfânta Scriptură și Tradiția Patristică, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul VII, numărul 2, iulie-decembrie 2002, p.303-317; 704. Idem, Formularea dogmei pnevmatologice în tradiția patristică răsăriteană din primele secole creștine, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul VIII, numărul 1, ianuarie-iunie 2003, p. 287-309; (Epistola lui Pseudo-Barnaba, Clement Romanul, Didahia Sfinților Apostoli, Păstorul lui Herma, Iustin Martirul și Filosoful, Ignatie Teoforul, Teofil al Antiohiei, Irineu de Lyon, Clement Alexandrinul, Origen, Atanasie cel Mare, Didim cel Orb, Chiril al Ierusalimului, Epifanie al Salaminei, Vasile cel Mare, Grigorie de Nazianz, Grigorie de Nyssa, Ioan Damaschinul); 705. Idem, Învățătura despre lucrarea harului după Sfântul Ioan Gură de Aur, în rev.”Credința Ortodoxă”, anul V, numărul 1, ianuarie-iunie 2000, p. 105-116; 706. Trif, Pr. dr. Ilie, Sfântul Maxim Mărturisitorul - precursor al teologiei energiilor necreate, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul VII, numărul 2, iulie-decembrie 2002, p. 251-264; Postul 707. Afrat Persanul, Despre smerenie, rugăciune și post, traducere de Pr. prof. dr. Nicolae Neaga, în rev. “Altarul Banatului”, anul II (41), numărul 7-9, iulie-septembrie 1991, p. 74-78; 708. Redacția, Din cugetările Sfinților Părinți despre post, în rev. “Legea Românească”, anul XIV, numărul 1, ianuarie-aprilie 2003, p. 57-58; (Sfinții: Simeon Noul Teolog, Ioan Scărarul, Vasile cel Mare, Atanasie cel Mare, Ioan Gură de Aur, Ioan Casian, Ciprian, Diadoh al Foticeii, Isaac Sirul și Fer. Augustin); 709. Scarlat, Drd. Gina, Post și discernământ la Sfântul Ioan Casian, în “Călăuză Ortodoxă”, anul XIV, martie 2003, numărul 172, p. 15; 710. Sf. Teodor Studitul, Cuvânt despre post, despre nepătimire și despre curăție, traducere de Î.P.S. Arhiep. Pimen Zainea, în rev. “Candela”, anul XIII, numărul 3-4, martie-aprilie 2003, p. 6; 711. Sf. Vasile cel Mare, Chipul postirii, în “Argeșul Ortodox”, anul III, numărul 155, 4-10 martie 2004, p. 2; Răul 712. Angelescu, Conf. dr. Gheorghe F., Dimensiunea sensurilor iubirii și problema răului la Fericitul Augustin, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul LV, numărul 9-12, septembrie-decem-brie 2003, p. 20-24; 713. Idem, Succinte lămuriri despre bunătatea și omnipotența lui Dumnezeu în fața suferinței și a răului din lume, în viziunea augustiniană, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul LVI, numărul 1-4, ianuarie-aprilie 2004, p. 49-54; 148 714. Gomboș, Stelian, Despre răul fizic și cel moral, în rev. “Legea Românească”, anul XV, numărul 1, ianuarie-martie 2004, p. 27-28; (Pseudo-Dionisie Areopagitul, Maxim Mărturisitorul și Ioan Scărarul); 715. Pavel, Prof. dr. Constantin C., Problema răului la Fericitul Augustin, Ed. I.B.M.B.O.R., București, 1996, recenzie de Diac.Gheorghe Pop, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LII, numărul 5-8, mai-august 1996, p. 147-148; 716. Sf. Grigorie de Nyssa, Despre originea răului, în “Telegraful Român”, anul 150, 1-15 aprilie 2002, numărul 13-16, p. 3-4; 717. Sterea, Pr. Tache, Dumnezeu, Omul și Creația în teologia ortodoxă și în preocupările ecumenismului contemporan, în rev “Ortodoxia”, anul XLIX, numărul 1-2, ianuarie-iunie 1998, p. 10-96; Rugăciunea 718. Adam, Ierom. Serafim, Rugăciunea în viața credincioșilor, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul LV, numărul 9-12, septembrie-decembrie 2003, p. 48-58; 719. Afrat Persanul, Despre smerenie, rugăciune și post, traducere Pr. prof. dr. Nicolae Neaga, în rev. “Altarul Banatului”, anul II (41), numărul 7-9, iulie-septembrie 1991, p. 74-78; 720. Cios, Pr. Teodor, Rugăciunea Sfântului Efrem Sirul, o scară către ospățul mistic, în rev. “Legea Românească”, anul XIV, numărul 1, ianuarie-aprilie 2003, p. 25-26; 721. Clement, Prof. Olivier, Rugăciunea Sfântului Efrem Sirul - rugăciunea Postului Mare, Partea I, traducere de P.S. Ioachim Băcăuanul, în rev. “Credința Ortodoxă”II, anul V, numărul 2 (48), februarie 2001, p. 9; 722. Ibidem, Partea a II-a, în rev. “Credința Ortodoxă” II, anul V, numărul 3 (49), martie 2001, p. 19; 723. Dobzeu, Arhim. Mina, Rugăciunea lui Iisus Hristos, în “Studențimea Ortodoxă”, anul XI, numărul 2 (110), luni, 15 aprilie 2002, p. 1; (Sfinții: Maxim Mărturisitorul și Grigorie Palama); 724. Dumitru, Prof. Laurențiu, Rugăciunea Sfântului Efrem Sirul, Partea I, în “Argeșul Ortodox”, anul III, numărul 106, 14-20 martie 2003, p. 3; 725. Ibidem, Partea a II-a, în “Argeșul Ortodox”, anul III, numărul 107, 21-27 martie 2003, p. 3; 726. Ibidem, Partea a III-a, în “Argeșul Ortodox”, anul III, numărul 108, 27 martie-2 aprilie 2003, p. 4; 727. Dușe, Pr. Călin, Sfântul Grigorie Palama și mistica creștină (1296-1359), în rev. “Legea Românească”, anul XIII, numărul 1, ianuarie-martie 2002, p. 36-38; 728. Ielciu, Pr. lect. Ioan-Mirecea, Rolul rugăciunii, blândeții și smereniei în urcușul desăvârșirii din perspectiva Părinților duhovnicești, în “Revista Teologică”, anul VII (79), numărul 4, octombrie-decembrie 1997, p. 76-86; (Diadoh al Foticeii, Grigorie Palama, Evagrie Ponticul, Marcu Ascetul, Isaac Sirul, Ioan Scărarul, Grigorie de Nyssa, Origen, Vasile cel Mare, Ioan Gură de Aur); 729. Logothetis, Arhim. Spiridonos, “Inima” în scrierile Sfinților Părinți, recenzie de Popa Cătălin, în “Argeșul Ortodox”, anul I, numărul 47, 11-17 ianuarie 2002, p. 3; 730. Megheșan, Pr. lect. dr. Dumitru, Rugăciunea minții la Sfântul Nicodim Aghioritul, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul II, numărul 3-4, iulie-decembire 1997, p. 50-58; 731. Meyendorff, Jean, Sfântul Grigorie Palama și mistica ortodoxă - Evagrie Ponticul și rugăciunea curată, traducere de Pr. Jurcă Eugen, în “Calendarul Românului”, anul 1994, Ed. Mitropoliei Banatului, p. 171-174; 149 732. Idem, Sfântul Grigorie Palama și mistica ortodoxă - Macarie și mistica inimii, traducere de Pr. Jurcă Eugen, în “Calendarul Românului”, anul 1994, Ed. Mitropoliei Banatului, p. 174-178; 733. Moldovan, Pr. Florin, Rugăciunea “Tatăl nostru.” în viziunea Sfinților Părinți, Partea I, în “Iisus Biruitorul”, anul XV, numărul 17 (420), 19-25 aprilie 2004, p. 6; (Sfinții: Ciprian și Ioan Gură de Aur); 734. Ibidem, Partea a II-a, în “Iisus Biruitorul”, anul XV, numărul 18 (421), 26 aprilie-2 mai 2004, p. 5; (Sfinții: Ioan Gură de Aur, Ioan Casian și Ciprian); 735. Ibidem, Partea a III-a, în “Iisus Biruitorul”, anul XV, numărul 19 (422), 3-9 mai 2004, p. 6; 736. Ibidem, Partea a IV-a, în “Iisus Biruitorul”, anul XV, numărul 20 (423), 10-16 mai 2004, p. 3; 737. Ibidem, Partea a V-a, în “Iisus Biruitorul”, anul XV, numărul 21 (424), 17-23 mai 2004, p. 3; 738. Paicu, Pr. drd. Nicolae, Sfântul Grigorie Palama și reprezentanții Apusului scolastic, în rev. “Candela”, anul XII, numărul 9-12, septembrie-decembrie 2002, p. 48-50; 739. Pașcanu, Ierod. Sebastian, Comentariu la Canonul cel Mare al Sfântului Andrei Criteanul. Prezentare, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LI, numărul 1-5, ianuarie-mai 1995, p. 56-63; 740. Ibidem, Partea I, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LI, numărul 6-12, iulie-decembrie 1995, p. 74-88; 741. Ibidem, Partea a II-a, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LII, numărul 1-4, ianuarie-aprilie 1996, p. 45-55; 742. Ibidem, Partea a III-a, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LII, numărul 5-8, mai-august 1996, p. 26-42; 743. Pârâianu, Pr.Teofil, Rugăciunea Sfântului Efrem Sirul - sinteza spiritualității răsăritene, în rev. “Credința Străbună”, anul XII, numărul 4 (193), aprilie 2002, p. 5; 744. Popescu, Pr. conf. dr. Ioan, Sfântul Ioan Scărarul și rugăciunea neîntreruptă, în “Argeșul Ortodox”, anul II, numărul 61, 19-25 aprilie 2002, p. 2; 745. Punguță, Ierom. drd. Vichentie, Cunoașterea lui Dumnezeu și rugăciunea la Sfântul Grigorie Palama, în “Revista Teologică”, anul I (73), numărul 5, septembrie-octombrie 1991, p. 13-24; 746. Schmemann, Pr. Alexander, Despre rugăciunea Sfântului Efrem Sirul, traducere de Pr. Gavrilă Vasile, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul IV, numărul 114, 15 aprilie 1994, p. 2; 747. Sf. Ciprian, Despre rugăciunea domnească, (fragmente), în rev. “Teologie și Viață”, anul II (68), numărul 8-10, august-octombrie 1992, p. 162-166; 748. Sf. Efrem Sirul, Explicarea rugăciunii “Doamne și Stăpânul vieții mele.”, traducere de Diac. dr. Ilie Frăcea, în rev. “Altarul Banatului”, anul IV (43), numărul 7-9, iulie-septembrie 1993, p. 105-107; 749. Sf.Grigorie de Nazianz, Rugă de seară, tălmăcire în versuri de Arhid.Valeriu Anania, după traducerea Pr. prof. Ioan G. Coman, în rev. “Legea Românească”, anul XIV, numărul 2, mai-iulie 2003, p. 58; 750. Sf. Grigorie Palama, Rugăciune către Preasfânta Născătoare de Dumezeu, în “Argeșul Ortodox”, anul III, numărul 107, 21-27 martie 2003, p. 1; 751. Sf. Grigorie Sinaitul, “Metoda” de rugăciune, în “Calendarul Românului”, anul 1994, Ed. Mitropoliei Banatului”, p. 189-191; 752. Cuv. Siluan Atonitul, Gânduri de pe urmă, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul IX, numărul 182, 15-30 iunie 1997, p. 2; 753. Sf. Simeon al Tesalonicului, Cuvânt despre mântuitoarea numire și chemare a Domnului nostru Iisus Hristos, Fiul lui Dumnezeu, Sfânt cu adevărat și dumnezeiasca rugăciune 150 (isihastă), notă introductivă și traducere din limba greacă de Ierom. Agapie Corbu, în rev. “Altarul Banatului”, anul IX (48), numărul 7-9, iulie-septembrie 1998, p. 108-113; 754. Sf. Simeon Noul Teolog, Metoda Sfintei rugăciuni și atenției, în “Calendarul Românului”, anul 1994, Ed. Mitropoliei Banatului, p. 197-203; 755. Idem, Mulțumire către Dumnezeu pentru binefacerile Lui către noi, traducere de Diac. Erneanu Corneliu Ilie, în rev. “Teologie și Viață”, anul VI (72), numărul 1-6, ianuarie-iunie 1996, p. 94-103; 756. Sima, Gheorghe, Rugăciunea la Sfântul Ioan Gură de Aur, în rev. “Altarul Banatului”, anul XII (51), numărul 1-3, ianuarie-martie 2001, p. 69-81; 757. Uricaru, Emilian, Smerenie și libertate în rugăciunea Sfântului Efrem Sirul, în “Studențimea Ortodoxă”, anul XIII, numărul 3 (123), marți, 15 iunie 2004, p. 2; Sănătate 758. Lemeni, Adrian, Redescoperirea psihoterapiei la Sfinții Părinți în contextul actual, în rev. “Credința Străbună”, anul X, numărul 9 (162), septembrie 1999, p. 5; 759. Sf. Grigorie Palama, Omilie la Duminica a II-a din Postul Mare, traducere de Diac. Eugen Moraru, în “Revista Teologică”, anul VII (79), numărul 1, ianuarie-martie 1997, p. 168-173; 760. Sf. Vasile cel Mare, Omilie pentru mângâierea unui bolnav, traducere de Pr. prof. Nicolae Petrescu, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul LXIII, numărul 2, martie-aprilie 1991, p. 7176; Sfânta Cruce 761. Sf. Atanasie cel Mare, Crucea lui Hristos - biruință asupra morții, în rev. “Teologie și Viață”, anul V, numărul 4-6, aprilie-iunie 1995, p. 15-16; 762. Sf.Grigorie Palama, Cuvânt la cinstita și de-viață-făcătoarea Cruce, traducere de Diac. Eugen Moraru, în rev. “Studii Teologice”, anul LI, numărul 3-4, iulie-decembrie 1999, p. 313; 763. Ibidem, în “Revista Teologică”, anul I (73), numărul 5, septembrie-octombrie 1991, p. 29-37; 764. Sf. Ioan Damaschinul, Cinstirea Sfântei Cruci (fragment din Dogmatica Sfântului Ioan Damaschinul, traducere de Dumitru Fecioru, București 1938, p. 255-258), în “Tomisul Ortodox”, anul I, numărul 5, septembrie 1990, p. 1 și 2; Sfânta Scriptură 765. Basarab, Pr. dr. Mircea, Importanța Consensului Sfinților Părinți pentru interpretarea Sfintei Scripturi în Biserica Ortodoxă, în “Calendarul Românului”, anul 1995, p. 105-114; 766. Băjău, Pr. conf. dr. Ion, Principii în interpretarea Sfintei Scripturi la Sfinții Părinți și Sfântul Ioan Gură de Aur, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul LVI, numărul 1-4, ianuarie-aprilie 2004, p. 38-48; 767. Caraza, Diac. conf. dr. Ioan, Sfânta Scriptură și Sfintele icoane în tradiția patristică răsăriteană, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LIX, numărul 1-4, ianuarie-aprilie 2003, p. 63-114; 768. Cârstoiu, Protos. lect. dr. Iustinian, Activitatea Profetului Ilie în viziunea Sfântului Grigorie de Nazianz și a Sfântului Ioan Gură de Aur, în rev. “Biserica Ortodoxă Română”, anul CXVI, numărul 7-12, iulie-decembrie 1998, p. 349-359; 769. Idem, Despre uriași în capitolul șase al cărții Facerea, în rev. “Studii Teologice”, anul LII, numărul 1-2, ianuarie-iunie 2001, p. 152-166; (Conține un capitol cu comentariile Sfinților Ioan Gură de Aur și Ioan Casian la cartea Facerii); 151 770. Chifăr, Pr. Nicolae, Teologie și spiritualitate patristică, Ed. Trinitas, Iași, 2002, 208 pag., recenzie de Cătălin Jekel, în rev. “Teologie și Viață”, anul XII (78), numărul 9-12, septembrie-decembrie 2002, p. 239-242; 771. Corbu, Ierom. lect. Agapie, Principii de exegeză biblică în tratatul “La Titlurile Psalmilor” al Sfântului Grigorie de Nyssa, în rev. “Altarul Banatului”, anul X (49), numărul 10-12, octombrie-decembrie 1999, p. 15-22; 772. Idem, Un mic tratat areopagitic de exegeză biblică: Epistola a IX-a, către Tit ierarhul, în rev. “Teologia”, anul VII, numărul 3-4/2003, p. 55-69; 773. Fer. Ieronim, Comentariu la “Predica de pe Munte”, traducere de Pr. prof. Nicolae Neaga, în rev. “Altarul Bantului”, anul I (40), numărul 1-2, ianuarie-februarie 1990, p. 7-24; 774. Idem, Comentariu la Sfânta Evanghelie după Matei, Partea I, traducere de Pr. prof. Nicolae Neaga, în rev. “Altarul Banatului”, anul I (40), numărul 11-12, noiembrie-decembrie 1990 p. 48-56; (De la Nașterea lui Iisus până la Începutul Propovăduirii); 775. Ibidem, Partea a II-a, în rev. “Altarul Banatului”, anul II (41), numărul 1-3, ianuarie-martie 1991, p. 49-54; (Desfacerea căsătoriei. Iisus Binecuvântându-i pe copii. Tânărul bogat); 776. Ibidem, Parătea a III-a, în rev. “Altarul Banatului”, anul II (41), numărul 4-6, aprilie-iunie 1991, p. 83-89; (Mărturia lui Iisus despre Ioan. Cetățile nepocăite. Chemare către cei împovărați.); 777. Ibidem, Partea a IV-a, traducere de Pr. prof. dr. Nicolae Neaga, în rev. “Altarul Banatului”, anul IV (43), numărul 7-9, iulie-septembrie 1993, p. 97-104; (Spicele de grâu și tămăduirea făcută sâmbăta. Hula împotriva Duhului Sfânt. Cine este adevărata rudenie); 778. Ibidem, Partea a V-a, în rev. “Altarul Banatului”, anul IV (43), numărul 10-12, octombrie-decembrie 1993, p. 85-92; (Șapte pilde despre Împărăția Cerurilor); 779. Ibidem, Partea a VI-a, în rev. “Altarul Banatului”, anul V (44), numărul 1-3, ianuarie-martie 1994, p. 106-112; (Tăierea capului Sfântului Ioan Botezătorul. Înmulțirea pâinilor. Iisus umblă pe mare); 780. Ibidem, Partea a VII-a, în rev. “Altarul Banatului”, anul V (44), numărul 10-12, octombrie-decembrie 1994, p. 117-122; (Spălarea Mâinilor. Femeia cananeiancă. Săturarea celor patru mii de oameni); 781. Galitis, Prof. George, Apofatismul ca principiu al interpretării Sfintei Scripturi la Părinții greci ai Bisericii, în rev. “Altarul Banatului”, anul VII (46), numărul 1-3, ianuarie-martie 1996, p. 7-11; (Sfinții: Vasile cel Mare, Grigorie de Nyssa, Clement Alexandrinul, Atenagora Atenianul, Teofil al Antiohiei, Clement Romanul, Filon din Alexandria, Didim cel Orb, Dionisie Areopagitul, Atanasie cel Mare, Maxim Mărturisitorul, Ioan Damaschinul, Grigorie de Naziant, Ioan Gură de Aur); 782. Lovin, Protos. prof. Chiril Ciprian, Exegeza Sfintei Scripturi după Origen, în Almanah Bisericesc - Buzău și Vrancea, vol. 21, anul 2002, p. 74-85; 783. Mihoc, Pr. prof. dr. Vasile, Actualitatea exegezei biblice a Sfinților Părinți, în “Revista Teologică”, anul VII (79), numărul 2, aprilie-iunie 1997, p. 79-101; 784. Neaga, Pr. prof. dr. Nicolae, Evanghelia după Matei în interpretarea Fericitului Ieronim, în rev. “Altarul Banatului”, anul VI (45), numărul 1-3, ianuarie-martie 1995, p. 83-88; 785. Necula, Pr. asist. drd. Constantin, Calea virtuții. Pedagogia Psaltirii în exegeza la Psalmi a Sfinților: Vasile cel Mare, Ambrozie al Mediolanului și a Fericitului Augustin, în “Revista Teologică”, anul X (82), numărul 3-4, iulie-decembrie 2000, p. 182-191; 786. Oancea, Pr. lect. drd. Constantin, Profetul Ilie în exegeza patristică, în “Revista Teologică”, anul XIII (85), numărul 1, ianuarie-martie 2003, p. 47-72; 787. Onișor, pr. lect. R., Vechiul Testament în concepția lui Origen, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul I, numărul 1, aprilie-iunie 1996, p. 117-142; 152 788. Pavel, Pr. Aurel, Vechiul Testament în preocupările Sfântului Irineu al Lugdunumului, în rev. “Altarul Banatului”, anul VI (45), numărul 1-3, ianuarie-martie 1995, p. 7-24; 789. Sf. Ambrozie al Milanului, Psalmul 50, traducere de Pr. prof. dr. Nicolae Neaga, în rev. “Altarul Banatului”, anul I (40), numărul 5-6, mai-iunie 1990, p. 58-80; 790. Sf.Chiril al Alexandriei, Tâlcuirea Psalmilor (IV), traducere de Pr. prof. dr. Dumitru Stăniloae, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul XLII, numărul 1-3, ianuarie-iunie 1990, p. 123-198; (Psalmii 30-37, 39-40); 791. Ibidem, VII-VIII, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul XLII, numărul 4-6, iulie-decembrie 1990, p. 155-204; (Psalmii 41-49); 793. Ibidem, IX, Partea I, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul XLIII, numărul 1, ianuarie-februarie 1991, p. 53-73; (Psalmii 50-52, 57-62); 794. Ibidem, Partea a II-a, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul XLIII, numărul 2, martie-aprilie 1991, p. 53-70; (Psalmii 63-67); 795. Ibidem, X, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul XLIII, numărul 3, mai-iunie 1991, p. 4261; (Psalmii 68-77); 796. Ibidem, XI, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul XLIV, numărul 1-6, ianuarie-decembrie 1992, p. 118-133;(Psalmii 91-96); 797. Ibidem, XII, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul XLV, numărul 1-6, ianuarie-decembrie 1993, p. 140-152; (Psalmii 97-101, 103-104, 109, 113-115, 117-119, 138); 798. Sf. Grigorie cel Mare, Cuvântare la cartea profetului Iezechiel (fragment), traducere de stud. Petre Sperlea, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul VIII, numărul 167, 1-15 noiembrie 1996, p. 7; 799. Sf. Grigorie de Nyssa, Comentariu la Psalmul 6, traducere de Pr. prof. dr.Teodor Bodogae, în rev. “Altarul Banatului”, anul II (41), numărul 7-9, iulie-septembrie 1991, p. 70-74; 800. Sf. Grigorie Palama, Omilie la cuvintele: “mulți sunt chemați, dar puțini aleși”, din pericopa de la Matei XXII; 2-14, în “Revista Teologică”, traducere de Diac. Eugen Moraru, anul VII (79), numărul 3, iulie-septembrie 1997, p. 165-171; 801. Sf. Hippolit, Episcop al Romei, Demonstrație din Sfintele Scripturi despre Hristos și Antihrist, traducere de Cristian Bădiliță, în rev. “Altarul Banatului”, anul XI (50), numărul 4-6, aprilie-iunie 2000, p. 116-135; 802. Sf. Ioan Gură de Aur, Comentariu la Epistola I către Tesaloniceni, traducere din limba greacă și note de Pr. Marcel Hancheș, în rev. “Altarul Banatului”, anul XV (54), numărul 7-9, iulie-septembrie 2004, p. 87-91; 803. Idem, Comentariu la “Miluește-mă Dumnezeule după mare mila Ta.”, traducere de Pr. prof. Nicolae Neaga, în “Revista Teologică”, anul I (73), numărul 1, ianuarie-februarie 1991, p. 54-55; 804. Idem, Omilie la Epistola I către Timotei a Sfântului Apostol Pavel, în rev. “Teologie și Viață”, anul X, numărul 1-6, ianuarie-iunie 2000, p. 22-27; 805. Sf. Maxim Mărturisitorul, Comentariu la Psalmul 59, traducere din limba greacă și note de Pr.Marcel Hancheș, în rev. “Altarul Banatului”, anul XIV (53), numărul 10-12, octombrie-decembrie 2003, p. 93-103; 806. Stamatoiu, Pr. dr. Dionisie, Istoricul interpretării Sfintei Scripturi, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul XLVII, numărul 3-6, mai-decembrie 1995, p. 24-37; 807. Todoran, Pr. lect. dr. Simion, Sfântul Efrem Sirul - exeget biblic, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul III, numărul 3-4, iulie-decembrie 1998, p. 47-68; 808. Idem, Sfântul Atanasie cel Mare, exeget al Sfintei Scripturi, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul II, numărul 3-4, iulie-decembrie 1997, p. 59-77; 153 809. Usca, Prof. Ana și Usca, Pr. Ioan Sorin, Vechiul Testament în tâlcuirea Sfinților Părinți - Ieșirea și Leviticul, Ed. Christiana, București 2003, recenzie de Dărmănescu Octavian Vasile, în “Argeșul Ortodox”, anul II, numărul 130, 28 august-3 septembrie 2003, p. 3; Sfintele Taine A. Generalități: 810. Ioanicescu, Pr. lect. Ioan, Tâlcuirea Sfintelor Taine după opera Sfântului Simeon al Tesalonicului, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul XLVII, numărul 1-2, ianuarie-aprilie 1995, p. 1636; B. Botezul: 811. Bodogae, Pr. prof. dr. Teodor, Sfântul Grigori al Nyssei împotriva celor care amână Botezul, în rev. “Altarul Banatului”, anul III (42), numărul 7-9, iulie-septembrie 1992, p. 98-107; 812. Diaconu, Pr. drd. Adrian, Catehezele baptismale ale Sfântului Ioan Gură de Aur, în rev. “Biserica Ortodoxă Română”, anul CVIII, numărul 5-6, mai-iunie 1990, p. 71-78; 813. Moșoiu, Pr. drd. Nicolae, “Botezul în Duhul Sfânt” în învățătura Sfântului Simeon Noul Teolog, în “Revista Teologică”, anul V (77), numărul 3, iulie-septembrie 1995, p. 55-71; 814. Necula, Pr. prof. dr. Nicolae D., Temeiuri scripturistice și patristice pentru săvârșirea împreună a tainelor Botezului, Mirungerii și Împărtășaniei copiilor, în rev. “Glasul Biseri- cii”, anul LV, numărul 5-8, mai-august 1999, p. 35-51; 815. Nicolae, Pr. lect. dr. Jan, Actualitatea principiilor educației baptismale și euharistice conform “Catehezelor Sfântului Chiril al Ierusalimului”, în “Altarul Reîntregirii”, anul IX, numărul 1, ianuarie-iunie 2004, p. 147-173; 816. Sf. Ambrozie al Milanului, Despre binefacerea Botezului, traducere de Prof. Dan Negrescu, în rev. “Altarul Banatului”, anul II (41), numărul 10-12, octombrie-decembrie 1991, p. 115-117, 817. Sf. Ioan Gură de Aur, Cateheze baptismale, recenzie de Petrașciuc Romeo, în “Iisus Biruitolul”, anul XV, numărul 1 (104), 29 decembrie 2003-4 ianuarie 2004, p. 5; 818. Idem, Cateheze baptismale - Cum atragem mirele?, traducere de Pr. Marcel Hancheș, în “Iisus Biruitorul”, anul XIV, numărul 45 (396), 3-9 noiembrie 2003, p. 5; C. Căsătoria: 819. Buta, Bogdan-Florin, Căsătoria în lumina Sfintei Scripturi, în paginile Sfinților Părinți și a scriitorilor bisericești, în rev. “Legea Românească”, anul XIV, numărul 2, mai-iulie 2003, p. 32-33; (Ignatie Teoforul, Policarp al Smirnei, Ioan Gură de Aur și Clement Alexandrinul); 820. Chifăr, Pr. lect. dr. Nicolae, Taina Nunții după învățătura Sfinților Părinți, în rev. “Teologie și Viață”, anul IV (70), numărul 5-7, mai-iulie 1994, p. 97-110; 821. Mihoc, Pr. lect. dr. Constantin, Învățătura despre căsătorie și familie în literatura patristică a secolelor al II-lea și al III-lea, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LVII, numărul 1-3, ianuarie -martie 2002, p. 29-49; (Sfinții: Ignatie Teoforul, Clement Romanul, Policarp al Smirnei, Epistola lui Pseudo-Barnaba, Epistola către Diognet, Păstorul lui Herma, Iustin Martirul și Filosoful, Teofil al Antiohiei, Tertulian, Minucius Felix, Ciprian, Tațiana Sirianul și Metodiu de Olimp); 822. Idem, Păcatele împotrivitoare Tainei Căsătoriei după Sfinții Părinți ai veacului al IV-lea, în rev. “Ortodoxia”, anul LII, numărul 3-4, iulie-decembrie 2001, p. 76-94; 823. Sf. Ioan Gură de Aur, Cuvânt despre căsătorie, traducere din limba greacă și note de Marcel Hancheș, în rev. “Altarul Banatului”, anul XIV (53), numărul 1-3, ianuarie-martie 2003, p. 120-128; 154 824. Idem, Omilia despre căsătorie. Din comentariul la Efeseni, Partea I, traducere din limba greacă și note de Marcel Hancheș, în rev. “Altarul Banatului”, anul XIII (52), numărul 1-3, ianuarie-martie 2002, p. 74-83; 825. Ibidem, Partea a II-a, în rev. “Altarul Banatului”, anul XIII (52), numărul 4-6, aprilie-iunie 2002, p. 72-81; 826. Telea, Asist. dr. Marius, Concepția Sfântului Ioan Hrisostom despre căsătoria creștină și viața de familie după omiliile sale la epistolele pauline, în rev. “Teologia”, anul V, numărul 1/2001, p. 88-102; D. Euharistia: 827. Irineu, P.S. Prof. dr. Slătineanu, Experianța realității euharistice ca trup al Fiului lui Dumnezeu înomenit, după Sfântul Chiril al Alexandriei, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul LIII, numărul 5-6, septembrie-decembrie 2001, p. 12-25; 828. Ispas, Pr. dr. Gheorghe, Instituirea Sfintei Euharistii și săvârșirea ei în primele veacuri creștine, în rev. “Biserica Ortodoxă”, anul I, 1 iulie 1996-decembrie 1999, p. 104-123; (Cap.1-Euharistia în Noul Testament; Cap.2-Euharistia în primele veacuri creștine, la Sfinții: Ignatie Teoforul, Didahia Sfinților Apostoli, Iustin Martirul și Filosoful, Clemant Romanul, Irineu de Lugdunum, Clement Alexandrinul, Tertulian, Constituțiile Apostolice, Chiril al Ierusalimului); 829. Moldovan., Lect. Sebastian, Sensuri morale ale hranei euharistice după o lectură la Sfântul Maxim Mărturisitorul, în “Revista Teologică”, anul XII (84), numărul 1, ianuarie-martie 2002, p. 20-35; 830. Necula, Pr. prof. dr. Nicolae D., Temeiuri scripturistice și patristice pentru săvârșirea împreună a tainelor Botezului, Mirungerii și Împărtășaniei copiilor, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LV, numărul 5-8, mai-august 1999, p. 35-51; 831. Nicolae, Pr. lect. dr. Jan, Actualitatea principiilor educației baptismale și euharistice conform “Catehezelor” Sfântului Chiril al Ierusalimului, în “Altarul Reîntregirii”, anul IX, numărul 1, ianuarie-iunie 2004, p. 147-173; 832. Petcu, Master. Liviu, Sfânta Euharistie - “masa cea nemuritoare” în lumina învățăturii Sfinților Părinți filocalici, în rev. “Candela”, anul XIII, numărul 1-2, ianuarie-februarie 2003, p. 28-30; (Sfinții: Calist și Ignatie Xantopol, Maxim Mărturisitorul, Teognost, Grigorie Palama și Nichita Stithatul); 833. Simuț, Asist. dr. Corneliu C., Elemente eclesiologice și euharistice în teologia Sfântului Ignatie al Antiohiei, în rev. “Altarul Banatului”, anul XIV (53), numărul 7-9, iulie-septembrie 2003, p. 6-18; 834. Sf. Grigorie Palama, Omilie despre Sfintele și Înfricoșătoarele lui Hristos Taine, traducere de Diac. Eugen Moraru, în rev. “Studii Teologice”, anul XLVIII, numărul 3-4, iulie-decembrie 1996, p. 66-72; 835. Telea, Drd. Marius, Sfânta Euharistie în gândirea Sfântului Ioan Gură de Aur, în “Revista Teologică”, anul IV (76), numărul 1, ianuarie-martie 1994, p. 30-50; E. Hirotonia: 836. Alexe, Pr. prof. Ștefan, Teologie și preoție la Sfinții Trei Ierarhi, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LIII, numărul 1-4, ianuarie-aprilie 1997, p. 41-50; 837. Cândea, Pr. prof. Spiridon, Preoția creștină în concepția și prețuirea Sfinților Părinți ai Răsăritului, în rev. “Altarul Banatului”, anul III (42), numărul 7-9, iulie-septembrie 1992, p. 2632; 838. Chifăr, Pr. lect. dr. Nicolae, Preoția în concepția Sfinților Trei Ierarhi, în rev. “Teologie și Viață”, anul IV (70), numărul 8-10, august-octombrie 1994, p. 9-17; 155 839. Mircea, Pr. dr. Ioan, Preoția lui Hristos și Preoția sacramentală și împărătească, în rev. “Ortodoxia”, anul XLI, numărul 2, aprilie-iunie 1990, p. 5-20; (Sfinții: Ioan Gură de Aur, Ioan Damaschinul, Teofilact, Chiril al Alexandriei, Didim Alexandrinul); 840. Miron, Arhim. prof. Vasile, Chipul preotului ortodox reflectat în opera teologică și pastorală a Sfinților Trei Ierarhi, în rev. “Studii Teologice”, anul XLIX, numărul 3-4, iulie-decembrie 1997, p. 55-68; 841. Moldoveanu, Pr. dr. Ioan, Chipul preotului după Sfântul Vasile cel Mare, în Almanah Bisericesc - Slobozia și Călărași, anul 2003, p. 83-89; 842. Moraru, Diac. Ștefan-Dan, Succesiunea apostolică în lumina scrierilor Sfinților Părinți, în “Actualitatea ortodoxă”, anul II, numărul 6, joi, 28 februarie 2002, p. 3; (Hegesip, Sf. Irineu, Eusebiu de Cezareea, Tertulian, Sf. Ciprian, Vasile cel Mare, Ghenadie de Constantinopol); 843. Pascal, Gabriel, Sfinții Trei Ierarhi, dascăli ai lumii, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul VII, numărul 1 (71), ianuarie 2003, p. 4; 844. Sf. Grigorie de Nazianz, Cuvântare apologetică sau Apărarea pentru fuga în Pont și apărarea demnității, valorii și menirii preoției, traducere de Pr. prof. S. Cândea, în rev. “Altarul Banatului”, anul III (42), numărul 4-6, aprilie-iunie 1992, p. 67-112; 845. Sf. Ioan Gură de Aur, Cuvânt de învățătură pentru preoți, (fragment din Proloagele, vol. I, Craiova, 1991, p. 280-281), în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul III, numărul 59-60, 16-30 noiembrie 1991, p. 5; 846. Idem, Frumusețea preoției, (fragment), în rev. “Glasul Bisericii”, anul L, numărul 1-3, ianuarie-iunie 1992, p. 31-32; 847. Sf. Simeon al Tesalonicului, Despre preoție, adresată unuia dintre monahii evlavioși, învrednicit în treapta diaconiei, traducere din limba greacă de Pr. dr. Moca Dumitru, în rev. “Altarul Banatului”, anul XV (54), numărul 10-12, octombrie-decembrie 2004, p. 103-112; 848. Teșu, Pr. lect. dr. Ioan C., Preoția creștină - “artă a artelor” și “știință a stiințelor”. Însemnări pe marginea Tratatului despre preoție al Sfântului Grigorie de Nazianz, în rev. “Teologie și Viață”, anul XI (77), numărul 1-7, ianuarie-iulie 2001, p. 109-123; 849. Tulcan, Pr. prof. dr. Ioan, Coordonate ale slujirii preoțești la Sfinții Trei Ierarhi, în rev. “Altarul Banatului”, anul VII (46), numărul 1-3, ianuarie-martie 1996, p. 17-24; 850. Voicu, Arhid. prof. dr. Constantin, Preoția în lumina învățăturilor Sfinților Trei Ierarhi, în rev. “Legea Românească”, anul XIII, numărul 1, ianuarie-martie 2002, p. 33-34; F. Maslul G. Mirungerea: 851. Necula, Pr. prof. dr. Nicolae D., Temeiuri scripturistice și patristice pentru săvârșirea împreună a tainelor Botezului, Mirungerii și Împărtășaniei copiilor, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LV, numărul 5-8, mai-august 1999, p. 35-51; H. Pocăința: 852. Bunge, Gabriel, Părintele duhovnicesc și gnoza creștină după Evagrie Pontcul, cu două studii de Michael O'Laughlin, traducere de Diac. Ioan I. Ică Jr., Ed. Deisis, Sibiu, 2000, 270 p., recenzie și note de Pr. lect. dr. Ioan Cristinel Teșu, în rev.”Teologie și Viață”, anul X, numărul 1-6, ianuarie-iunie 2000, p. 244-248; 853. Durlea, Pr. asist. Ionel, Metanoia în Canonul cel mare al Sfântului Andrei Criteanul, în rev. “Biserica Ortodoxă”, anul IV, numărul 1, ianuarie-iunie 2002, p. 15-23; 854. Ielciu, Pr. lect. Ioan Mircea, Pocăința - taină și lucrare permanentă de suflet după Părinții duhovnicești, în “Revista Teologică”, anul VI (78), numărul 3-4, iulie-decembrie 1996, p. 267-281; (Atanasie cel Mare, Irineu, Grigorie de Nazianz, Grigorie de Nyssa, Ioan Damaschinul, 156 Marcu Ascetul, Antonie cel Mare, Ioan Casian, Evagrie Ponticul, Maxim Mărturisitorul, Isaac Sirul, Diadoh al Foticeii, Ioan Gură de Aur, Ciprian); 855. Nan, Delia, Convertirea în teologia neopatristică contemporană, în rev. “Altarul Banatului”, anul X (49), numărul 10-12, octombrie-decembrie 1999, p. 31-40; 856. Oprea-Călin, Diac. Paul, Sfântul Ioan Gură de Aur - Omilia a III - a despre pocăință, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul XV, numărul 308-309, martie 2003, p. 11 și 13; 857. Pimen, Î.P.S. Arhiep. Zainea, Din viața și învățătura Sfinților Trei Ierarhi: Vasile cel Mare, Grigorie de Nazianz și Ioan Gură de Aur, în rev. “Candela”, anul XIV, numărul 1-2, ianuarie-februarie 2004, p. 3-5; 858. Sima, Drd. Gheorghe, Lucrarea Sfântului Duh în Taina Pocăinței după Sfântul Simeon Noul Teolog, în rev. “Studii Teologice”, anul XLII, numărul 3, mai-iunie 1990, p. 46-60; 859. Sf. Ioan Gură de Aur, Omilia a IX-a - Despre pocăință, traducere de Arhid. Bălțat Visarion, în “Telegraful Român”, anul 141, 1-15 decembrie 1994, numărul 45-48, p. 5; 860. Sf. Nicodim Aghioritul, Cuvânt către cel ce vrea să devină duhovnic, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul VII, numărul 141, 1-15 septembrie 1995, p. 1 și 2; 861. Sf. Simeon Noul Teolog, Cuvânt despre pocăință și începutul vieții în unire cu Dumnezeu, traducere de stud. Tănăsescu Adrian, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul VII, numărul 138, 16-30 iunie 1995, p. 4; 862. Vraciu, Pr. Daniel, Mărturisirea și pocăința în scrierile Părinților Apostolici, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul IX, numărul 176, 15-31 martie 1997, p. 1 și 3; Sfânta Treime 863. Bălașa, Pr. drd. Nicolae, Doctrina despre Dumnezeu și Sfânta Treime la Origen, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul XLIX, numărul 1-3, ianuarie-iunie 1997, p. 66-78; 864. Brichiuș, Prof. Alexandru, Teme fundamentale aprofundate în discursul teologic al Sfântului Maxim și în teologia părintelui profesor Dumitru Stăniloae, în “Argeșul Ortodox”, anul II, numărul 98, 17-23 ianuarie 2003, p. 2; 865. Buchiu, Pr. dr. Ștefan, Doctrina trinitară în gândirea Sfântului Grigorie Palama, în rev. “Teologia”, anul V, numărul 2/2001, p. 32-46; 866. Idem, Învățătura despre ființa lui Dumnezeu și energiile necreate la Sfântul Grigorie Palama, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul LI, numărul 3-4, mai-august 1999, p. 3-10; 867. Chifăr, Pr. Nicolae, Teologie și spiritualitate patristică, Ed. Trinitas, Iași, 2002, 208 p., recenzie de Cătălin Jekel, în rev. “Teologie și Viață”, anul XII (78), numărul 9-12, septembrie-decembrie 2002, p. 239-242; 868. Citirigă, Pr. lect. dr. Vasile, Comuniunea Treimică - model al comuniunii Bisericilor, în rev. “Sfântul Apostol Andrei”, anul VI, numărul 7, iulie-decembrie 2000, p. 220-236; (Sfinții: Simeon Noul Teolog, Ioan Gură de Aur, Chiril Alexandrinul, Didim Alexandrinul, Chiril al Ierusalimului); 869. Himcinschi, Pr. lect. dr. Mihai, Relațiile trinitare în gândirea apuseană, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul VI, numărul 2, iulie-decembrie 2001, p. 71-87; (Fer. Augustin); 870. Ică, Diac. Ioan I. Jr., Mystagogia trinitatis. Probleme ale teologiei trinitare patristice și moderne, cu referiri specială la triadologia Sfântului Maxim Mărturisitorul, în rev. “Altarul Banatului”, anul IX (48), numărul 10-12, octombrie-decembrie 1998, p. 13-29; 871. Lucian, Episcop Vicar Lugojanu, Doctrine ale Fericitului Augustin, în “Învierea”, anul XV, numărul 12 (342), marți, 15 iunie 2004, p. 3; 872. Paicu, Pr. drd. Marius, Relația Dumnezeu - cosmos în perspectiva energiilor necreate, în rev. “Candela”, anul XII, numărul 7-8, iulie-august 2002, p. 49; 157 873. Pascal, Gabriel, Sfinții Trei Ierarhi, dascăli ai lumii, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul VII, numărul 1(71), ianuarie 2003, p. 4; 874. Popescu, Pr. conf. dr. Ion, Temeiuri scripturistice și patristice despre Sfânta Treime, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LVII, numărul 9-12, septembrie-decembrie 2001, p. 66-75; (Sfinții: Irineu, Ciprian, Clement Alexandrinul, Atanasie cel Mare, Vasile cel Mare, Chiril al Alexandriei, Chiril al Ierusalimului, Grigorie de Nazianz, Grigorie de Nyssa, Fer. Augustin și Origen); 875. Stan, Nicolae Răzvan, Sfânta Treime ca existență și iubire desăvârșită și participarea noastră la ea prin Hristos, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul LV, numărul 1-4, ianuarie-aprilie 2003, p. 63-72; (Sfinții: Maxim Mărturisitorul, Clement Alexandrinul, Ioan Damaschin, Grigorie de Nyssa, Cuv. Siluan Atonitul); 876. Sterea, Pr. conf. dr. Tache, Sfânta Treime și creația în gândirea Părinților Bisericii, în rev. “Studii Teologice”, anul LV, numărul 1-2, ianuarie-iunie 2003, p. 50-59; (Sfinții: Maxim Mărturisitorul, Grigorie Palama, Vasile cel Mare, Didim cel Orb, Atanasie cel Mare, Grigorie de Nazianz și Chiril al Alexandriei); 877. Turcescu, Drd. Lucian, Sfântul Grigorie Palamas și Teologia trinitară, în rev. “Studii Teologice”, anul XLVII, numărul 4-6, iulie-decembrie 1995, p. 60-78; 878. Zamfir, Pr. Gheorghe, Contribuția Sfinților Trei Ierarhi la formularea dogmei trinitare, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul LI, numărul 1-2, ianuarie-arpilie 1999, p. 90-99; Soteriologie 879. Brichiuș, Prof. Alexandru, Desăvârșirea creștină în scrierile Sfântului Ioan Cassian, în “Argeșul Ortodox”, anul III, numărul 104, 28 februarie-6 martie 2003, p. 2; 880. Buchiu, Pr. dr. Ștefan, Aspectul cosmic al mântuirii în opera Sfântului Atanasie cel Mare, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul LI, numărul 5-6, septembrie-decembrie 1999, p. 16-23; 881. Cornițescu, Pr. prof. Constantin, Desăvârșirea după omiliile Sfântului Macarie Egipteanul, în rev. “Ortodoxia”, anul LI, numărul 3-4, iulie-decembrie 2000, p. 26-32; 882. Cosma, Ioan, Raportul dintre Întrupare și Răscumpărare în viziunea Sfântului Maxim Mărturisitorul, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul IV, numărul 2, aprile-decembrie 1999, p. 163187; 883. Drăgușin, Pr. lect. Valeriu, Soteriologia chipului și a asemănării în formarea duhovnicească, în rev. “Biserica Ortodoxă Română”, anul CXVIII, numărul 4-6, aprilie-iunie 2000, p. 191-206; (Sfinții: Grigorie de Nyssa, Vasile cel Mare, Ioan Damaschinul, Isaac Sirul, Maxim Mărturisitorul, Atanasie cel Mare, Macarie Egipteanul, Teofil al Antiohiei, Grigorie de Nazianz, Grigorie Palama, Irineu, Filon de Alexandria, Clement Alexandrinul, Origen și Cuv. Isaia Pustnicul); 884. Holbea, Pr. prof. dr. Gheorghe, Mântuirea în Hristos în lumina teologiei Sfântului Atanasie cel Mare, în rev. “Glasul Adevărului”, anul XII, numărul 123, aprilie-iunie 2001, p. 2567; (Cap.1 - Viața și activitatea Sfântului Atanasie cel Mare; Cap. 2 - Premisele istorice și filosofice ale operei Sfântului Atanasie cel Mare despre mântuirea în Hristos; Cap. 3 - Premisele teologice ale soteriologie atanasiene și învățătura despre Logos; Cap. 4 - Valoarea mântuitoare a întrupării Cuvântului); 885. Leonte, Pr. Constantin, Desăvârșirea morală după Sfântul Grigorie de Nyssa, Partea a II-a, în rev. “Cronica Romanului”, anul II, numărul 10, octombrie 2002, p. 5; 886. Ibidem, Partea a III-a, în rev. “Cronica Romanului”, anul III, numărul 1, ianuarie 2003, p. 5; 887. Lucian, Episcop Vicar Lugojanu, Soteriologia Sfântului Atanasie cel Mare, în “Învierea”, anul XV, numărul 3 (333), duminică, 1 februarie 2004, p. 3; 158 888. Palade, drd. Mihaela, Despre o posibilă teologie a artei, în rev. “Studii Teologice”, anul LIII, numărul 3-4, iulie-decembrie 2001, p. 180-208; 889. Sf. Ioan Casian, Despre desăvârșire, în “Calendarul Românului”, anul 1991, Ed. Mitropoliei Banatului, p. 147-150; 890. Sf. Ioan Gură deAur, Cuvânt pentru cei ce zic că nu se pot mântui în lume, traducere de Î.P.S. Arhiep. Pimen Zainea, în rev. “Canadela”, anul XIII, numărul 3-4, martie-aprilie 2003, p. 5; 891. Sf. Irineu de Lugdunum, Învierea cu trupul a lui Hristos, mărturie a învierii noastre trupești, traducere de stud. Petre Sperlea, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul VIII, numărul 156, 16-31 mai 1996, p. 7; 892. Sf. Simeon Noul Teolog, Țelul vieții creștine, traducere de Arhim. Paulin Lecca, în colecția “Comorile pustiei”, Ed. Anastasia, București, 1996, recenzie de Vraciu Daniel, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul VIII, numărul 168, 15-30 noiembrie 1996, p. 6; 893. Sima, Pr. asist. dr. Gheorghe, Om trupesc și om duhovnicesc, în rev. “Studii Teologice”, anul LIII, numărul 3-4, iulie-decembrie 2001, p. 144-160; 894. Stan, Nicolae Răzvan, Sfânta Treime ca existență și iubire desăvârșităși participarea noastră la ea prin Hristos, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul LV, numărul 1-4, ianuarie-aprilie 2003, p. 63-72; 895. Telea, Asist. dr. Marius, Învățătura despre mântuire a Sfântului Grigorie Teologul, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul VII, numărul 1, ianuarie-iunie 2002, p. 254-261; 896. Toma, Ștefan, Soteriologia Sfântului Atanasie cel Mare și a lui Anselm de Canterbury, în rev. “Altarul Banatului”, anul XIII (52), numărul 10-12, octombrie-decembrie 2002, p. 20-28; Teognoză A. Generalități: 897. Băjan, Dr. Constantin, Cunoașterea lui Dumnezeu la Sfântul Grigorie al Nyssei, Ed. Sitech, Craiova, 1999, recenzie de Pr. prof. dr. Gheorghe I. Drăgulin, în “Revista Teologică”, anul IX (81), numărul 2, aprilie-iunie 1999, p. 133-136; 898. Băjău, Pr. dr. Constantin, Cunoașterea lui Dumnezeu la Origen, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul XLIX, numărul 1-3, ianuarie-martie 1997, p. 103-113; 899. Idem, Cunoașterea lui Dumnezeu le Tertulian și Lactanțiu, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul XLIX, numărul 3-6, iulie-decembrie 1997, p. 74-89; 900. Brichiuș, Prof. Alexandru, Cunoașterea lui Dumnezeu în viziunea Sfântului Ioan Damaschinul, în “Argeșul Ortodox”, anul III, numărul 158, 25-31 martie 2004, p. 2; 901. Idem, Cunoașterea lui Dumnezeu la Sfântul Grigorie de Nazianz și Sfântul Maxim Mărturisitorul, în “Argeșul Ortodox”, anul III, numărul 149, 22-28 ianuarie 2004, p. 2; 902. Idem, Despre vederea lui Dumnezeu la Sfântul Irineu al Lyonului, în “Argeșul Ortodox”, anul III, numărul 102, 14-20 februarie 2003, p. 2; 903. Idem, Necunoașterea lui Dumnezeu la Sfântul Ioan Hrisostom, în “Argeșul Ortodox”, anul III, numărul 192, 25 mai-1 decembrie 2004, p. 3; 904. Idem, Vederea lui Dumnezeu în învățătura Sfântului Simeon Noul Teolog și a părintelui Dumitru Stăniloae, în “Argeșul Ortodox”, anul III, numărul 105, 7-13 martie 2003, p. 2; 905. Comșa, Pr. lect. dr. Petre, Cunoașterea lui Dumnezeu la Sfântul Vasile cel Mare, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LIX, numărul 9-12, septembrie-decembrie 2003, p. 55-63; 906. Cuv. Siluan Atonitul, Însemnări duhovnicești (VIII) - Despre cunoașterea lui Dumnezeu, traducere de Pr. prof. dr. Ioan I. Ică, în “Revista Teologică”, anul I (73), numărul 2, martie-aprilie 1991, p. 61-62; 159 907. Evdochimov, Paul, Cunoașterea lui Dumnezeu în tradiția răsăriteană. Învățătura patristică, liturgică și iconografică, traducere, prefață și note de Pr. lect. dr. Vasile Răducă, Asociația Filantropică Medicală Creștină Christiana, București, 1995, 168 p., recenzie de Pr. asist. Ioan Cristinel Teșu, în rev. “Teologie și Viață”, anul VI, numărul 1-6, ianuarie-iunie 1996, p. 150155; 908. Lucian, Episcop Vicar Lugojanu, Cunoașterea naturală a lui Dumnezeu la Sfântul Vasile cel Mare, în “Învierea”, anul XV, numărul 7 (337), joi, 1 aprilie 2004, p. 3; 909. Paraschiv, Drd. Teodor, Cunoașterea în concepția Sfinților Părinți, în rev. “Teologie și Viață”, anul III (69), numărul 1-3, ianuarie-martie 1993, p. 48-59; 910. Pimen, Î.P.S. Arhiep. Zainea, Din viața și învățăturile Sfinților Trei Ierarhi: Vasile cel Mare, Grigori de Nazianz și Ioan Gură de Aur, în rev. “Candela”, anul XIV, numărul 1-2, ianuarie-februarie 2004, p. 3-5; 911. Punguță, Ierom. Drd. Vichentie, Cunoașterea lui Dumezeu și rugăciunea la Sfântul Grigorie Palama, în “Revista Teologică”, anul I (73), numărul 5, septembrie-octombrie 1991, p. 13-24; 912. Sf. Simeon Noul Teolog, Despre vederea luminii dumnezeiești, în “Vestiorul Ortodoxiei”, anul V, numărul 92-93, 15 aprilie 1993, p. 5; 913. Teșu, Pr. asist. Ioan Cristinel, Cunoașterea lui Dumnezeu în învățătura și trăirea filocalică, în rev. “Teologie și Viață”, anul V (70), numărul 10-12, octombrie-decembrie 1995, p. 73-104; 914. Untea, Cristian, Trăirea lui Dumnezeu în teologia Sfântului Grigorie Palama, în „Almanah Bisericesc”, vol. 21, anul 2002, Buzău, p. 33-47; B. Îndumnezeire: 915. Costache, Pr. dr. Doru, Experiența Duhului Sfânt în viziunea Sfinților: Vasile cel Mare și Grigorie Palama, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul LIII, numărul 5-6, septembrie-decembrie 2001, p. 25-36; 916. Cuv. Siluan Atonitul, Însemnări duhovnicești (XIV) -Despre asemănarea cu Dumnezeu. Despre Maica Domnului. Despre sfinți și monahi, traducere de Pr. prof. Ioan I. Ică, în “Revista Teologică”, anul I (73), numărul 4, iulie-august 1991, p. 40-51; 917. Drăghici, Pr. Adrian, Gnoză și îndumnezeire. Cunoașterea lui Dumnezeu în viziunea Părinților Răsăriteni, în rev. “Biserica Ortodoxă”anul IV, numărul 1, ianuarie-iunie 2002, p. 3995; 918. Drăgușin, Pr. lect. Valeriu, Îndumnezeirea omului la Sfântul Atanasie al Alexandriei, în rev. “Ortodoxia”, anul LII, numărul 3-4, iulie-decembrie 2001, p. 100-108; 919. Dușe, Pr. drd. Călin Ioan, Îndumnezeirea după Sfântul Simeon Noul Teolog, în rev. “Teologia”, anul V, numărul 2/2001, p. 81-103; 920. Efrem, Arhim. egumen al Mănăstirii Vatoped, Isihie și îndumnezeire după Sfântul Grigorie Palama, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul XIV, numărul 283-284, ianuarie 2002, p. 8-10; 921. Evagrie Ponticul, Tratat despre virtuți sau Sihastrul; Tratat despre contemplație sau Gnosticul, traducere de Ion Pătrulescu, în rev. “Altarul Banatului”, anul X (49), numărul 1-3, ianuarie-martie 1999, p. 136-161; 922. Nan, Delia, Convertirea în teologia neopatristică contemporană, în rev. “Altarul Banatului”, anul X (49), numărul 10-12, octombrie-decembrie 1999, p. 31-40; 923. Paicu, Pr. drd. Nicolae, Sfântul Grigorie Palama și reprezentanții Apusului scolastic, în rev. “Candela”, anul XII, numărul 9-12, septembrie-decembrie 2002, p. 48-50; 924. Sf. Simeon Noul Teolog, Cuvânt despre pocăință și începutul vieții în unire cu Dumnezeu, traducere de stud.Tănăsescu Adrian, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul VII, numărul 138, 16-30 iunie 1995, p. 4; 160 925. Sima, Drd. Gheorghe, Îndumnezeirea omului după învățăturile Sfântului Atanasie cel Mare, în rev. “Studii Teologice”, anul XLII, numărul 4, iulie-august 1990, p. 14-26; 926. Stan, Nicolae Răzvan, Prin Înomenirea Fiului spre îndumnezeirea omului, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul LIV, numărul 9-12, septembrie-decembrie 2002, p. 50-65; (Sfinții: Maxim Mărturisitorul, Grigorie Palama, Grigorie de Nyssa, Chiril Alexandrinul, Atanasie cel Mare, Ioan Casian, Ioan Damaschinul, Macarie Egipteanul, Leonțiu de Bizanț, Cuv. Siluan Atonitul și Origen); 927. Trifa, Drd. Gavriil Ioan, Conceptul de “Spiritualitate” la Sfântul Maxim Mărturisitorul, în “Altarul Reîntregirii”, anul IX, numărul 1, ianuarie-iunie 2004, p. 346-357; 928. Untea, Cristian, Trăirea lui Dumnezeu în teologia Sfântului Grigorie Palama, în „Almanah Bisericesc - Buzău și Vrancea”, vol. 21, anul 2002, p. 33-47; Teologie 929. Alexe, Pr. prof. Ștefan, Teologie și preoție la Sfinții Trei Ierarhi, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LIII, numărul 1-4, ianuarie-aprilie 1997, p. 41-50; 930. Buchiu, Pr. lect. dr. Ștefan, Actualitatea gândirii teologice a Sfântului Grigorie Palama, în rev. “Ortodoxia”, anul LI, numărul 1-2, ianuarie-iunie 2000, p. 34-42; 931. Călin, Pr. asist. drd. Dragoș, Teologie și artă literară în scrierile Sfinților Trei Ierarhi, în rev. “Teologia”, anul V, numărul 2/2001, p. 127-139; 932. Chifăr, Pr. Nicolae, Teologie și spiritualitate patristică, Ed.Trinitas, Iași, 2002, 208 p., recenzie de Cătălin Jekel, în rev. “Teologie și Viață”, anul XII (78), numărul 9-12, septembrie-decembrie 2002, p. 239-242; 933. Dușe, Pr. dr. Călin, Simeon Noul Teolog - maistru al teologiei trăite, în rev. “Legea Românească”, anul XI, numărul 1, ianuarie-aprilie 2000, p. 38-41; 934. Farcașiu, Lucian, Sfinții Trei Ierarhi - chipuri ale întrupării teologiei. Profilul lor duhovnicesc reflectat în imnografia sărbătorii din 30 ianuarie, în rev. “Teologia”, anul VIII, numărul 1-2/2004, p. 110-123; 935. Holbea, Pr. lect. dr. Gheorghe, Teologia Sfântului Grigorie Palama. Reflectare ei în opera părintelui Dumitru Stăniloae, în „Almanah Bisericesc - Buzău și Vrancea”, vol. 23-24, anul 2003-2004, p. 155-166; 936. Popescu, Pr. prof. dr. Dumitru Ghe., Teologia Sfinților Trei Ierarhi și actualitatea ei, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LI, numărul 1-4, ianuarie-marti 1994, p. 83-84; 937. Rus, Prof. dr. Remus, Coordonate ale gândirii teologice a Sfântului Irineu de Lyon, în rev. “Studii Teologice”, anul LIII, numărul 3-4, iulie-decembrie 2001, p. 3-15; 938. Sf. Nicodim Aghioritul, Cuvânt pentru cei care năzuiesc să facă teologie, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul VII, numărul 139-140, iulie 1995, p. 1; 939. Sf. Simeon Noul Teolog, Discursuri teologice și etice, Ed. Deisis, 2001, recenzie de Prof. Dărmănescu Octavian Vasile, în “Argeșul Ortodox”, anul III, numărul 137, 16-22 octombrie 2003, p. 3; 940. Sterea, Pr. conf. dr. Tache, Actualitatea gândirii teologice a Sfinților Trei Ierarhi la sfârșit de mileniu, în rev. “Studii Teologice”, anul LI, numărul 1-2, ianuarie-iunie 1999, p. 132144; 941. Idem, Identitate și înnoire în teologia Sfinților Trei Ierarhi, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LVII, numărul 1-4, ianuarie-aprilie 2001, p. 107-118; 942. Idem, Impactul gândirii teologice a Sfinților Trei Ierarhi în viața Bisericii, în rev. “Glasul Bisericii”, anul LVIII, numărul 4-8, aprilie-august 2002, p. 125-131; Timpul 161 943. Angelescu, Gheorghe F., Despre valoarea noțiunii de timp în filosofie, știință și în Teologia patristică răsăriteană. Divergențe și convergențe, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul XLVI, numărul 1-6, ianuarie-decembrie 1994, p. 100-111; 944. Idem, Înțelesuri ale creației și timpului în primele două secole creștine - o abordare apologistă și o influență platonică, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul XLIX, numărul 1-3, ianuarie-iunie 1997, p. 39-47; (Iustin Martirul și Filosoful, Atenagora Atenianul, Tațian Asirianul, Teofil al Antiohiei); 945. Idem, Timpul creației și amplitudinea lui în perioadele antehristică, Hristică și Patristică, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul XLVIII, numărul 3-6, mai-decembrie 1996, p. 42-46; 946. Idem, Timp, veșnicie și eternitate în “Corpus Areopagiticum” (secolele V-VI), în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul XLVII, numărul 3-6, mai-decembrie 1995, p. 57-68; 947. Cuțaru, Caius, Ireversibilitatea timpului și melancolia augustiniană, în rev. “Teologia”, anul VII, numărul 2/2003, p. 9-20; 948. Sterea, Pr. conf. dr. Tache, Creația și timpul în gândirea Sfinților Părinți, în rev. “Studii Teologice”, anul LV, numărul 1-2, ianuarie-iunie 2003, p. 3-12; (Chiril al Alexandriei, Dionisie Areopagitul, Maxim Mărturisitorul, Grigorie de Nazianz, Ioan Gură de Aur); Virtuți 5 A. Generalități: 949. Băjău, Pr. dr. Constantin I., Trăirea virtuoasă după Sfântul Vasile cel Mare, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul LII, numărul 1-2, ianuarie-martie 2000, p. 94-124; 950. Burlacu, Pr. Mihail, Sârguința în trăirea virtuților, în rev. “Glasul Bisericii”, anul L, numărul 1-3, ianuarie-iunie 1993, p. 48-58; (Sfinții: Ioan Damaschin, Grigorie de Nyssa, Ioan Gură de Aur, Vasile cel Mare, Clement Alexandrinul); 951. Evagrie Ponticul, Tratat despre virtuți sau Sihastrul;Tratat despre contemplație sau Gnosticul, traducere de Ion Pătrulescu, în rev. “Altarul Banatului”, anul X (49), numărul 1-3, ianuarie-martie 1999, p. 136-161; 952. Floarea, Dr. Petroniu, Virtuțile la Părinții Filocalici, Ed. Universității din Oradea, 2002, recenzie de Pr. prof. dr. Dumitru Megheșan, în rev. “Legea Românească”, anul XIII, numărul 3, iunie-august 2002, p. 63-64; 953. Ibidem, recenzie de Pr. lect. Ioan Alexandru Mizgan, în rev. “Altarul Banatului”, anul XII (51), numărul 10-12, octombrie-decembrie 2001, p. 130-131; 954. Necula, Pr. asist. drd. Constantin, Calea virtuții. Pedagogia Psaltirii în exegeza la Psalmi a Sfinților Vasile cel Mare, Ambrozie al Mediolanului și a Fericitului Augustin, în “Revista Teologică”, anul X (82), numărul 3-4, iulie-decembrie 2000, p. 182-191; B .Virtuțile (teologice și cardinale): a. Blândețea: 955. Ielciu, Pr. lect. Ioan Mircea, Rolul rugăciunii, blândeții și smereniei în urcușul desăvârșirii din perspectiva Părinților duhovnicești, în “Revista Teologică”, anul VII (79), numărul 4, octombrie-decembrie 1997, p. 76-86; b. Bunătatea: 956. Sf. Grigorie Palama, Capătul sfintelor dogme este adevărul și dreapta închinare, iar cel al făptuirii virtuții este bunătatea, traducere de Popa Maricel, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul XI, numărul 221-222, 15 marti 1999, p. 5 și 6; 162 c. Credința: 957. Fer. Augustin, Despre credința în cele nevăzute, traducere de Gheorghe Badea, în rev. “Teologie și Viață”, anul I (67), numărul 9-12, septembrie-decembrie 1991, p. 170-176; d. Cumpătarea: 958. Sf. Ioan Gură de Aur, Despre lăcomie și cumpătare, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul VII, numărul 1 (71), ianuarie 2003, p. 17; e. Dragostea: 959. Afrat Persanul, Despre iubire, traducere de Pr. prof. dr. Nicolae Neaga, în rev. “Altarul Banatului”, anul II (41), numărul 10-12, octombrie-decembrie 1991, p. 112-114; 960. Angelescu, Conf. univ. dr. Gheorghe F., Dimensiunea sensurilor iubirii și problema răului la Fericitul Augustin, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul LV, numărul 9-12, septembrie-decembrie 2003, p. 20-24; 961. Cernica, Pr. Gheorghe I., Consemnări din cugetarea Sfinților Părinți asupra dragostei creștine, în rev. “Sfântul Apostol Andrei”, anul II, numărul 3, iulie-decembrie 1998, p. 18-20; (Sfinții: Grigorie de Nyssa, Simeon Noul Teolog, Macarie Egipteanul și Tertulian); 962. Cherescu, Diac. drd. Pavel și Coman, Pr. prof. Ioan G., Frumusețile iubirii de oameni în spiritualitatea patristică, Ed. Mitropoliei Banatului, Timișoara, 1988, 405 pag., recenzie în “Revista Teologică”, anul I (73), numărul 5, septembrie-octombrie 1991, p. 109-112; 963. Coman, Pr. prof. dr. Ioan G., Fericitul Teodoret al Cirului - Despre dragoste ca bază a vieții creștine desăvârșite, în rev. “Ortodoxia”, anul XLVII, numărul 1-2, ianuarie-iunie 1995, p. 16-45; 964. Cuv. Siluan Atonitul, Însemnări duhovnicești (IX) - Despre iubirea de Dumnezeu și iubirea de aproapele și de vrăjmași, traducere de Pr. prof. Ioan I. Ică, în “Revista Teologică”, anul I (73), numărul 3, mai-iunie 1991, p. 45-56; 965. Sandu, Pr. prof. Ștefan, Iubirea de aproapele în concepția Sfântului Ioan Gură de Aur, în rev. “Ortodoxia”, anul LIII, numărul 3-4, iulie-decembrie 2002, p. 152-163; 966. Sf. Grigorie de Nazianz, Despre iubirea de săraci, taducere de Lect. dr. Vasile Cristescu, în rev. “Teologie și Viață”, anul XIII (79), numărul 1-6, ianuarie-iunie 2003, p. 240-262; 967. Sf. Simeon Noul Teolog, Despre iubirea creștină. Cateheza I, traducere de Diac. asist. Ioan I. Ică, în “Revista Teologică”, anul I (73), numărul 1, ianuarie-februarie 1991, p. 42-44; 968. Stan, Nicolae Răzvan, Sfânta Treime ca existență și iubire desăvârșită și participarea noastră la ea prin Hristos, în rev. “Mitropolia Olteniei”, anul LV, numărul 1-4, ianuarie-aprilie 2003, p. 63-72; 969. Telea, Drd. Marius, Dragostea creștină la Sfântul Maxim Mărturisitorul, în rev. “Credința Ortodoxă”, anul IV, numărul 1, ianuarie-martie 1999, p. 140-154; 970. Vicovan, Ioan, Iubirea de aproapele la Sfinții Trei Ierarhi, în rev. “Teologie și Viață”, anul IX (75), numărul 7-12, iulie-decembrie 1999, p. 97-105; f. Înțelepciunea: 971. Sf. Simeon Noul Teolog, Despre înțelepciunea cea adevărată, în “Vestitorul Ortodoxiei”, anul VIII, numărul 163, 1-15 septembrie 1996, p. 1; g. Milostenia: 163 972. Bârgăoanu, Pr. Ioan, Sărăcia și milostenia la Sfântul Ioan Gură de Aur, Partea I, în rev. “Cronica Romanului”, anul IV, numărul 1, ianuarie 2004, p. 6-7; 973. Lucian, Episcop Vicar Lugojanu, Ioan Moshu “Limonariu” - Despre milostenie, în “Învierea”, anul XVI, numărul 1 (355), sâmbătă, 1 ianuarie 2005, p. 3; 974. Sf. Ioan Gură de Aur, Cuvânt despre milostenia făcută din osteneală dreaptă, nu din jafuri, traducere de Î.P.S. Arhiep. Pimen Zainea, în rev. “Candela”, anul XIII, numărul 1-2, ianuarie-februarie 2003, p. 3; 975. Idem, Cuvânt despre milostenie și despre slugi, traducere de Î.P.S. Arhiep. Pimen Zainea, în rev. “Candela”, anul XIII, numărul 3-4, martie-aprilie 2003, p. 7; h. Nădejdea: h i. Prietenia: 976. Barbu, Marcel, Despre prietenie la Sfinții Părinți, în “Călăuză Ortodoxă”, anul XIV, numărul 172, martie 2003, p. 17; (Sfinții: Vasile cel Mare, Ioan Gură de Aur și Grigorie de Nazianz); j. Răbdarea: 977. Sf. Ciprian al Cartaginei, Despre folosul răbdării, traducere de Delia Pătrulescu, în rev. “Altarul Banatului”, anul V (44), numărul 10-12, octombrie-decembrie 1994, p. 123-128; 978. Tertulian, Despre răbdare, Partea I, traducere și note de Gabriela Bistriceanu, în rev. “Altarul Banatului”, anul VIII (47), numărul 1-3, ianuarie-martie 1997, p. 93-101; 979. Ibidem, Partea a II-a, în rev. “Altarul Banatului”, anul VIII (47), numărul 4-6, aprilie-iunie 1997, p. 108-113; k. Smerenia: 980. Afrat Persanul, Despre smerenie, rugăciune și post, traducere de Pr. prof. dr. Nicolae Neaga, în rev. “Altarul Banatului”, anul II (41), numărul 7-9, iulie-septembrie 1991, p. 74-78; 981. Buta, Pr. Dragoș, Mărgăritare ale Sfinților Părinți, în rev. “Candela”, anul XI, numărul 2, februarie 2001, p. 8; 982. Ielciu, Pr. lect. Ioan-Mircea, Rolul rugăciunii, blândeții și smereniei în urcușul desăvârșirii din perspectiva Părinților duhovnicești, în “Revista Teologică”, anul VII (79), numărul 4, octombrie-decembrie 1997, p. 76-86; (Diadoh al Foticeii, Grigorie Palama, Evagrie Ponticul, Marcu Ascetul, Isaac Sirul, Ioan Scărarul, Grigorie de Nyssa, Origen, Ioan Gură de Aur, Vasile cel Mare); 983. Lucian, Episcop Vicar Lugojanu, Ioan Moshu “Limonariu” - Despre smerenie, Partea I, în “Învierea”, anul XVI, numărul 2 (356), sâmbătă, 15 ianuarie 2005, p. 3; 984. Ibidem, Partea a II-a, în “Învierea”, anul XVI, numărul 3 (357), marți, 1 februarie 2005, p. 3; 985. Teșu, Pr. asist. Ioan Cristinel, Sfânta smerita cugetare - împărăteasă a virtuților. Gânduri filocalice, în rev. “Teologie și Viață”, anul VI (72), numărul 1-6, ianuarie-iunie 1996, p. 62-74; 986. Uricaru, Emilian, Smerenie și libertate în rugăciunea Sfântului Efrem Sirul, în “Studențimea Ortodoxă”, anul XIII, numărul 3 (123), marți, 15 iunie 2004, p. 2; 164 Bibliografie generala a cursului: „TRĂSĂTURI DEFINITORII ALE LITERATURII PATRISTICE” - Nechita Runcan, Trăsături definitorii Și genuri ale literaturii patristice, Ed. Vasiliana'98, Iași, 2008; -Idem, Istoria literaturii patristice din perioada persecuțiilor anticreștine, Ed. Vasiliana'98, Iași, 2008; - Idem, Istoria literaturii patristice din perioada Sinoadelor ecumenice, vol. I, Ed. Vasiliana'98, Iași, 2009; - Pr.Prof.Dr. Ioan C. Coman, Patrologie, vol. I, II, III, Ed. I.B.M.B.O.R., București, 1984, 1985, 1988; -Remus Rus, Dicționar enciclopedic de literatură creȘtină din primul mileniu, Ed. Lidia, București, 2000; - Pr.Prof.Dr. Dumitru Stăniloae, Filocalia, vol. I-IV, Sibiu, 1946, vol. V-X, București, 1975-1981; - Pr. Dumitru Fecioru, Pagini alese din Sf. Părinți, București, 1943-1944; - Pr.Prof.Dr. Ioan C. Coman, Probleme de filosofie Și literatură patristică, Ed. I.B.M.B.O.R., București, 1995; - Pr.Prof.Dr. Ioan Rămureanu, Pr.Prof.Dr. Milan Șrsan, Pr.Prof.Dr. Teodor Bodogae, Istoria bisericească universală, vol. I, Ed. I.B.M.B.O.R., București, 1987; - Nicolae Chifăr, Istoria creȘtinismului, vol. I, Ed. Universității “Lucian Blaga”, Sibiu, 2007. 165 UNIVERSITATEA DE ARTĂ ȘI DESIGN CLUJ-NAPOCA FORME PRIMARE ȘI DERIVATE - CONFIGURAȚII SIMBOLICE 9 TEZĂ DE DOCTORAT - ARTE VIZUALE -REZUMAT Coordonator științific : CERCETĂTOR ȘTIINȚIFIC PRINCIPAL GR. I DR. ALEXANDRA RUS Doctorand : MERIȘOR G. DOMINTE CLUJ-NAPOCA 2011 FORME PRIMARE ȘI DERIVATE. CONFIGURAȚII SIMBOLICE Rezumat1 n.n. Dedic aceste gânduri și înfăptuiri tuturor celor care, direct și indirect, prin ale lor străduințe, au îndrumat ori sprijină cu responsabilitate cunoașterea în ansamblu și în detaliu, asigurând aprecierea cu consecvență și sporirea cu abnegație a manifestării armoniei prin orice filon al exprimării ei. Îndeosebi tinerilor ucenici, o serie de viziuni comparative le pot fi astfel de un real folos, indiferent de sensul laic ori religios al unor proprii orientări artistice . Atunci când ne produce cu precădere o elevată bucurie, atât în cei care o realizează cât și în cei care o privesc, pictura devine și un factor de subtilă dar eficientă terapie, pentru nevoia de restaurare a sufletului omenesc. * 1.„Pictura este sora mai mică a misticii.” Horia Bernea Orice creație repetă actul cosmogonic prin excelență: Creația Lumii... ” Mircea Eliade 3.„ Întreaga lume supusă simțurilor este ascunsă în lumea spirituală...” „ Omule, tu ești dator să stăpânești asupra simbolurilor, nu acestea asupra ta!... ” Sf. Maxim Mărturisitorul, Sf. Nicolae Velimirovici 4.„Omul a făcut bucuria, și a văzut că era bună.” Constantin Noica 5.„...realitatea nu este reprezentată de forma exterioară, ci de ideea din spatele ei, de esența lucrurilor." 6. „Rațiunea de a fi a artiștilor este aceea de a revela frumusețile lumii.” 7. „ Arta ar trebui să fie numai bucurie!...” Constantin Brâncuși Teza de doctorat în Arte vizuale, intitulată FORME PRIMARE ȘI DERIVATE. CONFIGURAȚII SIMBOLICE , al cărei Cuprins îl prezint alăturat, este structurată pe parcursul a 2 volume însumând 396+401 = 797 de pagini, care cuprind 5 capitole, cu 21 + 57 subcapitole, aflate între Introducere și Concluzii. Capitolul al V-lea include prezentarea propriei activități artistice și expoziționale, cu cicluri de lucrări și referințe critice. Ansamblul lucrării cuprinde deasemenea 386 +130 = 516 note de subsol , 388 + 131 = 519 referințe bibliografice, un CV și CD-ul Cap. al V-lea, FORME ȘI CONFIGURAȚII PLASTICE DIN CREAȚIA PERSONALĂ. CUPRINS VOL . I Cuprins / 4 INTRODUCERE / 8 Prolog / 8 Argument / 34 I. ÎNCEPUTUL FORMEI. CĂUTAREA FORMEI. ALEATOR ȘI ORDONARE ÎN EXPRIMAREA VIZUALĂ/ 52 1.1. Haos și ordine în vizual / 58 1.2. Premise conceptuale. Definirea formei plastice / 68 1.3. Căutarea formei artistice / 75 1.3.1. Punctul, linia, suprafața, volumul, valoarea, culoarea, textura / 79 1.3.2. Artefact, semn, simbol. - caracteristici ideatice. Primordialitate și recurență / 92 II. DIVERSITATEA FORMEI. NATURĂ ȘI CULTURA, ORGANIC ȘI ANGULAR. FORME SPONTANE ȘI DELIBERATE. CONOTAȚII SIMBOLICE / 109 2 2.1. Vizualul natural și conceput .Organic și Angular / 109 2.1.1. Similitudini vizuale în cadrul unor diverse forme/ 114 2.2. Aflarea sau descoperirea formei artistice. Forme spontane și deliberate. Conotații simbolice / 119 2.2.1. Forma artistică -laborator și expresie a elementelor de limbaj plastic / 126 2.2.1.1. Subiecte organice redate prin compoziții de alte elemente organice și angulare. Forme primare și derivate, configurații simbolice și replici creative/ 129 2.2.1.2. Exprimări plastice preponderent angulare în redarea unor subiecte organice/136 2.2.1.3. Analogii formale, organice, cu angularități incluse și elemente plastice constitutive/ 138 2.3. Forme primare și derivate, geometrice și aleatorii.Simbolistica părții și întregului / 139 2.3.1. Cercul, triunghiul, pătratul și câteva forme derivate / 143 2.3.1.1. Cercul, mandorla, spirala / 158 2.3.1.2. Triunghiul, rombul, pentagonul, hexagonul și aspecte stelate / 193 2.3.1.3. Pătratul, piramida, dreptunghiul, crucea / 209 2.3.2 Forme cosmice și din natură. Receptări și reflectări în viziuni artistice / 223 2.3.2.1. O invitație la bucuria perceperii și creativității formei / 228 a) Forme din cosmos, natură și microcosmos, reflectate în viziuni picturale / 234 III. TRANSFORMAREA FORMEI. DEVENIREA FORMEI ARTISTICE / 245 3.1. Preliminarii / 245 3.2. Transformarea formei. Forme în evoluție / 247 3.3 Aleator și ordonare în exprimarea vizuală /253 3.4. Figura și Forma - Incotro? Spontaneitate și determinare conceptual-simbolică a imaginii plastice /257 3.4.1. Forme inspirate din natură / 264 a) Mâna / 266 b) Arborele / 276 3.4.2. Forme conceptuale / 284 a) Vasul și Pocalul / 284 b) Coloana, Stâlpul și Crucea / 294 3.4.3. Creații de sinteză. Perenitate și avatar / 305 3.4.3.1. Diferențieri simbolice. Centrul, Labirintul, Mino-Taurul / 312 a) Centrul / 317 b) Labirintul / 319 c) Mino-Taurul. Conotații variate / 325 3.4.3.2. Exprimări digitale / 338 IV. FORME PRIMARE ȘI DERIVATE ÎN CONFIGURAȚII SIMBOLICE. STUDII DE CAZ / 345 4.1. Despre imagine , compoziție, proporționări, forme constitutive și relaționări. Exemplificări iconografice / 346 4.1.1.Dumnezeu Tatăl / 384 4.1.2.Sfânta Treime / 387 4.1.3.Iconografii diverse / 394 VOL . II 4.1.4. Nașterea și Botezul lui Hristos / 397 4.1.4.1. „ NAȘTEREA DOMNULUI” / 398 A) În Biserica Primară / 399 B) În arta creștină / 401 a) . În miniaturi , desene și gravuri / 401 b) . În icoane / 406 c) . În pictura murală / 409 d) . În arta occidentală / 409 4.1.4.2. „ BOTEZUL DOMNULUI ” / 413 3 A) . În Biserica Primară / 414 B) . În ortodoxie / 415 a). Icoană, miniatură și pictură murală / 415 C) . Botezul lui Hristos în arta occidentală / 423 4.1.5. Schimbarea la față / 429 4.1.6. Cina cea de Taină / 448 4.1.6.1. Cina cea de Taină în ortodoxie / 449 4.1.6.2. Cina cea de Taină în arta occidentală / 459 4.2. O didactică a formelor în iconografii contemporane / 471 4.3. Armonii și semnificații în configurații plastice / 483 4.3.1. Evidențierea constructivă a armoniei / 495 4.3.2. Modelul „Bauhaus”, reper educativ pentru studiul formelor / 496 4.3.2.1. Bauhaus(1919-1933) - Câteva aspecte din activitatea corelată studiului formei și culorii / 504 4.3.3. Forme primare și derivate, organice și angulare, în configurații picturale/511 4.3.3.1. Kandinsky și Spiritualul în artă / 513 4.3.3.2. Secvențe din pictura modernă și contemporană românească / 534 - Ion Țuculescu / 534 - Marin Gherasim / 539 - Horia Bernea / 548 - Gheorghe Șaru / 556 - Ștefan Sevastre / 564 - Alexandru Chira / 567 4.4. Forme primare și derivate în desene ale copiilor și lucrări ale elevilor și studenților / 570 4.5. Concept și aplicație a unui test de apreciere a formelor și culorilor / 592 4.5.1. Chestionar despre forme și culori / 593 4.5.2. Testare comparativă, la nivel de individ, grup și situație, a preferințelor pentru forme și culori. Chestionar completat în două stări diferite, de stres și de calm sau bună dispoziție / 594 4.6. Educația vizuală ca demers creativ și stimul al prezervării patrimoniale/ 607 V. FORME ȘI CONFIGURAȚII PLASTICE DIN CREAȚIA PERSONALĂ ARGUMENT / 610-728 5.1. Lucrări de autor. Participări expoziționale și referințe critice / 614 5.1.1. I. Mozaicurile „Germinație” - Liceul Pedagogic „V. Lupu”, Iași, 1979 și „Efigii”-Universitatea „ Petre Andrei”, Iași, 2003 / 614 - 622 5.1.2. II. Expoziții personale și de grup restrâns; cicluri și lucrări diverse : ”Stop cadru: OFF...” I și II - Iași, 1996, 1999; „Organic și Angular” - Elne, Franța, 2006; „TransFigurare” - Iași, 2006; ”UniVers” -Iași, 2009; „Configurații simbolice” - Iași, 2009; „Continuum”, 2010 / 623 - 723 5.2. Lista lucrărilor personale / 724 CONCLUZII / 729 Epilog / 735 BIBLIOGRAFIE SELECTIVĂ / 740 -763 CURRICULUM VITAE / 764 - 795 CUPRINS VOL . II / 796 - 797 CD al Cap. V. FORME ȘI CONFIGURAȚII PLASTICE DIN CREAȚIA PERSONALĂ (pp. 610 -728) Cuprinsul cumulat al volumelor lucrării, ce prezintă structurarea și conținutul ansamblului ei, premerge ca o sinteză următoarele referiri, care explică intențiile tezei și ale variatelor exemplificări vizuale pe care ea le include. Acestea reprezintă atât forme naturale cât și artistice, îndeosebi picturi, raportările la formele geometrice de bază aducând în atenție și unele grafii și forme ambientale pe lângă alte exprimări vizuale. Existența unui primat al geometriei sacre apare ca demers structurativ mai ales în cadrul formelor și configurațiilor create pentru cult, altor tipuri de forme și compoziții vizuale depistându-li-se, la fel, ordonatoare armonii intrinseci, ca simbolice mesaje pentru ulterioare concepte și constituiri. 4 „... Eu înțeleg prin formă, organism trăind o viață proprie și dotat cu o legalitate nerepetabilă în singularitatea sa, independentă în autonomia sa, exemplară în valoarea pe care o are, încheiată și deschisă în același timp în caracterul său definit ce închide un infinit, perfectă în armonia și unitatea legii sale de coerență, întreagă prin adecvarea reciprocă dintre părți și tot...Forma este în același timp fizică și spirituală, deoarece dacă materia formată e fizică, modul de a forma e spiritul.............”2 Luigi Pareyson În „...evoluția universului ca întreg ...univesul nostru-buzunar nu este decât unul din infinitatea de universuri-buzunar existente...”3 Mario Livio „Fără amintire istorică n-ar exista Frumosul.”4 Theodor W. Adorno Teza de doctorat FORME PRIMARE ȘI DERIVATE. CONFIGURAȚII SIMBOLICE este realizată, în spiritul titlului, cu inițiale și derivate aserțiuni, având concomitent intenții informative și formative. Acestea propun, îndeosebi pentru sprijinirea etapelor de ucenicie, o privire de ansamblu și de detaliu, polarizată vizual, între macrocosmic și microscopic, asupra unor forme primare și derivate, organice și angulare, naturale și create artistic de către ființa umană.5 Intenționând realizarea unor induceri, ce oferă posibilitatea manifestării unui continuum creativ, atât pentru emitent cât și pentru receptori, am conceput astfel un larg corolar al unor diverse idei și exprimări vizuale, al unor diferite configurări simbolice, care se pot continua și dezvolta pe coordonatele lor specifice, în sens teoretic și aplicativ. * Arta, știința și religia sunt cele trei mari direcții prin care exprimările omenești încearcă o cuprindere și o înțelegere a realităților universale și a percepțiilor și deducțiilor Luigi Pareyson, Estetica.Teoria formativității, Ed.Univers, București, 1977, pp.31, 90 Mario Livio, Secțiunea de aur, Ed.Humanitas, București, 2002, p.254 Theodor W. Adorno, Teoria estetică, Despre peisajul cultural, Ed.Paralela 45, Pitești, 2005, p.95 n.n. Spre a nu spori amplitudinea lucrării cu serii de documentații despre evoluția formelor naturale în timp, am restrâns la nivel de indicii o serie de imagini și de prezentări teoretice care aprofundau ori lărgeau explicativ o parte din problematicile atinse. 5 umane, spre a fi transmise drept mesaje care redau conștientizări diferențiate ale formărilor petrecute în timp. Comparate în ansamblu, înțelesurile acestora pot avea concomitent convergențe și divergențe, care, considerate separat, alternează deobicei în istoriile parcursurilor respective. Formele vizuale fiind o apreciabilă prezență în realitățile concrete și imaginate, atenția acordată lor se impune a fi tot mai extinsă și aprofundată. De fapt, se constată că prin imagini și modalități artistice se mediază mai lesne către cunoașterea publică chiar aspectele științifice și cele religioase, acestea devenind astfel mai accesibile unor largi receptări și pentru perioade mai îndelungate de timp. Operele care le includ și le exprimă devin cunoscute și menținute îndeosebi prin transmitere patrimonială, aspectele culturale și educative făcând corp comun în acest sens. În plus, la modul sensibil, prin unele modalități și subiecte alese, artiștii anticipă deseori diverse aspecte care urmează a se produce, ele încununând acele realizări de chintesență ce deobicei sunt lucrările lor. * Forme primare și derivate. Configurații simbolice se constituie metaforic ca o expresie a unui demers ideatic și aplicativ , ce se alătură altora anterioare, făcute în sens artistic ori cultural. Toate ne pot aminti că în domeniul vizual există structurări formatoare, subsumate ori incluse figurativului și evidențiate ca existență prin nonfigurativ, structurări care ne atenționează și asupra existenței suprastructurărilor de sinteză, imperceptibile cu ochiul liber. Prin încercarea de evidențiere a ceea ce definește ideea de formă raportată la ansamblul formelor naturale și create în mod artistic, primele trei capitole ale lucrării doctorale îndreaptă atenția către caracteristici constructive ale formelor primare și ale celor derivate din ele, cu prezentarea unor variațiuni pe aceeași temă. Observându-se apoi câteva din semnificațiile care li se atribuie formelor de bază, îndeosebi geometrizate, precum și devenirii lor în cadrul unor configurații, argumentarea referitoare la subiectul menționat apare și ca o pledoarie pentru crearea de Armonii în Vizual. În ansamblu, propriile preocupări teoretice și aplicative propun astfel o privire asupra creației formei în relație cu o triadă conceptuală pe care i-o considerăm acesteia definitorie și pe care am denumit-o, eșalonat, Începutul formei, Diversitatea formei și Transformarea formei. Pentru a treia etapă, o consecință a transformării formei în sensul exprimării 6 transcendente a armoniei ar fi sublimarea formei. Aceste secțiuni au ca urmare pe cele care cuprind, într-un al patrulea capitol, cîteva Studii de caz din domeniul picturii religioase și laice, la care se asociază o investigare didactică asupra preferințelor și semnificațiilor pentru forme și culori (alese, în stări diferite, de un grup de studenți). Capitolul al cincilea cuprinde o prezentare a unor proprii lucrări, realizate în tehnici diverse (mozaicuri murale din 1979 , 2003 și secvențe din expoziții personale și colective, cuprinzând proprii picturi și instalații cu sens experimental). Principalele coordonate care induc și motivează întregul demers teoretic și aplicativ al acestui doctorat în Arte vizuale au în vedere următoarele trei premise: 1. considerarea holistică a formelor, expresii vizibile ale modalităților de exprimare a materiei și a existenței continuumului energetic, care le determină aspectele primare și derivate, organice și angulare, coincluzându-le structural reciproc; 2. relația artă-știință-credință, ca substrat conceptual transdisciplinar al creațiilor vizuale; 3. responsabilitatea creativ-simbolică a formelor artistice plastice privind sensurile inducerilor psihice și sociale, ale căror specificuri modelează sensibil conștiințele oamenilor; Toată această abordare, în ansamblu și în detaliu, poate fi privită ca un punct de vedere asupra a ceea ce am putea considera pentru formă ca fiind sursă, relație și rezultat. Este de fapt problema relației dintre sursă și rezultat ori situația de creare a formei, pornind de la sursă către rezultatul artistic. Fiind situați între microcosmos și macrocosmos, în universul vizibil înconjurător ne întrebăm fără întrerupere despre începutul, diversitatea și transformarea formei, care, dinspre miscroscopic către macroscopic, la fiecare nivel din cele trei menționate, le reunește pe celelalte două, ca într-o orchestră în care fiecare din aceste nivele își are un dublu statut, de dirijor și de interpret, ce se poate diferenția ca solist. Astfel, începutul formei include în germene diversitatea și transformarea ei, diversitatea formei presupune un început și inițiază transformarea, iar transformarea formei apare ca urmare a diversificării unui început. Toate aceste etape pot fi privite însă și la modul separat. Vizual, ele, în sine, dar și prin chintesența lor, se pot exprima armonic dar și dizarmonic. Atunci când se pune problema unei ecologii a vizibilului, formele pe care le propunem 7 ori le creem par că se simt datoare să își asume și un rol de sano-geneză. Odată lansate către public, formele create își capătă o putere de sine stătătoare, relația lor cu cei care le privesc devenind ea însăși creativă prin reacțiile acestora față de ele. Pentru natura umană poate că este mai necesar azi decât altădată ca în momentele ei de criză, tensiune și răscruce, să nu reverse la modul vizual doar un rezultat disipativ al unor trăiri dureroase (care își pot propaga psihologic efectele în lanț) ci să încerce a contracara tendințele evidente de violență și dezagragare printr-o inducere a echilibrării și cu ajutorul formelor plastice, nestresante, armonioase. Astfel, precum design-ul unor configurații care determină și redresări conceptuale, simbolurile vizuale neinvazive pot produce o stare de elevare spirituală prin însăși modalitățile de constituire artistică a lor.6 Felul cum apare forma sau cum este ea structurată, ca și încărcătura ideatică ce i se atașează, rămân permanent un subiect deschis, pe care orice receptor ori creator îl poate investiga din punctul său propriu de vedere, relevând de fiecare dată alte și alte fațete, în funcție de vechi și noi coordonate de care dispune.7 6 n.n. În relație cu unele referiri la armonie și numărul de aur lucrarea de față apare ca o continuare teoretică și aplicativă la un demers anterior ei, un eseu despre Matila C. Ghyka și frumosul vizual, conceput ca o readucere în atenție a unor valori umane și conceptuale care oferă deschidere creativă sensurilor benefice ale exprimărilor vizuale. Concomitent factor determinant în armonia lumii și rezultat al acesteia, frumosul vizual depinde însă de formă, de aspectul ei vizibil ca și de semnificația ce i se atribuie formei la un moment dat. 7 Dorindu-și progresiv o extindere a conștiinței sale și nu o cantonare în ceva restrictiv, omul trăiește concomitent, încă din preistorie, cu opțiuni laice și religioase, exteriorizându-și prin formele de exprimare și credințele diverse care îl animă. Astfel, arta laică și religioasă au din punct de vedere vizual mult mai multe aspecte asemănătoare de limbaj structurativ decât deosebiri, care sunt în esența lor, cu precădere, doctrinare. Ele orientează acțiunile artiștilor în sens simbolic, indicând de fapt egidele laice ori religioase sub patronajul cărora exprimările vizuale se produc. Independent de acestea există însă și transferurile de elemente și procedee artistice, fapt care evidențiază reintegrarea în ansamblul general, acolo unde formele primare, liant conceptual și material, se regăsesc incluse în diferitele aspecte vizuale care formează ideatic și aplicativ ceea ce denumim generic TOATE în TOT. Însăși oferirea unor informații și receptarea lor poate fi considerată un stadiu de formă primară, forma derivată fiind deja acțiunea care se declanșează în urma acestor premise. În toate pot sălășui configurații simbolice, cu asemănări și deosebiri în funcție de rolul fiecărei etape și de înțelesurile ei. Între Big-Bang și o fază macro-cosmică necunoscută, care incită în continuare destule întrebări și supoziții, sau între Facere și Judecată, dintr-un anume punct de vedere religios, formele apar, se dezvoltă și se transformă, ori dispar pentru a trece în alte forme, independent și dependent de oameni. Aceștia le încarcă permanent cu variate semnificații și le etichetează fazele devenirii, considerându-le în funcție de concepțiile lor. Flash-urile teoretice și vizuale, înserate în toată această pledoarie afiliată ideii kalokagathiei, sunt cu precădere o invitație la a observa și a ne bucura în primul rând de armonie, existentă și în formare în tot ce ne înconjoară și ne constituie, pentru a-i putea spori apoi manifestarea prin toate cele ce gândim și realizăm. Neurmărind neapărat o prezentare strict istorică a unor dezvoltări sau o cronologie a unor primi și ulteriori pași, Forme primare și derivate. Configurații simbolice este un punct de vedere, neseparat de context, din care ar reieși dorința de armonizare a ceea ce deja există și se poate dezvolta creativ prin interconectări, încercându-se evidențierea concordanțelor și atenuarea discordanțelor ori a 8 contrastelor care produc rupturi. Este totodată dorința de educație și de echilibru în cadrul ei, de reconsiderare a importanței acelor arii curriculare dezvoltatoare de sensibilitate artistică. Reîntorcându-ne la TOTUL echilibrat și la conștientizarea că necooperări și extremisme nu sunt cele mai nimerite soluții pentru viețuirea în armonie și implicit inducerea în jurul nostru a acesteia, Forme primare și derivate. Configurații simbolice amintește despre faptul că în continuumul spațiu-timp există permanent rezonanțe, ciclicități, preluări de statut și conferiri de semnificații care își pot modifica sensul pe baza acelorași fundamente formale (exemplul modificării, dinspre pozitiv spre negativ, a simbolismului semnului zvasticei). În spiritul titlului, în lucrare sunt cuprinse atât aspecte artistice primare cât și derivate, ale căror configurații simbolice ne arată că pe aceeași bază formală omul construiește semnificații ori i se relevă acestea, el dezvoltând apoi imagistic variante artistice care îi oferă posibilitatea exprimării de sine, mai liberă în mediul laic sau mai coordonată și convențională în cel religios. Dacă știința prospectează din aproape în aproape, teoretizând și verificând experimental supoziții până la demonstrarea valabilității legilor emise, iar religia le consideră pe toate ca fiind date spre a ni se revela supremația divină, arta le reunește prin continua ei căutare și prin inspirația exprimărilor ei. Există o artă a științei și o religiozitate artistică, există o spontaneitate a descoperirilor în sens științific și o folosire permanentă și riguroasă a formelor artistice pentru exprimarea și susținerea credințelor religioase. Conform principiului triadei și a echilibrului ce trebuie menținut în unitate, arta are valențe calitative egale cu știința și religia, aspect ce ar trebui să se reflecte și în procentul de prezență în al lor dialog, devenibil prin participare simultană a tuturor, trialog. Deloc utopică, ci realistă, o abordare transdisciplinară poate favoriza acest fapt, un viitor armonizat presupunând reconsiderări și concilieri, nu opoziții și dorințe de hegemonie al unui fel de exprimare sau al altuia. Tema Forme primare și derivate. Configurații simbolice pledează astfel pentru asemenea demers, ea având și o conotație didactică pentru educația de ansamblu în care se regăsește și aceea produsă prin intermediul armoniei factorilor vizuali. Pictura, ca o componentă a artelor plastice, ne-a oferit deschidere nu numai spre o cunoaștere mai largă și de sine, ci și spre remedierea sensibilă și redresarea către echilibrare și armonizare a trăirilor omenești. Integrată artei laice și sacre, pictura corelează formei culoarea, sau culoarea devine formă ce înmagazinează potențe nebănuite de revigorare atunci când și substratul mesajului ei se fundamentează pe o intenție pozitivă de transmis către privitor. De aici ajungem la arta abstractă și la esențializări, la sinteze pe care aceasta le obține, căutând în infinitatea formelor acele matrici generatoare ori formele primare ale constituirii, cărora li se conferă acele semnificații care se consideră că li se potrivesc. Configurarea simbolică este astfel, pe lângă libertatea artistului de a-și desemna proprii înțelesuri ce le vizualizează de pe poziții laice, și respectarea unor principii și metodologii pe care le acceptă în sens profesional, mai ales atunci când este vorba despre canoane și tematici specifice artei sacre. * Fascinația contemplării și producerii formei este o continuă provocare pentru un plastician. Incipiența actului său creativ conține totdeauna forme primare, formele proprii din care derivă apoi pașii realizării operei. Pasul conceptual și tehnic la care s-a oprit un autor, poate fi pentru un alt autor, etapă în desfășurarea propriului și diferitului său act creativ. Pe de altă parte, privite în general, formele primare sunt considerate formele elementare, geometrice și aleatorii, deci derivarea lor ne-ar conduce de la sine la formele rezultate din elementele plastice: punctul, linia, pata, valoarea, ș.a. Colorate și texturate, sau reprezentate tehnic diferit, ce se poate obține în sens plastic din puncte, linii și pete?! Am putea spune că, reprezentate plastic sau decorativ, spontan ori geometrizat, acestea, din stadiul lor primar, ori individualizat, ne pot oferi prin creativitatea derivării o infinitate de ipostaze, subsumate unor reprezentări sau realizări artistice nonfigurative dar și figurative. Respectivele creații sunt de fapt Forme(cu majusculă), constituite drept configurații din elemente de limbaj plastic, care sunt și ele forme, să le spunem, de bază. Constatăm astfel, o anume relativitate a înțelesurilor, și faptul că termenul formă reunește în cadrul său generic, în funcție de cât dorim să cuprindem, uneori foarte mult dar și destul de puțin atunci când considerăm restrictiv, punctual. Este ca și cum, pornind de la un atom sau o moleculă, privim conținutul, care ne surprinde când ne mai arată încă ceva, dar și ansamblul acestuia, pe care îl putem considera un simplu element constituent, în raport cu cele care structurează o formă. Acestă relativitate și implicit infinitate de trepte sau constituenți, se poate restrânge atunci când ne situăm doar pe un singur nivel și nu mai sondăm către altele, în sens vertical sau de paliere de cuprindere, în mic sau în mare, ci ne raportăm în sens orizontal, la relaționarea în cadrul nivelului respectiv. 9 * Să presupunem că dispunem de câteva elemente vizuale. Pe acestea le putem asocia în diverse moduri. Acele mozaicuri imaginare, formate prin corelarea lor, ne oferă, pe lângă o diversitate compozițională, diferitele imagini de ansamblu în care regăsim aceleași elemente de bază, aranjate însă de fiecare dată altfel.* 8 Întocmai ca un flash de ansamblu asupra conținutului și înțelesului lucrării doctorale, însăși denumirea ei, Forme primare și derivate. Configurații simbolice, ne poate sugera la modul vizual etapele și componența unor întrețesute mozaicuri de aspecte, din care avem ocazia să identificăm diferite forme alcătuite din alte forme, componentele inițiale9 fiind ca pietricelele de mozaic din ale căror asocieri reies formele și configurațiile ulterioare.10 11 ; În decursul istoriei artelor formele se configurează și se diversifică simbolic în multiple și variate realizări. Prezentările incluse în lucrare cuprind cu precădere exemplificări comparative și analize compoziționale ale unor opere grafice și picturale, la care se constată pe lângă anumite caracteristici stilistice definitorii ori primordiale și o serie de recurențe ale unor semne și simboluri.11 Imaginile acestora pot migra în timp și în spațiu, rămânând uneori de sine stătătoare ori suportând modificări conceptuale și vizuale în funcție de specificuri ale arealelor terestre în care se află și de concepțiile și credințele Prin urmare, nu e deloc simplu ori simplist să ai de a face cu forme primare, pentru că ele sunt de fapt derivate ale altora, iar derivatele lor amplifică încă și mai mult ariile de dezvoltare. Totuși, pentru a nu fi absorbiți cu totul de o relativitate amețitoare, să privim aspectele primare și derivate prin prisma spontaneității și geometrizării, observându-le caracteristicile organice și angulare. 8 n.n. Impresia de moment că arta ar fi libertate supremă este totuși doar o iluzie. În intimitatea vastelor sale libertăți creative, fără subsidiare rigori ori metode, fără trudnice treceri prin eforturile de studiu ori prin stadiile de căutare-descoperire-asimilare ale unor exprimări, care apoi să poată fundamenta diferențierile în sens personal, arta nu poate exista ori impune ca redare a unei perfecționări expresive. 9 n.n. În Cap. I. ÎNCEPUTUL FORMEI. CĂUTAREA FORMEI. ALEATOR ȘI ORDONARE ÎN EXPRIMAREA VIZUALĂ - 1.1. Haos și ordine în vizual ; 1.2. Premise conceptuale. Definirea formei plastice ; 1.3. Căutarea formei artistice; 1.3.1. Punctul, linia, suprafața, volumul, valoarea, culoarea, textura; 1.3.2. Artefact, semn, simbol. - caracteristici ideatice. Primordialitate și recurență ; 10 n.n. În Cap. II. DIVERSITATEA FORMEI; Cap.III. TRANSFORMAREA FORMEI; Cap. IV. FORME PRIMARE ȘI DERIVATE ÎN CONFIGURAȚII SIMBOLICE. STUDII DE CAZ ; Cap. V. FORME ȘI CONFIGURAȚII PLASTICE DIN CREAȚIA PERSONALĂ. Dacă în orice mozaic întâlnim la modul evident elementele constitutive de bază, care nu sunt identice cromatic ci doar asemănătoare ca aspect perimetral, principiul modular prin care acestea constituie formele este ca un liant intrinsec al lor, ce induce unitate în diversitate. În acest mod este concepută și această lucrare doctorală teoretică și aplicativă, ca o modulată pledoarie pentru realizări artistice plurivalente și armonioase, stimulative creativ pentru un benefic sens al receptărilor și exprimărilor vizuale. 11 n.n. În teză: p.92 -1.3.2. Artefact, semn, simbol. - caracteristici ideatice. Primordialitate și recurență ,etc. 10 oamenilor care le folosesc. Independent dar și dependent de semnificații, în structurarea operelor vizuale se identifică imaginare trasee ce compun diverse forme, ca armături invizibile ale reprezentărilor figurative sau/și nonfigurative pe care le reunesc. Pentru o esențializare și rigurozitate a conceperii ansamblurilor și detaliilor vizuale, structurările compoziționale se bazează deobicei pe forme geometrice și/sau derivate ale lor, toate asemenea aspecte evidențiind acele intrinseci matrici și armonii care induc astfel formarea imaginilor.12 Se constată, prin urmare, că tradițiile preluărilor și respectărilor unor forme , prin norme, proceduri și modele, precum și noutatea care poate deveni la rândul ei exemplu de urmat, relevă că, atât în faze primare sau de început ale unor fenomene naturale și exprimări artistice cât și în cele care se dezvoltă pe parcurs, ori se consideră a fi evoluate, există prezența unor matrici definitorii sau ale unor forme elementare în sens vizual, a căror principală caracteristică este racordarea la o armonie universală, pe care fiecare dintre ele o exprimă, ca într-un sens fractalic, pe coordonata pe care se află. Astfel, primordialitatea diversificată și ramificată își capătă Unitate în Totalitate, iar aceasta se reinventează permanent, fiecare fază din evoluția ei fiind o incipiență pentru cea următoare și o derivare a celei anterioare. Asemenea continuum se petrece și în sens artistic, căci operele realizate sunt ca niște porți deschise interpretărilor mentale și aplicative venite dinspre potențialii receptori și creatori, care, în funcție de vârste și de pregătiri, de conjuncturi sociale și istorice, le pot aprecia diferențiat, până la superlativul considerării drept modele inspiratoare.13 Realitatea artistică, simbolică prin 12 n.n. În teză: p. 143- 2.3.1. Cercul, triunghiul, pătratul și câteva forme derivate; p.158 -2.3.1.1. Cercul, mandorla, spirala ; p.193 - 2.3.1.2. Triunghiul, rombul, pentagonul, hexagonul și aspecte stelate; p.209 - 2.3.1.3. Pătratul, piramida, dreptunghiul, crucea ; p.223 - 2.3.2 Forme cosmice și din natură. Receptări și reflectări în viziuni artistice; p.228 -2.3.2.1. O invitație la bucuria perceperii și creativității formei ; p. 234 a) Forme din cosmos, natură și microcosmos, reflectate în viziuni picturale; p.257- 3.4. Figura și Forma - Incotro? Spontaneitate și determinare conceptual-simbolică a imaginii plastice; p.264 - 3.4.1. Forme inspirate din natură ; p.266 - a) Mâna ; p.276 - b) Arborele ; p.284 - 3.4.2. Forme conceptuale : a) Vasul și Pocalul ; p. 294 - b) Coloana, Stâlpul și Crucea ; p.305-3.4.3. Creații de sinteză. Perenitate și avatar ; p.312 - 3.4.3.1.Diferențieri simbolice. Centrul, Labirintul, Mino-Taurul ; p.317 - a) Centrul ; p.319 - b) Labirintul; p.325 - c) Mino-Taurul. Conotații variate ;p.345 - Cap. IV. FORME PRIMARE ȘI DERIVATE ÎN CONFIGURAȚII SIMBOLICE. STUDII DE CAZ: p.346 - 4.2.Despre imagine , compoziție, proporționări, forme constitutive și relaționări. Exemplificări iconografice; p.471 - 4.2. O didactică a formelor în iconografii contemporane; p. 483 - 4.3. Armonii și semnificații în configurații plastice; p.610 - Cap.V. FORME ȘI CONFIGURAȚII PLASTICE DIN CREAȚIA PERSONALĂ ; 13 n.n. Mesajele directe și indirecte ale acestora se configurează astfel în perceperile beneficiarilor lor, stimulându-i pe unii să le continue creativ exemplele artistice. Ideea unei responsabilități asumate față de ceea ce se propagă către public implică ori induce necesitatea unei atenții sporite a creatorilor vizuali față de semnificațiile conținuturilor și impactul operelor pe care le realizează. 11 însăși manifestările ei, este parte integrantă din realitatea pe care omul o construiește în relație cu cea naturală, impregnând-o cu trăiri și concepte, visări și descoperiri, recurențe și noutăți. Realizarea unui trialog echidistant ca și a unei relații circulare între artă, religie și știință, fără vreo supremație anume, poate oferi din start posibilitatea unor armonizări de durată, a unor transferuri informaționale și potențări profesionale care să susțină deveniri, înnobilând ființa umană prin reorientări pozitive, recuperări benefice și restaurări energetice. Forme primare și derivate. Configurații simbolice este, prin urmare, și o simbolică pledoarie pentru un continuum vizual în sprijinul restaurării omului prin artă, pe parcursul istoric al unui continuum natural și creat de ființa umană. Rolul educativ al vizualului artististic ne apare mai pregnant atunci când prin intermediul operelor descoperim inedite realități redate de revelațiile artiștilor, care se exprimă așa cum simt și gândesc ori ca intermediari în sens religios. Fie că sunt primite ca informații vizuale ori sunt deduse sau concepute, formele-imagini își au stadii de formare, de derivare, amplificare ori dezvoltare, ca și de transformare, semnificațiile lor menținându-se și modificându-se atât în funcție de perceperi individuale cât și de contextele care le patronează configurarea simbolică și receptarea mesajelor incluse. O considerare holistică a formelor poate oferi mai lesne posibilitatea unor înțelegeri și descoperiri creative, stimulând cu amplitudine și consecvență, imaginativ și efectiv, căutările amiabile ale unor soluții care să redescopere, să mențină și să inducă armonie în multiplele și diversele medii din vastul univers vizual. * În cadrul Introducerii, cu rol de rezumat al intențiilor lucrării doctorale, apelând la un imaginar model cinetic al benzii Mobius, am menționat la modul metaforic despre existența unui continuum de întrebări și căutări, la care omul creativ încearcă să își dea răspunsuri și să găsească soluții în funcție de posibilitățile sale native și de cunoaștere. Toate cele care se referă la formă și atâtea forme naturale și realizate în sens utilitar și artistic constituie doar o parte din imensa varietate și multitudine a problematicilor reunite într-un TOT. Continua strădanie a căutărilor o putem închipui și ca un permanent du-te, vino, similar unui perpetuum mobile ce se mișcă în sine și se deplasează simultan pe o bandă Mobius, care și ea se rostogolește continuu în medii diferite, suportându-se astfel și influențele acestora. Raportări la principiul parcursului pe o bandă Mobius 12 întâlnim atât în vizualizări moderne cât și în ornamente concepute anterior revelărilor și exprimărilor matematice, fapt ce susține evidența că perceperea și redarea geometrică este de fapt intrinsecă ființei umane, indiferent de spațiu, timp și motivații conceptuale. Destule aspecte artistice ne amintesc astfel de existența geometriei sacre, cu incidența ei intuitivă și deliberată în exprimările vizuale ale oamenilor. Referitor la recurența unor motive, un exemplu ne este oferit de antecedența antrelacurilor în ale căror labirintice direcționări putem regăsi in nuce intenția benzii Mohmsu Astfel , și pentru spațiul românesc, similitudinea conceperii unui frontispiciu, la 1508,14 15 cu principiile de compunere al unor mai vechi motive ornamentale celtice și armene, etc., ca și mai târziu cu cele ale unor replici moderne computerizate, indică prezența și rezonanța în timp și pe o arie extinsă a ideii de formă realizată din trasee liniare suprapuse și intercalate.16 Antecedentele lor le regăsim cu mult timp în urmă, în suprapuneri preistorice de linii ori direcționări ca și în motivele meandrice cucuteniene. 17 Inspirată de această modalitate de constituire, lucrarea Forme primare și derivate. Configurații simbolice este gândită în sensul unei întrețesute pledoarii pentru acele forme plastice care să nu provoace efecte nocive asupra mentalului ființei umane. De aceea ea cuprinde doar o parte din multitudinea de aspecte ale formelor, cu un anume accent didactic care motivează reconsiderarea studiului formei de pe paliere de bază, formatoare în sensul dezvoltării concomitente a mentalității și manualității. Prezentarea, printre alte aspecte ale formelor, a unor configurări simbolice, care se doresc stimulative pentru intelect pe direcția elevării spirituale, aduce în discuție zona de sacralizare a artei, exemplificările fiind alese cu preponderență din arta creștină, în special din iconografia ortodoxă18. Cu încărcătură spirituală și funcțională sunt și cele din arta laică, universală19 14 n.n. În teză: p.8 - INTRODUCERE.Prolog 15 n.n. În teză: p.14 -fig.14; 16 n.n. În teză: fig. din INTRODUCERE.Prolog 17 n.n. În teză: p.50 - fig.22; p.284 - a)Vasul și Pocalul; 18 n.n. În teză: p.346 - 4.1. Despre imagine , compoziție, proporționări, forme constitutive și relaționări. Exemplificări iconografice ; p.384 - 4.1.1. Dumnezeu Tatăl; p.387 - 4.1.2 Sfânta Treime; p.394 - 4.1.3. Iconografii diverse; p.397 - 4.1.4. Nașterea și Botezul lui Hristos (în Biserica Primară, în ortodoxie- icoane, miniaturi și picturi murale, și în arta occidentală - miniaturi, desene, gravuri ,tablouri); p.429 - 4.1.5. Schimbarea la față; p.448 - 4.1.6. Cina cea de Taină; p.449 -4.1.6.1. Cina cea de Taină în ortodoxie; p.459 - 4.1.6.2. Cina cea de Taină în arta occidentală ; p.471 -4.2. O didactică a formelor în iconografii contemporane 19 n.n. În teză: p. 257 - 3.4. Figura și Forma - Incotro? Spontaneitate și determinare conceptual-simbolică a imaginii plastice ; p. 483 - 4.3. Armonii și semnificații în configurații plastice; p. 495 - 4.3.1. 13 și autohtonă20, dinspre pictura românească fiind selectați câțiva artiști cu preocupări educative și culturale, manifestate indirect sau direct. Nu numai în cadrul studiilor de caz ci și pe întreg parcursul tezei apar astfel integrate diverse referiri și imagini de lucrări. La modul optic și în sens compozițional, constatarea de forme geometrice primare în cadrul imaginilor alese este tot o analiză cu incidențe didactice. Prin urmare, se atrage atenția cu precădere asupra rolului și importanței aspectelor elementelor de limbaj plastic21 care formează vizual și simbolic exprimările artistice în istoria umanității. Semnificațiile atribuite în anumite momente unor forme, care devin astfel simboluri, pot fi însă înlocuite în alte perioade, unele forme păstrându-se ca atare sau adaptându-și înfățișarea la noile încărcături ideatice.22 Considerate deseori revelate, dar și emise de ființa umană, simbolurile pot fi cu incidență colectivă și/ sau personală. Arta sacră și arta laică includ, pe lângă asemănări de elemente plastice și procese tehnologice, destule diferențieri de receptare, de concepere și de redare, provenite dinspre mai largi sau mai restrânse populații. În arta modernă simbolurile se individualizează, aproape fiecare artist formându-și codul său simbolic, pe care critica de artă încearcă să-l depisteze și să-l medieze către public. Acesta, receptând la modul colectiv dar și în sens personal prin fiecare individ în parte, oferă deschideri de semnificații operelor percepute, validând însăși menirea artei de a se oferi ca sursă de stimulare imaginativă și de interpretare creativă. Astfel, la nivel mental, sensibilizându-i și emoționându-i ființa cu problematicile transpuse artistic, operele potențează în receptori resursele și predispozițiile lor artistice. Într-un timp al dezvoltării tehnologiilor informaționale experimentele digitale sunt însă Evidențierea constructivă a armoniei; p. 496 - 4.3.2. Modelul „Bauhaus”, reper educativ pentru studiul formelor; p.504 - 4.3.2.1. Bauhaus(1919-1933) - Câteva aspecte din activitatea corelată studiului formei și culorii; p.511- 4.3.3. Forme primare și derivate, organice și angulare, în configurații picturale; p.513 - 4.3.3.1. Kandinsky și Spiritualul în artă; 20 n.n. În teză: 4.3.3.2. Secvențe din pictura modernă și contemporană românească: p.534- Ion Țuculescu ,p.539- Marin Gherasim, p.548 - Horia Bernea, p.556 - Gheorghe Șaru, p.564 - Ștefan Sevastre, p.567 - Alexandru Chira 21 n.n. În teză: p.79 -1.3.1. Punctul, linia, suprafața, volumul, valoarea, culoarea, textura; p.126 - 2.2.1. Forma artistică -laborator și expresie a elementelor de limbaj plastic . 22 n.n. În teză: p. 138-2.3. Forme primare și derivate, geometrice și aleatorii.Simbolistica părții și întregului; p.143- 2.3.1. Cercul, triunghiul, pătratul și câteva forme derivate; p.158 - 2.3.1.1. Cercul, mandorla, spirala; p.193 -2.3.1.2. Triunghiul, rombul, pentagonul, hexagonul și aspecte stelate; p. 209 - 2.3.1.3. Pătratul, piramida, dreptunghiul, crucea ; p. 223 - 2.3.2 Forme cosmice și din natură. Receptări și reflectări în viziuni artistice ; p. 228 - 2.3.2.1. O invitație la bucuria perceperii și creativității formei ; p.234 - a) Forme din cosmos, natură și microcosmos, reflectate în viziuni picturale. 14 tot mai preferate de cei care agreează creațiile computerizate23 față de operele manuale.24 Rolul acestor prime realizări rămâne însă definitoriu în privința transmiterii, păstrării și dezvoltării abilităților practice.25 În ultimul timp nu se mai ia în considerare atât de mult faptul că fără un exercițiu direct, manual, al redării unor imagini observate și închipuite, omul pierde din dexteritățile de reprezentare plastică și implicit din comunicarea subtilă cu materialele de folosit, devenind tot mai dependent de acele tehnologii care îi pot facilita, îndeosebi virtual, vizualizările dorite. Riscurile devierilor de la o realitate organică și ale alunecărilor către iluzorii lumi, unele supertehnologizate, sunt astfel întreținute și de o progresivă desprindere de obiceiuri, tradiții, moșteniri, nu numai conceptual ci și faptic, considerându-se deseori ca perimate modalitățile și tehnicile plastice ale artiștilor din alte timpuri. Progresul presupune însă, prin chiar menirea lui, destule înlocuiri, modificări și curaj novator. Chiar dacă totuși fiecare etapă își are prin însăși logica devenirii aportul ei de noutate și de transformări, considerarea acordată antecedentelor lărgește cunoașterea și oferă posibilitatea conștientizării punților de legătură dintre diverse exprimări și a corelărilor care pot exista la modul subtil între ele. Acestea se regăsesc și în modelul organic, de burete, al unui Univers imens, care se extinde și se comprimă, absoarbe și restituie materie și energie, printr-o țesătură multidimensională, cu filamente de superroiuri de galaxii, pe o imensă intindere de spațiu-timp. Întocmai ca într-o incipientă pânză nețesută, aparent aleatorie și anterioară celei ordonate prin rigurozitatea împletirii firelor de urzeală și de bătătură, există coeziunea întregului și în Univers, răspunzătoare de aceasta fiind tocmai rețeaua de materie întunecată, care nu se vede direct ci se deduce indirect prin efectele observate, amploarea ei susținând însăși extensia materiei vizibile.26 Aceasta, într-un viitor mult prea îndepărtat, ar fi restrânsă progresiv de o supraextinsă energie întunecată, pe care astrofizicienii o consideră hotărâtoare și răspunzătoare de dispariția totală a tot ce e vizibil. Ar fi atunci o reîntoarcere a întregului Univers la o infimă și imaterială stare de 23 n.n. În teză: p.338 -3.4.3.2. Exprimări digitale 24 n.n. În teză: p. 119 - Aflarea sau descoperirea formei artistice. Forme spontane și deliberate. Conotații simbolice 25 n.n. Omul se poate ajuta cu roboți și tehnologii avansate, dar energetic toate acestea nu îl mai pot suplini, oricât de impecabile le-ar fi realizările unor programe, și ele concepute îndeosebi de către ființa umană 26 n.n. În teză: p. 58- 1.1. Haos și ordine în vizual - fig.4 ( din Cap. I - ÎNCEPUTUL FORMEI.CĂUTAREA FORMEI. ALEATOR ȘI ORDONARE ÎN EXPRIMAREA VIZUALĂ ) 15 primordialitate?! Conform ciclicității, uitată însă de pesimiști, după acel preconizat colaps universal un nou Big-Bang ar trebui apoi să se producă iar Universul să renască din nou, spectacolul formelor primare, formelor derivate și al configurațiilor simbolice fiind astfel re-programat. 27 De cine, cum, unde și cât, rămâne ca mister al unei eterne reîntoarceri. * Suntem condiționați de formă. Trecem dintr-o formă în alta. Conținutul formării și transformării are pe parcursul lui creație și distrugere, sau mai bine zis binomul ori bipolaritatea creație-distrugere, deoarece orice creație presupune și o anume distrugere pe care o denumim transformare, orice distrugere fiind sensul opus al creației sau crearea distrugerii. Astrofizicienii estimează durata universului nostru la trei miliarde de ani...Supraviețuirea omului ar presupune depistarea unei găuri de vierme și accesul către un univers paralel, în care, pe un alt pământ, să poată fi continuată existența umană. Față de scara universală și chiar de cea galactică, istoria terestră pare mai puțin semnificativă, totuși în ea ne petrecem viețile și prin valorile ei ne formăm deobicei față de idealuri. Formele primare nu sunt numai aspecte invizibile direct ochilor omului, particulele microfizice ori formele microscopice ale compușilor chimici, nu sunt numai formele de energie pentru care, pas cu pas, închipuim reprezentarea, ci sunt și formele concrete la care ne raportăm conceptele sau formele matrice din care se obțin derivările. Coborând pe scara istoriei către momente în care întâlnim prime reprezentări vizuale ne întrebăm în continuare despre semnificațiile lor. Conform relativei considerări sunt acestea forme primare, forme derivate sau configurații simbolice?! Nu cumva ne apar, pe rând, în fiecare ipostază, și în toate trei la un loc, în funcție de felurile cum le privim și cum le analizăm?! Mai ales în artă diferențierea și sincronicitatea ne pot fi astfel 27 n.n. Dacă în realitatea virtuală toate estimările și supozițiile astrofizicienilor se pot comprima în succinte prezentări, în realitatea fizică ori concretă totul este mult mai greu de detectat și de cuprins, ființa umană având nevoie de timp și de performanțe tehnologice pentru a-și valida intuițiile și presupunerile științifice, pentru a-și confirma funcționarea concretă a legilor preconizate teoretic.În artele plastice, ca și în alte ramuri artistice vizuale, există șansa concomitenței emiterii conceptuale și realizării efective a proiectului gândit, materia în sine fiind impregnată cu reflectarea ideilor artistului prin felul cum este lucrată, de la o etapă la alta, opera în sine.Exemple simbolice personale ale conceptului de Continuum sunt astfel însăși propunerile de variante vizuale ale unui ansamblu modular cu dublă față, pictat cu Umbre și Lumini. 16 accesibile simultan, față de forme existând și posibilitatea varietății unghiurilor de vedere din care ele să fie investigate. La fel, cercetând gândirea omului, căutăm un moment de cotitură sau de inspirație, să-i spunem divină, când se conștientizează că totul este o orchestrare armonică, iar rolul nostru este să o cunoaștem, să o înțelegem și să facem parte din ea sporindu-i potența pozitivă, creativă, sau depărtându-ne de cea opusă, evident negativă, distructivă. Aceasta ar fi însăși trecerea prin gaura de vierme care să salveze viața într-un viitor îndepărtat sau drumul ales de fiecare, din etapă în etapă, care să contribuie la o dezvoltare cât mai amplă a conștiinței în sens benefic pentru sine și umanitate. Rolul plasticianului în domeniul vizual, ca și al artistului în general, este parte sau formă primară din tot acest angrenaj, pentru că acesta se adresează conexiunilor sensibile ale percepțiilor umane, creind emoțiile. Ca niște vehicule capabile să transporte și să direcționeze informații, stările omenești concurează alături de procesele logice la orientarea pe care omul și-o canalizează spre o direcție sau alta, benefică sau mai puțin benefică pentru sine și pentru semenii săi. Ce selectăm din realitatea care ni se oferă, fie ea concretă ori virtuală? Spre ce ne orientăm? De care factori ne lăsăm influențați și inspirați? Toate aceste alegeri redau de fapt nu numai formele pe care le agreem și pe care le producem la modul vizual ci și formele mai subtile, energetice, care le determină pe cele direct observabile. Simbolurile conferite formelor vizuale permit să se substituie și să se concentreze informații prin semne reprezentative, cu anume durată. Libertatea de a schimba semnificații îi este și artistului la îndemână, ca și valorizarea sau compromiterea unor imagini în funcție de consecințele în mare ale acțiunilor corelate acestora. Dezvoltarea formelor reprezentative presupune procese de derivare a lor, nu numai în sens vizual ci și simbolic, aspecte care, pentru a fi studiate, impun pătrunderea în labirintul formelor și înțelesurilor atribuite lor pe parcursul istoriei omenirii și a artelor. * Viața ne este un continuum educativ, chiar dacă nu totdeauna conștientizăm acest fapt și îi acceptăm evidența și rigorile. Existăm acum într-un timp acaparat de vizual, în care imaginea ne cuprinde, ne subjugă, ne absoarbe. Creația artistică vizuală este corelată contextului natural-geografic și biologic, dar și celui istoric, social, politic, religios și 17 cultural, context general în care ea se petrece, reflectând ca un ecou incidența mediului asupra artistului. Formele vizuale, prin care acesta se exprimă, sunt un rezultat al respectivei incidențe, filtrate prin specificul propriei personalități, fiecare căutându-și un drum propriu în tot noianul de posibilități virtuale. Calea respectivă, a realizării formelor care definesc până la urmă specificul unui stil sau al altuia, se poate obține din aproape în aproape, prin tatonări succesive, intuitive și/sau deliberate, în sens teoretic și practic, sau poate să apară ca derivată a unui concept prestabilit într-un anume timp și loc, bază ideatică care impune anumite norme ori reguli de vizualizare (ex. Egipt, etc.). Cele două alternative ajung de cele mai multe ori să se întrepătrundă când artistul decide, necondiționat ori condiționat de împrejurări (mai evident sau mai subtil) să își însușească un canon sau altul, să adere la un curent, să se înscrie într-o anumită modă, să se subsumeze unui anume stil. Iată deci că formele artistice presupun și o privire destul de cuprinzătoare, care poate extinde analiza de la modul independent, abstract, al structurării formei în sine, la relaționarea, măcar minimă, cu alte domenii ale vieții și cunoașterii umane. Atunci când căutăm starea artistică de primordialitate, spre a o constata apoi pe cea derivată, putem observa că ea nu este numai valența formei organice, a începutului, ori a formei geometrice care îi corespunde în abstract, ci mai ales a conceptului ori credinței corelate acestora, ca liant între exprimarea concretă și absolut. Concomitente ori separate pot fi mirarea și fascinația față de lumea formelor vizibile dar și invizibile direct, toate aflate în mediul în extindere în care existăm și care ne condiționează ființa fizică, mentală și energetică. O anume mirare poate fi însă și față de acele atitudini științifice și religioase care minimalizează câteodată aportul artei pentru om și societate, marginalizând necesitatea ori importanța ei și implicit gradul de atenție acordat susținerii educației artistice, cu precădere celei vizuale. În cadrul acesteia întâlnim fascinația universului creativ al artistului, care descoperă ineditul, profunzimea și multitudinea unor trăiri speciale în raport cu etapele creative ale lucrărilor prin care se exprimă. Constatarea că tot ceea ce este formă include și se poate încadra în matrici determinative ține de faptul că atât componente ale formei cât și aspectul general al acesteia se pot aproxima cu forme esențializate, pe care le putem considera ca fiind primare. Geometrizate și/sau aleatorii ca aspect, ele se pot regăsi și în compoziția altor 18 forme, derivate. Atât pentru om cât și pentru o comunitate, primară este însă și incipiența desenării sau exprimării plastice, ori faza de copilărie sau cea de formare artistică. Cronologic, totul se poate raporta și la evoluția mentală a ființei umane în timp cât și la produsele vizuale create de aceasta într-un parcurs istoric. Așa, trăim surpriza să întâlnim în trecut forme care se vizualizează ca aspect plastic și în prezent. Astfel, aflăm în arta preistorică exprimări plastice de o esențializare și o modernitate vizuală deconcertantă, mai ales atunci când le comparăm cu unele din cele contemporane nouă. Faptul că valoarea artistică nu este totdeauna condiționată în aprecierea ei de preferințele dintr-un anume timp și spațiu ne demonstrează că însuși actul artistic deține în esența sa ceva peren, exprimabil prin liantul structural sau continuitatea constructivă care permite transmiterea de la o etapă la alta a ceea ce se regăsește atât în om cât și în mediul înconjurător. În sens vizual revelarea acestui fapt se face prin forme, care sunt sau compun imagini.28 Așa cum în natură întâlnim aceleași principii în formarea de ansamblu, în cea a componentelor și în intimitatea structurării materiei, și la nivel creativ uman există corespondențe și similarități în privința exprimării vizuale, forme primare și derivate, elemente de limbaj plastic și configurări ale lor apărând ca asemănătoare în diferite contexte culturale, civilizații și etape istorice. Există astfel un continuum în redarea unor numitori comuni din ceea ce, de fapt, ne formează structural și pe noi, legătura către vizibil dinspre invizibil fiind permanentă și difuzată energetic la nivel universal. „ Andre Leroi-Gourhan, analizând o serie de obiecte de uz practic(în Le geste et la parole, 1964) subliniază că forma, aspectul lor estetic sunt legate de funcția lor utilitară. Aceasta o consideră o adevărată lege - a frumuseții funcționale - urmată de o judecată estetică. În concepția antropologului francez fiecare cultură este caracterizată de forme și funcționalități care se interferează întruchipând două tendințe: funcțional și figurativ, caracterizate de o funcție mecanică ideală, de soluțiile materiale și stilul care corespunde unei anume etnicități.”Munca pentru confecționarea uneltelor nu era automată. În ea se reflectă și dorința și plăcerea de a avea un obiect frumos.” (Andre Leroi-Gourhan, „ Ebauche de l' art”, în L'art et l'homme, vol.I, Paris, Larousse, 1958, p.35). Există o asociere indisolubilă a originilor somatice ale actului practic de muncă și ale celui spiritual. Leroi-Gourhan sublinia faptul că comportamentul figurativ este indisociabil de limbaj, relevând aceeași aptitudine a omului de a reflecta realitatea în simboluri verbale, gestuale sau materializate în figuri. Dacă limbajul este legat de apariția uneltelor manuale, figurația nu poate fi separată de sursa comună de la care plecând, omul produce și figurează. ...Homo sapiens, ce-și dezvoltă căile necesare existenței, introducându-se într-un univers laborios în care confecționarea uneltelor, a obiectelor necesare vieții este fundamentală, își fixează gândirea în simboluri materiale. În acest fel se asigură conservarea produselor gândirii individuale și colective și, în același timp, transmiterea socială a datelor cunoașterii materiale și spirituale a unei perioade istorice.”( Dan Cruceru, „ Aventura integrării spațio-temporale a omului” în Andre Leroi-Gourhan, Gestul și Cuvântul, vol.I,Ed. Meridiane, București, 1983, pp.22-24) 19 * Ca fapt teoretic și aplicativ, o privire către formele primare și derivate se corelează etapelor de constituire a formei, cu fazele de documentare și de studiu al creației înconjurătoare, inspiratoare pentru cea omenească, polarizată în domenii multiple și mereu în alertă creativă. Configurațiile simbolice sunt rezultante compoziționale prin intermediul cărora transpar semnificațiile atribuite, oamenii particularizându-și exprimările artistice prin codificări conceptuale. Asemenea temă, aflată la interferența concretului cu abstractul, ar putea cuprinde, prin extensie, creația în ansamblu, cu aspectele ce pot fi văzute, imaginate și re-create de către om, incluzându-se printre ele și invizibilul încă nemanifestat sau neperceput ca vizibil. Înțelesuri atribuite ad-hoc ori semnificații acordate pe parcursul timpului influențează aspectele sau structurările formelor, acestea devenind și promotoarele unor concepte de transmis. La nivel terestru, în Grecia antică întâlnim concepția estetică a uniunii indisolubile dintre frumos(kalon) și bine(agathon), termenul kalokagathon29 exprimând uniunea dintre estetic și etic. Dinspre asemenea coordonate am conceput și mesajul lucrării de față, exemplificările din cadrul ei fiind alese în sprijinul kalokagathiei. Referitor la forme și la stările induse de ele, o simplă constatare asupra celor elementare ne arată că rotunjimile apar a fi mai puțin ofensive decât ascuțișurile, sau mai conciliante și mai puțin tranșante, mai ademenitoare ori atractive față de impunerea sau rigiditatea angulară. Dacă organicului îi corelăm curburile și sinuozitățile iar constructivității angulare specificul liniilor drepte și al unghiularităților, atât în natură cât și în realizările omenești vom întâlni mereu exemple care, printr-o armonioasă proporționare30, au calitatea de a ne încânta privirile, corespunzând însăși felului cum suntem și noi, oamenii, structurați. Aceste două fațete, ale realităților și creațiilor vizuale umane, deobicei se îmbină și se susțin compozițional, chiar dacă în anumite situații predomină una sau alta din ele. Simetrii și asimetrii, ritmări și progresii, structurări laxe sau riguros ordonate sunt permanent o sursă de inspirație, demonstrându-ne și faptul că în ceea ce considerăm 29 „ Întrevăzută încă de Hesiod, concepția kalokagathon apare conturată la Socrate și la Platon, după care frumosul nu poate exista decât ca manifestare a ceea ce este moral. Sub diferite aspecte și cu alte denumiri, k. a apărut în doctrinele estetice ale Evului Mediu și ale epocii moderne. În țara noastră k. a fost susținut de Petru Comarnescu.” ( de Marcel Breazu, în Dicționar de estetică generală, Ed. Politică, București, 1972 p.193) 30 n.n. În teză: pp.61-62 Secțiunea de aur 20 uneori a fi haos ca ansamblu pot exista oricând incluse și unele repere relativ stabilizatoare. Acestea, cu a lor influență ordonatoare, în continuum-ul creației universale sunt parte a pulsatoriilor organizări. 31 * Universul se reflectă în noi - în structura noastră fizică și psihică, în ordinea și dezordinea care ne sunt intrinseci și le creem, în ritmurile, în simetriile, asimetriile și în tot ceea ce pulsează, apare și se transformă în ființa fiecăruia. Nu neapărat fractalică în sine ci doar ca principiu al rezonanței, există o metaforică oglindire a universului în atâtea forme variate care se unifică prin faptul că fiecare este într-un anume fel în similitudine cu câte ceva din altă parte. Într-un câmp informațional extins, psihologia consonantistă funcționează și independent de intenția dirijată. Logica rezonanței este pretutindeni și se regăsește vizual în formele realității , precum și în cele care compun aspectele artistice în timp și spațiu. Simbolurile pot fi însă punctuale și specifice, chiar dacă și ele își extrapolează deseori semnificațiile, perpetuându-se parțial atunci când există potriviri de intenții de la o etapă la alta și modificându-și înțelesurile odată cu schimbările impuse de noi concepte și diriguiri. Legea reversibilității care guvernează fizicul și psihicul, ori a conexiunii inverse sau feed-back-ului implică măsură în tot ceea ce facem. Creația vizuală apare astfel răspunzătoare de ceea ce oferă, pentru că prin ea se induc mesaje care se întorc tot către oameni, modelându-le conștiințele și faptele. În sens educativ, modelele întâlnite și urmate au un rol esențial într-o formare continuă, informația artistică plastică din cadrul celei vizuale fiind tot atât de importantă și valoroasă ca și alte oferte informative din ansamblul unor procese creative și general educative. În continuum-ul formării și informării, coincluziunea primordalității în derivare și a derivării în primordialitate se petrece fără întrerupere și pe nivele diferite și concomitente, motivația și orientarea gândului fiind esențială în accesarea unora sau altora din aceste nivele.32 31 n.n. În teză: p. 52 - Cap. I. ÎNCEPUTUL FORMEI. CĂUTAREA FORMEI. ALEATOR ȘI ORDONARE ÎN EXPRIMAREA VIZUALĂ; p.58 - 1.1. Haos și ordine în vizual ; 32 n.n. După cum receptăm, considerăm sau privim o realitate sau alta, putem să o minimalizăm sau să îi amplificăm importanța, în funcție de acel propriu specific al atitudinii noastre artistice. Aceasta explorează și în sens vizual, mai departe de directa aparență, corolarul de semnificații care se pot extrage în relație cu fenomene și forme ale realității și imaginării. 21 Nu totdeauna însă tot ceea ce ne închipuim este sau poate deveni și real ori se dovedește a fi benefic pentru existența în sine. Discernerea sensului de orientare către direcția care construiește pozitiv față de aceea care destructurează, deviază ori distruge progresiv, este o atitudine care se învață și care presupune responsabilitate nu numai pentru propria individualitate ci și pentru mediul de viață și societate. Ea se învață și la modul vizual artistic, alături de natură cunoașterea valorilor patrimoniale fiind o altă sursă demnă de luat în considerație, dintre potențialii stimuli creativi. * Dacă am reduce la o schemă progresivă un proces de formare pe care l-am aplica și din punct de vedere vizual, am putea observa succint că formele primare ar fi elementele constitutive și formele derivate ar fi rezultatele dezvoltărilor, prelucrărilor și asamblărilor lor. Configurațiile simbolice s-ar baza pe semnificațiile și interpretările conferite acestora în urma unor anume relaționări petrecute la nivelele respective, în care se structurează astfel și stilurile compoziționale. Faptul că doar într-un sens didactic putem separa, pentru o mai etapizată înțelegere, o caracteristică de alta, deoarece la modul efectiv ori practic ele coexistă, se interferă, se combină ori se suprapun, face ca primordialitatea să rămână un concept căruia i se asociază o inițială exprimare, pentru aceasta existând permanent căutări și aprofundări pentru a-i detecta originea sau punctul de plecare, ori situația declanșatoare, începutul apariției în sine. Definirea și nesimilaritatea pentru origine și început ne relevă conotația statică a originii, ca punct de plecare/referință în formarea a ceva și conotația dinamică a începutului, ca primă și virtuală tendință de mișcare sau concentrare a programului unei dezvoltări ulterioare. În Originile formei în artă, depășind considerația din tinerețe a gratuității actului artistic, Herbert Read considera că arta este ordonatoare , prin crearea formei și frumosului, și totodată modelatoare de conștiință socială,. Forma este definită ca rezultat al întregului proces de creație, de la ideea ce a generat opera până la totalitatea mijloacelor de limbaj care alcătuiesc aspectul exterior al operei de artă -culoare, linie, volum ,etc., - din antichitatea greacă până în contemporaneitate. Chiar dacă domeniile artistice, cu precădere cele vizuale, pot fi considerate precum niște creșteri distincte, cu vârfuri ce se individualizează prin străduința de a performa pe un anume făgaș, ele au totuși legături de bază prin însăși elementele lor 22 constitutive, din care se compun și variațiile de forme în sens creativ. Astfel, elementele conținute în limbajul vizual și implicit în limbajul plastic le-am putea considera ca fiindu-le acestora forme primare, așa cum sunetele și literele formează cuvintele rostite și scrise. Pe de altă parte, aspectele elementelor de limbaj plastic, organice și angulare, ne orientează atenția către ipostaze vizuale pe care le pot avea acestea și către anumite semnificații corelate formelor ca atare.33 Conferindu-i supraviețuire omului, forța spirituală i-a impregnat motivații pentru rezistență, suflul creativ redistribuindu-se în arta realizărilor sale, ca modalitate de elevare ce i-a permis să se autoperfecționeze. Continuumul creativ este astfel simultan concept și acțiune, fapte ce se realizează și idei care se propagă, ori forme primare și derivate, exprimând și extinzând adevăruri diverse, detectabile în configurații simbolice. În sens artistic toate acestea re-creează permanent un continuum de stadii compoziționale. Preponderent contemplativi ori cu predilecție activi, oamenii sunt alcătuiți din aceeași materie, în care ceea ce numim duh individualizează și inspiră gândurile și acțiunile. Ai materiei constituenți îi aflăm că provin din stelele pe care le admirăm de la distanță. Îi regăsim însă și în praful stelar produs în urma dezintegrărilor și transformărilor stelelor în raport cu forțe gravitaționale care au determinat în timp formarea și altor corpuri cerești, dintre care planetele, cu ale lor diferențieri, sunt doar o parte din ele. Pământul, care și în sens religios este considerat ca furnizor de elemente de bază pentru proveniența umană, își află astfel în sens științific confirmarea de a fi parte a unei părți celeste. În amplitudinea Universului de universuri, la modul fizic aparținem de o imensă materie cu care facem un corp comun, din structurările ei reflectându-se elemente și principii de constituire în cadrul Terrei și în microstructura umană. Tot acest fond concret are influențe directe și indirecte asupra noastră și în sens psihic. Trăim permanent într-un perpetuu mister pe care căutăm să ni-l explicăm, cunoscând pas cu pas 33 n.n. În teză : p.109 - Cap. II. DIVERSITATEA FORMEI. NATURĂ ȘI CULTURA, ORGANIC ȘI ANGULAR. FORME SPONTANE ȘI DELIBERATE. CONOTAȚII SIMBOLICE. Dacă în sens optic toate acestea țin de imaginea ca atare, de ceea ce cuprinde și redă ea, (imperceptibil și direct perceptibil pentru ochiul uman), privind substratul și suprastratul conceptual atingem semnificațiile pe care imaginea sau forma le are pentru privitorul care o observă sau o ignoră, o apreciază sau o desconsideră în funcție de cum se situează și se comportă senzitiv și mental față de ea. În ciclicitatea ori ritmicitatea modificărilor, fazelor de disoluție ori dezintegrare formală le urmează cele de recuperare, readunare și reîntregire. 23 tot mai mult din ceea ce este în noi și în jurul nostru.34 Materiei și energiilor care acționează asupra ei, spre a o constitui în multiplele forme de exprimare, îi conferim diferite semnificații în funcție de treptele de cunoaștere la care ne aflăm pe un parcurs al derulării timpului care devine istorie. Configurațiile simbolice ce le creăm adună în ele mesajele pe care dorim să le transmitem, prin reuniri și concentrări de informații redate de forme etalon. Există însă libertatea perceperii și a interpretării semnificațiilor, așa cum imaginea superbă a unei stele în agonie pe unii îi fascinează și îi încântă vizual iar altora le produce, dimpotrivă, o stare de incertă temere ori de tristețe, poate mai în consens cu ceea ce deja s-a petrecut ca fapt în sine, la distanță de timp. Formele frumoase pot fi astfel doar aparențe plăcute ale unor situații ori fenomene sau induceri distructive, care la rândul lor pot să includă alte formări, poate mai puțin spectaculoase dar constructive pe alte coordonate. Ne apare astfel ideea de relativitate a înțelesurilor și de continuum al devenirii, de trecere de la o fază la alta, de la stadii primare la cele derivate sau ale căror complexități se redivid și se redistribuie apoi din nou în forme primare. Simplitatea și complexitatea devin relative în funcție de cum sunt înțelese ori considerate. Dacă cineva care privește o formă aleatorie sau un cerc, un triunghi, un pătrat, etc., vede indirect în acestea o infinitate de posibilități imaginative, de potențiale semnificații care își așteaptă câte un racord și o decriptare, altcineva le poate percepe doar perimetral, într-un sens restrâns, mulțumindu-se numai cu o succintă și directă observare. În succesiunea stărilor de realitate și mentale, pentru a le înțelege ritmurile și etapele de formare, contează nu numai ceea ce privim ci și modul cum vedem și cum ne închipuim extinderi față de ceea ce ni se oferă privirii.35 Diferită de contemplarea creativă, dar alimentându-se din ea, este acțiunea creativă, care în sens artistic își poate permite nenumărate libertăți. Cu toate acestea, față de ceea ce putem realiza apare și responsabilitatea de a construi benefic fără a distruge valori, de a forma fără a deforma irecuperabil, de a echilibra și armoniza contrarii fără a le perturba specificurile și constituirile. În teorie, toate asemenea idei sunt n.n. În teză : p.34 - Argument; p.58 - 1.1. Haos și ordine în vizual ; p.223 - 2.3.2 Forme cosmice și din natură. Receptări și reflectări în viziuni artistice; p.234 - a) Forme din cosmos, natură și microcosmos, reflectate în viziuni picturale 35 n.n. În teză: p.592 - 4.5. Concept și aplicație a unui test de apreciere a formelor și culorilor ; p.593 - 4.5.1.Chestionar despre forme și culori; p.594 - 606: 4.5.2.Testare comparativă, la nivel de individ, grup și situație, a preferințelor pentru forme și culori. Chestionar completat în două stări diferite, de stres și de calm sau bună dispoziție . 24 înălțătoare ori frumoase, în practică ele presupun însă multă trudă și adaptări, strategii și eforturi care nu totdeauna reușesc să obțină la modul optim un anume rezultat dorit. Devine astfel proverbială acea veșnică nemulțumire a tipologiilor artistice privitor la propriile realizări, fapt care determină mereu alte prospectări și încercări profesionale ale depășirilor de sine. 36 * Dacă în parcursul vieții intervin destule nemulțumiri, dureri și tristeți, cu atât mai mult este necesară reechilibrarea prin reversuri ale lor, spre a se contracara prin atitudini și realizări pozitive acele direcții defetiste care apar în existență și în artă. Trăind un continuum de stări opuse ce seamănă cu un parcurs pe o bandă Mobius, omul a avut permanent nevoie de idealuri care să îl abstragă din obișnuit, de componentele spirituale care să îi motiveze și să îi energizeze devenirea. Astfel s-a detașat de animalitate și a reușit să reziste mai bine vicisitudinilor de tot felul. Idealizând ori mistificând s-a proiectat mental pe coordonate neostile și neefemere, diferite de cele care îl agresau în mod natural și social, căutând încă din preistorie dimensiuni de durată în care să supraviețuiască morții și uitării. Credințele sale și-au atașat permanent o componentă artistică. Omul a devenit tot mai creativ, explorând și conștientizând din ce în ce mai mult că este doar o formă de manifestare într-un imens angrenaj de forme naturale, la care are putința să adauge propriile realizări.37 Aceste noi forme sunt concepute și confecționate pentru scopuri multiple ale ființei umane, care pot fi benefice sau malefice, în funcție de relativitatea situațiilor și a preocupărilor omenești.38 O educație generală și continuă, în care și formele, inclusiv cele artistice, sunt abordate și studiate din cât mai n.n. În teză :p. 483 - 4.3. Armonii și semnificații în configurații plastice; p. 471- 4.2. O didactică a formelor în iconografii contemporane; p. 610 - 728 Cap. V. FORME ȘI CONFIGURAȚII PLASTICE DIN CREAȚIA PERSONALĂ. ARGUMENT; 5.1. Lucrări de autor. Participări expoziționale și referințe critice ;p.614 -622. 5.1.1. I. Mozaicurile „Germinație” - Liceul Pedagogic „V. Lupu”, Iași, 1979 și „Efigii”- Universitatea „ Petre Andrei”, Iași, 2003 ; p.623 - 723. 5.1.2. II. Expoziții personale și de grup restrâns; cicluri și lucrări diverse : ”Stop cadru: OFF...” I și II - Iași, 1996, 1999; „Organic și Angular” - Elne, Franța, 2006; „TransFigurare” - Iași, 2006; ”UniVers” - Iași, 2009; „Configurații simbolice” - Iași, 2009; „Continuum”, 2010 ; p. 724 - 5.2.Lista lucrărilor personale . 37 n.n. În teză : p. 79 - 1.3.1. Punctul, linia, suprafața, volumul, valoarea, culoarea, textura ; p.143 -2.3.1. Cercul, triunghiul, pătratul și câteva forme derivate ; p.158- 2.3.1.1. Cercul, mandorla, spirala ; 38 n.n. În artă, în știință și în credință întâlnim diverse și uneori extremiste manifestări, în care se exacerbează anumite trăiri și experimentări până la paroxism, până la ruperea de realitatea terestră, cu riscul unor afectări ireversibile datorită lipsei de cunoaștere, de comunicare și de coeziune. 25 multe puncte de vedere,39 poate oferi șansa stopării unor derapaje și realizării unor redresări din mers, orientarea holistică fiind de preferat, mai ales că ea este deja pusă în practică în diverse domenii de activitate. Cele vizuale fiind preponderent relaționate cu majoritatea gândurilor și activităților umane, cu atât mai mult se impune o atenție sporită față de specificurile și rezultatele lor, pornind de la elemente și factori care le unesc, spre a parcurge apoi și din caracteristici care le diferențiază. Forme primare și derivate. Configurații simbolice reunește astfel o serie de exemplificări și deducții care prefigurează și transmit metaforic că în vastul și mozaicatul continuum natural și îmbogățit creativ de către ființa umană avem la dispoziție un inepuizabil și divers potențial vizual, de cercetat și de dezvoltat și în sens artistic. În fundamentele sale de constituire întâlnim totuși destule similarități de forme și principii compoziționale. Dinspre aleator și organic către ordonări și geometrizări, acele derivări și diferențieri formale realizează un drum al multiplicării semantice și al unor distincte simbolizări, atât în sens laic cât și religios.40 * Tendințele de respiritualizare a artei, de căutare și de evidențiere cu mijloace artistice a resorturilor care ne coordonează în sens progresiv și benefic existențele, se află în fața opțiunii de a-și demonstra mai elocvent utilitatea, mai ales atunci când la nivel global se produc destule perturbări în angrenajul natural și economic, repetate distrugeri și regresii care destabilizează și derutează ființa umană, tracasată și social ori politic de destule animozități și conflicte. Vizualul artistic îi poate reda acesteia încrederea în armonii preexistente și în propriile resurse și potențe de renaștere creativă atunci când și mesajele transmise sunt stimulative în acest sens. De aceea, neignorarea învățăturilor modelelor care au deschis asemenea căi sunt o treaptă de elansare în orice demers care își propune 39 n.n. În teză : p. 570 - 4.4. Forme primare și derivate în desene ale copiilor și lucrări ale elevilor și studenților. 40 n.n. Apelând îndeosebi la vizibilul care poate folosi benefic dezvoltărilor ființelor umane, acestea încearcă să se protejeze de un plus de nocivități, pe care însă le întâlnim deseori ambalate în alte atractive forme de prezentare. Intervine astfel relativitatea valorilor în funcție de interese, căci există câteodată disjuncția dintre aspectul formei și realul scop, camuflat chiar prin intermediul artei. Pe de altă parte, însuși gândul nepermanenței și epuizării sale ca entitate fizică, a dispariției biologice, l-a determinat pe om să își creeze metode prin care să se remonteze psihic că nu are finalitate, că viața sa nu se termină odată cu cea terestră, ci că ea continuă într-un alt plan, transcedental, din care primește revelații și susținere spirituală. Ființa umană s-a considerat astfel drept un canal de informații, pe care le-a primit și totodată, trudnic, le-a acumulat, spre a le putea apoi împărtăși semenilor, cu amprenta mai discretă ori mai evidentă a personalității sale creative. 26 legătura cu sufletul privitorului printr-un armonic racord spiritual. „Putem răspunde mișcării Realității sau să ne impunem voința de putere și dominație. Avem responsabilitatea de a construi un viitor sustenabil, în acord cu mișcarea globală a Realității. ”41 În acest viitor , a cărui construcție pornește din prezent, considerăm că pictura din cadrul artelor vizuale are menirea unei stimulative sensibilizări, printr-un mesaj simbolic și reconfortant, în plus. Când noi cercetări arată că de fapt consistența materiei vizibile pentru om este cu mult întrecută ca amploare de invizibilele energii, acele tipuri speciale de subtile forme primare care contribuie prin ale lor programe intrinseci la alcătuirea sistemelor în Univers, ideea de simbol în mediul terestru ne apare mai pregnant a fi un tip de convenție acceptată și susținută în timp și spațiu de anumite grupuri de oameni. Atunci când în numele unor simboluri proprii se ajunge la separări, conflicte și atitudini beligerante pentru impunerea și apărarea lor, acestea capătă puterea de a coaliza forțe umane, de a le mobiliza și de a le dirija în avantajul menținerii statutului simbolurilor ca atare. Neînțelegerile și animozitățile întreținute prin prisma unor simboluri diferite, ce se consideră ireconciliabile, se dovedesc a fi deja faze anacronice în raport cu realitatea constatării că în fizica cuantică materia e mai mult inconsistentă (goală) decât solidă (plină) , că majoritatea particulelor sunt fără masă, că bosonii, ce încă sunt căutați, ar da masă celorlalte particule din spațiu, că fotografierea unui electron ne relevă un vortex concentric de unde luminoase, circulare, iar viața sau bios-ul există atât timp cât se manifestă prin canale luminiscente, care pun în evidență câmpurile subtile, nesesizabile direct vederii umane. Astfel se constată că suflul vital, ori sufletul, este de fapt lumină, la un corp fără viață canalele luminoase nemaiexistând. „...Nu doar trupul omului, ci orice trup din lume, doar prin sine însuși, nu stă nicicum. Trupul poate să însemne ceva în curgerea vieții doar în cazul în care Duhul îl alege ca unealtă a Sa, ca simbol al Său. Duhul este realitate, iar trupul este simbol al Duhului.”42Aceste considerații explică indirect și specificul iconografic al artei creștine, în lucrarea doctorală exitând unele constatări și analize plastice asupra unor exprimări artistice de acest gen. 41 42 Basarab Nicolescu, În oglinda destinului, Ed. Ideea Europeană, București, 2009, p.43 Sf. Nicolae Velimirovici, Simboluri și semne, Ed. Cartea Românească, București, p.19 27 Fiecare ființă, cu fluxul ei de gânduri, stări, acțiuni, este doar parte dintr-un context de forme primare și derivate, în care configurațiile simbolice pot fi considerate și drept acele corolare care pot educa estetic prin felul cum transmit vizual - compozițional mesajele încifrate în formele lor. „Întreaga lume gândită (spirituală) în chip tainic se prezintă prin tabloul simbolurilor în lumea supusă simțurilor, pentru aceia care au ochi ca să vadă! Întreaga lume supusă simțurilor este ascunsă în lumea spirituală” 43 44...”Omule, tu ești dator să stăpânești asupra simbolurilor, nu acestea asupra ta!...Simbolul este ceva de durată, iar semnul este de o clipă...Omul în relație cu natura este un simbol al lui Dumnezeu; însă când oarecine, prin viața sa ori în cele hărăzite lui, avertizează cu cuvântul pe alți oameni, 44 atunci este un semn.” Dintr-o perspectivă a unei contemporaneități încărcate de discursuri care disecă cu acuitate realitatea în desfășurare, pentru a-i extrage întelesurile ce sunt remise apoi către context prin variate sensuri de interpretare , aflăm și faptul că „ Peirce45 a afirmat cîndva într-o manieră neobișnuit de laxă că semnul „ este fie un semn iconic, fie un index, fie un simbol.”...” Odată ce Peirce și-a dat seama că utilitatea trihotomiei sale este mult intensificată cînd, pentru a ține seama de diferențele de grad, sînt clasificate nu semnele, ci mai degrabă aspecte ale semnelor, el și-a corectat enunțul astfel: „ ar fi dificil, dacă nu chiar imposibil, să cităm un index absolut pur sau să găsim un semn, oricare ar fi el, absolut lipsit de calitate indexicală.”...” Ransdell...a subliniat pe bună dreptate că unul și același semn poate - și, aș insista eu, trebuie - „ să funcționeze în același timp ca semn iconic și simbol, precum și ca index”; cu alte cuvinte că toate semnele au partea lor de „ secunditate”, deși acest aspect este simțitor potențat numai în anumite contexte.... Semnele, cuprinzând și indexurile, apar în stadiul lor cel mai primitiv la nivel unicelular, ca entități fizice sau chimice, externe sau interne în raport cu organismul încastrant ca ramă de referință, pe care îl pot arăta, citi, analiza microsemiotic - pe scurt, îi pot emite instrucțiuni de funcționare în maniera unui index. Un atare index, care ar putea fi tot atât de simplu ca o schimbare de magnitudine, o simplă formă, o schimbare geometrică în configurația suprafeței sau o anumită singularitate, poate fi semnificativ Sf. Nicolae Velimirovici, apud Sf. Maxim Mărturisitorul, în Simboluri și semne, Ed. Cartea Românescă, București, p.14 44 Sf. Nicolae Velimirovici, op.cit., p.14, p.116, p.117 45 Charles Sanders Peirce (1839 -1914) - filosof și logician american, considerat a fi fondator al pragmatismului în filosofie și părintele semioticii moderne, alături de William James. 28 pentru o celulă din cauză că evocă memorii, adică expune stocuri mascate de informație anterioară.”46...„ Amnezia și greșeala principală a culturii noastre moderne sunt uriașele „ acumulări de cunoștințe care, în loc să întărească încrederea în realitate, o dinamitează în cazul în care nu este însoțită de o viziune integratoare și depășește nivelul de înțelegere integrativ al epocii, provocând astfel o falsă impresie de haos al naturii...”(1) Sunt valoroasele calități perene ale „ Secolului de aur ” elen spre care se întorc atâtea priviri și la care trebuie adăugată soluția activismului propusă de T. Vianu : „noi suntem ceea ce faptele noastre sunt”(2), iar fapta este „ un simbol al cultului închinat creației .”(3) Este absolut necesară, deci, și o revigorare a actelor culturale obiective.”47 Arta formelor și configurațiilor vizuale implică de la sine subiectivitatea creativă, care se poate plia însă unor necesități ori imperative obiective, mai ales atunci când este vorba de populații, cu registre sociale care receptează valorile artistice și beneficiază astfel de aportul mesajelor culturale incluse în funcționalitățile și simbolismele lor. Chiar dacă aspectele de tehnică artistică nu fac parte din subiectul acestei lucrări nu trebuie omis faptul că orice formă, chiar și virtuală, presupune o exprimare care se bazează pe anumite tehnologii, ea fiind indisolubil determinată și de acestea în felul cum apare realizată vizual. Materia și ideea formează un corp comun, în care ele se condiționează reciproc, fiind alternativ ori concomitent baze de sugestionare pentru deveniri proprii și induse. * Pentru un artist nu numai o realizare sau alta este o formă de exprimare, ci fiecare din ele cuprinde forme, care au contribuit la structurarea formelor de ansamblu. Orice punct, pată, linie, suprafață, gol, plin, are o formă care intră în marea formă, prin care sunt percepute lucrurile. Privitorul atent își alocă timp pentru a le aprofunda, constatând că astfel se creează pe sine cultural și poate spori în jurul său cunoașterea atunci când reușește să transmită ceea ce a receptat, redescoperind alte și alte fațete de interpretare. Deci, fără teamă că ne repetăm, putem aduce în atenție ceea ce a mai fost, dar de fiecare 46 Thomas Sebeok, Semnele: o introducere în semiotică, Ed. Humanitas, București, 2002, pp.117, 118 47 Eugen Cojocaru, Arta - concept și istoric (Arta modernă), Ed. Clusium, Cluj-Napoca, 2003, p.134 - (1) - Dan Grigorescu, Cubismul, Ed. Meridiane, București, 1972, p.23; (2) -Tudor Vianu, Studii de filosofie a culturii, Ed. Eminescu, București, 1982, p.16; (3) -ibidem, p.17 29 dată îmbogățind forma redării cu noi ipostaze.48 Deși ne asemănăm ca oameni nu suntem totuși identici. Am putea spune că suntem chiar atât de diferiți încât fiecare este altceva, pornind de la o matrice. Unii suntem preponderent contemplativi și încercăm a înțelege îndeosebi ceea ce ne înconjoară și ceea ce suntem, fiind aproape spectatori la mersul lumii și al propriei vieți; alții suntem preponderent activi, plăcându-ne rolul de actor-regizor, al celui care decide, care acționează, care își impune punctul de vedere și hotărârile sale. În funcție de aceste coordonate ne exprimăm și plastic, creația artistică fiind o dezvoltare trudnică a acumulărilor de natură mentală și metodologic-procedurală adunate în timp; trăită în etape succesive, creația artistică își poate modifica aspectele (Picasso, Mondrian) și chiar coordonatele, lansându-se din bidimensional în tridimensional și invers (Leonardo, Michelangelo). Forma primară, nefinisată, de la care pornește pictorul sau sculptorul, etc., poate deveni ulterior, în timp, forma finală, intenționat nefinisată, la care se ajunge ca mesaj artistic. Sculpturile voit sau fortuit neterminate ale lui Michelangelo, din ultima parte a vieții, demonstrează acest fapt. Asemenea realitate validează modelul cerc-spirală, care esențializează grafic perceperea existenței din unghiuri diferite sau faptul că parcă pășim în experiențe similare pe un parcurs ce ni-l dorim dezvoltator, ascendent. Cu toate încercările de esențializare și de idealizare nu putem reduce totuși realitatea doar la formele care ne plac ori pe care le considerăm dintr-un punct de vedere sau altul mai nimerite să ne exprime. Deoarece ca oameni aparținem de culturi diferite, avem niște acumulări stocate în tezaurele mentale și materiale ale strămoșilor. Creștem cu ele, ne inspirăm din ele, deci nu se pune problema unei uniformizări artistice chiar dacă există alte nevoi de uniformizare ori globalizare pentru supraviețuire. Diversitatea artistică este însăși hrana mentalului stresat și epuizat de rutina unor programate și repetitive acțiuni de producere utilitară. Problema este a mesajelor acestei diversităși artistice, a impactului produs în conștiințe, a modificărilor generate în 48 n.n. Pornim prin încercarea de a ne coordona mișcările, apoi de a reprezenta ce vedem, ce simțim, ce ne imaginăm. Ne folosim de modele din natură și create de om, încercăm să le imităm, apoi să le esențializăm. Paradoxul este că ajungem într-un final, unii dintre noi, cei mai puțin descriptivi, ci mai intuitivi ori chiar pregnant raționali, la grade de esențializare care par a fi de fapt primele trepte de la care am început, numai că acestea sunt de fapt treptele pe care am ajuns după o străduință a învățărilor și eliminărilor... 30 acestea.49 O formare care implică o anumită atenționare asupra acelor aspecte vizuale care efectiv produc perturbări, nu numai estetice ci și mentale, de moment și de durată, devine utilă încă din pruncie, și ea trebuie menținută pe tot parcursul vieții. Ce legătură are educația vizuală cu formele primare, derivate și cu configurațiile simbolice? De felul cum acestea toate sunt produse, transmise și receptate, apare însăși eficiența educației vizuale pentru buna funcționare a angrenajului ființei umane în raport cu mediul pe care îl vede și pe care îl modelează vizual, preconizându-i și un viitor nu numai un prezent. Chiar dacă unele teorii susțin că de fapt trecutul, prezentul și viitorul nu sunt decât un prezent continuu, nu înseamnă să ignorăm pentru moment tot ce a fost sau ar putea să fie și să exacerbăm doar clipa, ci să îi extindem polaritatea valorică în așa fel încât ea să devină stimulativ benefică și pentru alte clipe la scară terestră, planetară și chiar universală. Nu numai metaforic ci și structural ideea de Cosmos nu reprezintă neapărat ceva foarte îndepărtat, deoarece ea se manifestă în fiecare complexitate materială și conceptuală existentă în imensitatea lui. În funcție de ceea ce spunem și facem, modelăm nu numai prezentul nostru infim, ci însăși formele primare ale cosmosului din care provenim, încărcându-le energetic cu gândurile și acțiunile noastre. Doar așa conștientizăm că responsabilitatea pentru fiecare gând și acțiune ne este nu numai foarte importantă ci și imensă, pentru că ea produce rezonanțe în lanț nu numai în ființa proprie ci și în jur, în timp, în toate formele ce ne compun și ne cuprind. Atenția noastră pentru formele primare apare astfel a fi imperios necesară, pentru că în funcție de origine, de matrice, de sămânță, de program,, ca și de conotațiile și simbolurile cu care se desfășoară ceea ce este la bază sau inițiem, reiese și dezvoltarea, devenirea, derivarea, pe o direcție mai mult sau mai puțin propice pentru fiecare și pentru comunitățile din care facem parte, până la specia umană în general. De aici apare la un moment dat și faza primară de căutare, eclectismul exemplificărilor, pentru că multitudinea și diversitatea gândurilor și formelor la nivel terestru include și varietatea formelor primare din multiple unghiuri de vedere, cel artistic plastic fiind un cumul, uneori și divergent, nu neapărat convergent, în 49 n.n. Dacă ele reconstruiesc pozitiv individul și societatea, atunci sunt de sprijinit, de promovat, de învățat, dar dacă ele uzează într-un fel sau altul, mai repede sau mai lent ființa umană, atunci deja apare semnul de întrebare dacă ar mai trebui atât de mediatizate și date drept exemple, chiar și atunci când se specifică negativitatea acestora. Este o provocare care, în domeniul vizual, se adresează cu precădere exprimărilor plastice și într-o anumită măsură celor decorative, în așa fel încât incită mai multă responsabilitate actului creativ în relație cu receptarea umană și cu societatea alcătuită din grupuri și individualități. 31 ansamblul de alte tipuri cumulative, care și ele își au divergențele și convergențele proprii. Labirintica arborescență a unor astfel de evidențe nu trebuie să ne sperie ci doar să ne stimuleze în a o cerceta, fiind fiecare conștienți că nu vom reuși niciunul să epuizăm vreodată vreun subiect și să îl declarăm mort, ci doar să atingem un nivel de la care pe moment nu mai vedem o posibilă continuitate în forma pe care am găsit-o. Acea continuitate este sigur în altă formă, în alt plan de evoluție, la alt nivel, cu alte coordonate de raportare. De aceea însăși simbolurile pe care le-am stabilit la un moment dat se pot dovedi relative în alt context, însăși formele derivate pot să apară în unele situații ca primare, iar cele considerate primare ca derivate ori rezultat aparent final al altora. Într-un continuum în care ne stabilim, doar pentru înlesniri procedurale, anumite coordonate și taxonomii, relativitatea ne poate plasa momentan pe un palier sau altul, la începutul sau pe parcursul unei deveniri, cu o semnificație ori alta, în funcție de ce informații s-au stocat în noi, la care am avut acces și pe care le-am selectat din tot noianul celor care ne asaltează intelectul și ne modelează ființa. Trebuie să avem certitudinea că nu suntem fiecare numai o individualitate ci suntem interconectați permanent, că rezonăm și primim rezonanțe și că însăși unicitatea și singurătatea este o formă de interconectare la o separare momentană de un context pentru a fi înțeles un altul. De aceea a ne educa continuu face parte din însăși condiția ori statutul ființei umane, fie că își modifică orientări, fie că perseverează în anumite sensuri și aprofundează anumite căutări. Formele primare, derivate și configurațiile simbolice sunt doar un pretext pentru asemenea mesaj, sau o cale ce nu își propune o abordare istorică ci una mai sensibilă și orientată nu numai pentru niște nevoi punctuale ale unei anumite comunități ci și pentru o elevare spirituală și culturală bazată pe deschidere spre cunoaștere și nelimitarea conexiunilor posibile, care nu ar afecta mentalul și viețuirea ființei umane. Această lucrare este doar o incipiență sau o fază cu implicații artistice ale unui început. Ea este o idee de matrice sau un cumul de idei-matrici și de imagini, adunate dintr-un ansamblu vizual artistic și conceptual, din care încă se pot selecta destule exemple elocvente pentru susținerea conceptelor înserate și a celor deduse, ca o urmare firească a corelărilor care au fost gândite în relație cu informațiile avute la dispoziție. Vizuale, livrești și de viață, aflate și trăite, ele devin sursă și pentru proprii realizări 32 plastice, în care preferința pentru filonul geometric își are anumite motivații, asociate ideii de armonie. Din punctul de vedere al situării în proximitatea artei sacre și în cadrul artei laice, se ajunge la constatarea că analize comparate ale contextelor respective determină conștientizarea faptulului că nu trebuie întreținută o distanțare a lor ci ar fi mai nimerit să fie facilitată comunicarea, care să releve numitorii comuni și nu atât diferențele care pot determina opoziții păgubitoare și de o parte și de alta. În fond, independent de acestea, elementele de limbaj plastic și armăturile compoziționale se regăsesc și în arta laică și în reprezentările religioase, importante fiind din punct de vedere artistic aspectele obținute prin redarea lor, aspecte care pictural transmit stări filtrate prin maniere de lucru personalizate, chiar și atunci când se ține cont de anumite cerințe din partea comanditarilor, ori se respectă canoane, reguli sau convenții de redare și ordonare a unor reprezentări, în așa fel încât ele să nu contravină unor norme dogmatice. S-ar putea spune că în asemenea situații nu mai este vorba de artă, de vreme ce există încorsetări, diriguiri. Ne extaziem însă și acum, după milenii, în fața picturilor egiptene, pe care le considerăm în primul rând a fi opere de artă, pentru că nu totdeauna și știm să le decriptăm. Uităm că de fapt, la vremea respectivă, frescele egiptenilor nici nu erau privite ca realizări artistice, după criteriile noastre de acum, ci ca prestabiliri vizuale de redare, cu rol mediant-religios și informativ, pentru a fi asigurată o revenire în posteritate a celor astfel reprezentați. Însăși menținerea timp de milenii, ori mai apoi de secole, a unor canoane sau reguli de vizualizare a conferit continuitate și rezistență în timp imaginilor ocrotite de o localizare sacră, care le-a permis să nu fie înlocuite ori anihilate, decât cu unele excepții, de conflicte și modificări politice punitive. Deobicei vandalizările cu miză materială au afectat mai mult artefactele din vechime, arheologia având în continuare încă destule întrebări ce-și așteaptă răspunsuri, inclusiv privind cercetările din spațiile românești50. Apelând doar la formele geometrice de bază, la cele imediat derivate din ele și la forme elementare naturale ne-am restrâns în labirintul mai mic al acestora, în care am explorat în mare doar câteva trasee care să ne dea doar o idee despre ce ar cuprinde și în ce sens sunt. Astfel, Forme primare și derivate. Configurații simbolice nu pledează 50 n.n. În teză: 2.3. Forme primare și derivate, geometrice și aleatorii. Simbolistica părții și întregului, pp. 139-227 33 pentru anumite aspecte formale ci pentru acceptarea evidenței că există concomitență și rezonanță în diversitate, ca și coincluziune formală, de natură organică și angulară, în intimitatea constituirii microscopice și macrocosmice a formelor de orice fel, dacă luăm în considerare nu numai aspectele direct vizibile ci și pe cele invizibile cu ochiul liber. „ Devine clar că știința actuală presupune în mod necritic un posibil gen de metafizică” constată Rupert Sheldrake atunci când, întrebând oamenii de știință unde erau legile naturii înainte de Big Bang, observă că nu se poate obține un răspuns cert ci doar unul prezumtiv, care „este mai degrabă un concept metafizic”. Admițând astfel „realitatea transcendentă”, de pe poziția cercetării științifice conchide că „Universul privit ca un tot ar putea avea o cauză și un scop numai dacă ar fi el însuși creat de un factor conștient care l-ar transcende. Spre deosebire de univers, această conștiință transcendentă nu s-ar dezvolta către un scop, ar fi propriul său scop. Nu ar tinde către o formă finală, ar fi completă în ea însăși. Dacă această ființă conștientă transcendentă ar fi sursa universului și a orice s-ar afla în el, toate lucrurile create ar participa într-un anumit sens la natura sa. Completitudinea mai mult sau mai puțin limitată a organismelor la toate nivelurile de complexitate(ca și a altor forme din realitate și produse în timp de către oameni-n.n.) ar putea fi atunci gândită ca o reflectare a unității transcendente de care depind și din care derivă în ultimă instanță.” 51 Această reflectare o putem considera că se petrece inclusiv în creațiile artistice. În cazul lor, factorii ființiali, care le generează ori le produc prin asocieri și prelucrări de elemente de sine stătătoare, rămân esențiali pentru programare și determinare creativă, chiar și atunci când, în etapele de realizare artistică, tehnologiile și alte forme de viață pot inlocui secvențial omul. Constatăm astfel că, în esența ei, exprimarea creativă nu înseamnă renunțarea la decizia umană și înlocuirea acesteia cu soluții tehniciste, ci o racordare a tuturor potențelor realității, fără a minimaliza ori supradimensiona aportul uneia sau a alteia. Faptul că în sens artistic întâlnim forme aparent imuabile și conjuncturale, primare și derivate, în funcție de cum sunt realizate și considerate, ne determină să ne păstrăm echidistanța fază de relativitatea punctelor de vedere și să le acordăm înțelegerea cuvenită în raport cu specificul contextului ce le cauzează și le susține. Astfel, dintr-o privire de ansamblu, se poate 51 pp.243, 224 Rupert Sheldrake, O nouă știință a vieții-Rezonanța morfică, Ed. Firul Ariadnei, București, 2006, 34 puncta ceea ce se observă drept similaritate și corespondență, ideea rezonanței morfice din științele vieții funcționând și în domeniile artistice, prin recurențele conceptuale și de gramatică a formelor din însăși deciziile, acțiunile și realizările factorilor creativi umani. În acest sens, primordialitatea unor forme vizuale presupune de la sine ipoteza unei cauzalități formatoare, care acționează permanent, independent de spațiu și de timp. Prin ideea rezonanței morfice se intenționează de fapt completarea dinspre cercetări biologice a explicațiilor fizice și chimice asupra fenomenelor vieții, arătându-se că structura sistemelor trecute influențează apariția sistemelor similare ulterioare. În România primei părți a sec.XX , prin Psihologia consonantistă și Logica rezonanței, Ștefan Odobleja anticipa și deschidea deja o nouă cale, nu numai pentru cibernetică ci și pentru alte posibile deducții și conexiuni. Raportându-ne holistic la contexte, avem ocazia să constatăm că artele vizuale, aflate de fapt în corelare conceptuală și aplicativă față de relațiile dintre filosofie-teologie- științe, exprimă direct și indirect apartenența lor la complexa simfonie a formelor, revelând astfel nu numai principii proprii de constituire a lor ci și rezonanțe dinspre structurările din alte domenii. „ Suntem parte integrantă din mișcarea Realității. Libertatea noastră constă în a intra armonios în această mișcare vie sau în a o perturba. Realitatea depinde de noi : este plastică”.52 * „Viața vine din spațiu”, anunță canalele de știri odată ce se face publică de către cercetători depistarea în unii meteoriți a unor reacții chimice promotoare ADN-ului, fapt care impune reconsiderări istorice și științifice, inclusiv coeziunea și ambivalența organic-mineral. Într-un mediu propice, precum a devenit după formarea sa planeta Pământ, viața s-a dezvoltat pe coordonate diferite. S-a îmbogățit astfel universul formelor gazoase, lichide și minerale cu un bios de noi forme, toate ajungând a fi inspiratoare pentru creativitatea ființei umane, o formă și ea în contextul sistemelor de forme, aflate fizic și chimic într-o continuă modificare. Caracteristicile psihice și orientările spirituale au conferit ființelor umane sporuri de creativitate, îmbogățind prin varietate de exprimări filonul natural al unei programări generice. Într-un imens sistem pe care îl numim Univers avem șansa să ne conștientizăm locul privilegiat al posibilității unor pașnice dezvoltări, de unde și pledoaria intrinsecă a 52 Basarab Nicolescu, În oglinda destinului, Ed. Ideea Europeană, București, 2009, p.43 35 lucrării pentru încercarea de creare și de promovare a formelor neinvazive și nestresante. Totuși, acestea nu sunt identice pentru toți, căci cele care pot produce plăcere unora, altora le pot induce disconfort. Doar cercetări conjugate ale mai multor domenii sunt în măsură să cuantifice și să stabilească ce fel de forme sunt cu precădere apreciate și în care conjuncturi, față de cele respinse sau neagreate în relație cu unii factori de timp și de mediu.53 Dacă primară ne poate apare starea de credință și derivată cea artistică, atunci rigoarea și visarea științei ne este o necesară echilibrare și comunicare între ceea ce se consideră a fi dat sau revelat și ceea ce își permite libertăți inepuizabile de interpretare. În toate cele trei ipostaze le întâlnim de fapt, pe rând, și pe celelalte două, surdina fiecăreia, consecutivă celei anterioare, lăsând de fiecare dată celei de a treia o posibilitate privilegiată de exteriorizare. Coexistența științei cu religia și arta în contemporaneitatea care își dorește un viitor neconflictual presupune accelerarea unor pași spre un congruent trialog, făuritor al unei congruențe faptice și de durată. În acest sens restaurarea bunurilor de credință, a celor patrimoniale, culturale și educative exprimă un exemplu de congruență a religiei, științei și artei. În aceeași măsură însă, alături de probele unor istorii trecute sunt importante cele recente, inclusiv contemporanele realizări, care vor deveni la rândul lor istorie din perspectiva unor ulterioare manifestări. Desfășurată în colectivitate și individual, educația plastică pentru cele vizual-artistice își are rolul și valoarea ei formativă în acest sens, în corelare cu alte acumulări cognitive produse la diferite niveluri de vârstă și de pregătire profesională.54 53 n.n. În istoria artelor, mai ales în perioada modernă, sunt întâlnite situațiile când unele exprimări artistice capătă adeziunea publicului de abia ulterior producerii lor, odată ce în contextul dezvoltărilor tehnologice optica receptorilor se nuanțează și aceștia dobândesc capacități mai extinse de înțelegere și de acțiune. În sens creativ, odată cu revoluția industrială, chiar dacă experimentele artistice se desfășoară precipitat și se țin lanț, în anumite perioade se revigorează privirea retrospectivă, mai ales atunci când se constată în mai vechi exprimări artistice inedite corespondențe și similitudini formale cu altele mai noi sau distanțate și-n spațiu nu numai în timp. 54 n.n. În teză: p.570 - 4.4. Forme primare și derivate în desene ale copiilor și lucrări ale elevilor și studenților ; p.592 - 4.5. Concept și aplicație a unui test de apreciere a formelor și culorilor ; p.593 - 4.5.1.Chestionar despre forme și culori ; p. 594 - 4.5.2.Testare comparativă, la nivel de individ, grup și situație, a preferințelor pentru forme și culori. Chestionar completat în două stări diferite, de stres și de calm sau bună dispoziție; p. 607 - 4.6. Educația vizuală ca demers creativ și stimul al prezervării patrimoniale. Realitatea naturală și lumea formată de oameni sunt un cumul de TOATE în TOT. Dintr-o necesitate efectivă, de a aduce o informare conjugată pentru o serie de tineri ucenici în arte vizuale, care pot deveni ulterior mentori ai altora asemeni lor (din mediul laic ori religios), conceperea lucrării de doctorat a căpătat în a ei desfășurare un aspect mozaicat. Intenția de a fi oferite diverse premise a fost 36 În fiecare perioadă, mai discret ori mai evident, în artă funcționează ca stimuli creativi informații din însăși performanțele investigațiilor științifice. Aflăm astfel recent că importanța ori rolul găurilor negre pare a fi un fapt esențial pentru formarea galaxiilor în univers, care se comportă cu o dinamică similară celei ale vârstelor omului, etapelor de activitate intensă și de turbulențe urmându-le cele de relativă liniștire. 55 Dacă fiecare galaxie are cel puțin o gaură neagră care o consumă și o reface, iar în intimitatea ei, ca într-un burduf supraextensibil, s-ar putea localiza cel puțin un nou Univers, la rândul lui cu galaxii, menținând principilul existenței în acestea a găurilor negre am întâlni prin incluziuni succesive o infinitate de Universuri, o vastitate nelimitată prin derivarea ei... Totul fiind doar la nivel de supoziție, revenim metaforic spre cronofaga și apoi materna gaură neagră. În sens simbolic față de asemenea continuu spectacol al materiei și luminii absorbite și restituite în și dinspre întuneric am propus în sens artistic o reflectare vizual-metaforică în bipolaritatea de pictură modulară cu dublă față pe care am intitulat-o CONTINUUM - Umbre și Lumini, realizând câteva secvențe intuitive de parafrază vizuală la continuumul transformărilor din care facem parte și pe care încercăm să-l cunoaștem, să-l înțelegem și să îl acceptăm. Aprofundările sunt multiplele variante compoziționale în care se regăsesc elemente de bază dintr-o continuă și mozaicată creativitate.56 motivată de dorința de producere a unor deschideri de receptare pentru acele atitudini care își păstrează încă în al lor obiectiv axarea pe o restrângere de atenție la doar un singular registru de exprimare artistic vizuală. În realitate și asemenea opțiune își poate primi un surplus de determinare și de amplificare creativă atunci când acceptă și alte informații care o pot stimula și extrage dintr-o eventuală ori pasageră auto-recluziune sau marginalizare. 55 n.n. Se presupune că misterioasele găuri negre ar fi un fel de nuclee galactice, care își pot amplifica mărimea atunci când se contopesc sau se combină galaxii. Acest fenomen este îndeosebi datorat forțelor gravitaționale, care fac ca sistemele de mai mică amplitudine să fie absorbite de cele mai mari, în dansul galactic care se desfășoară în Univers. Se consideră apoi că lângă găurile negre spațiul-timp ar apare curbat, materia și lumina care sunt atrase cu o putere incredibilă fiind absorbite ca într-o pâlnie, de o forță căreia nu i se poate opune nimic. Aceasta ar dezintegra orice fel de componență, urmând apoi ca, printr-o gaură albă și o forță la fel de teribilă, materia absorbită să se aprindă și să fie propulsată printr-un jet luminiscent spre exterior. Asemenea model propus de astrofizicieni ar explica Big Bang-ul și urmările lui, precum și o ciclicitate a petrecerii fenomenului respectiv, interiorul sau canalul găurii negre fiind încă un profund mister. Există doar presupuneri, inclusiv aceea că o gaură neagră ar putea ascunde în interiorul ei cel puțin un întreg Univers, format ca etapă de mijloc și de relativă liniștire, echilibrare și dezvoltare, între acele extreme violente de captare și apoi de redare a materiei și a luminii, prin niște forțe extraordinare care dezintegrează și reinventează tot ce ajunge sub incidența lor. 56 n.n. Față de conștientizarea tensiunilor și cataclismelor care se petrec la nivel universal, galactic și planetar, din unghiul nostru uman și protejat, fiind doar virtuali spectatori la tot ceea ce cândva ne poate distruge, ne punem întrebarea și căutăm răspunsul dacă și în sens artistic mai au vreun rost constructiv și pozitiv acele decizii și exprimări care facilitează direcționarea și grăbesc apropierea de transformări 37 „Configurații Simbolice” 57 violente și sfârșituri irevocabile de forme, determinând enunțarea posibilității morții artei ?! Fără producerea reală a unor actuale rezerve valoroase de acumulări artistice, așa cum în timp s-au format cele anterioare, viitorul artelor apare, desigur, incert. Față de unele anihilante renunțări, pentru a se impune episodice înlocuiri demonstrative, ar fi mai degrabă de preferat menținerea atitudinilor și acțiunilor ce reușesc să păstreze în armonie formele deja existente, care nu produc afectări și dislocări sau mai directe ori subtile traumatizări. Ele se pot păstra în relație amiabilă cu stimularea creativitații altor forme artistice, noi, conform modelului de Univers cu Universuri-buzunar. 57 Extras din textul și imaginile lucrărilor incluse în Catalogul Expoziției personale „ Configurații simbolce”, de la Galeria U.A.P.„ N.Tonitza”, Iași, 1-10.09.2009 : Corolar ...A figura presupune implicare sau câteodată, prin lărgirea înțelesului doar o simplă prezență. A configura aduce în jocul realizării relaționarea unor aspecte și structurarea unor corespondențe, raportări, semnificații. Configurațiile pot deveni simbolice mai ales atunci când ne invită la a fi receptate ca un receptacul de sensuri ce se deschid semnificațiilor nu numai datorită sugestiilor induse ci și inițiativelor privitorilor de ași crea în minte propriile căi de înțelegere.Din aproape în aproape continuumul și ciclicitatea se formează și se reiterează, aducând clipa în permanență și permanența în obiectivul clipei. Lumina este ca un vehicul în care urcă și coboară năzuințe, căutându-și o logică a exprimării și un sens al existenței. Lumina poate fi puternică, medie și discretă. Oricare din aceste ipostaze ne ajută să percepem Forma și să-i înțelegem Culoarea mesajului inclus, adăugând și alte deschideri de sens, pe care, prin reflecție, fiecare le putem atribui, privind. Lumina îndepărtează misterul și tensiunea întunericului, obligând Forma să se debaraseze de un surplus figurativ. Astfel, Forma devine tot mai ușoară și mai dispusă în a însoți Lumina în a ei călătorie. Transparența Luminii și consistența Materiei se completează, nefiind antagonice ci susținându-se reciproc. Chiar dacă există un mai evident sau un mai potolit contrast, relevând grade de tensiune ale lumii și ale sinelui, o atmosferă calmă, un mediu liniștit, apar a fi tot mai necesare pentru reculegere și revigorare. Impalpabilă, Lumina atinge Forma și o încarcă de Culoare...Triunghi, Cerc, Pătrat, Spirală, Hiperbolă, Romb și altele ne populează viața, alăturându-se diferitelor forme primare, organice și fortuite. Structura acestora poate deține ori împrumuta ceva din rigurozitatea geometrică sau este doar aleatorie, în aspectele vizibile pe care le observăm și ne inspiră. În ansamblu, Deliberarea și Spontaneitatea ne înconjoară în lumea formelor și ne exprimă creațiile, pe care le oferim ca imagine către privitori. 38 VII. „CONTINUUM” -UMBRE și LUMINI Compoziții modulare, liniare și în formă de pătrat, etc., a 11 picturi cu dublă față, de 35 - 80 x 125cm, în acrilic pe suport de lemn , 2009-2010. În artă adevărurile sunt multiple. Am putea spune că și revelatoare față de ceea ce nu este totdeauna direct perceptibil în realitatea obișnuită. Prin scurta noastră întrupare sau trecere prin faza de formă vizibilă suportăm o dezvoltare și o regresie a formelor ce ne compun ființa. Purtăm cu noi de-a lungul vieții un univers de forme, care la rândul lui se împarte în sisteme, ce la rândul lor sunt constituite din labirintice structurări formale. Din aproape în aproape, prospectând interiorul și imensitatea materiei, constatăm că tot mai avem ceva de aflat și că între microcosmos și macrocosmos existăm drept conștiințe care au primit posibilitatea de a observa corespondențe, de a constata deosebiri și de a discerne cum să procedeze cu tot ceea ce există și se poate cunoaște. Responsabilitatea de a întreține un echilibru al propriei ființe și al mediului în care ne aflăm, de a nu strica ceea ce s-a dovedit a fi benefic integrității ființei umane, implică și creativitatea formelor artistice. Este adevărat că aceasta suportă nu numai modificări de orientare creativă ci și schimbări de apreciere, fiecare epocă istorică decantând anumite forme de manifestare. Există însă un continuum al creșterilor și descreșterilor, al fazelor de apogeu, de acumulare și al celor de pierdere, de golire, al maximului și minimului, ca și al recurenței unor aspecte constitutive și de exprimare prin vizibilitatea formelor. În acestea regăsim ritmica, asemenea unei sinusoide, dualitatea și contrastul, precum yin-yang-ul, intercuprinderea și simetria ce ne-o relevă oglindirea, ca și ineditul mișcării browniene, diferențierile asimetriei, spontaneitatea gestuală, până la destructurarea haotică. În tot acest angrenaj ce ne formează și ne include, avem permanent surse de inspirație, diverse, contrastante, atât pregnante ori foarte ofensive cât și discrete sau tacite. Din toate, pentru tema „Forme primare și derivate. Configurații simbolice” am ales în sens aplicativ relația organic-angular și asocierea spectrului vizibil cu formele geometrice și aleatorii, matrici pentru diverse forme plastice. Dintr-un continuum dus-întors între momentul 0 și cel al expansiunii universale, cele 1+7 secvențe sau forme dintr-o înșiruire liniară cu simetrii și asimetrii, pot recompune prin rabatere un pătrat, 39 simbol al echilibrului și al construirii durabile, în care se închide sau se reunește parcurgerea ce aduce alături zona de pornire și cea de final. Plasarea variată a acestei corelări în cadrul unui pătrat oferă posibilitatea unor soluții compoziționale diverse cu aceleași elemente, părți sau moduli. Sugerând stabilitatea și ideea de construcție dar și de vizor, pătratul oferă sensurilor mișcării din Umbre și Lumini o incintă sau o fereastră prin care le putem percepe reunite, interiorizate, sau ca detalii dinamice, extrovertite. Organicitatea și angularitatea fiecărei culori și forme asociate ei aduce în spectrul vizibil și relația cu cele 7 zile ale Creației biblice, a 8-a fiind cea a Parusiei, dezvoltare succesivă ce își poate reitera circuitul într-un continuum al revenirii. Astfel, Începutul și Sfârșitul se leagă într-un TOT. De la un parcurs pe care vizibil l-am perceput inițial liniar și în plan, ne putem închipui că vedem în spațiu cercul, cilindrul sau tubul (cu forme diferite la perimetrul bazei), ce se poate forma din succesiunea celor 1 + 7 forme, așezate ca un Uroborus al luminii interioare, cu dus-întors al informației primite, încărcate și restituite. Luminile și Umbrele ce le primim, ca energii vizibile și invizibile, le restituim prin gândurile și acțiunile noastre, chiar dacă nu totdeauna suntem conștienți, convinși și responsabili de acest fapt. Pătratul este expresie a nivelului material, sau al continuum-ului asocierii formelor în plan, față de intenția de așezare pe cant a acestora pe un sens circular, care le poate grupa spațial, introducând nivelul virtual al răsucirii structurării de inel către forma benzii Mobius. In tot acest parcurs al succesiunii formelor, liniar, rectangular, prezumtiv circular ori de o altă structurare, în fiecare lucrare fiecărei culori din spectrul luminii vizibile i se asociază sugestiv câte o formă, cu diferită incidență organic-angulară în privința aspectului ei de ansamblu și de textură. Ideea de dublă față a redării vizuale, prin umbre și lumini, ca și de dublu sens în privința exprimării direcționării luminii, a determinat compozițional corelarea începutului-sfârșitului seriei pe de o parte, prin alb-negrul luminii și întunericului, cu finalul ori reînceputul ei pe verso, prin ovalul primordial și lateralele sale delimitări (semihiperbole ale expansiunii), sugerând corpusculul și unda, interiorizarea și deschiderea. În sensul liniar, în zona de mijloc se află verdele, expresie a echilibrului și viabilității, ori a regenerării naturale. Amintindu-ne astfel și de prospectările educative de la Bauhaus ne întoarcem la cele trei forme geometrice de bază, corelate în general 40 culorilor principale din spectrul vizibil, adică, pătratul pentru roșu, triunghiul pentru galben, cercul pentru albastru, cărora le-am putea asocia și cele trei faze din circuitul existenței formei. Dacă ne centrăm într-un pătrat, căutarea formei, ce-și propune și un grad de raționalizare, încearcă să exploreze toate coordonatele din jur, în față, în spate, (sus, jos), dreapta, stânga, și să stocheze acumulările dobândite pe al ei parcurs labirintic. Vitalitatea căutării o exprimă roșul. Flux sanguin și mineral, el ne vorbește despre importanța materiei și puterea acesteia. Devenirea sau dezvoltarea formei este un proces de perfecționare și chiar de autosinteză, triunghiul exprimând impulsul spre concentrarea esenței în vârfurile sale. Pregnanța acțiunii și volitivitatea ei o exprimă galbenul. Mai luminos, el ridică materia pe trepte energetice tot mai înalte. Transformarea formei presupune nu numai schimbările suportate și descompunerea ei, ci mai ales spiritualizarea acesteia, adică reîntoarcerea într-un circuit energetic. Cercul (sau sfera prin care estimăm modelul de formare a universului) cuprinde în esența sa atât pătratul materiei, cât și triunghiul perfecționării ei în sens spiritual, albastrul exprimând sublimarea formei, treapta ei celestă, transcendentă. Căutarea, devenirea și transfigurarea formei este astfel pusă în corespondență cu pătratul, triunghiul și cercul, care se exprimă prin roșu, galben și albastru. Asemenea asociere triadică de tipologii trinitare primește o a patra ipostază atunci când îi asociem și relația ce se formează între materie, conștiință, spirit. Dinspre linie sau șir către triunghi și pătrat, Continuum-ul și recurența se exprimă mai evident prin situația cercului, cel care include atât spirala devenirii cât și labirintul tuturor mișcărilor ondulatorii. În tot contextul compozițional, prin forme și cromatică este indusă asocierea dintre zilele creației biblice și cele șapte culori ale spectrului vizual, cuprinse între origine și expansiune, sau între ceea ce de fapt nu vedem cu ochii fizici din radiația luminii. Dualitatea ei, ca undă și corpuscul, ca și faptul că energia ce se emite revine într-un anume fel spre emitent, este sugerată de dublarea spectrului vizibil prin direcția dus-întors a acestuia. În Continuum, derivându-se ca exprimări vizuale în sens conceptual, formele pentru început și sfârșit se alătură, ovalul și semi-hiperbolele ce-l delimitează simbolizând zonele pulsatorii de pornire, extindere și de revenire sau concentrare ale materiilor și ale energiilor care compun universul. 41 Bineînțeles că pe acesta nu îl putem reduce la o schemă abstractă printr-o anume teorie, căci tot ceea ce aflăm, deducem și propunem, nu sunt decât infime aspecte din vastul univers al cunoașterii. Cu o încercare holistică, integratoare, am încercat o orientare a lor spre sublimare artistică prin intermediul unor mijloace plastice și a unui limbaj vizual care pledează pentru recurență la armonie, ordonare și echilibru dinamic într-un timp cu destule tensiuni și deviații procedurale. Forma ar trebui să fie un prilej de bucurie, nu numai optică ci și spirituală. Sensul vieții ar exprima astfel mai extins bucuria existării, depășind prin pozitivare directa sau voalata idee de imanență sacrificială pentru purificarea ei. Efortul de a ajunge la performanța creerii elevării bucuriei este uneori considerabil, mai ales atunci când în majoritatea sistemelor altele sunt prioritățile pentru imediate rezolvări.. Dintr-un anume punct de vedere am putea considera ca forme primare cele pe care le întâlnim în natură și ne inspiră creativ, iar ca forme derivate pe cele care le realizăm în sens artistic. Din ambele tipuri putem concepe configurații simbolice, încărcătura lor semantică evidențiind de fapt considerațiile reunite și decantate ale unor grupări de oameni și persoane separate, în raport cu realitățile ori trăirile existenței lor. Pe de altă parte putem considera forme primare pe cele de profunzime sau incipiente în cadrul unor sisteme, iar forme derivate acele stadii de devenire și de transformare ale acestora. În realitate, fiecare stadiu poate fi privit ca primar față de cel care îi urmează și derivat față de cel anterior. Continuum-ul în care apariția, dezvoltarea și regresia ori transformarea formelor naturale se reia în sens ciclic, ne oferă un model pulsatoriu, deschis liniar pe al său parcurs și închis perimetral, atunci când se întâlnesc și se unesc extremitățile, reiterându-se transferul între ele pentru un similar dar și diferit parcurs. Relația sămânță-arbore-sămânță-arbore-sămânță...ne oferă un indiciu asupra ceea ce putem înțelege din afirmarea continuum-ului, ca și sugestia pe care ne-o indică apa, care la temperatură scăzută îngheață, apoi, la o temperatură ridicată, prin topire, trece din nou în stare lichidă, se evaporă prin încălzire, se condensează la rece și revine cristalizată sau lichidă în mediul de unde a provenit și în care își reia din nou parcursul ei în natură. De la nivelul mediu sau intermediar, cel al perceperii umane, la infinitul mic sau microscopic, ori la infinitul mare sau macrocosmic, continuum-ul este o stare de fapt, în care înlănțuirea unor 42 ciclicități opuse are conotații diferite în funcție de domeniul dinspre care o percepem. Dacă în sens artistic ne poate apare ca un ADN al luminii și al culorilor oglindite de ea, în sens științific o asemenea diagramă poate fi percepută ca un semn ce indică un blocaj, un risc de anulare în situația joncțiunii dintre frecvențele total contrarii ale unui fenomen. Atunci când însă acestea nu se întâlnesc efectiv ci doar se compun elicoidal, continuum-ul nu se stopează iar ritmul își menține ciclicitatea, amintindu-ne că exprimă o lege universală , a oricăror tipuri de forme, primare și derivate, ca și a conotațiilor simbolice conferite lor. Prin continuum-ul de umbre și lumini, coincluse și reflectate, aspecte organice și angulare ne pot apare precum fețele aceleiași monezi, forma, în compoziția acesteia regăsind în detalii însușiri ale ansamblului, iar la ansamblu caracteristici ale componentelor care îl formează. În Umbre formele au contur, au vigoare, sunt expresive. Ele se delimitează, se diferențiază, sunt de sine stătătoare, contrastante, evidente. În Lumini formele se apropie, se unifică, se interferă, se omogenizează impresiv. Aceeași modalitate de vibrare plastică a lor le diminuează deosebirile și le contopește în transgresiunea ei. Umbra ne amintește de consistență, de ceva cu o anume greutate, iar lumina de ușor, aerat. Umbra este însă și protectivă, nu numai disipativă, caracteristică pe care, paradoxal, o regăsim la alt nivel în cazul luminii, atunci când aceasta ne evidențiază amănunțit nu numai situația de contrast deschis-închis la care participă separatoriu și umbra, ci și variațiile de textură ale suprafețelor formelor, amănunte pe care ea, lumina, ni le relevă pregnant. Pe de altă parte, atât umbra cât și lumina sunt unificatoare fiecare în registrul ei, interferarea lor arătându-ne că, așa cum cunoaștem lumea până acum, o preponderență sau alta introduce o anume tensiune vizuală, căreia privitorul îi percepe un sens ideatic, inclus ei. Cu ajutorul umbrei ne este mai ușor să înțelegem volumul, profunzimea unui spațiu și chiar o prezență din afara cadrului unei imagini. Având doar lumină, deja spațiul pare fără limitări, se impregnează de vibrații iar contrastele devin calitative. Închis-deschisul își reduce opoziția, trecând în cald-rece la același nivel de intensitate valorică. În interiorul delimitărilor formelor umbrite, în cadrul geometrizărilor acestora, lumina le poate modela spațial și modula plastic, chiar și atunci când nu le mai 43 exteriorizează numai aparența ori carcasa vizibilă ci pătrunde și în structurarea interiorului lor. În situația formelor din registrul verso-ului pentru Continuum, preponderent luminoase, chiar dacă există individualizări tipologice ale acestora, contextul tușelor vibrate le unifică și le omogenizează prin rezonanța produsă în cadrul structurărilor interioare. Nu mai întâlnim claritatea fațetei cu umbre evidente ci o parcurgere cu mai subtile fragmentări ori vibrări ale formelor componente, care se răsfrâng spre exterior.La o mai îndelungată privire ceea ce inițial aproape apărea ca uniform începe să se coloreze mai pregnant, contrastul simultan relevându-ne pe parcurs și o diferențiere a formelor din tot contextul cromatic cu tușe fragmentate.Această vizualizare este ca o parafrază la faptul științific al considerării corzilor drept esențiale primordialități pentru formări și derivări în Univers. Preponderența umbrei ori a luminii, ca și echilibrul dintre ele, ne oferă la scara realităților și la nivelele imaginației posibilitatea de a constitui semnificații, de a forma simboluri cu anume conotații ce se reverberează în timp, chiar dacă și timpul este considerat ca o dimensiune pe care o percepem diferit, în relație cu tot angrenajul natural, constituit și spiritual, în care fiecare entitate apare ca formă și se transformă, într-un continuum plin de mister și de fascinație. Mitul eternei reîntoarceri ne amintește de un timp care din liniar devine spiralic și ne apare circular, în funcție de cum ne situăm în raport cu parcursurile pe care le considerăm. Astfel, perceperea nu este condiționată numai de formele ce le privim ci și de felul cum receptăm fiecare vizibilul și invizibilul care ni se oferă și ne cuprinde. Deobicei, esențializate ca formă de reprezentare, simbolurile pot fi individuale și asociate, trecând dinspre formă în configurație simbolică atunci când se pune problema unei compoziții cu un anume subiect de referință și statut exemplificativ. Formele ca și configurațiile lor ne sunt astfel modalitățile prin care transmitem mesaje și după cum ele se prezintă vizual, iar noi cunoaștem sau nu limbajul lor, putem recepta o informație sau alta, mai evidentă sau mai discretă, pregnantă dar și camuflată prin simbol. Esențializând un mesaj, o formă simbolică nu înseamnă că are doar o semnificație, căci în funcție de context aceasta se poate modifica, chiar devenind opusă celei inițiale. Totul se reduce la convenții, fiecare etapă de viață și de istorie încercând să le modifice sau măcar să le privească altfel decât cea precedentă. Iar atunci când, 44 secătuită de experimente și putere, o direcție parcă nu mai are ce să aducă nou, începe să sacrifice ori să distrugă fără noimă ce-a fost înainte, dând impresia că numai astfel se poate oferi o poartă sau o deschidere spre noutate. Din cioburi se recompune însă până la urmă ceva, se lansează o nouă estetică, se divaghează pe marginea programului ei și se așteaptă refacerea unor forțe pentru a se porni de la capăt un alt demers, al cărui sâmbure se constată apoi că este un derivat al unuia care a mai fost sădit cândva. Pulsatorie, recurența își face simțită prezența în circuitul apariție, dezvoltare, descompunere, prin reluarea căutării, devenirii și transformării formei , respectivul circuit fiind redat cu preluări, modificări și noutăți în oricare timp și spațiu ne-am afla. „CONTINUUM” -UMBRE și LUMINI (PICTURĂ MODULARĂ)58 Ipostaze ambientale ale picturii modulare, cu dublă față, CONTINUUM -Umbre și Lumini n.n. Fețe, verso-uri și compoziții ale panourilor din CONTINUUM -Umbre și Lumini. Fața și verso-ul ansamblului de 11 piese = 8 lucrări sunt corelate culorilor spectrului solar + alb și negru, formelor geometrice asociate acestora și zilelor săptămânii și ale Facerii + Parusia. Aranjarea variată a lucrărilor conferă noi deschideri semantice compozițiilor astfel obținute. 45 1. Violet - 8.Violet ; 2. Indigo -7.Indigo; 3.Albastru - 6.Albastru; 4.Verde - 5.Verde ; 5.Galben - 4.Galben; 6.Orange-3.Orange; 7.Roșu - 2.Roșu; Umbre - pătrat I ; N-A 8.Alb-Negru, 1Negru-Alb;8 Alb, 1Alb;Umbre - pătrat Ia;Lumini -pătrat Ia; Lumini-pătratI; v ENTITATI” A - Umbre III B - Lumini a Variante compoziționale de aranjare a pieselor din ipostazele Umbre și Lumini. În situațiile A și B, formele sunt structurate cruciform și par siluete stilizate, care oferă senzația de persoane distincte, eventual copii. Imaginile acestora sunt constituite din aceleași tipuri de forme primare, care prin variate combinații generează forme 46 derivate, asemănătoare și totodată individualizate prin felurile de ansamblare a componentelor lor. Apelul la memoria zonelor corpului uman permite acceptarea de glisări de elemente, care pot fi localizate în locul capului, mâinilor sau picioarelor, fără ca perceperea formei de ansamblu să își piardă conotația de siluetă umană, în care factorul ludic-educativ își are un procent de prezență. Dacă ne mai și închipuim că acționăm cinetic și sonor, în așa fel încât fiecare grup de forme sau parte din fiecare ansamblu s-ar mai și roti, cu succesiune și apoi simultaneitate, spectacolul auditiv și cromatic în mișcare ne-ar convinge mai pregnant că prin artă se poate realiza creativ o transmitere de informații esențiale, în cadrul educației generale sectorul respectiv necesitând a fi mai protejat. Continuum-ul prezentat aici nu este numai o propunere compozițională în sine și având o dublă față ci și o matrice de forme și culori, generatoare de posibile alte forme care se pot constitui din componentele sale. Aproape moduli, dar totuși neindentice ca formă, acestea permit asamblări diverse, în relație cu o față sau alta, ori cu ambele concomitent, în așa fel încât re-formările obținute, stilizări plane sau spațiale, să ne permită imaginarea unor forme din natură și concepute de om. Structural, în cadrul lor pot exista concomitent continuități și discontinuități ale formelor componente. Deschiderea unei aripi, ritmica unui val, senzația unei posibile siluete umane, un arbore, un munte, un fluture, o formă de cruce, un acoperiș, o construcție, o ambarcațiune, o carte și alte forme de imagini care s-ar putea obține din componentele Continuum-ului ne arată că înlocuirea reprezentării directe, epice, printr-o reprezentare indirectă, aluzivă, aduce în atenție simbolul drept o modalitate de deschidere ideatică și de incitare a imaginației perceptive și creative. Astfel, configurațiile simbolice nu sunt numai cele obținute dinspre interiorul semantic al conceptului spre exteriorizarea către receptori ci și invers, dinspre rezultatul asocierilor elementelor avute la îndemână spre re-crearea mentală de anumite conotații, induse atât autorului lucrărilor cât și potențialilor privitori-autori, tocmai prin intermediul soluțiilor plastice de re-compunere a unor forme deja constituite. Acestea nu sunt însă decupaje ori variante sau asocieri de vizualizări artistice împrumutate ci sunt concepute personal. Formele prezentate și recombinate aici păstrează din etapa post-modernității apetența pentru experimentele compoziționale, folosite drept modalități de vizualizare creativă și de lărgire semantică a unor proprii propuneri artistice. Ideea 47 modulilor picturali oferă posibilitatea unor variate aranjamente și modificări de conotații, generalizantul și monumentalul Continuum inițial transformându-se ludic în particulare asamblări. Fiecare din ele redă o mult mai restrânsă semnificație, prin aceleași elemente plastice ca în formatul de bază, care sunt compuse însă diferit față de specificul său primordial, vizual și ideatic. Astfel, trecerea de la forme primare la forme derivate întroduce pe lângă conotația simbolică a dezvoltării și pe aceea a restrângerii și particularizării, spre a se constata și vizual faptul că cele ce se află în TOT există și în PARTE, drept elemente esențiale care se regăsesc în constituirile respective, distincte configurații simbolice. 59 Prin faptul că arta are cele mai multe adevăruri posibile ne conștientizăm și locurile noastre în Univers, ca infime particule de informație care nu deținem cheia adevărului absolut ci doar încercăm, asimptotic, să o căutăm și să o aflăm. Ca oameni sau forme terestre putem doar tinde către energia ideii că acest adevăr există, că ne cuprinde și ne in-formează. Pentru că formele sale de exprimare sunt multiple, acestea se și dezvoltă progresiv, supremația tranzitorie a uneia sau a alteia fiind și o oglindire a subsistemului de care aparțin. Formele primare și derivate sunt ca niște elemente, etape ori nivele prin care artele vizuale reunesc în configurații simbolice informații existente și care vin în continuare dinspre Univers. Ele fac parte din ansamblul multiplelor adevăruri, cuprinse în infinitul adevăr absolut. A transcede dintr-un zid în care ai fost prins de creația înconjurătoare, pe care o susții în continuare pentru a ei integralitate, este ca o renaștere simbolică în altă dimensiune, nesacrificială ori primară, origine ideatică față de aceea în care cu o parte din ființă ești deja inclus. Ca un posibil indiciu vizual, continuum-ul transformării nu ne apare raportat ca la un cerc închis, cu două lumi distincte, înăuntrul și în afara perimetrului acestuia, ci ca la o bandă Mobius a relației spirit - materie și materie -spirit, în care variațiile formale se petrec pe însuși parcursul realizat și odată cu transferul energetic, care se produce permanent între cele două piste corelate într-un continuum infinit. În timpul nostru, în care graba își impune jaloanele ei în cam tot ceea ce gândim și înfăptuim, informațiile se cer a fi expuse cât mai condensat. O divagare sau o lărgire a unor demersuri poate să apară ca nefiind racordată strict practic la un obiectiv punctual și imediat. Ea îi oferă însă și acestuia , pe lângă altora de perspectivă, o viziune care transgresează prezentul către viitor, fără a omite trecutul din relația timp-formă-simbol. Astfel, ca într-o imaginară și transparentă bandă a lui Mobius, cu extinse enclave și spațializări, întâlnim pretutindeni spectacolul formelor, într-o continuitate și reflectare a existenței lor, de moment și de durată. Efortul de a aduce în atenție armonia și frumusețea artei mai mult decât șocantele ei exprimări ar putea fi în continuare o reevaluată pistă pe care nu numai arta sacră ci și cea laică își pot afla încă destule resurse pentru ale lor imagini și mesaje , transmise dinspre trecut către prezent și din acesta către viitor. 48 BIBLIOGRAFIE SELECTIVĂ 1. ALBUME, CATALOAGE, ENCICLOPEDII ȘI REVISTE 1. - ADKINSON, Robert, coordonator, Simboluri sacre. Popoare, religii, mistere, Ed. Art, București, 2009 2. - ALPATOV, M.V., Rubliov, Ed. Meridiane, București, 1972 3. - APOLLONIO, Umbro, Mondrian et la peinture abstraite, 1963 Fabbri Editori, Milan;CELIV, Paris, 1991 4. - Arta secolului XX, trad.Luciana Moise, ed. Laura Pamfil, Noi Distribuție-SCALA Group, București- Florența, 2009 5. - Arta romanică, Ed. NOI, București, 2009 6. - BERSANI, Jacques, coord. Enciclopedia religiilor, trad. Nicolae Constantinescu, PRO Editură și Tipografie, București, 2005 7. - Borzești, frescă și istorie, Ed. Magic Print, Onești, 2008 8. - BROWN, Michelle P., Ghid de artă creștină, Ed. Casa Cărții, Oradea, 2009 9. - BULUȚĂ, Gheorghe, Manuscrise miniate și ornate românești în colecții din Austria, Ed. Meridiane, București, 1990 10. - Catalogul Expoziției De la Întruparea Cuvântului la Îndumnezeirea Omului - Icoane bizantine și postbizantine din Grecia, Fundația Culturală Greacă, 2008 11. - CHATZIDAKIS, Manolis, Musee Byyantin, Ekdotike Athenon S. A., Athenes, 1986 12. - CRISPINO, Enrica, Leonardo da Vinci, Ed. Adevărul Holding, București, 2009 13. - DEAC, Mircea, Mattis-Teutch și realismul constructiv, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1985 14. - DE LEONARD DE VINCI A RAPHAEL, L Italie au XVI- siecle, Le monde de la peinture, no.3, Hachette, Paris, 1982 15. - DRĂGUȚ, Vasile, Arta românească, Ed. Meridiane, București, 1982 16. - DROSTE, Magdalena, Bauhaus, Ed. Taschen, Koln, 2006 17. - DUMITRESCU,Vladimir, Arta culturii Cucuteni, Ed. Meridiane, București, 1979 18. - EVSEEV, Ivan, Enciclopedia simbolurilor religioase și arhetipurilor culturale, Ed. „Invierea”, Arhiepiscopia Timișoarei, 2007 49 19. - Forma și procesul de creație în pictura americană a sec. XX- catalog 1972 20. - GAGE, John, Colour and Culture, Thames& Hudson,2001 21. - GHERASIM, Marin, s.a., Marin Gherasim, Institutul Cultural Român, București, 2007 22. - GIBSON, Clare, Semne & Simboluri, Ed. Aquila'93, Oradea, 1998 23. - GREER, John Michael, Enciclopedia societăților secrete și a istoriei ascunse, Ed. ALL, București, 2009 24. - HATMANU, Maria, Dan Hatmanu, Editura ARC 2000, București-România, 2005 25. - HEMENWAZ, Priya, The secret code, Evergreen GmbH, Koln, 2008 26. - HOFFMELER, James K., Arheologia Bibliei, Ed. Casa Cărții, Oradea,2009 27. - HOLLINGSWORTH, Mary, L'Art dans l'histoire de l'homme, Larousse, 1992 28. -HOLZHEY, Magdalena, Victor Vasarely, TASCHEN, Koln, 2005 29. - Icoane, Ed. Aquila, '93, Oradea, 2007 30. - Insulele Greciei, Ghid turistic, Ed. Enciclopedia RAO, 2005 31. - KESSLER, Erwin, editor, DREPTU, Ruxandra, VIDA, Gheorghe,VIDA,Mariana, VLASIU,Ioana, Culorile Avangardei - Arta în România 1910-1950, Muzeul Național Brukenthal- Sibiu, Institutul Cultural Român, București, 2007 32. - KONDAKOV, Nikodim, Icoane, Ed. Cartier, Chișinău,2009 33. - KOSTAS, Papaioannou, La Peinture byzantine et russe, Ed.Rencontre, Lausanne, 1965 34. - Last supper, Ed. Phaidon, 2000 35. - KRUEGER, Anna, SHAW, Gillian,AINGER, Lorna...Infopedia, Mladinska București, 2008 36. - KUNZMANN, Peter, BURKARD, Franz-Peter, WIEDMANN, Franz, Atlas de filosofie, vol.1 și 2, Ed. Enciclopedia RAO, București, 2004 37. - M. C. ESCHER, The Graphic Work, Introduced and explained by the artist, TASCHEN, Germany, 2001 38. - LIESER, Wolf, Digital Art, h.f.ullmann, Tandem Verlag GmbH , Berlin, 2009 39. - LITTLE, Stephen, ...isme.Să înțelegem arta, Enciclopedia RAO, București, 2005 40. - MELGAR VALERO, Luis T., Enciclopedie de mitologie, Ed. Teora, 2008 50 41. - MAMALAUCĂ, Mircea, coordonator, Două milenii de creștinism, Muzeul „Vasile Pârvan” Bârlad, ASA MEDIA GRAFIC, 2000 42. - MASON, Antony, SPIKE, John T., Arta occidentală: din preistorie până în secolul al XXI-lea, Ed. Corint, București, 2010 43. -Mănăstirea Sfinții Trei Ierarhi, Ed. Trinitas, Iași, 2000 44. - NASSIBOVA, Aida, GROCHNIKOV, B., KOUZNETSOV, B., Le Palais ă Facettes du Kremlin de Moscou, Editions d'art Aurore, Leningrad, 1978, 1982. 45. - Nașterea și viața lui Iisus ilustrate de Gustave Dore, Ed. Paideia, București, 1997 46. - NICOLESCU, Corina, Icoane vechi românești, Editura Meridiane, București, 1973 47. - Oravitzan-Lux,Lumen, Ed. Brumar, Timișoara,2005 48. - OROVEANU, Mihai, coordonator, Ateliere de artiști din București, Ed. NOI Media Print, ING Bank România 49. - OROVEANU, Mihai, coordonator, Horia Bernea, Ed. NOI media print, ING Bank România 50. - POP, Dana, Armonii minerale-maclele în Armonii naturale, I, Muzeum Arad, p.116-130, Arad, 1996 51. - POPESCU-VÎLCEA, G., Anastasie Crimca, Ed. Meridiane, București, 1972 52. - POPESCU-VÎLCEA, G., Miniatura românească, Ed. Meridiane, București, 1981 53. - PORUMB, Marius, Un veac de pictură românească din Transilvania - sec. XVIII, Ed. Meridiane, București, 2003 54. - PostModernism(e),Revistă de cultură, artă și știință, nr.1-2, Ed. Institutul European, Iași, 2009 55. - PREDA, Radu, TOLCEA, Marcel, editori, Oravitzan. Lux, Lumen, Ed. Brumar, Timișoara, 2005 56. - Rev. Antichități România, nr.3; 5/2007, Ed. de S.C. „Art Nouveau & Art Deco” S.R.L. 57. - Rev. Mari Pictori, nr.39; 45; 59; 69, s.a./2001, Ed. de Publishing Services S.R.L. 58. - Rev. Art Gallery, nr. 16;20;35, s.a./2009, Ed. De AGOSTINI HELLAS SRL 59. - Rev. National Geografic, nr.83, 03.2010, s.a. 60. - Rev. Sciences et Avenir, hors-serie, nr.159, iulie-august 2009, France 51 61. - Rev. Interiorul corpului uman- Enciclopedie completă de medicină și investigație clinică, nr.42, cap.80, foaia 40 - Cum se divid celulele, s.a., Ed. De Agostini 62. - RICHMOND, Robin, Michelangelo and the Creation of the Sistine Chapel, Crescent Books, New York, Avenel,1995 63. - România, pământ al icoanei, Ed. Royal Company, București, 2003 64. - ROȘU, Ionel, ISTRATE, Călin, SILVESTER, Monica, Enciclopedia corpului uman, Ed. Corint, București, 2009 65. - SCHAFFNER, Claude, coordonator, La Peinture byzantine et russe, Ed. Rencontre Lausanne, 1965 66. - Sciences et Avenir, hors-serie, nr.159, iulie-august 2009 67. - Știința și Viața, nr. 1113, iunie 2010 (ediție franceză) 68. - SINIGALIA, Tereza, DINA, Constantin, Mănăstirea Probota, Ed. Tipo Dec'95 S.R.L., 2009 69. -SMIGELSCHI, Anamaria, GAROFEANU, Ruxandra, OROVEANU, Mihai, OCTAVIAN, Tudor, COSNICERU, Nicolae, s.a., Ion Alin Gheorghiu-pictor și sculptor, Editura Institutului Cultural Român, București, 2004 70. -STOENESCU, P.S.Dr.Daniil, Părintele Arsenie Boca - Biserica de la Drăgănescu, Charisma Advertising, Deva, 2005 71. - The Danube Script in light of the Turdaș and Tărtăria discoveries- exhibition catalogue, National History Museum of Transilvania, Institute of Archaeomythology, Ed. Mega, Cluj - Napoca, 2009 72. - THEODORESCU, Răzvan, Piatra Trei Ierarhilor, Ed. Meridiane, București, 1979 73. - UNESCO, Patrimoniul universal. Natura și cultura protejate de UNESCO, vol.I-IV, Ed. Șchei, Brașov, 1997, 1998 74. - WALTHER, Ingo F., Vincent van Gogh, Taschen 2003-Ed. NOI Media Print 75. - WIGODER, Geoffrey, redactor coordonator, Enciclopedia iudaismului, Ed. Hasefer, București, 2006 76. - ZUFFI Stefano, CASTRIA Francesca, texte și cercetări iconografice, Pictura modernă. Impresioniștii și avangardele secolului al XX-lea, Electa, Milano,Ed. Fundației Culturale Române, București, 1998 77. - 10.000 years of art, Ed. Phaidon, 2009 52 2.LUCRĂRI DE SPECIALITATE 78. - ACHIȚEI, Gheorghe, Frumosul dincolo de artă, Ed. Meridiane, București, 1988 79. - ACHIȚEI, Gheorghe, Ce se va întâmpla mâine?, Ed. Albatros, 1972 80. -AILINCĂI, Cornel, Introducere în gramatica limbajului vizual, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1982 81. -ALĂMOREANU, Alexandru, Un glosar al luminii, Ed. Alma Mater, Cluj-Napoca, 2004 82. - ANDREESCU,Ana, Arta cărții(cartea românească în secolele XVI-XVII), Ed.Integral, București, 1997 83. - ANDREESCU, Ana, Arta cărții(cartea românească veche 1508-1700), Ed. Capitel, București, 2006 84. - ARGAN, Giulio Carlo, Arta modernă, Ed. Meridiane, București, 1982 85. - ARNHEIM, Rudolf, Arta și percepția vizuală, Ed. Meridiane, București, 1979 86. - ARNHEIM, Rudolf, Forța centrului vizual, Ed. Meridiane, București,1995 87. - ARTA, istoria vizuală a artelor plastice, Ed. Litera Internațional, București, 2008 88. - Arta modernă și problemele percepției estetice, Ed. Meridiane, București, 1986 89. - BAGDASAR, Radu, Informatica mirabilis, Ed. Dacia, Cluj-napoca.1982 90. - BALTRUSAITIS, Jurgis, Formări, deformări, Ed. Meridiane, București, 1989 91. - BALTRUSAITIS, Jurgis, Oglinda, Ed. Meridiane, București, 1981 92. - BALTRUSAITIS, Jurgis, Aberații. Legende ale formelor, Ed. Meridiane, București, 1972 93. - BARRAL i ALTET, Xavier, Istoria artei, Ed. Meridiane, București, 2002 94. - BARONI, Sandro, Restauro e conservazione dei dipinti, Fabbri Editori, Milano, 1999 95. - BARTOȘ, Mihaly Jeno, Compoziția în pictură, Ed. Polirom, Iași, 2009 96. - BAZIN, Germain, Istoria avangardei în pictură, Ed. Meridiane, București, 1973 97. - BERGER, Rene, Artă și comunicare, Ed. Meridiane, București, 1976 98. - BERGER, Rene, Descoperirea picturii, vol. I-III, Ed. Meridiane, București, 1975 99. - BERNARD, Edina, L Art moderne 1905-1945, Bordas, Paris, 1996 53 100. - BIALOSTOCKI, Jean, O istorie a teoriilor despre artă, Ed. Meridiane, București, 1977 101. - BOTEZ-CRAINIC, Adriana, Arta formei, Ed. Orator, București, 1993 102. - BOTEZ, Angela, (coordonator), Simetrie și asimetrie în univers, Ed. Academiei, București, 1992 103. - BOULEAU, Charles, Geometria secretă a pictorilor, Ed. Meridiane, București, 1979 104. - BOULOT, Alain, Inventarea formelor, Ed. Nemira, București, 1996 105. - BRION, Marcel, Arta abstractă, Ed. Meridiane, București, 1972 106. -BUNGE, Gabriel, Ieromonah, Icoana Sfintei Treimi a Cuviosului Andrei Rubliov, Ed.Deisis, Sibiu, 1996 107. - CAILLOIS, Roger, În inima fantasticului, Ed. Meridiane, București, 1971 108. - CARTIANU,Virginia, Miniatura irlandeză, Ed. Meridiane, 1976, p.44 109. - CÂMPAN, Florica T., Povești despre numere măiestre, Ed. Albatros, București, 1981 110. - CHENG, Francois, Arta picturii chineze, Ed. Meridiane, București, 1996 111. - COMAN, Mihai, Bestiarul mitologic românesc, Ed. Fundației Culturale Române, București, 1996 112. - COURTION, Pierre, Curente și tendințe în arta sec. XX, Ed. Meridiane, București,1973 113. - CRISTEA, Ioan, Curentele artei moderne, Ed.Allfa, 2001 114. - DIONISIE DIN FURNA, Erminia picturii bizantine, Ed. Sophia, București,2000 115. - DEBICKI, Jacek, FAVRE, Jean-Francois, GRUNEWALD, Dietrich, PIMENTEL, Antonio Filipe, ISTORIA ARTEI- Pictură, sculptură, arhitectură, Enciclopedia RAO, 1998 116. - DELVOYE, Charles, Arta bizantină, vol. I-II, Ed. Meridiane, București,1976 117. - DITTMANN, Lorenz, Stil, simbol, structură, Ed. Meridiane, București, 1988 118. - DOGARU, Maria, Din heraldica României, Ed. Jif, București, 1994 119. - DORE, Gustave, Ilustrații la Nașterea și viața lui Iisus, Ed. Paideia, 1997 120. - DUFRENNE, Mikel, Fenomenologia experienței estetice, vol. I-II, Ed. Meridiane, București, 1976 54 121. -DUMITRESCU, Sorin, Noi și icoana, Fundația Anastasia, București, 2010 122. -DUMITRESCU, Zamfir, Structuri geometrice. Structuri plastice, Ed. Meridiane, București, 1984 123. - DUMITRESCU, Zamfir, Leonardo, structuri geometrico-plastice, Ed. Meridiane, București, 1988 124. - DUMITRESCU, Zamfir, Ars Perspectivae, Ed. Nemira, București, 2002 125. - DUMITRESCU, Zamfir, Caiete de perspectivă artistică - I 126. -DUNĂRE, Nicolae, Ornamentică tradițională comparată, Ed. Meridiane, București, 1979 127. - DURAND, Gilbert, Arte și arhetipuri, Ed. Meridiane, București, 2003 128. - Estetică, informație, programare, Ed. Științifică, București, 1972 129. - ELSEN, Albert E., Temele artei, vol. I-II, Ed. Meridiane, București,1983 130. - EVDOCHIMOV, Paul, Arta icoanei - o teologie a frumuseții, Editura Meridiane, București, 1992 131. - FAURE, Elie, Istoria artei. Arta modernă, vol. I-II, Ed. Meridiane, 1988 132. - FAURE, Elie, Istoria artei. Spiritul formelor, vol I-II, Ed. Meridiane, București, 1990 133. - FLORENSKI, Pavel, Perspectiva inversă și alte scrieri, Ed. Humanitas, București, 1997 134. - FOCILLON, Henri ,Viața formelor, Ed. Meridiane, București, 1977 135. - FRANCASTEL, Pierre, Portretul, Ed. Meridiane, București, 1969 136. - FRANCASTEL, Pierre, Realitatea figurativă, Ed. Meridiane, București,1972 137. - FRUTIGER, Adrian, Des signes et des hommes, Ed. Delta & Spes, 1983, Denges(Lausanne) 138. - GARIFF, David, Cei mai influenți pictori din lume..., Ed. Enciclopedia RAO, București, 2008 139. - GEIST, Sidney, Brâncuși - Sărutul, Ed. Meridiane, București, 1982 140. - GHEAȚĂU, Mihail, Ieromonah, Teofania - Scurtă incursiune biblică și artistică în istoria icoanei ”Botezul Domnului”, Ed. Doxologia, Iași , 2010 141. - GHEORGHIU, Adrian, Proporții și trasee geometrice în arhitectură, Ed. Tehnică, București, 1991 55 142. - GHIȚESCU, Gh., Antropologie artistică, vol. I-II, Ed. Didactică și pedagogică, București, 1981 143. - GHYKA, M., The Geometry of Art and Life, Ed. Sheed and Ward, New York, 1946, Dover Publications, Inc.New York ,1977 144. - GHYKA, M., Estetică și teoria artei, Ed. Științfică și enciclopedică, Buc., 1981 145. - GHYKA, Matila C., Filosofia și mistica numărului, Ed. Univers Enciclopedic, 1998 146. - GHYKA, Matila, The geometry of Art and Life - Introducere, p.IX, Ed. Sheed and Ward, New York, 1946 147. - GIMBUETAS, Marija, Civilizație și cultură, Ed. Meridiane, București, 1989 148. - GOMBRICH, E.H., Artă și iluzie, Ed. Meridiane, București, 1973 149. - GRATI, Gloria, Antropomorfismul arhaic și demersul artistic actual, Teză de doctorat, Timișoara, 2007 150. - GRAZIER, Richard, Manual of Ornament, Wordsworth Edition Ltd, 1995 151. - GRENIER, Jean, Arta și problemele ei, Ed. Meridiane, București, 1974 152. - GRIGORESCU, Dan, Cubismul, Ed. Meridiane, București, 1972 153. - HASAN, Yvonne, Paul Klee și pictura modernă, Ed. Meridiane, București, 1999 154. - HOCHE, Gustav Rene, Lumea ca labirint, Ed.Meridiane, 1973 155. - HUYGHE, Rene, Dialog cu vizibilul, Ed. Meridiane, 1981 156. - HUYGHE, Rene, Puterea imaginii, Ed. Meridiane,București ,1971 157. - ITTEN, Johannes, L'etudes des oeuvres d'art, Ed. Dessain et Tolra, Paris, 1990 158. - Istoria artei, reverberații contemporane, (volum al Centrului de Cercetare CReART, Universitatea de Arte “ George Enescu”, Iași, Facultatea de Arte Plastice, Decorative și Design), Ed. Artes, Iași, 2010 159. - KAGAN, M.S., Morfologia artei, Ed.Meridiane,1979 160. - KANDINSKY, Vassily, Spiritualul în artă, Ed. Meridiane, București, 1994 161. - KENG, Frangois, Vid și plin, Ed. Meridiane, București, 1983 162. - KLEIN, Robert, Forma și inteligibilul, Ed. Meridiane, București, 1977 163. - KNOBLER, Nathan, Dialogul vizual, vol. I-II, Ed. Meridiane, București, 1983 164. - KORDIS, Georgios, Ritmul în pictura bizantină, Ed. Bizantină, București, 2008 165. -LAZAREV,Victor, Istoria picturii bizantine, vol I-II,Ed. Meridiane, București,1980 56 166. - LĂZĂRESCU, Liviu, Culoarea în artă, Ed. Polirom, Iași, 2009 167. - LEBEDEV, Iuri S., JUROV, Cosma, Arhitectura bionică și bioclimatică, Ed. Tehnică, București, 1985 168. - LEROI-GOURHAN, Andre, Gestul și cuvântul, vol. I-II, Ed. Meridiane, București, 1983 169. - LHOTE, Andre, Tratate despre peisaj și figură, Ed. Meridiane, București, 1969 170. - LHOTE, Henri, Frescele din Tassili , Ed. Meridiane, București, 1966 171. - LORENZ, Dittmann, Stil, simbol, structură, Ed. Meridiane ,București, 1988 172. - LUCACIU, Adriana, Forme de expresie ale desenului în arta secolului XX, Editura Fundației Interart Triade: Brumar, Timișoara, 2006 173. - LUCACIU, Adriana, Desenul: repere teoretice și practice, Ed. Brumar, Timișoara, 2007 174. - MAYOR, Hyatt A., Artist & Anatomist, published by The Artist's Limited Edition in association with The Metropolitan Museum of Art, New York, 1984 175. - MALTESE, Corrado, Mesaj și obiect artistic, Ed. Meridiane, București, 1976 176. - MALTESE, Corrado, Ghid pentru studiul istoriei artei, Ed. Meridiane, București, 1979 177. - MANDELBROT, Benoit, Obiecte fractale, Ed. Nemira, 1998 178. - MANSUELLI, Guido A., Civilizațiile Europei vechi, Ed. Meridiane, București, 1978 179. - MATEI, Dumitru, Originile artei, Ed. Meridiane, București ,1981 180. - MATTIS-TEUTSCH, Hans, Ideologia artei, Ed. Kriterion, 1975 181. -MAVRODIN, Henry, Glaocon sau prestigiul artistului în cetatea ideală, Ed. Paideia, 2000 182. - MĂNESCU, Mihai, Ordine și dezordine în limbajul graficii (teză de doctorat), Universitatea de Arte București 183. - MĂNESCU, Mihai,Tehnici de figurare în gravură, Ed. Tehnică, București, 2002 184. -MĂNESCU, Mihai, Mental și senzorial: identitate vizuală în secolul XX, Ed. Aletheia, Bistrița, 2006 185. - MĂNESCU, Mihai, Arta învățării artei, Ed. EIKON, Cluj-Napoca, 2008 186. - MEYER, Franz Sales, Ornamentica,vol. I-II, Ed. Meridiane, București, 1988 57 187. - MOCANU,Titus, Morfologia artei moderne, Ed. Meridiane, București,1973 188. - MARCUS, Solomon, (coordonator), Semiotica matematică a artelor vizuale, Ed. Științifică și Enciclopedică, București, 1982 189. - MAȘEK, Victor Ernest, Artă și matematică, Ed. Politică, București, 1972 190. - de MICHELLI, Mario, Avangarda artistică a sec. XX, Ed. Meridiane, București, 1968 191. - de MICHELLI, Mario, Manifeste revoluționare, Ed. Meridiane, București, 1980 192. - MICHELIS, P.A., Estetica arhitecturii, Ed. Meridiane, București, 1982 193. - MOLES, Abraham, Artă și ordinator, Ed. Meridiane, București, 1974 194. - de MORAN, Henri, Istoria artei decorative, Ed. Iskustvo, Moscova, 1982 195. - MOULOUD, Noel, Pictura și spațiul, Ed. Meridiane, București, 1978 196. - NANU, Adina, Maeștrii artei universale-Durer, Editura de Stat pentru Literatură și Artă, București, 1957 197. - NYSSEN, Wilhelm, Pământ cântând în imagini, Ed. I.B.M.B.O.R., București, 1978 198. - NYSSEN, Wilhelm, Începuturile picturii bizantine, Editura Institutului Biblic și de Misiune Ortodoxă, București, 1975 199. - OVERY, Paul, De Stijl, Ed. Meridiane, București, 1979 200. - PALEOLOG, V.G., Brâncuși-Brâncuși, Ed. Scrisul Românesc, Craiova, 1976 201. - PANOFSKY, Erwin, Artă și semnificație, Ed. Meridiane, București, 1980 202. - PAPAIOANNOU, Kostas, La Peinture byzantine et russe,Ed.Rencontre Lausanne,1965 203. - PAPANEK, Victor, Design pentru lumea reală, Ed.Tehnică, București, 1997 204. - PAPU, Edgar, Arta și umanul, Ed. Meridiane, București, 1974 205. - PAREYSON, Luigi, Estetica. Teoria formativității, Ed. Univers, București, 1977 206. - PASSERON, Rene, Opera picturală, Ed. Meridiane, București,1982 207. - PAVEL, Amelia, Idei estetice în Europa și arta românească la răscruce de veac, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1972 208. - PEGEDIIS, Emerich, BODĂ, Barna, De la desene simple la holografie, Ed. Facla, 1978 209. - PERRY, Luc, Homo aestheticus, Ed. Meridiane, București, 1997 58 210. - PETRINGENARU, Imagine și simbol la Brâncuși, Ed. Meridiane, București, 1983 211. - Pictura modernă, Ed. Fundației Culturale Române, București, 1998 212. - PLATON, Nicolas, Civilizația egeeană, vol. I-IV, Ed. Meridiane, București, 1988 213. - PLEȘU, Andrei, Călătorie în lumea formelor, Ed. Meridiane, București, 1974 214. - POPA, George, Semnificațiile spațiului în pictură, Ed. Meridiane, București, 1973 215. - POPESCU-VÎLCEA, George, Anastasie Crimca, Ed. Meridiane, București,1972 216. - PRADEL, Jean-Louis, L Art contemporain depuis 1945, Bordas, Paris,1996 217. - PREDA SÂNC, Marilena, Imaginea video digitală, Ed. Coresi, București, 2004 218. - PROTTER, Eric, STOENESCU, Ștefan, selecție texte, Pictori despre pictură, Ed.Meridiane, București, 1972 219. - QUENOT, Michel, Icoana - fereastră spre absolut, Editura Enciclopedică, București, 1993 220. - QUENOT, Michel, Învierea și icoana,Ed. Christiana, București, 1999 221. - RACHIU, Dan Eugen, Moartea artei? O cercetare asupra retoricii eschatologice, Casa Cărții de Știință, Cluj-Napoca, 2000 222. - RADIAN, H. R., Cartea proporțiilor, Ed. Meridiane, București, 1981 223. - READ, Herbert, Semnificația artei, Ed. Meridiane, București, 1969 224. - READ, Herbert, Originile formei în artă, Ed. Univers, 1971 225. - ROMOLI, Luciano, L'Arte Scientifica, Ed.” L'Arte Scientifica”, Firenze, 1987 226. - ROTZLER, Willy, Object Kunst von Duchamp bis zur Gegenwart, Verlag M. Du Mont Schauberg, Koln,1975 227. - RUSU, Liviu, Eseu despre creația artistică, Ed. Științifică și Enciclopedică, București, 1989 228. - SCHOFFER, Nicolas, Orașul viitorului și cibernetica, Ed. Meridiane, București, 1980 229. - SCHOFFER, Nicolas, Noul spirit artistic, Ed. Meridiane, București, 1973 230. - SEDLMAYR, Hans, Pierderea măsurii, Ed. Meridiane, București, 2001 231. - SENDLER,Egon, Icoana, imaginea nevăzutului. Elemente de teologie, tehnică și estetică, Ed.Sophia, București, 2005 232. - SHEPERD, Rowena și Rupert, 1000 de simboluri. Semnificația formelor în artă și mitologie, Ed. Aquila 93, Oradea, 2007 59 233. - de SOLIER, Rene, Arta și imaginarul, Ed.Meridiane, București, 1978 234. - SPEAR, Athena, Păsările lui Brâncuși, Ed. Meridiane, București, 1976 235. - STENDL, Ion, Desenul, estetica, suporturi, materiale, Ed. Semne, 2004 236. - STOICHIȚĂ, Victor Ieronim, Instaurarea tablolui, Ed.Meridiane, București, 1999 237. - ȘTEFĂNESCU, I.D., Iconografia artei bizantine și a picturii feudale românești, Ed. Meridiane,București, 1973 238. - TAGLIABUE, Guido Morpurgo, Estetica contemporană, vol. I-II, Ed. Meridiane, București, 1976 239. - TATARKIEWICZ, Wladyslaw, Istoria celor șase noțiuni, Ed. Meridiane, București, 1981 240. - TATARKIEWICZ, Wladyslaw, Istoria esteticii, vol. I-IV, Ed. Meridiane, București, 1978 241. - THEODORESCU, Dem. , Mic atlas de anatomia omului, Ed. Didactică și Pedagogică, București, 1974 242. - TRISTAN, Friedrich, Primele imagini creștine, Ed. Meridiane, București, 2002 243. - TURNOVO, L. A., Miniatura armeană, Ed. Meridiane, București,1975 244. - UNGUREANU, Cristian, Dialog între sferă și cub(Geometria secretă a icoanelor bizantine), Ed. Artes, Iași, 2006 245. - VIANU, Tudor , Studii de filosofie a culturii, Ed. Eminescu, București, 1982 246. - VOINESCU, Teodora, Radu Zugravu, Ed. Meridiane, București,1978 247. - VIEUX, Maurice, Lumea constructorilor medievali, Ed. Meridiane, București, 1981 248. - VULCĂNESCU, Romulus,Coloana Cerului, Editura Academiei R.S.R., București, 1972 249. - WALTHER, Ingo F., Vincent van Gogh, Taschen 2003-Ed. NOI Media Print 250. - WHITFORD, Frank, Le Bauhaus, Thames & Hudson, Paris, 1989 251. - WIND, Edgar, Artă și anarhie, Ed. Meridiane, București, 1979 252. - ZABACINSCHI, Maria și Nicolae, Elemente de artă decorativă populară românească, Ed. Litera, 1985 253. - ZĂRNESCU, Constantin, Brâncuși și civilizația imaginii, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2001 60 3. CĂRȚI, STUDII ȘI ARTICOLE 254. - AIVANHOV, Omraam Mikhael, Limbajul figurilor geometrice, Ed. Prosveta, France, Ed. Antar, București, 2007 255. - ARON RUBIN, Judith, coordonator, Art-terapia: Teorie și tehnică, Ed. Trei, București, 2009 256. - BARROW, John,D.,Cartea infinitului, Ed.Humanitas, București, 2008 257. - BĂRBULESCU, Elena, STĂNOIU, Ioan M., Fluturi exotici, Ed. Științifică și Enciclopedică, București, 1979 258. - BERDAN, Lucia, Totemism românesc, Ed. Univ „Al. I. Cuza” ,Iași ,2001 259. - BERNEA, Ernest, Treptele bucuriei, Ed. Vremea, București, 2008 260. - Biblia sau Sfânta Scriptură, Ed. Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București(1991) 261. - BICA, Smaranda, Cer=Cupolă.( Structura bisericii creștine), Ed. Paideia, București, 2000 262. - BLECH, Benjamin & DOLINER, Roy, Codul lui Michelangelo-Mesajele secrete ale Capelei Sixtine, Ed. Orizonturi, București, 2009 263. - CIASCAI, Liliana, MARCHIȘ, Iuliana, Educația interculturală și multimedia, Presa Universitară Clujeană,2008 264. - CIOFU, Ioan, Numărul de aur, Ed. Coresi, 1994 265. - CISTELECAN, Al., TAT, Alin, editori, Arta în Biserică, Ed, NAPOCA STAR, Cluj, 2007 266. - CLAYTON, Peter A., PRICE, Martin J., Cele șapte minuni ale lumii antice, Ed. Saeculum I.O. și Vestala, București, 1999 267. - COCAGNAC, Morice, Simbolurile biblice, Ed. Humanitas, 1997 268. - COJANU, Daniel, Ipostaze ale simbolului în lumea tradițională, ED. Lumen, Iași, 2009 269. - COJOCARU, Eugen, Arta - concept și istoric (Arta modernă), Ed. Clusium, Cluj-Napoca, 2003 270. - COMPAGNON, Antoine, Cele cinci paradoxuri ale modernității, Ed. Echinox, Cluj-Napoca, 1998 61 271. - Comunicarea construiește realitatea. Andrei Codoban la 60 de ani, Idea Design & Print Editură, Cluj, 2009 272. - CORNEA, Vasile, Numărul de aur, aspecte sistematice și cibernetic-informaționale și Arta între ordine și entropie, Rev. Arta, nr. 9-10, 1980 273. - CORZINE, Amy, Viața secretă a universului. În căutarea sufletului stiinței, Ed. Corint, București, 2010 274. - CRAMER, Friedrich, Haos și ordine. Structura complexă a viului, Ed. All, 2001 275. - CRIȘAN, Ion Horațiu, Civilizația geto-dacilor, vol.II, Ed. Meridiane, București, 1993 276. - CROTTI, Evi, Desenela copilului tău, Ed. Litera International, București, 2010 277. - DANIEL, Constantin, Pe urmele vechilor civilizații, vol. I, Ed. Sport-Turism, 1987 278. - DEBROISE, A., SEINANDRE, E., Fenomene ale naturii, Ed. Rao, 2003 279. - DOMINTE, G.M.s.a., în Analele Științifice ale Univ. “Al.I.Cuza”,Iași,2000-2010,Tom V/2000, Tom XII/2007, Teologie Ortodoxă, Ed.U.A.I.C.Iași, p.447-476,s.a. 280. - DOMINTE, G. M., Matila C. Ghyka și frumosul vizual-Repere în istoria filosofiei și a artelor plastice, Ed. Performantica, Iași, 2008 281. - DOMINTE, G. M, ONICA, S., Metamorfoze, din volumul Artă și conservare în actualitate (al Centrului de Cercetare CReART, Universitatea de Arte “ George Enescu”, Iași, Facultatea de Arte Plastice, Decorative și Design), Ed. Artes, Iași, 2010, pp.26-46 282. - DRĂGUȚ, Vasile, Fata Morgana la Tassili, Ed. Sport-turism, 1983 283. - DUD'A, Rudolf, REJL, L., Pietre prețioase, Ed. Rao, 2001 284. - DULCAN, Dumitru Constantin, Inteligența materiei, Ed. Teora, București, 1992 285. - DUMITRESCU, Marius, Alchimia devenirii umane, Ed. Tipo Moldova, Iași, 2007 286. - DURKHEIM, Emile, Formele elementare ale vieții religioase, Ed.Polirom, Iași, 1995 287. - ECO, Umberto, O teorie a semioticii, Ed. Trei, București, 2008 288. - ECO, Umberto, De la arbore spre labirint, Studii istorice despre semn și interpretare, Ed. Polirom, Iași, 2009 289. - EMINESCU, Mihai, Cugetări, Chișinău, Agenția „ Litera”, Societatea „ Vasile Alecsandri” a prietenilor cărții din Moldova 1989 290. - EMOTO, Masaru, Miracolul apei, Ed. Adevăr Divin, Brașov, 2007 62 291. - EVOLA, Julius, Tradiția hermetică. Simbolurile ei, doctrina și Arta Regală, Ed. Humanitas, București, 1999 292. - EVSEEV, Ivan,Cuvînt, simbol, mit, Ed.Facla, Timișoara, 1983 293. - FLOREA, Petroniu, Icoana ortodoxă, Episcopia Ortodoxă Română a Oradiei, Bihorului și Sălajului, Oradea, 2002 294. - GABREA,Radu , Werner Herzog și mistica renană, Ed. Capitel, București, 2004 295. - GEORGE, Sergiu Al., Arhaic și universal. India în conștiința românească, Ed. Herald 296. - GEORGESCU - GORJAN, Ștefan, Am lucrat cu Brâncuși, Ed.Universalia, București, 2004 297. - GHEORGHIU, Adrian, Matila Ghyka - un făuritor de școală europeană, Rev. Arta, nr. 9-10, 1980 298. - GOROVEI, Artur, Ouăle de Paști, Ed.Paideia, București, 2001 299. - GUENON, Rene, Simbolismul crucii, Ed. Aion, Oradea, 2003 300. - GUYAU, Jean-Marie, Problemele esteticii contemporane, Ed. Meridiane, Buc., 1990 301. - HAWKING, Stephen, Universul într-o coajă de nucă, Ed, Humanitas, București, 2004 302. - HEISENBERG, Werner, Imaginea naturii în fizica contemporană, Ed. All, 2001 303. - HIDIROGLOU, Patricia, Apa divină și simbolistica ei, Ed.Univers enciclopedic, 1997 304. - HUSAR, Al., Izvoarele artei, Ed. Meridiane, București, 1988 305. - IOAN, Paul, Piramida lui Keops. Ipoteze, Ed. All, 1997 306. - IONIȚĂ, Codrina-Laura, Simboluri ale artei medievale, Ed.Artes, 2009 307. - JUNG, Carl Gustav, Psihologia religiei vestice și estice, Ed. Trei, 2010 308. - KESPI, Jean-Marc, Omul și simbolurile sale în Medicina tradițională chineză, Ed. Semne, București,2003 309. - LASZLO, Ervin, Știința și câmpul akashic.O teorie integrală a tuturor lucrurilor, Pro Editură și Tipografie, București, 2008 310. - LAWLOR, Robert, Sacred geometry.Philosophi and practice, Thames&Hudson Inc., New York, 1989, 2002 63 311. - LEAKEY, Richard , Originea omului , Ed. Humanitas, 1995 312. - LIICEANU, Gabriel, Om și simbol: Interpretări ale simbolului în teoria artei și filosofia culturii, Ed. Humanitas, București, 2005 313. -LIVIO, Mario, Secțiunea de aur, Ed. Humanitas, București, 2005 314. - LOZOVAN, Eugen, Dacia sacră, Ed. Saeculum I.O., București, 1998 315. - LUPAȘCU, Ștefan, Experiența microfizică și gîndirea umană, Ed. Științifică, București, 1992 316. - MEMELIS, Gabriel, IOSIF, Adrian, RĂILEANU, Dan, Realitatea transdisciplinară, Ed. Curtea Veche , București, 2010 317. - MELCHIZEDEK, Drumvalo, Floarea vieții - un secret străvechi, Ed. Medialux, București, 2008 318. -MIHĂESCU, Florin, CRISTIAN, Roxana, Rene Guenon și tradiția creștină, Ed. Rosmarin, București, 2001 319. - MONDZAIN, Marie-Jose, Imagine, icoană, iconomie; sursele bizantine ale imaginarului contemporan, Ed. Sophia, București, 2009 320. - MORAR, Vasile, Estetica: interpretări și texte, Ed. Universității din București, 2003 321. - MUNTEAN, Marcel Gh., Crucea între mit și simbol în pictură, Ed. Limes, Cluj-Napoca, 2006 322. - MUNTEANU, Florin, Semințe pentru altă lume, Ed. Nemira, 1999 323. - MUREȘAN, Vianu, Simbolul, icoana, fața, Ed. Eikon, Cluj-Napoca, 2006 324. - NICOLESCU, Basarab, Transdisciplinaritatea, Ed. Junimea, Iași, 2007 325. - NICOLESCU, Basarab, În oglinda destinului, Ed. Ideea Europeană, București, 2009 326. - ODOBLEJA, Ștefan, Psihologia consonantistă, Editura științifică și enciclopedică, București, 1982 327. - ODOBLEJA, Ștefan, Introducere în logica rezonanței ,Ed. Scrisul Românesc, Craiova, 1984 328. - OIȘTEANU, Andrei, Mythos & Logos. Studii și eseuri de antropologie culturală, Ed. Nemira, București, 1998 329. - OIȘTEANU, Andrei, Ordine și Haos: mit și magie în cultura tradițională 64 românească, Ed. Polirom, Iași, 2004 330. - OLINESCU, Marcel, Mitologie românească, Ed. Saeculum I.O., București, 2001 331. - OLTEAN, Dan, Religia dacilor, Ed. Saeculum I.O., București, 2002 332. - OLTEAN, Dan, Munții Dacilor -Călătorii pe plaiurile regești ale Sarmizegetusei, Ed. Dacica, București, 2008 333. - OTESCU, Ion, Credințele țăranului român despre cer și stele, Ed. Paideia, București, 2002 334. - PARROT, Andre, Aventura arheologică, Ed. Meridiane, București ,1981 335. - PĂNCULESCU, Cristina, Taina Kogaiononului. Muntele sacru al dacilor, Ed. Ștefan, București, 2008 336. - PÂRĂU, Steluța, Interdependențe în arta populară românească, Ed. Meridiane, București, 1979 337. - PATRULIUS, Radu, Locuința în timp și spațiu, Ed. Tehnică, 1975 338. - PETRARU, Cornelia, ROIDINGER, Bernard, Mesaje ale unei alte civilizații. Pietrele din deșertul Ica, Ed. Saeculum I.O. și Vestala, București, 1996 339. - PICKOVER, Clifford, A., Banda lui Mobius, Ed. Humanitas, București, 2007 340. PLEȘU, Andrei, Despre îngeri, Ed. Humanitas, București, 2003 341. - POE, Harry L., DAVIS Jimmy H., Știința și credința creștină, Ed.Cartea Creștină, Oradea, 2008 342. - POLADIAN GHENEA, Meline, Ipostaze ale simbolului cruciform în arta armeană, Ed. Ararat, 2001 343. - POP, Alexandru, Fundamentele alchimiei, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2002 344. - POP, Dana, Armonii minerale - Maclele. Armonii naturale, I, Muzeum, Arad, 1996, pp.116 - 130 345. - POUIVET, Roger, Ce este o operă de artă?, Editura Fundației Academice AXIS, Iași, 2009 346. - PURCE, Jill, The Mistic Spiral. Journey of the Soul, Thames and Hudson, New York, 1974, 1997 347. -RADOSLĂVESCU, Grigore, Capadocia - peisaj selenar la doar câțiva kilometri de Istanbul (1), ziarul Lumina, Joi, 19 Iulie 2007 348. - RIES, Julien, Sacrul în istoria religioasă a omenirii, Ed. Polirom, Iași, 2000 65 349. - SCHONBORN, Christoph, Icoana lui Hristos, Ed. Anastasia, București, 1996 350. - SEBEOK,Thomas, Semnele: o introducere în semiotică, Ed. Humanitas, București, 2002 351. - SHELDRAKE; Rupert, O nouă știință a vieții - Rezonanța morfică, Ed. Firul Ariadnei, București, 2006 352. - SMOLIN, Lee, Spațiu, timp, univers: trei drumuri către gravitația cuantică, Ed. Humanitas, București, 2002 353. - de SOUZENELLE, Annick, Simbolismul corpului uman, Ed.Amarcord, Timișoara,1996 354. - SPEAR, Athena T., Păsările lui Brâncuși , Ed. Meridiane, București, 1976 355. - STAICOV, Natalia, Universul viu, Ed. Herald, 2009 356. - STEWART, Ian, Numerele naturii, Ed. Humanitas, Buc., 1999 357. - STURDZA-SĂUCEȘTI, Marcel, Heraldica, Ed. Științifică , București, 1974 358. - SUIOGAN, Delia , Forme de interacțiune între cult și popular, Ed. ETHNOLOGICA, Ed. Universității de Nord, Baia Mare, 2006 359. - TRISTAN, Frederick, Primele imagini creștine-De la simbol la icoană, secolele II-VI, Ed. Meridiane, București, 2002 360. - URSACHE, Petru, Etnoestetica, Institutul European, Iași, 1998 361. - VASILESCU,Virgil, Simboluri patrimoniale, Ed. Europa Nouă, 1998 362. - VELIMIROVICI, Sfântul Nicolae, Simboluri și semne, Ed.Sophia, București, 2009 363. - VULCĂNESCU, Romulus, Coloana cerului ,Ed. Academiei,București,1972 364. - VULCĂNESCU, Romulus, Mitologie română, Editura Academiei Române, București, 1987 365. - WALLON, Philippe, CAMBIER, Anne, ENGELHART, Dominique , Psihologia desenului la copil, Editura TREI, București, 2008 366. - WEYL, Herman, Simetria, Ed. Științifică, București, 1996 367. - ZAHACINSCHI, Maria și Nicolae, Elemente de artă decorativă populară românească, Decorarea ouălor-meșteșug și artă, Ed. Litera, București, 1985 66 4. DICȚIONARE 368. - BIEDERMAN, Hans, Dicționar de simboluri, vol. I-II, Ed. Saeculum I.O., București, 2002 369. - BLACKBURN,Simon, Dicționar de filosofie, Oxford University Press,1994, Ed.Univers Enciclopedic, București, 1999 370. - BRANIȘTE, Ene, Pr. Prof. Dr., BRANIȘTE, Ecaterina, Prof., Dicționar enciclopedic de cunoștințe religioase, Ed. Diecezană Caransebeș, 2001 371. - BRIA,Ion, Pr. Prof. Dr., Dicționar de teologie ortodoxă, Ed. Institutului Biblic și de Misiune al bisericii Ortodoxe Române, București, 1994 372. - CHEVALIER, Jean, GHEERBRANT, Alain, Dicționar de simboluri, vol. I-III, Ed. Artemis, București, 1994, 1995 373. - CLEMENT, E.,etc..., Filozofia de la A la Z , Ed.All, 1991 374. - Dicționar de artă, vol. I, Ed. Meridiane, București, 1995 375. - Dicționar de artă, vol. II, Ed. Meridiane, București, 1998 376. - Dicționar de curente picturale, Ed. Niculescu , 2000 377. - Dicționar Enciclopedic, vol.I,II,III, Ed. Enciclopedică, București, 1993, 1996, 1999 378. - Dicționar de estetică generală, Ed. Politică, București, 1972 379. - Dicționar explicativ al limbii române, Ed. Univers Enciclopedic Buc., 1996 380. -EVSEEV, Ivan, Dicționar de simboluri și arhetipuri culturale, Ed. Amarcord, Timișoara,1994 381. - EVSEEV, Ivan, Dicționar de simboluri, Ed. VOX, București, 2007 382. - FOUILLOUX, D., etc., Dicționar cultural al Bibliei, Ed. Nemira, București, 2006 383. - Mic dicționar enciclopedic, Ed. Enciclopedică/ Ed.Univers Enciclopedic, Buc., 2005 384. - Pr. Dr. MIRCEA, Ioan, Dicționar al Noului Testament, Ed. I.B.M.B.O.R., Buc., 1995 385. - PRUT, Constantin, Dicționar de artă modernă și contemporană, Ed. Univers Enciclopedic, 2002 386. - ȘUȘALĂ, I., BĂRBULESCU, O., Dicționar de artă.Termeni de atelier, Ed. Sigma, București, 1993 67 387. -VERTEMONT, Jean, Dicționar al mitologiilor indo-europene, Ed. Amarcord, Timișoara, 2000 388. -VIRMAUX, Alain și Odette, Dicționar de mișcări literare și artistice contemporane, Ed. Nemira, 2001 5. ADRESE INTERNET ȘI ALTE SURSE 1. - http://www.agentiadecarte.ro/2010/10/; 2. - http://www.ariminia.ro/images/stories/Berberi-alfabet.jpg; 3. - http://www.bennetthogg.co.uk/?page_id=377 4. - Cappadocia-broșură monografică 5. -http://www.crestinortodox.ro/biserica-in-lume/67607-goreme-parcul-national-din-capadocia 6. -documentații vizuale personale 7. - http://www.galeriadearta.com/articole/frescele-din-tassili-284.htm 8. - http://www.google.ro/imgres?imgurl; 9. - http://radvanpainting.blogspot.com/2007_03_01_archive.html 10. - http://ro.wikipedia.org/wiki/Matila_Ghyka (Vasile Cornea, coautor român) 11. - http://ro.wikipedia.org/wiki/Fi%C8%99ier:Tartaria_tablets.png 12. - http://www.maglavais.ro/articole/curiozitati/Simbolistica_oculta.html 13. - http://ro.wikipedia.org/wiki/Constantin Brancusi 14. -http://sfantatreimebc.org/pictura/?cat=13 15. - ro.wikipedia.org/wiki/Marin_Gherasim 16. -http://www.dkimages.com/discover/previews/916/55045001.JPG 17. http://www.sbs.utexas.edu/bio406d/images/pics/sal/Populus%20deltoides%20leaf1jpg 18. http://www.columbia.edu/itc/cerc/danoffburg/invasion_bio/inv_spp_summ/Polygonum 19. -p- erfoliatum_files/image001.jpg 20. - http://www.geocities.com/brisbane_butters/images/wpe80.jpg 21. - http://www.ecopix.net/contributor/malcolmt/mt1-15s.jpg 22. - http://www.heartofstonestudio.com/GM%20419.jpg 68 23. - http://mysticmerchant.com/sapphire/sapphcry32x27x14-sc10a-a.jpg 24. - http://www.aswinvanwoudenberg.com/wp-content/uploads/volute.jpg 25. - http://mysticmerchant.com/sapphire/sapphcry27x21x7-sc13a-a.jpg 26. - http://invsee.asu.edu/nmodules/spheresmod/images/waspnest.jpg 27. - http://steamventinn.com/breath_of_the_earth/images/spiraling_hexagon_cluster.jpg 28. - http://www.news.cornell.edu/releases/Nov99/Fig1.72.jpg 29. - http://www.zarbeco.com/images/MicDGallery/insect_eye_oblique_lighting.jpg 30. - www.arenait.net/2007/09/03/telescopul-spatial... 31. -http://www.udel.edu/biology/Wags/wagart/anaglyphpage/red%20cells%20.gif 1 32. -http://uhaweb.hartford.edu/BUGL/RBCs.jpg- 33. http://faculty.clintoncc.suny.edu/faculty/michael.gregory/files/Bio%20101/Bio%20101 %20Lectures/cells/onion_epidermal_cells.jpg 34. - http://www.rheology.org/sor/publications/Rheology_B/Jul04/SickleCells.jpg 35. - http://www.news.wisc.edu/newsphotos/images/Zhang_neural_stem_cells04.jpg - 3 6. http://www.fi. edu/learn/heart/blood/images/large_white-cells.jpg - 37. http://detomaso.stanford.edu/StemCellShot2.jpg1http://www.academic.marist.edu/~jzmz/HematologyI/I mmatureCells31.jpg 38. - http://www.wired.com/news/images/full/aplycos2_stem_cells_003tp_500x940.jpg 39. - http://users.rcn.com/jkimball.ma.ultranet/BiologyPages/P/PlantCell.gif 40. - http://www.dread.demon.nl/molecules.gif 41. - http://www.synfusion.com/Expertise/Molecules_and_Integration.JPG 42. - http://www.synfusion.com/Expertise/Molecules_and_Integration.JPG 43. - http://www.ehponline.org/members/2004/112-13/molecules.jpg 44. - http://www.psc.edu/science/Voth/molecules-lg.GIF 45. - http://users.telenet.be/foodfordesign/jpeg/lab/wool001/fs_34.jpg 46. - http://www.e-magnetshop.com/images/molecules.jpg 47. - http://www.umt.edu/urelations/vision/2004/images/6molecules.jpg 48. - http://intro.chem.okstate.edu/1515SP01/Lecture/Chapter12/Lectur3.gif- 49. http://news.thomasnet.com/IMT/archives/Artistic%20impression%20of%20graphene %20molecules.jpg 50. - http://news.bbc.co.uk/2/hi/science/nature/3047383.stm 69 51. - http://china.chemistrymag.org/cji/2004/images/06805701.jpg 52. - http://www.fys.uio.no/faststoff/sup/Research/Crystallization/crystals22.jpg 52.- http://stevens.scripps.edu/webpage/htsb/nanodrop.jpg 54. - http://info.lu.farmingdale.edu/depts/met/met205/dendriteformation-j.jpg 55. - http://wwwa.mpi-magdeburg.mpg.de/people/perlberg/Kristalle_stereo.jpg 56. - http://www.lonelyplanet.com/worldguide/wgimages/BN1170_2.jpg 57. - http://journals.iucr.org/f/issues/2005/01/00/bw5072/bw5072fig1.gif 58. - http://journals.iucr.org/d/issues/2002/12/00/pu0068/pu0068fig2.gif 59. - http://www.octc.kctcs.edu/dmundell/mysite4/Dancing%20Crystals%20fig1.JPG 60. - http://www.uwgb.edu/biodiversity/herbarium/trees/leaf_shapes01.jpg 61. - http://image48.webshots.com/49/8/56/28/2387856280010479328IAfClq_ph.jpg 62. - http://fireflyforest.net/images/firefly/2005/November/snail-shell.jpg 63. -http://phe.rockefeller.edu/barcode/blog/wp-content/uploads/2007/05/fern-and-genome-cccc.gif 64. - http://www.funpike.com/images/plant-bushes/2fractal_nature_1.jpg 65. - http://www.funpike.com/images/plant-bushes/1fractal_nature_2.jpg 66. - http://www.inkycircus.com/photos/uncategorized/fractal_food_1.jpg 67. -//upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/4/4f/Fractal_Broccoli.jpg/800px-Fractal_Broccoli.jpg 68. -http://farm2.static.flickr.com/1113/957737183_9482a3f99a.jpg 69. -http://presentationzen.blogs.com/photos/uncategorized/shell.jpg 70. - http://i.iinfo.cz/urs/fractals81_2-118009902351156.jpg 71. -http://www.jaesonjrakman.com/Cydonia%20101/Cydonia%20101%20Pics/8.gif 72. -http://www.telegraph.co.uk/connected/graphics/2007/02/03/dlphot1.jpg 73. -http://managementcraft.typepad.com/photos/uncategorized/koru3blog.jpg 74. -http://cache.eb.com/eb/image?id=76609&rendTypeId=4 75. -http://www.marginalrevolution.com/photos/uncategorized/snowflake1_1.jpg 76. - http://www.ssec.wisc.edu/media/highlights2002/snowflake0572.jpg 77. - http://web.ncf.ca/ek867/snowflake.jpg 78. - http://www.calstatela.edu/faculty/acolvil/glaciers/snowflake.jpg 79. - http://www.beloit.edu/~biology/zdravko/honey_comb.jpg 70 80. -http://maryland.sierraclub.org/hc/pictures/2005/20050820Fungus4b.jpg 81. -http://home.swipnet.se/polyhedra/vcwasp.jpg 82. - http://www.abdn.ac.uk/emunit/emunit/insects/images/insect%20eye.jpg 83. - http://www.ou.edu/eeb/EEBblog/GermanFly.jpg 84. http://news.bbc.co.uk/nol/shared/spl/hi/pop_ups/06/sci_nat_enl_1146158498/img/1jpg 85. - http://www.salagram.net/omphalos3.jpg 86. - http://www.kheper.net/topics/Tantra/cosmos.jpg 87. - http://www.davidrankineart.com/cross.gif 88. - http://www.nisbett.com/symbols/images/star-d1.gif 89. - http://www.coolopticalillusions.com/illusions/penrose-impossible-triangle.jpg 90. - http://paul.carr2.home.comcast.net/~paul.carr2/FractalTriangle175.JPG 91. -http://www.gutenberg.org/files/11937/11937-h/images/illus02.png 92. - http://www.wallisknot.org/images/Img145.jpg 93. - http://www.lucypringle.co.uk/photos/2002/uk2002cc2.jpg 94. - http://www.meta-religion.com/Esoterism/images/circleeng.gif 95. - //www.spiritlight.com/sacredgeometry/lightsource/images/wpc56.gif 96. - http://www.canstockphoto.com/big_thumbs2/0171787.jpg 97. - http://free.of.pl/m/mysticearth/mitologia/su/tiamat.jpg 98. - http://www.dichotomistic.com/images/water%20sphere.jpg 99. - http://static.zoovy.com/img/ahlersgifts/-/large_emblems/lg_hand_spiral.jpg 100. www.mediainspiration.com/contents/artists/artist_work_large/josh_spiral_hand_big. jpg 101. - http://en.wikipedia.org/wiki/M._C._Escher 102. - http://www.traiesteromaneste.ro/2010/09/11/sarmisegetuza-peste-stonehenge/ 103. - http://www.egipt.3xforum.ro/post/280/1/Berberii/“ 104. - http://ro.wikipedia.org/wiki/Fuleren%C4%83 105. - http://autori.citatepedia.ro 106. - http://news.bbc.co.uk/2/hi/science/nature/3047383.stm 107. - http://www. STOCKEXPERT 15/11/2008) 108. - http://www.schituldarvari.ro 109. - http://www.egipt.3xforum.ro/post/280/1/Berberii/“ 71 110. - http://www.ariminia.ro/images/stories/Berberi-alfabet.jpg; - 111. http://ro.wikipedia.org/wiki/Fi%C8%99ier:Tartaria_tablets.png 112. - http://www.galeriadearta.com/articole/frescele-din-tassili-284.htm 113. - http://www.traiesteromaneste.ro/2010/09/11/sarmisegetuza-peste-stonehenge/ 114. - Casele cu povești, Formula AS, nr.690, 2005 115. - www. MONITOR Lacasuri Ortodoxe® nr. 45/2010 116. - http://www.eset.com/ 117. - http://www.mondonews.ro/Animal-nemuritor-%96-Meduza-Turritopsis-nutricula-isi-poate-regenera-intregul-corp+id-24805.html; 118. http://www.necenzuratul.info/?p=904Turritopsis Nutricula - meduza ce a atins imortalitatea 119. - http://www.adevarul.ro/international/in_jurul_lumii/Telescopul-spatial-Hubble - cscience.3x.ro/telescopul.htm 120. - http://en.wikipedia.org/wiki/File:Human_placenta.jpg 121. - http://www.astronomic.ro 122. -www.astronomic.ro/.../ 123. - http://www.descopera.ro/dnews/3770126-imagini-unice-surprinse-de-telescopul-hubble,19 ian 2009- 124. http://www.funnypedia.ro/user_pictures/big/cum_arata_radacina_unui_copac23534 5345.jpeg 125. -http://world.mongabay.com/romanian/travel/files/p6261p.html- 126. http://www.google.ro/imgres?imgurl=http://www.gradinamea.ro/_files/Image/articol e/original/frunze_pentru_ierbar.jpg 127. -http://static.zoovy.com/img/ahlersgifts//large_emblems/lg_hand_spiral.jpg- 128. http://www.mediainspiration.com/contents/artists/artist_work_large/josh_spiral_han d_big.jpg 129. -http://www.ziuaveche.ro/stiinta-it/stiinta/a-fost-descoperita-particula-lui-dumnezeu ?-31376.html 130. - http://www.descopera.ro/natura/5317756-cele-mai-frumoase-fotografii-din-satelit 131. -http://www.wonderhowto.com/news/wonderment/technology-begets-art-google-earth-gets-trippy-0125761/ 72 STUDII ȘI CERCETĂRI ȘTIINȚIFICE SERIA FILOLOGIE Nr. 37 2017 Copyright 2017, Editura „Alma Mater”, Bacău, România ISSN 1224 - 841X ISSN-L 2559 - 3455 All rights reserved Universitatea „Vasile Alecsandri” din Bacău Facultatea de Litere STUDII ȘI CERCETĂRI ȘTIINȚIFICE SERIA FILOLOGIE Plurilingvism și interculturalitate Simbol(ism) și (re)prezentare 2017 Editura „Alma Mater”, Bacău STUDII ȘI CERCETĂRI ȘTIINȚIFICE. SERIA FILOLOGIE Revistă a Facultății de Litere, Universitatea „Vasile Alecsandri” din Bacău Redactor-șef: Vasile Spiridon Comitet editorial: Nicoleta Popa Blanariu, Violeta Popa, Adrian Jicu, Petronela Savin, Florinela Floria, Mihaela Hriban Redactori de număr: Petronela Savin, Florinela Floria, Mihaela Hriban Asistență lingvistică (limba engleză): Ioana Boghian Coordonator de număr: Nicoleta Popa Blanariu Comitetul științific Alexandru Boboc, Academia Română | Solomon Marcus, Academia Română ~| Eugen Simion, Academia Română Simona Bealcovschi, Universite de Montreal Florica Bodiștean, Universitatea „Aurel Vlaicu” din Arad, România Maria Carpov, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” Iași, România Mihaela Cernăuți-Gorodețchi, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” Iași, România Tatiana Ciocoi, Universitatea de Stat din Moldova, Chișinău, Republica Moldova Mircea A. Diaconu, Universitatea „Ștefan cel Mare” Suceava, România Liviu Dospinescu, Universitatea Laval, Quebec, Canada Stelian Dumistrăcel, Institutul de Filologie „A. Philippide” Iași, Filiala Academiei Române Amos Fergombe, Universitatea Artois, Franța Gabriela Haja, Institutul de Filologie „A. Philippide” Iași, Filiala Academiei Române Luminița Hoarță-Cărăușu, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” Iași, România Asun Lopez-Varela, Universitatea Complutense Madrid, Spania Doris Mironescu, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” Iași, România Antonio Patraș, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” Iași, România Ștefana Pop-Curșeu, Universitatea „Babeș-Bolyai”, Cluj, România Ioan Pop-Curșeu, Universitatea „Babeș-Bolyai”, Cluj, România Constantin Schifirneț, Școala Națională de Studii Politice și Administrative, București, România Geoffrey Sykes, University of New South Wales, "Southern Semiotic Review", Australia Caroline Ziolko, Ecole Superieure des Beaux-Arts de Montpellier, Franța Ioan Dănilă, Universitatea „Vasile Alecsandri” din Bacău, România Emilia Munteanu, Universitatea „Vasile Alecsandri” din Bacău, România Milan Vukomanovic, Universitatea din Belgrad, Serbia. Coperta: Anca Mihăilă Adresa redacției: Universitatea „Vasile Alecsandri” din Bacău Facultatea de Litere, str. Spiru Haret, nr. 8, Bacău, România Tel./ fax: 0234 - 588884, e-mail: studiisicercetari3@yahoo.com https://sites.google.com/site/studiisicercetari/ http://studiisicercetari.ub.ro/ Studii și cercetări științifice. Seria Filologie, 37/2017 Cuprins Cuvânt înainte. Simbol(ism) și (re)prezentare (Nicoleta Popa Blanariu) Alexandru Boboc Literatură și filosofie: „lumile” literaturii în perspectivă semantică, logică și ontologică (partea I) Așteptându-l pe Samuel Beckett Nicoleta Popa Blanariu Waiting for... Samuel Beckett Liviu Dospinescu Efect de prezență și non-reprezentare în teatrul contemporan Samuel Beckett ... dar norii... (traducere în limba română de Ioana Boghian și Nicoleta Popa Blanariu) Samuel Beckett Ce unde (piesă pentru televiziune, traducere în limba română de Ioana Boghian) Symbolon Ioan Pop-Curșeu Baudelaire et la sorcellerie: entre medievalisme et symbolique moderne Mircea Coloșenco George Bacovia - anii cristalizării simbolistice Vasile Spiridon „Dar numai eu știu taina narcisului ce moare” (Dimitrie Anghel) Silvia-Maria Munteanu Estetica simbolistă - un discurs despre ființa principiu Iuliana Oică Note simboliste în lirica (post)pașoptistă: poezia inimii Mihaela Chiribău-Albu Simbolismul camerei și al oglinzii în literatura lui Mircea Eliade Varia Antonia Gîrmacea The Pawn-Shop as a Mediator between the Public and the Private Space Andy Pușcă, Cristinel Munteanu „O achitare pătimaș comentată”. Pedepsirea adulterului ca act de justiție personală într-un roman de Camil Petrescu 7 11 27 29 35 49 53 59 61 73 125 133 143 157 165 167 181 5 Studii și cercetări științifice. Seria Filologie, 37/2017 Dan Popa Nightcore: variația elementelor suprasegmentale și implicațiile ei comunicaționale Recenzii Iulian Dămăcuș, Manierism și pitoresc în literatura sudului românesc, Cluj, Napoca Star, 2015 (Diana Zaharia) Mircea Muthu, Balcanismul literar românesc. Panoramic sud-est european. Confluențe culturale, Cluj-Napoca, Ed. Școala Ardeleană, 2017 (Vasile Spiridon) Oliviu Felecan, Limba română în context european, Cluj-Napoca, Editura MEGA, 2009 (Ioan Dănilă) 193 205 207 210 214 6 Studii și cercetări științifice. Seria Filologie, 37/2017 Liviu Dospinescu1 EFECT DE PREZENȚĂ ȘI NON-REPREZENTARE ÎN TEATRUL CONTEMPORAN2 Presence and non-representation effect in the contemporary theater Cet article explore les mecanismes de reception de certaines formes theâtrales qui semblent effacer l'experience du sens pour plonger le spectateur dans l'experience des formes pures de la scene. Ces formes sont pures en cela qu'elles sont des presentations plutât que des representations, autrement dit des formes vides de sens, c'est-â-dire qui ont perdu leur fonction semiotique. Ainsi, au lieu de trouver un sens, le spectateur se contente des sensorialites par lesquelles ces presences sceniques se font sentir. Comment le spectateur peut-il encore trouver du plaisir au theâtre si le plaisir du sens lui est refuse ? Dans la mesure ou la scene n'est plus le lieu de la representation, mais plutât celui de l'evenement pur ou d'une simulation, l'experience â vivre par le spectateur est alors celle du vecu phenomenologique meme. Nous tenterons de montrer ici que l'experience theâtrale contemporaine s'inscrit de plus en plus dans la voie de l'experimentation des effets de presence et de vecus phenomenologiques, 1 Universite Laval, Quebec, Canada. Liviu Dospinescu is a Professor of Theatre Studies at the Department of Literature, Theatre and Cinema, at the Laval University (Quebec, QC, Canada) since 2008. He detains a Ph.D. in Studies and practices of arts from the University of Quebec at Montreal (UQAM), with a thesis on the “empty space and the enunciation strategies of the mise en scene of Samuel Beckett's ‘television plays'.” He has promoted through numerous conferences and papers the concept of “phenomenological theatre” (2017) related to the “spectator's absorption into the playing space”, seen as an immersive experience (on a psychological mode) into the theatrical fictional world. Liviu Dospinescu is also interested in intercultural, interartistic and interdisciplinary theatrical forms, as well as on contemporary forms of social and political theatre. At the research-creation level, he explored the Live Movie as an intermedia genre within a research-creation project called “Scenic Writings for Permeable Screens” (2010-2012) that he directed at the Laval University's Laboratoire des nouvelles technologies de l'image du son et de la scene. This project contributed to the development of specific hyperrealist aesthetics and dramaturgy and of new specific modes of perception within two experimental multimedia productions, La Boîte and Sables vivants (2012). His most recent research focuses on the form and functions of intercultural theatre: “Towards an Intercultural Genetics of the Theatre of the Balkans” (2013-2016) and “The Syrian Exodus in the Theatre of the Real: owards a Form of Social Rituality” (2017-2019). Liviu Dospinescu has an artistic experience as theatre director, actor and dramaturg, often inspired by his research interests and promoted as research theatre. He is associated researcher of the UQAM’s “Performativity and Presence Effects” Research Group and of the Interdisciplinary Circle of Phenomenological Research (Montreal). He is also a regular member of the Institut du patrimoine culturel of the Laval University and a correspondent member of the Academie du Var (Toulon, Var, France). 2 Această lucrare este o versiune în limba română a unui studiu apărut în limba franceză sub titlul „Effets de presence et non representation dans le theâtre contemporain”, publicat în revista Tangence, n° 88, Montreal, 2008, pp. 45-61. Traducere din limba franceză: Liviu Dospinescu și Beatrice Lăpădat. 35 Studii și cercetări științifice. Seria Filologie, 37/2017 produits comme des simulations et censes etre ressentis par les spectateurs comme des experiences virtuelles d'un univers autre, voire, parfois, d'une conscience autre. Mots-cles: experience theâtrale, sensorialite, semiotique, phenomenologie Acest articol investighează mecanismele de receptare a unor forme teatrale care par să lase deoparte experiența sensului pentru a plonja spectatorul în experiența formelor pure ale scenei. Aceste forme sunt pure în sensul în care se definesc ca prezentări mai degrabă decât ca reprezentări - altfel spus, forme golite de sens, adică forme care și-au pierdut funcția semiotică. Astfel, în loc de a găsi un sens, spectatorul va experimenta senzorialitățile prin care aceste prezențe scenice se fac simțite. În ce fel poate spectatorul să mai resimtă plăcerea receptării teatrale dacă plăcerea sensului îi este refuzată? În măsura în care scena nu mai este un loc al reprezentării, ci mai degrabă al unui eveniment pur sau al unei simulări, experiența pe care o trăiește spectatorul devine acum cea a unei trăiri fenomenologice. În acest articol, ne propunem să demonstrăm că experiența teatrală contemporană se înscrie din ce în ce mai mult în paradigma efectelor de prezență și a trăirilor fenomenologice, create ca simulacre și care se se vor a fi resimțite de către spectator ca experiențe virtuale ale unui alt univers sau, în unele cazuri, chiar ca o conștiință alta decât a sinelui. Teatrul, încă de la apariția sa în Occident și până în zilele noastre, a făcut parte din natura reflexivă a ființei umane, prin intermediul operelor ancorate în credințe -pentru a nu spune în mituri - care structurau o anumită viziune asupra lumii și care expuneau ideea de conflict sau diferite contradicții, precum și interogații existențiale. Scena teatrală și-a asumat astfel responsabilitatea de a reflecta trăirea umană în toată complexitatea sa. Teorii estetice dintre cele mai variate, începând cu conceptul aristotelic de catharsis, au atribuit evenimentului teatral o funcție de purificare a conștiinței spectatorului. Dar acest obiectiv pare să fie respins astăzi, dacă ne raportăm la noile abordări care pun accentul pe experiența teatrală în sine. Reprezentarea, înțeleasă ca suport al unui mit, al unei povești sau al unui erou, nu mai este o opțiune pentru un număr considerabil de creatori care, începând cu cea de-a doua jumătate a secolului al XX-lea, au privilegiat scena ca loc al manifestării. O astfel de orientare caută ieșirea din iluzie pentru a se înscrie în real sau, cel puțin, pentru a simula realul. De fapt, cu toate că la o primă vedere nu pare să existe nicio opoziție între „iluzie” și „simulacru”, simularea realului presupune faptul că „simulacrul nu este niciodată ceea ce ascunde adevărul” (acesta ar fi mai degrabă apanajul iluziei) și deci, așa cum precizează Baudrillard, ar fi vorba, dimpotrivă, de „adevărul care ascunde faptul că nu există [adevăr]. Simulacrul este adevărat.”3 Tocmai această prezență sau, mai degrabă, acest efect de prezență se află la originea multor experimente în teatrele-laborator ale zilelor noastre. Astfel, scena de teatru prezintă ființe și obiecte mai puțin pentru a fi receptate ca sens și reprezentare cât pentru a fi trăite. Tocmai această tendință dezestetizantă și desemiotizantă a teatrului ne interesează pentru a examina acele fenomene care par să indice o mutație în ordinea simbolică a artei teatrale. În măsura în care „frumusețea formelor” și „plăcerea sensului” nu mai constituie finalitatea actului teatral, în ce fel ar trebui să înțelegem aceste noi abordări care le anulează sensul? Cum mai poate teatrul să fascineze în aceste condiții? Ce anume este spectatorul chemat să descopere, 3 Pentru a deschide discuția pe seama tezei sale centrate în jurul conceptului de hiperrealitate, Jean Baudrillard citează Eclesiastul în Simulacre et simulation, Paris, Galillee, 1981, p. 9. 36 Studii și cercetări științifice. Seria Filologie, 37/2017 să resimtă sau să experimenteze în acest aparent vid semiotic și estetic? Pe scurt, în ce fel este spectatorul invitat să trăiască teatrul dincolo de logica semnificanților și a esteticilor tradiționale? Acestea sunt întrebările pe care le vom pune mai întâi în relație cu spațiul vid, realitate în același timp materială și conceptuală a scenei teatrului începând cu cea de-a doua jumătate a secolului al XX-lea. Vom explora apoi lanțul de efecte specifice spațiului vid, prin intermediul evoluțiilor tehnologice celor mai recente și care îi atribuie acestuia funcții inedite. Sentimentul nostru este, de fapt, că în acest context au apărut noi moduri de percepție care au capacitatea de a reconfigura experiența spectatorului. 1. Experiența teatrală între căutare a sensului și trăire fenomenologică Făcut pentru a fi văzut, teatrul se aseamănă unui concentrat de cuvinte și imagini care își găsesc semnificația prin întâlnirea cu spectatorul. Dacă teatrul a fost conceput încă de la originile sale ca reprezentare (mimesis), această tendință pare să se fi inversat astăzi datorită preferinței pentru deconstrucție și destructurare a sistemelor simbolice tradiționale. În prezent, vorbim mai degrabă despre faptul de a-i da spectatorului posibilitatea fie de a integra și învesti teatrul cu propria prezență prin imersiunea sa în spațiul de joc, fie de a trăi prezențele din scenă mai degrabă decât să le interpreteze în calitatea lor de reprezentări. Este important să reamintim faptul că teatrul este o construcție de imagini (noi) care au ca punct de pornire niște imagini ce aparțin realului; reprezentarea este, deci, un univers de prezențe care produc sens. Atfel spus, în teatrul tradițional, figurile scenice își depășesc simpla condiție de a fi acolo și, urmând proiectul punerii în scenă, ele aspiră la statutul de reprezentări, de universuri posibile, de „adevăruri” pe care le credem și cu care încercăm să ne identificăm și asupra cărora ne proiectăm dorințele modulate de un dispozitiv sau altul care ne îndepărtează de cotidian. Tocmai această fenomenalitate a teatrului tradițional este astăzi pe cale de a fi depășită. Această declasare vizează reprezentarea prin recursul la o prezentare care își are fundamentul în calitățile senzoriale ale scenei luate ca prezențe. „Forma pură” constituie de aici înainte caracteristica centrală a ceea putem numi în prezent „teatru postdramatic”4. Secolul al XX-lea a asistat la impunerea în arta teatrală nu doar a conceptului punerii în scenă ca principiu unificator al reprezentării, dar mai ales a jocului, a cărui rațiune de a fi constă în eliberarea actului scenic de restricțiile realului, ale veridicului sau, în fine, ale mimesisului. În ceea ce privește jocul, acesta se află în situația de a relativiza reprezentarea, căci rolul său este mai puțin legat de sensul reprezentării, cât mai degrabă de simțurile spectatorului, oferindu-i acestuia o experiență mult mai dinamică. Jocul nu mai contribuie atât la producția de conținuturi, cât la deriziunea lor, mai ales prin deformarea plastică a figurilor scenice. Jocul transformă acum experiența scenică într-un proces de deformări controlate în scopul de a alimenta plăcerea sensului, în mod special prin variația calităților plastice a figurilor scenei. Un astfel de exemplu frapant îl găsim în biomecanica lui Meyerhold care, confruntat cu mecanismele obișnuite ale iluzionismului, lucra formele corporale pentru a trezi în spectator senzația, astfel indusă, a stărilor sufletești. Apoi teatrul lui Brecht își propunea să-l facă pe spectator să se detașeze de orice iluzie scenică pentru a-l încuraja să opereze o reflecție critică asupra comportamentelor figurilor teatrului său didactic. 4 Hans-Thies Lehmann, Le theâtre postdramatique, traducere din germană în franceză de Philippe-Andre Ledru, Paris, L'Arche, 2002, pp. 96-98. 37 Studii și cercetări științifice. Seria Filologie, 37/2017 Cât despre imaginarul aprins al lui Artaud, acesta căuta destabilizarea iluziei printr-o întoarcere la sursele teatrului, care îi permiteau să se revendice de la ritual. Astfel, putem asemăna tentativa lui Artaud cu recunoașterea unei trăiri fenomenologice5 ca efect al acelei „reîntoarceri la lucrurile însele.” În fine, acest proces de deformări controlate a fost, de asemenea, un scop în sine și pentru acel Ionesco care declara cu un soi de lejeritate că nu iubea teatrul și că scria teatru tocmai pentru că „nu trebuie să ascundem firele, ci să le facem încă și mai vizibile, în mod intenționat evidente, să mergem până la capăt cu grotescul, cu caricatura, dincolo de palida ironie a inteligentelor reuniuni de salon.”6 La Beckett, filosofia a ceea ce nu poate fi numit7 articula o abordare care viza de asemenea ieșirea experienței teatrale din domeniul reprezentării, din ceea ce poate fi numit, pentru a arunca astfel spectatorul în universul mult mai nedefinit al experienței trăirii. Într-adevăr, scriitura lui Beckett este centrată pe ceea ce nu poate fi revelat din natura ființei umane, așa cum lasă el însuși să se înțeleagă într-o paralelă interesantă cu James Joyce: Cu cât Joyce știa mai mult, cu atât mai mult putea să facă. El tinde spre omnisciență și omnipotență. Eu unul lucrez cu impotența, cu ignoranța [...]. Cred că oricine care în zilele noastre acordă cea mai mică atenție propriei sale experiențe o găsește a fi experiența unui ne-știutor, a unui ne-putincios. Celălalt tip de artist - Apolinicul - îmi este complet străin.8 „Piesele pentru televiziune” ale lui Beckett se înscriu în acest demers desemiotizant care vizează revenirea la sentimentul de prezență. Beckett propune prin acest tip de opere o încercare de redefinire a jocului teatral prin interacțiunea dintre opera de pe ecran și spectator. Astfel, în Trio du fantome9, eul, simbolizat, și, mai ales, simulat de către Voce (o voce off, mai precis), devine eul spectatorului. Adresându-i în mod direct cuvântul, discursul Vocii îi indică de la bun început 5 La Husserl, conceptul este amplu discutat în legătură cu noțiunile de conștiință, de perceput / percepție și de intenționalitate etc; vezi Recherches logiques. Recherches pour la phenomenologie et la theorie de la connaissance, Paris, Presses Universitaires de France, coll. «Epimethee», 1992, t. 2, vol. 2, «Recherches II, IV et V». Pentru Husserl, trăirile sunt „conținuturi reale de conștiință” (p. 146) [trad. noastră] sau ce este „perceput înăuntru” (pp.156-158) [trad. noastră]. Un exemplu ne pare a fi în mod special ilustrativ în încercarea de a explica acest concept: „Văd un lucru, de exemplu această cutie, nu văd senzațiile mele. Nu încetez să văd această unică și aceeași cutie, oricum aș întoarce-o și orienta-o. [...] Cu fiecare nouă reorientare a cutiei, am un nou conținut de conștiință, dacă desemnez astfel, într-un sens mult mai potrivit, conținuturile trăite. Astfel, conținuturi foarte diferite sunt trăite și, totuși, mereu același obiect este perceput. Astfel, prin urmare, în general vorbind, conținutul trăit nu este el însuși obiectul perceput.” (p. 185) [trad. noastră]. 6 Eugene Ionesco, Notes et contre-notes, Paris, Gallimard, 1962, pp. 12-13. 7 A se vedea și romanul său, Nenumitul. 8 Traducerea noastră din citatul original în engleză: “The more Joyce knew the more he could. He's tending toward omniscience and omnipotence. I'm working with impotence, ignorance [...]. I think anyone nowadays who pays the slightest attention to his own experience finds it the experience of a non-knower, a non-can-er. The other type of artist - the Apollonian - is absolutely foreign to me.” Israel Shenker, “Interview with Beckett”, New York Times, 5 mai 1956, secțiunea 2, p. 1 și p. 3. 9 Produsă la televiziunea Suddeutscher Rundfunk, Stuttgart (Germania), în 1977, sub titlul de Geister Trio, într-o punere în scenă de Samuel Beckett. Trio du fantome a fost publicat în limba franceză în Quad et autres pieces pour la television, suivi de L'epuise de Gilles Deleuze, Paris, Minuit, 1992. 38 Studii și cercetări științifice. Seria Filologie, 37/2017 spectatorului regulile receptării imaginilor de pe ecran, pentru a descrie mai apoi ceea ce spectatorul poate de fapt să vadă el însuși pe ecran. Vocea devine, prin urmare, un simulacru al conștiinței spectatorului. Adevărata conștiință a acestuia din urmă este, am putea spune, deturnată, din moment ce descrierea universului vizibil pe care o face Vocea - un huis clos locuit de o siluetă masculină, S, a cărei singură acțiune constă într-un du-te-vino între poziția așezat, în apropierea ușii, și statul în picioare în fața ferestrei, aproape de un pat modest și în fața oglinzii - nu face decât să împiedice spectatorul să reacționeze, să interpreteze sau să își imagineze care este sensul acțiunilor lui S. Această strategie își propune, de fapt, să facă spectatorul să își resimtă propria prezență în calitate de spectator. Or această prezență este, într-un anumit fel, inutilă din moment ce privirea spectatorului se oprește asupra unui univers golit de sens. Dar tocmai acest vid în sine îl face conștient de funcția sa de spectator, precum și de relația stranie pe care o întreține cu ecranul. Inutilitatea spect-acțiunii10 11 duce la o altă formă de comunicare în cadrul unei opere care, pentru a se împlini, are nevoie de prezența în sine a spectatorului mai degrabă decât de rolul său în actul interpretării. Astfel, putem afirma că opera se dă spectatorului pentru ca acesta să o umple cu propria trăire și astfel să o împlinească. Același principiu îl constatăm în Nacht und Trâume'', piesă fără cuvinte. Aici însă, cadrajul camerei este cel care determină modul de percepție al spectatorului. Acțiunea piesei se limitează la câteva mișcări ale mâinii, gesturi simple sau microacțiuni în planul corpului interpretului. Nu se resimte nicio tensiune dramatică palpabilă și singurul conținut simbolic se învârte în jurul universului visului. La o primă vedere, dintr-o perspectivă a reprezentării, piesa nu face decât să ilustreze, într-un fel aproape static, acțiunea de a visa sau de a se lăsa pătruns de reverie. Două tablouri sau cadre principale constituie întreaga „compoziție” din Nacht und Trâume: a) A care se visează pe sine însuși b) B - așa cum A se visează pe sine -, găsindu-se în aceeași postură ca A, în fața mesei (singurul element de „decor”). Alunecările camerei, într-un joc constant de du-te-vino, între cele două cadre (cel al lui A care se visează pe sine însuși și cel al lui B - așa cum A se visează pe sine) constituie liantul dintre universul visului, simulat pe ecran, și universul spectatorului. Acesta din urmă ajunge deci să se substituie cuplului A / B. Astfel, ceea ce pare a fi o reprezentare a visării de sine merge în direcția simulacrului visării de sine, fapt care îl va plonja pe spectator într-o experiență sau o trăire a propriei sale visări de sine. În realitate, lipsa de detalii și caracterul nedefinit al imaginii de pe ecran îl ajută pe spectator să adopte acest mod inedit de percepție și, ca sub hipnoză, să se lase absorbit în universul conturat. Elementul-cheie al tuturor acestor explorări teatrale și para-teatrale este prezența sau, în lipsa ei, a sentimentului sau efectului de prezență. Ceva trebuie, deci, să umple în același timp scena și ființa spectatorului, printr-un fel de legătură organică. Refuzul reprezentării duce la un proces de epurare a materiei scenice, o reducție care ne pune în fața evidenței unui spațiu vid în mod paradoxal prezent, sau câmp de 10 Termenul de „spect-acțiune”, derivat din cel de „spect-actor”, nu este utilizat aici în sensul său sociopsihologic cu care l-a învestit Augusto Boal (Le theâtre de l'opprime, Paris, Maspero, 1977). Noi îl întrebuințăm mai degrabă pentru a desemna „un spectator care intervine activ în derularea spectacolului” (Chantal Hebert et Irene Perelli-Contos, La face cachee du theâtre de l'image, Quebec, Presses de l'Universite Laval, 2001, pp. 15-16) sau care, cel puțin, poate trăi această impresie. 11 Produsă la televiziunea Suddeutscher Rundfunk, Stuttgart (Germania), în 1982, în regia lui Samuel Beckett. 39 Studii și cercetări științifice. Seria Filologie, 37/2017 prezență12. Tocmai de aceea acesta devine sursă de plăcere, de mirare sau de trăire intensă, chiar dacă indefinisabilă, pentru spectator. 2. Spațiul vid: structură absentă sau absență a structurii? Pentru Umberto Eco, ideea „logicii deschise” a semnificanților lasă de înțeles faptul că „opera își îndeplinește dubla funcție de stimulare a interpretărilor și de control al câmpului lor de libertate.”13 Această constatare se alătură ideii unui spațiu vid necesar manevrelor enunțiative și interpretative complexe proprii unui teatru al non-reprezentării, unui teatru constituit într-un anume fel din simulacre, adică orientat spre simularea prezenței în scenă și care îi cere spectatorului să o experimenteze. Este vorba despre un proces care merge într-o oarecare măsură spre ceea ce Barba numește „inculturație” care face astfel ca reprezentarea să „regreseze” la statutul unei prezentări. Cum reprezentarea își pierde încărcătura simbolică și organizarea estetică, figurile scenice capătă o anumită libertate ca figuri pre-semiotice și pre-estetice, prezențe pure sau figuri vide. În ceea ce privește receptarea acestor figuri, Eco pune în lumină procesul care pleacă dinspre „destinatar”, ca subiect al receptării, către forma „vidă” a mesajului: [...] facem să conveargă spre forma vidă [a mesajului, nota noastră] semnificați mereu noi, controlați printr-o logică a semnificanților care mențin o dialectică între libertatea interpretării și fidelitatea față de contextul structurat al mesajului. Nu putem să înțelegem decât în această lumină de ce opera de artă suscită o astfel de impresie de bogăție emoțională și de cunoaștere constant reînnoită.14 Destinatarul este deci el însuși subiectul actului în chestiune („a face să conveargă semnificați”). El este atras tocmai de acest vid de sens și simte nevoia de a-i conferi din nou un conținut. Spațiul vid pare astfel favorabil instalării unei „dialectici între libertatea interpretării și fidelitatea față de contextul structurat al mesajului”. Aceste observații ne inspiră însă o dublă interogație ce privește atât „natura”, cât și receptarea spațiului vid. Vidul despre care vorbește Eco face dovada unei absențe de structură sau a unei structuri absente? Prima ipoteză pare să indice un haos semiotic. A doua, însă, ne face să gândim că structura mesajului ar fi atât de complexă încât ar presupune, pe de o parte, o structură prezentă, actuală, purtătoare a sensului dictat de referenții enunțătorului teatral - o structură, așadar, semnificantă -, și pe de altă parte, o formă vidă care nu ar fi decât în parte controlată de enunțător. Enunțarea ar fi, deci, incompletă venind dinspre enunțător și ar declanșa un proces de auto-enunțare la receptor. Autoenunțarea ar însemna astfel producția de către spectator a unor semnificații specifice individualității sale și care completează liber 12 Spre deosebire de Peter Brook (L'espace vide. Ecrits sur le theâtre, Paris, Seuil, 1968), spațiul vid la care ne referim aici se aplică în mod egal spațiilor non-fizice, precum tăcerea dintre cuvinte, absența intens subliniată a unor anumite gesturi sau absența parțială ori totală a mișcării sau, și mai mult, absența unui întreg sistem expresiv, precum cel al textului teatral etc. Noi acordăm, deci, prin noțiunii de spațiu un sens mult mai larg decât spațiul fizic al scenei. 13 Umberto Eco, La structure absente, Paris, Mercure de France, 1972, p. 138. 14 Traducerea noastră din citatul original în limba franceză: «Nous faisons confluer vers sa forme vide des signifies toujours nouveaux, contrâles par une logique des signifiants qui maintient une dialectique entre la liberte de l'interpretation et la fidelite au contexte structure du message. Ce n'est qu'ainsi que l'on peut comprendre pourquoi l'oeuvre d'art suscite une telle impression de richesse emotionnelle et de connaissance toujours renouvele.», în Umberto Eco, La structure absente, op. cit., p. 139. 40 Studii și cercetări științifice. Seria Filologie, 37/2017 sensul propriu al enunțării artistice. Astfel de condiții de receptare determină apariția unui spațiu vid funcțional din punct de vedere semiotic, a cărui natură rezidă într-o forță de atracție pe care structura absentă o exercită asupra semnificațiilor virtuale pe care le-ar fabrica spectatorul. În schimb, absența de structură ne poartă în direcția semnificanților care nu au încă semnificați: o prezență goală, care nu și-a găsit încă o formă semnificantă în raport cu interpretantul. Acest context scoate semnul din „logica semnificanților” și indexează fenomenalitatea prezenței pure care, în calitate de semnificant liber sau fluctuant (mai precis spus, a cărui referință nu a fost încă fixată) nu semnifică nimic. Teatrul lui Robert Wilson abundă de astfel de semnificanți care refuză să intre în circuiturile interpretative care determină recepția teatrului tradițional. Spectacole precum Einstein on the Beach (1976) sau Death, Destruction & Detroit (1979) sunt balete de semne vidate de conținutul lor simbolic, jocuri de imagini și sunete care ne duc adesea cu gândul la un ritual. Imagini adesea supradimensionate, voci albe sau denaturate, sunete brute sau sofisticate devin noii protagoniști ai acestui teatru care stimulează simțurile spectatorului. Astfel de obiecte scenice nu pot decât să îi ofere spectatorului ocazia de a trăi experiența unei trăiri fenomenologice, o experiență dincolo de orice interpretare, în urma unui blocaj interpretativ controlat cu rigoare. Ca formă de manifestare a spațiului vid în teatru, blocajul interpretativ ar putea explica stările de perplexitate, stările secundare, precum și hipersensibilitatea emoțională pe care o generează spectacolele ce par să renunțe la semnificație. A trăi experiența intensă a propriei prezențe, experiență pe care teatrul lui Wilson caută să o declanșeze, sau cea a unei conștiințe diferite de a sa, ca în teatrul minimalist al lui Beckett, nu constituie decât câteva exemple ale unei schimbări de paradigmă în elaborarea actului teatral. Astfel de senzații difuze ar constitui indicele cel mai probabil al unui blocaj interpretativ la spectator, acela al unei receptări „deceptive” care caracterizează ceea ce am numit spațiu vid funcțional din punct de vedere semiotic15. Spațiul vid pare, deci, să joace rolul unei interfețe între două demersuri complet opuse în teatru. El ar asigura de aici înainte trecerea de la experiența de receptare orientată spre sens către experiența de receptare determinată de trăire. Această concepție ar putea ajuta la înțelegerea mai profundă a experienței teatrale acolo unde universul scenic pare să nu mai aibă sens, precum și la o mai bună distincție a naturii efectelor unui teatru al non-reprezentării care pare să se constituie, de la o vreme încoace, într-o nouă paradigmă teatrală pe care vom încerca acum să o examinăm mai îndeaproape. 15 Am abordat conceptul de spațiu vid în teza noastră sub două aspecte: spațiul vid funcțional din punct de vedere semiotic și spațiul vid nefuncțional din punct de vedere semiotic, legate de o receptare „pozitivă” - caz în care dorința de interpretare a spectatorului poate fi satisfăcută - și de o receptare „deceptivă”, ca rezultat al unui blocaj interpretativ. Vezi Liviu Dospinescu, „Les strategies de la reception selon l'espace vide”, Pour une theorie de l'espace vide : strategies enonciatives de la mise en scene dans les « pieces pour television » de Samuel Beckett, teză de doctorat, Montreal, Universite du Quebec â Montreal, 2007, pp. 235-245. 41 Studii și cercetări științifice. Seria Filologie, 37/2017 3. Despre reprezentarea goală ca posibilitate de obiectivare obscură Spațiul vid, ca absență a cărei prezență se resimte intens, poate fi înțeles ca „reprezentare goală”16. Din perspectiva fenomenologică a lui Husserl, tocmai aceasta ar provoca la spectator o „obiectivare vidă”: Obiectivarea vidă este, dacă ne uităm mai îndeaproape, o modificare pe care o poate cunoaște orice intuiție, într-un grad determinat de acuitatea și de perfecțiunea sa intuitive. O percepție sau o serie perceptivă „perfect clară” își găsește contrapunctul într-o obiectivare vidă, și tocmai aceasta îi corespunde în consistența sa de dat. Dacă am văzut lucrurile dintr-o cameră [nota noastră: în versiunea franceză piece17], în funcție de un anumit mod de înțelegere, cu o claritate determinată etc., atunci eu le am într-o posibilă obiectivare vidă într-un fel ce le corespunde în mod precis în fața privirii ce intenționează [sublinierea mea] în obscuritate: anume ca posibilitate ideală.18 De exemplu, în strategia lui Brecht, care se concentrează de asemenea asupra tehnicii particulare de joc distanțat al actorului, intenția este mai întâi ca spectatorul să experimenteze o „obiectivare vidă” care ar „împiedica incontestabil identificarea19”, pentru a face în fine posibilă „obiectivarea obscură” mai susmenționată și care ar corespunde obiectivelor didactice (sociale și politice) ale lui Brecht. În acest sens, spectatorul este cel căruia îi revine sarcina de a umple acest spațiu referențial vid cu o reflecție critică asupra faptelor prezentate în scenă, dintr-o perspectivă politică mai degrabă decât estetică. Brecht vrea ca spectatorul să fie astfel dirijat către realitățile sociale și politice. Odată atins acest obiectiv, conștiința pe care spectatorul o capătă astfel ar trebui să marcheze într-un final o schimbare în atitudinea sa critică față de aspectul social. În ceea ce privește tehnica efectului de distanțare, cât și strategia acestuia, tocmai detașarea actorului față de personajul său creează acest spațiu referențial vid ce îi permite spectatorului să îi atribuie o altă semnificație decât cea pur simbolică la care ne-am putea aștepta în teatru. În aceasta constă ideea unei „obiectivări obscure” în obiectivul lui Brecht, care utilizează în mod intenționat teatrul în vederea unor scopuri ce îi rămân obscure spectatorului obișnuit. Efectul de distanțare la Brecht ar trebui să producă o breșă în reprezentare, o ieșire din ficțiune către realitate, sau un efect de prezență. 16 Edmund Husserl, „La representation vide” în Jocelyn Benoist și Jean-Franțois Courtine (dir.), Husserl: La representation vide, Paris, Presses Universitaires de France, 2003, pp. 1136. 17 Husserl folosește aici termenul «piece» în sensul unui spațiu ce poate fi locuit. Cu toate acestea, o întâmplare fericită face că această utilizare ne permite alunecarea către sensul de „univers teatral” fără a trăda fundamentul filosofic al reflecției sale. 18 Traducerea noastră din citatul original în limba franceză : «L'objectivation vide est, â y regarder de plus pres, une modification que toute intuition, au degre determine de sa hauteur et sa perfection intuitive, peu connaître. Une perception ou une serie perceptive “ parfaitement claire ” a sa contrepartie dans une objectivation vide, qui precisement lui correspond dans sa consistance de donneite. Si j 'ai vu les choses de la piece selon un certain mode d'apprehension, selon une clarte determinee etc, alors je les ai dans une possible objectivation vide de fațon precisement correspondante devant le regard qui intentionne dans l'obscurite: comme possibilite ideale » în Edmund Husserl, « La representation vide », art. cit., p. 20. 19 Traducerea noastră din citatul original în limba franceză: « [empeche] indeniablement l'identification » în Bertolt Brecht, Petit organon pour le theâtre, Paris, Editions de L'Arche, 1978, p. 57. 42 Studii și cercetări științifice. Seria Filologie, 37/2017 Din ce în ce mai des asistăm în teatrul din prezent la o alterare a modurilor de percepție obișnuite ale spectatorului. Această alterare caută să producă pe cât se poate distanțarea față de universul ficțiunii, până în punctul în care se anulează orice urmă de identificare cu personajul. Jocul distant al actorului aruncă personajul într-o criză, transformându-l într-o reprezentare goală, o reprezentare într-un anume fel vacantă, în sensul în care actorul se sustrage oricărei „încarnări” a personajului său, limitându-se la a-l figura sau a-l desemna sau, în fine, făcând pur și simplu un simulacru din el. Așadar, răspunsul spectatorului se vede pus la distanță în raport cu ceea ce ar fi în mod normal receptarea unei reprezentări plenare. Se evită astfel ca spectatorul să capete o satisfacție în plan cognitiv în termeni de ficțiune și de emoție, dirijându-l spre realizarea unei obiectivări obscure, pe care nimic din ceea ce se întâmplă în scenă nu o anunță. În consecință, spectatorul este forțat fie să producă această obiectivare la nivel mental, fie să umple simulacrul (adică reprezentarea goală) cu propria sa trăire. 4. Simulacrul și simularea de trăiri în teatru Dacă avem ca punct de plecare reflecțiile lui Baudrillard, un simulacru este o entitate care se presupune că reproduce sentimentul de prezență sau că provoacă sentimentul de prezență. În calitatea sa de reprezentare goală, simulacrul este o formă care și-a pierdut conținutul și care face că spectatorul se simte îndreptățit să învestească în el propria-i sensibilitate și trăire. Aceasta conduce inevitabil către o experiență individuală, diferită pentru fiecare spectator în parte, și care se aseamănă în mod straniu cu cea pe care o trăiește utilizatorul de Realitate Virtuală. Simulacrul scenic este echivalentul unei Realități Virtuale din moment ce acesta devine una cu simțurile și senzațiile spectatorului care plonjează în simulacrul însuși. Acesta ar funcționa, deci, asemenea unei entități capabile să capteze sensibilitatea spectatorului pentru a-l face să resimtă o senzație, oferindu-i, de exemplu, posibilitatea să experimenteze un fenomen, un spațiu sau un timp diferit de cele care constituie realitatea sa imediată sau, mai mult, să trăiască el însuși în locul unei „creaturi”. Subiectul ar avea în acest fel sentimentul că plonjează într-o altă realitate (i.e. virtuală) decât cea care îi aparține de drept (i.e. reală). O astfel de experiență se distinge față de cea a unui catharsis prin faptul că acesta din urmă implică un complex emoțional care necesită identificarea spectatorului cu personajul, în timp ce, dacă rămâne mereu la distanță față de universul scenic, experiența simulacrului pe care o trăiește spectatorul este legată de faptul însuși de a trăi și de a fi, în mod paradoxal, fie și numai pentru câteva secunde, o altă identitate. Dacă este să vorbim despre experimente în care Realitatea Virtuală se integrează în teatru, cercetările lui Mark Reaney20 ne atrag în mod inevitabil atenția. Ele prezintă două aspecte complementare: integrarea Realității Virtuale în actul teatral și rolul accentuat al spectatorului în această experiența imersivă. Spectatorul este astfel invitat, într-un univers teatral cufundat într-o realitate virtuală, nu doar să reacționeze la dezvoltarea acțiunii, dar și să o regizeze. Acest demers anunță, dacă nu chiar confirmă importanța definitorie pe care o va avea, de aici înainte, spect-actorul în cadrul evenimentului teatral. Evoluțiile tehnologice recente prefigurează deja o nouă formă performativă în care spațiul încetează să mai fie conținut exclusiv în cutia neagră a scenei. Teatrul virtual va fi astfel în măsură să rivalizeze cu cinema-ul, pentru 20 Scenograf și profesor la Universitatea din Kansas, Mark Reaney coordonează cercetări în domeniul teatrului virtual în cadrul IEVR (Institute for the Exploration of Virtual Realities). 43 Studii și cercetări științifice. Seria Filologie, 37/2017 că va avea posibilitatea să se joace cu spații multiple dotate cu un grad ridicat de redare, menținând în același timp contactul direct cu spectatorul. Se va ridica, poate, ca obiecție faptul că un astfel de teatru își va pierde funcția socială, pentru că receptarea nu se mai produce în „comunitate”, ci individualizat, prin intermediul unei căști ce permite vizionarea (Head Mounted Display), absolut necesară în vederea imersării în universul virtual. Trebuie totuși recunoscut faptul că teatrul virtual propune un spațiu de joc nedeterminat care înglobează spectatorul, într-un spațiu-timp deschis și în mod potențial critic - fără a nega faptul că acest mecanism poate risca să compromită în spectator capacitatea sa de a se limita la un rol de observator și, a fortiori, de a se plasa la distanță. Cu toate acestea, imersiunea este departe de a constitui monopolul tehnologiilor informației. Principiul imersiunii spectatorului în spațiul de joc amintește în mod straniu de anumite efecte ale teatrului no care presupune [...] niveluri diferite de observare, care nu se datorează deloc variațiilor spațiului din cadrul spectacolului sau poziției actorilor reali, ci mai degrabă variațiilor interne ale discursului teatral, care afectează subiecții semiotici. Principiul general este simplu: un observator servește drept mediator între eveniment și public, astfel încât personajele acțiunii fac, în ultimă instanță, să-i reapară pe dinaintea ochilor peripeții și situații ce aparțin unei alte epoci. Acest observator [...] stă, în timpul reprezentației, în partea laterală a scenei - de unde și numele său, „waki” (literal: „cel de pe margine”. Înainte de a fi un Asistent înzestrat cu identitate actorială, adică aceea de călugăr, el este întâi de toate un Spectator, definit printr-un deixis spațio-temporal minimal: pe de o parte, el este contemporanul reprezentației, pe de altă parte, el se situează într-un punct determinat al spațiului enunțat. Waki-ul va antrena publicul într-o veritabilă călătorie în timp și spațiu [...]. Este vorba despre o expansiune și o transpoziție dramatică a lui „A fost odată ca niciodată într-o împărăție”.21 Fontanille apropie de asemenea acest tip de joc de „teatrul ambiental”, unde asistăm atât la cvasi-dispariția distincției dintre actori și spectatori, cât și la integrarea în și prin reprezentare a spațiilor enunțului (din cadrul ficțiunii) și enunțiative (de joc), din cadrul unui singur dispozitiv. Un astfel de aranjament spațial nu se poate produce fără să se întrezărească o nouă configurare a comunicării teatrale. Dacă teatralitatea se definește prin raportul dintre scenă și spectator, unde acesta este supus unei viziuni obiective, globale, cunoscută și sub numele de cadraj, trebuie subliniat faptul că, în schimb, teatrul virtual se caracterizează prin ștergerea cadrajului. Spectatorul 21 Traducerea noastră din textul original în limba franceză: « [...] des niveaux differents d'observation, qui ne sont pas dus â des variations de l'espace du spectacle, ou de la position des acteurs reels, mais plutât â des variations internes du discours theâtral, qui affectent les sujets semiotiques. Le principe general est simple : un observateur sert de mediateur entre l'evenement et le public, de telle sorte que les personnages de l'histoire revivent devant lui, en dernier ressort, des peripeties et des situations appartenant â une autre epoque. Cet observateur [...] se tient pendant la representation sur le câte de la scene - d'ou son nom, le “waki” (litteralement: “celui d'â câte ”). Avant d'etre un assistant, dote d'une identite actorielle, celle du moine, il est d'abord un Spectateur, defini par une deixis spatio-temporelle minimale: d'une part il est contemporain de la representation, et d'autre part il se situe en un point determine de l'espace enonce. Le waki va entraîner le public dans un veritable voyage dans le temps et dans l'espace [...]. C'est une expansion et une transposition dramatique du “Il etait une fois dans un royaume”.», Jacques Fontanille, Les espaces subjectifs. Introduction ă la semiotique de l'observateur, Paris, Hachette, 1989, pp. 21-22. 44 Studii și cercetări științifice. Seria Filologie, 37/2017 avansează astfel către o viziune subiectivă pentru că este înglobat în spațiul de joc, din care face parte integrantă - devenind el însuși un potențial subiect expus privirii -până în punctul în care devine chiar el un eventual generator de acțiune. În acest sens, imersiunea în Realitatea Virtuală nu mai este legată atât de o apreciere estetică și semiotică a realităților virtuale care o compun, cât mai degrabă de o experiență senzorială a efectelor de real. Simularea evenimentului este ceea ce face posibilă prezența corpului altundeva decât „aici”. Prin urmare, efectele vechilor forme teatrale precum no vor trebui integrate în orice proiect de teatru virtual care dorește să depășească faza experimentală actuală axată pe dezvoltarea tehnologiilor. Am putea afirma că realitatea virtuală este pur și simplu o tehnologie care se oferă ca alternativă la proiecte de imersiune detectabile în practici cu mult mai vechi. Teatrul no nu caută și el, în egală măsură, să producă efecte de prezență prin intermediul imersiunii22 spectatorului în spațiul de joc? În această privință, putem evoca exemplul sintezei dintre vechi și nou pe care îl propun Les fantasmagories technologiques Fantasmagoriile tehnologice, trei instalații pentru teatru concepute de Denis Marleau. Fantasmagoricul este aici marca unei prezențe speciale ce creează un pod între, pe de o parte, elementul de vechi -simbolismul din Orbii/ Les Aveugles (1890) de Maeterlinck, dar și minimalismul prin care se caracterizează Dormi, copilașul meu/ Dors mon petit enfant (2002) de Jon Fosse sau Comedie/ Comedie (1972) de Beckett - și, pe de altă parte, elementul de noutate, reprezentat de dimensiunea tehnologică a proiecțiilor 3-D, care permit în special concretizarea proiectului utopic al lui Maeterlinck, acela al unui teatru fără actori în care „ființa umană va fi înlocuită de o umbră, de o reflexie, de o proiecție a formelor simbolice sau de o ființă care ar purta în ea semne de viață fără să aibă viață.”23 Să începem prin a nota faptul că absența actorilor reali este tocmai ceea ce permite, în mod paradoxal, exacerbarea sentimentului de prezență a spectatorului în universul ambiguu din Aveugles, în versiunea lui Marleau, care propune imersiunea spectatorului într-un plan psihic. Într-un spațiu obscur, spectatorul asistă la un fel de sculptură cinetică: douăsprezece capete ce par suspendante în întuneric constituie singurele surse de lumină. Acestea sunt, de fapt, generate prin intermediul capetelor de manechin cu funcție de ecran 3-D. În această configurare scenică minimală, spectatorul se simte mai aproape de universul orbilor și, cu ajutorul textului, dezvoltă o sensibilitate particulară față de această deficiență fiziologică a cecității. Participantul la actul teatral are astfel ocazia să experimenteze el însuși această trăire, precum și complexul psihologic, dacă nu cumva chiar metafizic, care i se adaugă. Câmpul de viziune obstrucționat de întunericul profund face că spectatorul nu-i mai vede pe ceilalți spectatori din jurul său și poate astfel să se considere el însuși un alt cap pierdut în universul grav și obsedant al Orbilor lui Maeterlinck. Instalația lui Marleau, în același timp fenomenologică și tehnologică, intră în joc cu spațiul vid și cu sentimentul 22 Această imersiune este generată în plan psihologic, prin intermediul unor strategii textuale și de joc care îl transformă pe waki într-o interfață vie la granița dintre spațiul fictiv al scenei și spațiul real al spectatorului. Acesta este, într-un anume fel, invitat să se identifice cu figura acestui waki, în mod simultan subiect al universului dramatic și spectator în virtutea funcției sale de observator. Această ultimă funcție permite ea însăși identificarea spectatorului cu figura waki-ului și, deci, imersiunea în spațiul de joc. 23 Maurice Maeterlinck, « Menus propos - Le theâtre », La Jeune Belgique, Bruxelles, septembrie, 1890, p. 335. 45 Studii și cercetări științifice. Seria Filologie, 37/2017 de prezență: prezența figurilor orbilor în universul spectatorului sau a spectatorului în universul orbilor. În ambele cazuri, spațiul de joc și spațiul spectatorului se confundă și își transferă reciproc materie care se oferă spre trăire și de care beneficiază spectatorul. Imaginea scenică a orbilor și prezența luminoasă a capetelor într-un spațiu întunecat se bucură astfel de o aură specială. Pornind tocmai de la acest efect de lumină, spectatorul își proiectează interogațiile sau, mai mult, își consumă propria trăire de orb. Instalația teatrală a lui Marleau ne propune o distanțare de imaginea proiecției și totusi, în mod paradoxal, o imersiune în universul întunecat al Orbilor lui Maurice Maeterlinck. Această distanțare în spațiu este, de fapt, ceea ce permite imersiunea psiho(meta)fizică și, în consecință, experiența trăită a cecității, adică sentimentul spectatorului de a fi el însuși un orb printre orbii din ficțiune cufundați într-un univers scenic nedefinit. Deși spectatorul se află în afara lui, el totuși ajunge să trăiască interioritatea altfel nedeslușită a acestei forme speciale de realitate virtuală. În definitiv, tocmai pe distincția dintre „a fi în afară” și „a fi înăuntru” se bazează efectul imersiv și sentimentul de prezență al oricărei realități virtuale. * Dincolo de realizările tehnologice remarcabile pe care le-am putea adăuga în seria noastră de reflecții, evoluția teatrului din timpurile noastre se distinge prin configurațiile scenice care împrumută din tehnici cu mult mai vechi și care au prefigurat modalități de concepere și de receptare pe care le întâlnim astăzi transpuse prin intermediul unor dispozitive tehnologice. Realitatea virtuală câștigă teren în lumea spectacolului. Mark Reaney a utilizat-o cu succes cu titlu experimental. Mai mult, într-un spectacol precum cel al Fantasmagoriilor lui Marleau, instalația tehnologică reușește să conserve totodată specificitatea umanistă a actului teatral, activând în același timp sens și trăire, spectatorul fiind adus în situația de a asculta textul, dar și de a experimenta cecitatea ca senzație non vizuală și motiv al viziunilor imaginare. Acțiunea virtualului asupra realului are implicații majore în planul esteticului și al receptării spectacolului viu. Se anunță transformări radicale în teatru: influența noilor tehnologii riscă nu atât să înlocuiască teatrul tradițional, cât mai degrabă să dea naștere unor noi genuri, mai interactive, spre care teatrul experimental tinde, de altfel, de mai bine de 40 de ani. În teatru, această interacțiune mizează, între altele, pe efectul de prezență a spectatorului în spațiul de joc, pe dăruirea sa în actul creației teatrale, sau chiar pe transformarea spectatorului în partener de creație. Astfel, înlăturarea experienței sensului și a reprezentării se produce în beneficiul unei performativități care, așa cum am văzut, nu rămâne fără consecințe pentru spectator. Imersiunea conduce către o formă de cunoaștere directă atât prin mijlocirea dispozitivelor și strategiilor scenice care au ca funcție simularea prezenței, cât și prin trăirea acestei prezențe de către spectator. Ca figură sau reprezentare goală, simulacrul „capătă viață”, mereu în simbioză, lăsându-se locuit de spectator, și oferindu-i în schimb experiența fenomenologică a Celuilalt, a unui dincolo, și chiar a unui atunci. 46 Studii și cercetări științifice. Seria Filologie, 37/2017 BIBLIOGRAFIE Baudrillard, Jean, Simulacre et simulation, Paris, Galillee, 1981. Beckett, Samuel, Quad et autres pieces pour la television, suivi de L'epuise de Gilles Deleuze, Paris, Minuit, 1992. Boal, Augusto, Le theâtre de l'opprime, Paris, Maspero, 1977. Brecht, Bertolt, Petit organon pour le theâtre, Paris, Editions de L'Arche, 1978. Brook, Peter, L'espace vide. Ecrits sur le theâtre, Paris, Seuil, 2014 [1968]. Dospinescu, Liviu, « Les strategies de la reception selon l'espace vide », Pour une theorie de l'espace vide : strategies enonciatives de la mise en scene dans les « pieces pour television » de Samuel Beckett, teză de doctorat, Montreal, Universite du Quebec â Montreal, 2007, pp. 235-245. Eco, Umberto, La structure absente, Paris, Mercure de France, 1972. Hebert, Chantal et Irene Perelli-Contos, La face cachee du theâtre de l'image, Quebec, Presses de l'Universite Laval, 2001. Husserl, Edmund, « La representation vide », în Jocelyn Benoist și Jean-Francois Courtine (dir.), Husserl: La representation vide suivi de Les recherches logiques, une rnivre de percee, Paris, Presses Universitaires de France, 2003, pp. 11-36. Husserl, Edmund, Recherches logiques. Recherches pour la phenomenologie et la theorie de la connaissance, t. 2, vol. 2, « Recherches III, IV et V », Paris, Presses Universitaires de France, coll. « Epimethee », 1992. Ionesco, Eugene, Notes et contre-notes, Paris, Gallimard, 1962. Jacques Fontanille, Les espaces subjectifs. Introduction ă la semiotique de l'observateur, Paris, Hachette, 1989. Lehmann, Hans-Thies, Le theâtre postdramatique, traducere din germană în franceză de Philippe-Andre Ledru, Paris, L'Arche, 2002. Maeterlinck, Maurice, « Menus propos - Le theâtre », La Jeune Belgique, Bruxelles, septembrie, 1890. Shenker, Israel, “Interview with Beckett”, New York Times, 5 mai 1956, secțiunea 2, pp. 1/3. 47 Studii și cercetări științifice. Seria Filologie, 37/2017 Les Aveugles - fantasmagorie technologique, concepută și realizată de Denis Marleau, 2002. Foto : Richard-Max Tremblay. Mulțumiri : UBU - compagnie de creation, pentru fotografiile puse la dispoziție. 48 Colecția Săgetătorul este coordonată de Ion Ianoși JEAN BAUDRILLARD Grafica și coperta: Octavian Bour SISTEMUL OBIECTELOR Traducere și postfață de Horia Lazăr ISBN-973-9114-44-7 © Editions Gallimard 1968 © Toate drepturile pentru această ediție sînt rezervate Editurii ECHINOX. Editura Echinox Cluj, 1996 Această carte a fost editată cu sprijinul oferit de MINISTERUL FRANCEZ AL AFACERILOR EXTERNE, DIRECȚIA CĂRȚII și de AMBASADA FRANȚEI ÎN ROMÂNIA (Programul „N. Iorga") 4* Mttft IIILIOTICA Lector: Marian Papahagi Apărut: 1996 Bun de tipar: 30.12.1995 Format: 54x84/16, Coli de tipar: 9 Hîrtie: velină 70g/mp Culegere și tehnoredactare: B&K Impex SRL Cluj EDITURA ECHINOX c.p.80,of.l, 3400 CLUJ INTRODUCERE Putem oare clasifica întreaga vegetație a obiectelor ca pe o floră sau o faună, cu specii tropicale și glaciare, cu mutații bruște și cu specii pe cale de dispariție? în civilizația urbană vedem succedîndu-se în ritm accelerat generații de produse, de aparate, de gadgeturi* față de care omul pare o specie deosebit de stabilă. Dacă ne gîndim bine, această viermuiala nu e mai neobișnuită decît cea a nenumăratelor specii naturale. Iar pe acestea omul le-a pus deja în ordine. Și pe vremea cînd a început să facă acest lucru în mod sistematic, a fost în stare și să ofere un tablou exhaustiv al obiectelor practice și tehnice de care era înconjurat, în Enciclopedie. De atunci însă, echilibrai s-a rupt: obiectele cotidiene (nu avem în vedere dispozitivele automate) proliferează, nevoile se înmulțesc, producția accelerează apariția și dispariția acestora, iar vocabularul nu mai ajunge să le definească. Putem oare spera că vom reuși să clasificăm o lume de obiecte care se schimbă văzînd cu ochii și să ajungem la un sistem descriptiv al acestora? Am avea aproape tot atîtea criterii de clasificare cîte obiecte: după mărime, gradul de funcționalitate (adică raportul cu propria lor funcție obiectivă), gesturile legate de ele (bogate sau sărace, tradiționale sau nu), forma, durata, clipa din zi în care se manifestă ( prezența mai mult sau mai puțin intermitentă și conștiința pe care o avem despre acest fapt), materia pe care o transformă (în ce privește mașina de rîșnit cafea, totul e limpede, nu însă și pentru oglindă, radio, automobil. Orice obiect transformă însă ceva), gradul de exclusivitate sau de socializare în folosire (personală, familială, publică, indiferentă) etc. La drept vorbind, toate aceste modalități de clasificare pot părea, în cazul unui ansamblu aflat în continuă schimbare și expansiune cum e cel al obiectelor, aproape la fel de întîmplătoare ca și ordinea alfabetică. Catalogul Manufacturii de Arme de la Saint-Etienne ne oferă, în lipsa structurilor, subdiviziuni, dar nu se referă decît la obiecte definite după funcția lor: fiecare răspunde unei operații, adesea infimă și eteroclită, iar un sistem de semnificații nu se face simțit nicăieri1. La un nivel mult mai ridicat, analiza în același timp funcțională, formală și structurală a obiectelor în evoluția lor istorică, pe care o găsim în cartea lui Siegfried Giedion Mechanization takes command (1948), adevărată epopee a obiectului tehnic, semnalează schimbările de structuri sociale legate de evoluția tehnicii, dar nu răspunde cîtuși de puțin la problema de a ști cum sînt trăite obiectele, la ce nevoi (în afara celor structurale) răspund ele, ce structuri mentale se întrepătrund cu structurile funcționale contrazicîndu-le și pe ce sistem cultural, infra- sau transcultural e bazat felul în care ele sînt trăite zi de zi. Iată întrebările pe care ni le punem în paginile ce urmează. Nu va fi vorba de obiecte definite prin funcție sau după clasele în care le-am putea împărți pentru comoditatea analizei, ci de procese prin care oamenii intră în legătură cu ele, și de asemenea de sistematica conduitelor și a relațiilor umane ce rezultă din aceasta. Studierea sistemului „vorbit" al obiectelor, adică a sistemului de semnificații mai mult sau mai puțin coerent pe care ele îl instaurează, presupune întotdeauna un plan distinct al acestui sistem „vorbit", mai riguros structurat decît el, un plan structural așezat dincolo de descrierea funcțională: planul tehnologic. Planul tehnologic e o abstracție: în viața curentă nu avem, practic, conștiința realității tehnologice a obiectelor. Totuși, această abstracție e o lealitate fundamentală: tocmai ea domnește asupra transformărilor radicale ale mediului. Lăsînd la o parte orice paradox, putem spune chiar că ea constituie partea cea mai concretă a obiectului, deoarece procesul tehnologic e acela al evoluției structurale obiective. Riguros vorbind, tot ce i se întîmplă obiectului în mediul tehnologic e esențial, iar ce i se întîmplă în domeniul psihologic sau sociologic al nevoilor și practicilor e inesențiaL Discursul psihologic asupra obiectului ne trimite neîncetat la un nivel mai coerent, fără legătură cu discursul individual sau colectiv: l-am putea numi cel al unei limbi tehnologice. Plecînd de la această limbă, de la coerența modelului tehnic, putem înțelege ce li se întîmplă obiectelor prin faptul că sînt produse și consumate, posedate și personalizate. Prin urmare, e urgent să definim chiar de la început un plan de raționalitate a obiectului, altfel spus de structurare tehnologică obiectivă. Iată exemplul motorului cu benzină în cartea lui Gilbeit Simondon, Des modes d'existence des objets techniques (Aubier, 1958): „în motorul zilelor noastre, fiecare piesă importantă e atît de legată de celelalte prin schimburi reciproce de energie încît nu poate fi altfel decît e... Forma chiulasei, metalul din care e făcută, legătura cu toate celelalte elemente ale ciclului produc o anumită temperatură a electrozilor bujiei; la rîndul ei, această temperatură reacționează asupra caracteristicilor aprinderii și ale ciclului în întregimea lui. Motorul zilelor noastre e concret, cel vechi e abstract. în motorul vechi, fiecare element intervine la un anumit moment în ciclu, după care nu mai trebuie să acționeze asupra celorlalte elemente. Piesele motorului sînt asemenea unor oameni care ar lucra pe rînd, fără însă a se cunoaște unul pe celălalt... Există o formă primordială a obiectului tehnic, forma abstractă în care fiecare unitate teoretică și materială e tratată ca un absolut, cerînd să fie constituită, în vederea funcționării, ca un sistem închis. în acest caz, integrarea pune o serie de probleme ce trebuie rezolvate..., și astfel apar structuri deosebite pe care le putem numi, pentru fiecare unitate ce constituie ansamblul, structuri de apărare: chiulasa motorului termic cu combustie internă se înconjoară cu aripioare de răcire. Acestea par adăugate dinafară la cilindru și la chiulasa teoretică, și nu împlinesc decît o funcție: răcirea. în motoarele recente, aceste aripioare au pe deasupra și un rol mecanic, opunîndu-se ca niște nervuri la deformarea chiulasei sub presiunea gazelor... Nu mai putem distinge cele două funcții: s-a dezvoltat o structură unică, care nu e un compromis, ci o concomitentă și o convergență: chiulasa cu nervuri poate fi mai îngustă, lucru ce permite o răcire mai rapidă; structura bivalentă aripioare/nervuri asigură prin urmare sintetic, și într-un mod mult mai satisfăcător, cele două funcții, cîndva distincte: le integrează pe ambele, depășindu-le... Vom spune că această structură e mai concretă decît precedenta și corespunde unui progres obiectiv al obiectului tehnic: poblema telinologică reală e acum cea a convergenței funcțiilor într-o unitate structurală, și nu cea a căutării unui compromis între exigențe contrare. La limită, în această trecere de la abstract la concret, obiectul tehnic tinde să ajungă la stareț unui sistem în întregime coerent cu el însuși, perfect unificat" (pp. 25-26). Această analiză e esențială: ne dă elementele unei coerențe care nu e niciodată trăită, ce nu poate fi niciodată descifrată în practică. Tehnologia ne aduce în fața ochilor o poveste plină de rigoare a obiectelor, în care antagonismele funcționale se rezolvă dialectic în structuri mai largi. Fiecare trecere spre un sistem tot mai bine integrat, fiecare comutare în interiorul unui sistem deja structurat, fiecare sinteză de funcții face să apară un sens, o pertinență obiectivă independentă de indivizii care o vor face să funcționeze: iată-ne în nivelul limbii; prin analogie cu fenomenele lingvistice, am putea numi aceste elemente telinice simple — diferite de obiectele reale —, pe jocul cărora se bazează evoluția tehnologică, „tehneme"'. La acest nivel, putem avea în vedere o tehnologie structurală, ce studiază organizarea concretă a acestor telmeme în obiecte telinice tot mai complexe și sintaxa lor în cadrul unor ansambluri. Această știință nu se poate însă desfășura riguros decît în sectoare re-strînse, ce merg de la cercetările de laborator pînă Ia înaltele realizări telinice precum aeronautica, astronautica, marina, marile camioane de transport, dispozitivele prefecționate etc: tocmai acolo unde urgența tehnică face să funcționeze pe deplin constrîngerea structurală și unde caracterul colectiv și impersonal reduce la minim puterea modei. în vreme ce automobilul se epuizează în jocul formelor păstrînd cu toate acestea un statut tehnologic minoritar (răcire cu apă, motor cu cilindri etc), aviația e silită să producă obiecte tehnice dintre cele mai concrete pentru simple rațiuni funcționale (siguranță, viteză, eficacitate). în acest caz, evoluția telinologică urmează o linie aproape pură. E limpede însă că această analiză tehnologică structurală e insuficientă dacă e vorba să furnizăm o explicație a sistemului cotidian al obiectelor. Oricine poate visa să facă o descriere exhaustivă a tehnemelor și a raporturilor de sens dintre ele, ceea ce ar fi suficient pentru a epuiza lumea obiectelor reale: dar acesta e doar un vis. Ispita de a folosi tehnemele precum aștrii în astronomie, adică, după cum spune Platon, „ca pe niște figuri de geometrie, fără să ne gîndim la ce se petrece în cer, dacă vrem să devenim adevărați astronomi și să tragem vreun folos din acea parte a sufletului nostru care e inteligența" (Republica, 1 VII), se izbește de îndată de realitatea psihologică și sociologică trăită a obiectelor, ce constituie, dincolo de materialitatea lor sensibilă, un corp de constrîngeri de așa natură încît coerența sistemului tehnologic e neîncetat modificată și perturbată. Ceea ce ne interesează aici e tocmai această perturbare, și de asemenea felul în care raționalitatea obiectelor intră în conflict cu iraționalitatea nevoilor, precum și modul în care această contradicție face să apară un sistem de semnificații ce năzuiește să o rezolve, și nu modelele tehnologice pe al căror adevăr fundamental se precizează fără încetare realitatea trăită a obiectului. Fiecare dintre obiectele noastre practice e legat de unul sau mai multe elemente structurale, însă într-un anume fel aceste obiecte își abandonează continuu structurali tatea tehnică în folosul unor semnificații secunde, alunecînd din sistemul tehnologic în sistemul cultural. Mediul ambiant cotidian e, într-o foarte mare măsură, un sistem „abstract" : în general, obiectele sînt izolate în propria lor funcție, și omul e cel care asigură, răspunzînd nevoilor lui, coexistența lor într-un context funcțional, care e un sistem prea puțin economic, puțin coerent, analog structurii arhaice a vechilor motoare cu benzină: îngemănare de funcții parțiale, adesea indiferente sau antagoniste. Tendința actuală nu e cîtuși de puțin, de altfel, de a rezolva această incoerență, ci de a răspunde' nevoilor succesive prin obiecte noi. Așa se face că fiecare obiect adăugat celorlalte își desăvîrșește propria-i funcție, dar contrazice ansamblul, ba chiar uneori își desăvîrșește și își contrazice simultan propria-i funcție. Pe lîngă toate acestea, cum conotațiile formale și tehnice se adaugă incoerenței funcționale, întregul sistem al nevoilor — socializate sau inconștiente, culturale sau practice —, întregul sistem trăit, inesențial, se revarsă asupra ordinei tehnice esențiale și compromite statutul obiectiv al obiectului. Iată un exemplu: lucrul „esențial" și structural, așadar cel mai concret obiectiv la o rîșniță de cafea e motorul electric, adică energia distribuită de centrală și legile de producere și transformare a energiei; ceea ce e deja mai puțin obiectiv, deoarece e în legătură cu nevoile unuia sau altuia, e funcția definită de a măcina cafeaua; ceea ce nu e deloc obiectiv, fiind așadar inesențial, e faptul că rîșnița e verde și dreptunghiulară, sau roz și trapezoi-dală. O aceeași structură, motorul electric, se poate specifica în diverse funcții: diferențierea funcțională e deja secundară (căci prin ea obiectul poate cădea în incoerența gadgetului). Același obiect-funcție se poate specifica la rîndul lui în forme deosebite: iată-ne în domeniul „personalizării", al conotației formale: al inesențialului. Or, faptul ce caracterizează obiectul industrial opus celui artizanal a aceea că inesențialul nu e lăsat la cheremul cererii și al execuției individuale, ci e reluat și sistematizat în producție2, care-și asigură prin el (și prin arta combinatorie universală a modei) propria-i finalitate. Tocmai această complicație de nerezolvat determină condiții de autonomizare diferite în sfera tehnologică, ce se referă la posibilitatea analizei structurale în domeniul obiectelor — și în cea a limbajului. Dacă exceptăm obiectele tehnice pure, cu care nu avem niciodată de a face ca subiecți, vom vedea că cele două niveluri, al denotației obiective și al conotației (prin care obiectul e investit, comercializat, personalizat, prin care intră în cadru utilitar și în sistemul cultural) nu sînt strict disociabile precum cel al limbii și al vorbirii în lingvistică, în condițiile actuale de producție și de consum. Nivelul tehnologic nu are o autonomie structurală atît de mare încît „faptele de vobiie" (în cazul nostru obiectul „vorbit") să nu fie mai importante în analiza obiectelor decît în analiza faptelor de limbă. Dacă faptul de a-l pronunța pe r rostogolit sau graseiat nu schimbă nimic în sistemul limbii, cu alte cuvinte dacă sensul conotat nu compromite cîtuși de puțin structurile denotate, conotația de obiect apasă în schimb și alterează simțitor structurile tehnice. Spre deosebire de limbă, tehnologia nu constituie un sistem stabil. Contrar monemelor și fonemelor, tehnemele sînt în continuă evoluție. Or, faptul că sistemul tehnologic e atît de implicat, prin revoluția lui permanentă, în însuși timpul obiectelor practice care-l „vorbesc" — e și cazul limbii, dar într-o măsură infinit mai mică —, faptul că acest sistem are drept scop stăpînirea lumii și satisfacerea nevoilor, adică finalități mai concrete, mai puțin disociabile de practică decît comunicarea, care e scopul limbajului —, în sfîrșit faptul ca tehnologia depinde strict de condițiile sociale ale cercetării tehnologice, prin urmare de ordinea globală de producție și de consum, care e constrîngere exterioară ce nu se exercită asupra limbii —, din toate acestea rezultă că sistemul obiectelor, contrar celui al limbii, nu poate fi descris științific decît în măsura în care e considerat, în cadrul aceleiași mișcări, ca rezultînd din interferența continuă a unui sistem de practici cu un sistem de tehnici. Ceea ce explică realul sînt mai puțin structurile coerente ale tehnicii cît modalitățile de întîlnire a practicilor și a tehnicilor, sau mai precis modalitățile prin care practicile frînează tehnicile. La drept vorbind, descrierea sistemului obiectelor nu se poate lipsi de o critică a ideologiei practice a sistemului. La nivelul tehnologic nu există contradicții: nu există decît sens. Dar o știință umană nu poate fi decît știința sensului și a contrasensului: în ce fel un sistem tehnologic coerent se dispersează într-un sistem practic incoerent, în ce fel „limba" obiectelor poate fi „vorbită", în ce fel sistemul „vorbirii" (care e intermediar între limbă și vorbire) îl eclipsează pe cel al limbii? în sfîrșit, unde sînt — lăsînd la o parte coerența abstractă — contradicțiile trăite în sistemul obiectelor?3 * Gadget: dispozitiv sau obiect nou și amuzant. Cuvîntul a intrat în franceză prin 1946, provenind dintr-un cuvînt anglo-american identic, atestat prin 1870. 1 Dar însuși catalogul, existența lui ca atare, e bogat în sensuri: el are o intensă semnificație culturală, prin propriu-i proiect de nomenclator exhaustiv: nu putem atinge obiectele decît printr-un catalog ce poate fi răsfoit „pentru propria noastră plăcere", ca un manual al minunilor, o carte de povești, un meniu de restaurant etc. 2 Modalitățile de tranziție de la esențial la inesențial sînt prin urmare relativ sistematice, chiar și ele. Sistematizarea inesențialului are aspecte psihologice și sociologice, și de asemenea o funcție ideologică de integrare (v. Modele și serii). 3 Pe baza acestei distincții putem face o apreciere strînsă între analiza obiectelor și lingvistică, sau mai degrabă semiologie. Cee.a ce noi numim, în cîmpul obiectelor, diferența marginală sau inesențială, e ceva analog cu noțiunea semiologică de „cîmp de dispersie": cîmpul de dispersie e constituit de varietățile de executare a unei unități (de exemplu a unui fenomen) atîta timp cît aceste varietăți nu aduc o schimbare de sens (adică nu devin variații pertinente). In arta culinară putem vorbi de o dispersie a unui fel de mîncare, constituit de limitele între care acesta continuă să semnifice, oricare ar fi „fanteziile" celui ce-l pregătește. Variantele care compun cîmpurile de dispersie se numesc variante combinatorii: ele nu participă la comutarea sensului, și nu sînt pertinente. .. Multă vreme variațiile combinatorii au fost considerate ca fapte de vorbire; cu siguranță, sînt foarte apropiate de vorbire, dar actualmente sînt socotite fapte de limbă, deoarece sînt „obligatorii" (Roland Barthes, Communications, nr.4, p.128). Barthes adaugă că această noțiune e sortită să devină centrală în semiologie, deoarece variațiile nesemnificative în planul denotației pot să redevină semnificative în planul conotației. Din cele de mai sus ne dăm seama de faptul că există o analogie profundă între variația combinatorie și diferența marginală: ambele se referă la inesențial, nu au nici o pertinență, țin de o artă a combinației și-și precizează sensul la nivelul conotației. Distincția capitală e însă aceasta: dacă variația combinatorie rămîne exterioară și indiferentă în planul semiologic al denotației, diferența marginală nu e, în schimb, niciodată „marginală" , pentru că planul tehnologic nu desemnează, precum cel al limbii în cadrul limbajului, o abstracție metodologică fixă ce devine reală prin dinamica conotațiilor, ci o schemă structurală evolutivă pe care conotațiile (diferențele inesențiale) o stabilizează, o fac să devină stereotipă și să regreseze. Dinamica structurală a tehnicii încremenește la nivelul obiectelor și în subiectivitatea diferențială a sistemului cultural, ce se repercutează el însuși asupra ordinei tehnice. A. SISTEMUL FUNCȚIONAL SAU DISCURSUL OBIECTIV L STRUCTURILE DE ARANJARE A MEDIULUI COTIDIAN MEDIUL TRADIȚIONAL Configurația mobilierului e imaginea fidelă a structurilor familiale și sociale ale unei epoci. Interiorul burghez tipic e de natură patriarhală: un ansamblu constituit din sufragerie și dormitor. Diferite prin funcția lor dai' puternic integrate, mobilele gravitează în jurul bufetului sau al patului din mijlocul camerei. Tendința e de acumulare și de ocupare a spațiului, și de asemenea de închidere a acestuia: unifuncționalitate, inamovibilitate, prezență impozantă și etichetă ierarhică. Fiecare cameră are o destinație strictă, ce corespunde diverselor funcții ale celulei familiale, și care trimite, mai departe, la o concepție a persoanei ca îmbinare echilibrată de facultăți distincte. Mobilele se privesc, se dau la o parte una pe alta și se implică într-o unitate mai curînd de ordin moral decît spațial. Se gmpează în jurul unei axe ce asigură cronologia regulată a conduitelor mereu simbolizata prezență a familiei față de ea însăși. In spațiul privat, fiecare mobilă și fiecare cameră, la rîndul ei, își interiorizează funcția și marchează demnitatea simbolică a acesteia, iar- casa, în întregul ei, desăvîrșește integrarea relațiilor personale în grupul pe jumătate închis al familiei. Toate acestea dau naștere unui organism a cărui structură e relația patriarhală de tradiție și de autoritate, și a cărui inimă e relația afectivă complexă ce-i unește membrii. Acest nucleu e un spațiu specific, care ține prea puțin seama de o amenajare obiectivă, deoarece mobilele și obiectele au ca funcție, în primul rînd, personificarea relațiilor umane, umplerea spațiului pe care-l împart între ele, ca și faptul de a avea un suflet1. Dimensiunea reală în care trăiesc e supusă dimensiunii morale pe care trebuie să o semnifice. în acest spațiu, ele au tot atît de puțină autonomie ca și diferiții membri ai familiei în societate. De altfel, ființele și obiectele sînt foarte legate între ele, iar obiectele își însușesc din această cîrdășie o valoare afectivă, pe care în mod obișnuit o numim „prezență". Ceea ce face profunzimea caselor copilăriei și caracterul lor evocator în amintire e, evident, această structură complexă de interioritate în care obiectele trasează sub ochii noștri limitele unei configurații simbolice: sălașul copilăriei. Ruptura între interior și exterior și opoziția formală a acestora sub semnul social al proprietății și sub semnul psihologic al imanenței familiei face din acest spațiu tradițional o transcendență încinsă. Zeii lari care sînt obiectele devin treptat nemuritori, deoarece încarnează în spațiu legăturile afective și permanența grupului, pînă ce o generație mo- 10 ’ 1 1 demă îi va respinge, îi va împrăștia sau, uneori, îi va reinstala în actualitatea nostalgică a unor obiecte vechi. Ca și zeii, mobilele au uneori norocul unei existențe secunde, care trece de la utilizarea firească la barocul cultural. Ordinea sufrageriei și a dormitorului, ca structură mobiliară legată de structura imobiliară a casei, e de asemenea aceea propagată de publicitate în publicul larg. Levitan și galeriile Barbes propun întotdeauna gustului colectiv normele ansamblului „decorativ", chiar dacă liniile s-au „stilizat", și chiar dacă decorul și-a pierdut căldura. Iar dacă aceste mobile se vînd, nu e din cauză că ar fi mai ieftine, ci pentru că poartă în ele certitudinea oficială a grupului și confirmarea burgheză. Și astfel niște mobile-monumente (bufetul, patul, dulapul), ca și îmbinarea lor reciprocă, răspund persistenței structurilor familiale tradiționale în straturi foarte largi ale societății moderne. OBIECTUL MODERN ELIBERAT ÎN PROPRIA-I FUNCȚIE ’ în același timp cu schimbarea între individ, pe de o parte, și familie și societate pe de altă parte, se schimbă șt stilul obiectelor de mobilier. Di-vanuri și paturi așezate în colțurile camerelor, uneori cu etajere deasupra lor, măsuțe joase, rafturi numeroase și elemente mărunte o iau înaintea vechiului ansamblu de mobile. Așezarea se schimbă și ea. Patul devine o banchetă-pat, bufetul și dulapurile — piesele escamotabile. Toate se adună și se desfac, se echilibrează sau intră în scenă la momentul oportun. Desigur, aceste inovații nu au caracterul unei improvizații libere: aproape întotdeauna, mobilitatea sporită, comutabilitatea și oportunitatea ce o însoțesc e doar rezultatul unei adaptări silite la lipsa de spațiu. Darul de a inventa e un dar al sărăciei. Și dacă vechea sufragerie era apăsată de o convenție morală, interioarele „moderne", în întreaga lor ingeniozitate, ne dau deseori impresia unor expediente funcționale. „Lipsa stilului" e, în primul rînd, o lipsă de spațiu, iar funcționalitatea maximă — o rezolvare nefericită în care faptul de a te găsi la tine acasă își pierde organizarea interioară, fără a-și pierde delimitările. Destructurarea fără reconversiune a spațiului și a prezenței obiectelor e, înainte de toate, o sărăcire. Tocmai așa apare ansamblul modern de serie: destructurat, dar nu restructurat — deoarece nimic nu compensează puterea de expresie a vechii ordini simbolice. Cu toate acestea, există un progres: între individ și obiecte, devenite mai suple prin utilizare și neexercitînd sau nesimbolizînd nici o constrîngere morală, legătura e mai liberă: prin ele, individul nu mai e în strictă relație cu familia sa2. în mobilitatea și multifuncționalitatea lor, el își găsește o mai mare libertate de organizare, reflex al unei mai mari disponibilități în relațiile sale sociale. Aceasta nu e însă decît un fel de eliberare parțială. La nivelul obiectului de serie, în absența unei restructurări a spațiului, această evoluție „funcțională" nu e, de-ar fi să reluăm distincția marxistă, decît o emancipare, și nu o eliberare, deoarece nu semnifică decît eliberarea funcției obiectului, și nu a obiectului însuși. 12 Masa neutră, ușoară, escamotabilă, patul fără picioare, fără cadru, neacoperit, un fel de grad zero al patului, toate obiectele alcătuite din linii „pure" care nici măcar nu mai par ceea ce sînt, reduse la structura cea mai simplă, ca și cum ar fi definitiv secularizate: ceea ce s-a eliberat în ele și care, eliberîndu-se, a eliberat ceva în om (sau pe care omul, eliberîndu-se, l-a eliberat în ele) e propria lor funcție. Aceasta nu mai e estompată de teatralitatea morală a vechilor mobile, ci s-a desprins de ritual, de etichetă, de o întreagă ideologie ce făceau din mediul înconjurător oglinda opacă a unei structuri umane reificate. în zilele noastre, obiectele transpar în mod clar în ceea la ce servesc. Prin urmare, sînt libere ca obiecte funcționale, cu alte cuvinte au libertatea de a funcționa, iar pentru obiectele de serie nu o au decît pe aceasta3. Or, atîta timp cît obiectul nu e eliberat decît în funcția lui, în mod reciproc omul nu e eliberat decît ca utilizator al obiectului în cauză. Acest fapt e un progres, dar nu un moment hotărîtor. Un pat e un pat, un scaun e un scaun: între ele nu există nici o legătură atîta vreme cît nu servesc decît la ce servesc. Iar fără legătură nu există spațiu, deoarece spațiul există doar dacă e deschis, provocat, ritmat, lărgit printr-o corelare de obiecte și prin depășirea funcției acestora într-o nouă structură. într-un fel, spațiul e libertatea reală a obiectului, funcția fiind doar libertatea lui formală. Sufrageria burgheză e structurată, dar structura ei e închisă. Mediul funcțional e mai deschis, mai liber, dar e și destructurat, rupt în funcții diverse. între cele două, în spărtura dintre spațiul psihologic integrat și spațiul funcțional îmbucătățit, se mișcă obiectele de serie ce privesc și spre unul și spre celălalt, aflîndu-se adesea în același interior. INTERIORUL MODEL Elementele Acest spațiu de negăsit, care nu e nici exterioritate delimitată prin con-strîngeri și nici inferioritate de refugiu, acesta libertate și acest „stil" ce nu poate fi descifrat în obiectul de serie deoarece e aservit propriei sale funcții poate fi găsit în interioarele model. în acestea apare o structură nouă și o evoluție semnificativă4. Răsfoind reviste de lux precum Maison Frangaise, Mobilier et Decoration etc.5. remarcăm alternanța a două teme: pe de o parte, case sublime, în afara oricărei concurențe, vechi locuințe din secolul al XVIII-lea, vile amenajate în chip miraculos, grădini italiene încălzite cu raze infraroșii și împînzite cu statuete etrusce, pe scurt lumea exemplarului unic, ce nu poate decît să ne silească să o contemplăm fără speranță (cel puțin fără nici o speranță sociologic rezonabilă). Acestea sînt modelele aristocratice, care prin valoarea lor absolută susțin cealaltă parte: decorul amenajării moderne. Obiectele și mobilele propuse de acestea, deși au un „standing"* înalt, au și o incidență sociologică: nu e vorba de creații de vis, 13 necomerciale, ci, în sensul propriu, de modele. De data aceasta nu ne mai aflăm în domeniul artei pure ci într-unui care, cel puțin virtual, privește întreaga societate. Modelele avangardei în domeniul mobilelor se dispun în funcție de o opoziție fundamentală: elemente/fotolii, iar imperativul practic căruia i se supun e aranjarea mediului, altfel spus un calcul sintagmatic căruia i se opune, tot așa cum fotoliile se opun elementelor, conceptul general de ambianță. „TECMA: Elemente extensibile și care se pot juxtapune, transforma și mări; fiind armonioase, alcătuiesc un mobilier perfect omogen; fiind funcționale, răspund tuturor imperativelor vieții modeme. Răspund și exigențelor dumneavoastră: puteți face din ele o bibliotecă, un bar, un suport pentru radio, un dulap, o garderobă, un birou, un cufăr, o comodă, un dulăpior pentru vase, o vitrină, sertare pentru fișe, o masă escamotabilă. TECMA e la dispoziția dumneavoastră în lemn de tec dat cu ulei sau în lemn de acaju lăcuit." „OSCAR: Construiți-vă singuri o ambianță OSCAR! E pasionant și inedit. Gama de mobile OSCAR e un joc de elemente predecupate. Descoperiți plăcerea de a compune la scară mică modelul mobilierului dumneavoastră, în relief, în culori și după puterile mîinilor dumneavoastră! Dumneavoastră îl creați, dumneavoastră îl transformați, acasă, după cum doriți! Veți fi bucuros dacă veți comanda mobila OSCAR, originală și personală, mîndria căminului dumneavoastră!" „MONOPOLY: Fiecare dintre ansamblurile MONOPOLY e cel mai bun prieten al personalității dumneavoastră. Sistem din abanos de înaltă calitate, din tec sau din makore cu îmbinări invizibile de elemente cu patru. muchii ce permit structurări infinit de variate de mobile adaptate gusturilor și spațiului dumneavoastră în funcție de nevoi. Elemente monobloc policombinabile: le puteți adapta pentru a crea și la dumneavoastră acasă atmosfera rafinată pe care o visați." Aceste exemple lasă să se vadă depășirea obiectului-funcție spre o nouă ordine practică de organizare. Valorile simbolice și valorile de utilizare se estompează în spatele valorilor de organizare. Substanța și forma vechilor mobile sînt definitiv uitate în folosul unui joc al funcțiilor extrem de liber. Obiectele nu mai sînt investite cu un „suflet", și nici nu ne mai investesc cu prezența lor simbolică: relația devine obiectivă, fiind una de îmbinare și de joc. Valoarea pe care o ia nu mai e instinctivă și psihologică, ci tactică. Nu mai sîntem definiți de misterul relațiilor singulare, ci de diferențele și demersurile unui joc. O limitare fundamentală e înlăturată, paralel cu o modificare simțitoare a structurilor sociale și interpersonale. Pereții si lumina Camerele, ca și casa însăși, depășesc secționarea tradițională prin 14 perete, ce făcea din ele spații-refugiu. Camerele se desfac, totul comunică, apoi se fragmentează în unghiuri, în zone difuze și în sectoare mobile: se liberalizează. Ferestrele nu mai sînt niște orificii ce se opun navalei aerului și luminii, care soseau din afară pentru a se așeza pe obiecte, pe care le luminau „dinăuntru". Mai simplu: nu mai există deloc ferestre, iar lumina, ce intervine liber, a devenit funcția universală de existență a lucrurilor. Tot așa, obiectele și-au pierdut substanța ce le întemeia și forma ce le delimita, prin care omul le anexa propriei sale imagini: acum, spațiul se desfășoară liber între ele, devenind funcția universală a raporturilor și „valorilor" lor. Luminarea In aceeași ordine de evoluție, multe amănunte sînt semnificative: de exemplu tendința de a îndepărta sursele de lumină. „Un șănțuleț săpat de jur împrejurul tavanului adăpostește pe tot perimetrul lui tuburi de neon, ce asigura o luminare discretă". „Luminare uniformă cu tuburi mascate în diferite puncte: sub șanțul din tavan care se întinde de-a lungul perdelelor, în spatele părții superioare a mobilelor, sub partea de sus a dulapurilor etc." Totul se petrece ca și cum sursa de lumină ne-ar reaminti originea lucrurilor. Chiar și atunci cînd nu mai luminează, din tavan, cercul familiei, chiar dacă e împrăștiată și îmbucătățită, rămîne în continuare semnul unei intimități privilegiate, atribuie lucrurilor o valoare deosebită, dă naștere umbrelor și inventează prezențe. înțelegem cu ușurință de ce un sistem care tinde spre calculul obiectiv al elementelor simple și omogene vrea să șteargă pînă și ultimul semn de strălucire interioară și de îuvelire simbolică a lucrurilor cu privirea- sau cu dorința. Oglinzi și portrete Alț simptom: dispariția oglinzilor. După atîta metafizică ar trebui să scriem o psiho-sociologie a oglinzii. Mediul țărănesc tradițional ignoră oglinda, poate că îi e chiar teamă de ea: oglinda e ca o vrăjitoare. Dimpotrivă, interiorul burghez, ca și ceea ce a mai rămas din el, mobilierul actual de serie, înmulțește numărul oglinzilor de pe pereți, de pe dupaluri, de pe măsuțele de servit, de pe bufete. Ca și sursa de lumină, oglinda e o piesă privilegiată a camerei de locuit. în acest sens, ea joacă pretutindeni, în decorul confortului domestic, un rol ideologic de redundanță, de superflui-tate, de obiect reflector e un obiect al omului bogat, în care practica persoanei burghezului, foarte respectuoasă cu ea însăși găsește privilegiul de a-și înmulți imaginile și de a dispune de propriile-i bunuri. în general, putem spune că oglinda, care e un obiect ce ține de ordinea simbolică, nu numai că reflectă trăsăturile individului, ci însoțește și strădania conștiinței individuale în istorie. Prin urmare, poartă în sine confirmarea unei întregi ordini sociale: nu din întîmplare secolul lui Ludovic al XIV-lea se rezumă 15 în Galeria Oglinzilor. Tot așa, de cîtăva vreme, înmulțirea oglinzilor de apartament coincide cu proliferarea fariseismului triumfător al conștiinței burgheze de la Napoleon al ffl-lea la Modern Style. Lucrurile s-au schimbat însă. In ansamblul funcțional, imaginea de dragul imaginii nu mai e practicată. Oglinda există în continuare: lipsită de cadru, ea își definește funcția, cel mai exact, în baie. Destinată îngrijirii aparențelor, care e pretinsă de relațiile sociale, ea se eliberează de grația și de prestigiul subiectivității domestice, în același timp, celelalte obiecte se eliberează de ea și nu mai sînt tentate să trăiască într-un circuit închis cu propria lor imagine. Cum oglinda încheie spațiul, ea presupune un perete și trimite la un centru: cu cît avem mai multe oglinzi, cu atît intimitatea camerei e mai formidabilă, dar și mai râsfrîntă asupra ei însuși. Tendința actuală de a înmulți deschiderile și pereții transparenți merge în sens invers. (Pe lîngă acestea, toate trucajele pe care le permite oglinda sînt împotriva exigenței actuale de transparență a materialului.) Cercul a fost spart, și trebuie să recunoaștem în ordinea modernă o logică reală cînd elimină, în același timp cu sursele de lumină centrale sau prea vizibile, oglinzile care le reflectau, cu alte cuvinte orice centru șiAbrice întoarcere la centru în mod simultan, eliberînd astfel spațiul de strabismul de convergență care făcea decorul să se uite cruciș la el însuși, precum conștiința burgheză6. Paralel cu oglinda a mai dispărut ceva: portretul de familie, fotografia de nuntă din dormitor, portretul în picioare sau pînă la brîu al proprietarului din salon, fotografia copiilor pusă în ramă mai peste tot. Toate acestea constituie oarecum oglinda diacronică a familiei, dar dispar odată cu oglinzile reale, la un anumit nivel de modernitate (a cărei difuzare e încă relativ modestă). Chiar și opera de artă, originală sau în reproduceri, nu mai apare ca o valoare absolută, ci la modul combinatoriu. Succesul gravurii în decorația interioară, ea fiind preferată tabloului, se explică printre altele prin mai mica ei valoare absolută, așadar printr-o mai mare valoare asociativă. După modelul lămpii sau al oglinzii, nici un obiect nu trebuie să redevină un punct focal intens. Ceasul de perete și timpul Un alt miraj dispărut din interiorul modern: cel al timpului. S-a pierdut un obiect esențial: orologiul sau pendula. Să ne reamintim că dacă centrul camerei țărănești de locuit e focul și căminul, ceasul de perete e și el un element viu, plin de măreție. în interiorul burghez sau mic burghez, el devine o pendulă care, adesea, e așezată pe căminul de marmoră, la rîndul lui dominat de oglindă — toate acestea formînd rezumatul simbolic cel mai extraordinar al spiritului domestic burghez. Aceasta pentru că ceasul de perete e, în timp, echivalentul oglinzii în spațiu. Tot așa cum legătura cu imaginea din oglindă instituie o delimitare și un fel de proiectare spre interior a spațiului, orologiul e, în mod paradoxal, simbolul permanenței și al proiectării spre interior a timpului. Ceasurile de perete rustice fac parte 16 dintre obiectele cele mai căutate: aceasta pentru că sînt tot ce poate fi mai liniștitor ca prezență, deoarece captează timpul în intimitatea unei piese de mobilier, fără cea mai mică eroare. Cronometria e înfricoșătoare cînd ne introduce în obligațiile sociale, însă ne aduce siguranță cînd face din timp o substanță, decupîndu-l ca pe un obiect de consum. Fiecare dintre noi și-a dat cîndva seama cît de multă intimitate poate conferi unui loc tic-tacul unei pendule sau al unui ceas de perete: acest tic-tac îl face să semene cu interiorul propriului nostru trup. Orologiul e o inimă mecanică ce ne face să fim liniștiți în ce privește propria noastră inimă. Tocmai acest proces de infuzare și de asimilare a substanței temporale, această prezență a duratei, sînt respinse de ordinea modernă — exterioritate, spațiu și relații obiective —, ca și celelalte centre de involuție. SPRE O SOCIOLOGIE A ARANJĂRII? ’ întregul univers al Stimmung**-u\m a dispărut, ca și cel al unisonului „natural" dintre mișcările sufletului și prezența lucrurilor: ambianța interiorizată (în opoziție cu ambianța exteriorizată a „interioarelor" moderne), în zilele noastre, valoarea nu mai constă în apropiere sau intimitate, ci în informație, invenție, control, disponibilitate continuă față de mesajele obiective — ea se află în calculul sintagmatic, ce întemeiază în mod propriu discursul locatarului modern. Concepția decorării s-a schimbat și ea cu totul. Gustul tradițional, care era o determinare a frumosului prin afinități ascunse, nu mai intevine în ea. Acest gust era expresia unui discurs poetic, o evocare de obiecte închise asupra lor însele, ce-și răspundeau: în zilele noastre, obiectele nu-și mai răspund unul altuia, ci comunică — nu mai reprezintă o prezență aparte ci, în cel mai bun caz, o coerență de ansamblu, rezultat al simplificării lor ca elemente ale unui cod și ca o calculare a raporturilor dintre ele. Omul poartă un discurs structural cu ele, într-o artă combinatorie nesfîrșită. Publicitatea valorifică pretutindeni această nouă modalitate a decorării: „Faceți-vă un apartament din trei camere, plăcut și coerent, pe 30 ni2!" „înmulțiți-vă apartamentul cu 4!" într-un mod mai general, ea vorbește de interioare și de mobilare în termeni de „problemă" și de „rezolvare" a acesteia. Sensul actual al decorării stă tocmai acolo, mai degrabă decît în „gust": nu mai e vorba de a face să funcționeze un teatru de obiecte sau de a crea o atmosferă, ci de a rezolva o problemă, de a da răspunsul cel mai subtil la niște date încurcate, de a mobila un spațiu. La nivelul obiectelor de serie, posibilitatea acestui discurs funcționa] e redusă. Obiectele și mobilele sînt elemente dispersate, a căror sintaxă nu e precizată: în măsura în care avem de a face cu un calcul al aranjării, e vorba de un calcul al penuriei, iar obiectele apar sărace în propria lor abstracție. Această abstracție e totuși necesară: tocmai ea întemeiază, la nivelul modelului, omogenitatea termenilor jocului funcțional. Trebuie ca, mai în- 17 tîi, omul să înceteze de a se amesteca cu lucrurile și de a le valorifica așa cum face cu el însuși, pentru a putea, mai apoi, să proiecteze asupra lor un joc, un calcul sau un discurs ce depășesc condițiile de utilizare, și să valorifice tocmai acest joc ca pe un mesaj adresat celorlalți, și de asemenea sieși. In acest stadiu, modul de existență a obiectelor „ambiante" se schimbă cu totul, iar sociologia mobilei cedează locul unei sociologii a aranjării . Imaginea și discursul publicitar poartă mărturia evoluției: discursul prin faptul că aduce pe scenă în mod direct subiectul ca pe un actor sau manipulator, la indicativ sau la imperativ; iar imaginea omițîndu-i, dimpotrivă, prezența, deoarece ar fi cumva anacronică. Discursul pune ordine în lucruri, o ordine ce exclude redundanța: omul nu mai are nimic de făcut decît să dispară din imaginea lucrurilor. Prezența lui e exercitată. El nu instituie un decor, ci un spațiu; iar dacă figura proprietarului era firească în decorul tradițional, pe care-l conota în modul cel mai limpede, semnătura lui e, dimpotrivă, străină unui spațiu „funcțional". OMUL CE ARANJEAZĂ LUCRURI ’ ’ întrezărim noul tip de locatar ce se propune ca model. „Omul care aranjează" nu e nici proprietar, nici simplu utilizator, ci un agent informator activ al ambianței. El dispune de spațiu ca de o structură de distribuire, iar prin controlarea spațiului deține toate posibilitățile de relații reciproce și, prin urmare, totalitatea rolurilor pe care le pot asuma obiectele. (E nevoie așadar ca și el să fie „funcțional", omogen spațiului, dacă vrea ca mesajele de aranjare să poată pleca de la el.) Nu posedarea obiectelor sau bucuria de a le avea îl interesează, ci răspunderea pe care o are, în sensul posibilității permanente de a da „răspunsuri". întreaga lui practică e una de exterioritate. Locatarul modern nu „consumă" obiecte. („Gustul" acestora nu mai are nici o importanță; în cele două sensuri ale cuvîntului, el trimite la obiecte închise asupra lor, a căror formă conține, ca să spunem așa, o substanță „comestibilă" care le permite să fie interiorizate.) El le stăpînește, le controlează, le ordonează, regăsindu-le în manipularea și în echilibrul tactic al sistemului. In modelul acestui locatar „funcțional" apare o abstracție evidentă. Publicitatea vrea să ne facă să credem că, de fapt, omul modern nu mai are nevoie de obiecte, și că nu are altceva de făcut decît să practice cu ele niște operațiuni, ca un tehnician inteligent al comunicării. Mediul înconjurător e însă un mod de existență trăit; facem prin urmare o abstracție însemnată dacă îi aplicăm modele de estimare numerică și de informație luate din domeniul tehnicii pure. De altfel, acest joc obiectiv se dublează cu un lexic ambiguu: „după gustul dumneavoastră", „personalizare", „această ambianță va fi a dumneavoastră" etc, ce pare a-l contrazice, dar care, de fapt, îi servește ca alibi. Jocul obiectiv ce i se propune omului ce aranjează e mereu reluat în jocul dublu al publicității. Cu toate acestea, însăși logica acestui joc pune în evidență imaginea unei strategii generale a relațiilor umane, a unui proiect 18 uman, al unui modus vivendf** al erei tehnice — adevărată schimbare de civilizație ale cărei aspecte se pot descifra pînă și în viața cotidiană. Obiectul: un figurant umil și receptiv, un fel de sclav psihologic și de confident — iată cum a fost el trăit în viața cotidiană tradițională, și ilustrat de întreaga artă occidentală, pînă în zilele noastre. Acel obiect a fost reflexul unei ordini totale, legată de o concepție bine definită despre decor și perspectivă, despre substanță și formă. In această concepție, forma e demarcarea absolută între interior și exterior. E un conținător fix, în vreme ce interiorul e o substanță. Pe lîngă funcția lor practică, obiectele — și în mod deosebit mobilele — au și o funcție primordială de vas, care ține de imaginar8. Receptivitatea lor psihologică se referă tocmai la ea. în acest fel, obiectele sînt imaginea unei întregi viziuni a lumii, în care fiecare ființă e concepută ca un „vas de interiori tate", iar relațiile — ca niște corelații transcendente între substanțe —, casa însăși fiind echivalentul simbolic al trupului uman, a cărui puternică schemă organică se generalizează într-o schemă ideală de integrale a structurilor sociale. Toate acestea alcătuiesc un mod total de viață, a cărui ordine fundamentală e cea a Naturii, ca substanță originară din care decurg valorile. în crearea sau fabricarea de obiecte, omul devine transsubstanțiator al naturii, prin impunerea unei forme care e cultura: schema originară a creativității e filiația substanțelor din epocă în epocă, din formă în formă: creație ab utero****, cu întreaga simbolică poetică și metaforică ce o însoțește9. Astfel, deoarece sensul și valoarea decurg din transmiterea ereditară a substanțelor sub jurisdicția formei, lumea e trăită ca și dată (ca de pildă în inconștient sau în vîrsta copilăriei), iar proiectul constă în dezvăluirea și perpetuarea ei. Iar acum forma circumscrie obiectul, o parcelă din natură e inclusă în el, ca-n corpul omenesc: obiectul e fundamental antropomorfic. Și astfel omul e legat de obiectele ambiante prin aceeași intimitate viscerală (păstrînd porportiile) prin care e legat de organele propriului său corp, în vreme ce „proprietatea" obiectului tinde mereu, virtual, la recuperarea acestei substanțe prin anexare orală și „asimilare". Ceea ce putem întrevedea în zilele noastre, în interioarele modeme, e sfîrșitul ordinei Naturii; de asemenea, prin distrugerea formei și anihilarea limitei formale interior/exterior, ca și a întregii dialectici complexe a ființei și a aparenței care era legată de ea, o nouă calitate de relație și de răspundere obiectivă. Proiectul trăit al unei societăți tehnice înseamnă punerea sub semnul întrebării a ideii înseși de Geneză, cu alte cuvinte omiterea începuturilor, a sensului dat și a „esențelor" pe care bunele mobile străvechi le simbolizau concret — o evaluare și o conceptualizare practică pe baza unei abstracții totale: ideea unei lumi care nu e dată, ci produsă — stăpînită, manipulată, inventariată și controlată: dobîhdită10. Această ordine modernă, specific diferită de ordinea tradițională de procreare, se referă și ea, cu toate acestea, la o ordine simbolică, fundamentală. Dacă civilizația anterioară, bazată pe ordinea naturală a substanțelor, poate fi pusă în legătură cu structuri orale, în ordinea modernă a producției, a calculului și a funcționalității, apare o ordine falică, ce trebuie legata de o 19 încercare de depășire, de transformare a concretului, de înălțare spre structuri obiective, — dar și o ordine a fecalității, bazată pe abstracție, pe o chintesență ce vizează să pună în mișcare o materie omogenă; pe calcul și pe decuparea materiei, pe o întreagă agresivitate anală sublimată în joc, în discurs, în ordine, în clasificare, în distribuire. Organizarea lucrurilor, chiar și atunci cînd se pretinde obiectivă în efortul tehnic, e întotdeauna, în același timp, un registru puternic de proiectare și de implicare a subiectului. Cea mai bună dovadă a acestui fapt e obsesia care, adesea, bîntuie în spatele proiectului de organizare, în cazul nostru în spatele voinței de aranjare; toate lucrurile trebuie să comunice între ele, totul trebuie să fie funcțional — nu mai există nici un secret, nici un mister, totul poate fi organizat, prin Urmare totul e limpede. Nu mai avem de-a face cu obsesia gospodăriei tradiționale: fiecare lucru are un loc, iar curățenia trebuie să domnească pretutindeni. Această obsesie era morală, a noastră e funcțională. Ea poate fi explicată dacă o legăm de funcția de fecalitate, care presupune conduc-tibilitatea absolută a organelor interne. în ea putem găsi o știință a caracterului civilizației tehnice: dacă ipohondria e Obsesia circulației substanțelor și a funcționalității organelor primare, omul modem, adică ciberneticianul, ar putea fi calificat drept un ipohondru cerebral, obsedat de circulația absolută a mesajelor. 1 Pot avea de altfel și gusturi, sau un anume stil, și de asemenea pot să nu aibă nimic din toate acestea. 2 Trebuie însă să ne întrebăm dacă tocmai prin aceasta individul nu intră în relație, prin obiecte, cu societatea globală. în legătură cu aceasta, v. Modele și serii. 3 în același fel, revoluția burgheză și industrială îl eliberează pe individ de implicațiile religioase, morale și familiale: individul ajunge la o libertate de drept, ca om; dar și la o libertate de fapt, ca forță de muncă: cu alte cuvinte la libertatea de a se vinde ca atare. în acest fapt nu avem de-a face cu o coincidență, ci cu o corelație adîncă. Obiectul „funcțional" de serie, ca și individul social, sînt eliberate în obiectivarea lor ,, funcțională" , și nu în singularitatea și totalitatea lor de obiect sau de persoană. 4 Așadar la un nivel privilegiat. De altfel, apare o problemă sociologică și socială prin faptul că un grup restrîns are libertatea concretă de a se exprima prin obiectele și mobilele ce-i aparțin ca model în ochii unei întregi societăți. Vom discuta această problemă în Modele și serii. 5 O revistă consacrată mobilelor de serie e de neconceput: pentru serii avem doar cataloage. * Standing (engl.): situație, poziție, nivel de viață, rang, prestigiu social. Prin exces de utilizare, îndeosebi în publicitate, cuvîntul evocă mai degrabă un bun confort obișnuit decît prestigiul sau luxul. 6 Uneori oglinda își face reapariția, dar la modul cultural baroc, ca obiect secund. E cazul oglinzii romantice, al oglinzii vechi, al celei convexe. Funcția ei nu mai e aceeași; o vom analiza în continuare, în cadrul obiectelor vechi. ** Stimmung (germ.): stare de spirit, dispoziție sufletească. 7 Barthes descrie această nouă fază în analiza automobilului: „Uniformitatea modelelor pare a comanda însăși ideea performanței tehnice: conducerea normală devine astfel un cîmp de posibilități în care pot fi investite fantasme de putere și de invenție. Mașina își transmite puterea de a crea fantasme unui anumit corp de practici. Cum obiectul însuși nu mai poate fi creat, vom crea conducerea... Visul omului nu mai e solicitat de formele și funcțiile mașinii, ci de manevrarea ei; în curînd va trebui, poate, să scriem nu o mitologie a automobilului, ci una a conducerii" (Rialith, nr. 213, oct. 1963). *** Modus vivendi (lat.): mod de a trăi, fel de viată. 20 8 Legea dimensiunii pare totuși a-și spune cuvîntul în organizarea simbolică: dincolo de o anumită mărime, orice obiect, chiar și cel cu destinație falică (automobil, rachetă), devine receptacol, vas, uter; dincoace de o anumită mărime e penian (chiar dacă e vorba de un vas sau de un bibelou). Ab utero (lat): din pîntecul matern. Prin extensie: de la începuturi, de la origini. 9 Producția intelectuală și artistică, sub aspectul ei tradițional de înzestrare, inspirație, geniu a fost întotdeauna doar echivalentul acesteia. ™ Acest model de practică nu apare de altfel în mod clar decît la un înalt nivel tehnologic, sau la nivelul unor obiecte cotidiene foarte evoluate: magnetofoane, automobile, aparate menajere în care raportul de stăpînire și de distribuire e indicat de cadrane, tablouri de bord, butoane de comandă etc. în general însă, viața cotidiană actuală e încă larg determinată de o practică tradițională. 21 n. STRUCTURILE DE AMBIANȚA Aranjarea, care rezumă aspectul de organizare a mediului cotidian, nu epuizează, cu toate acestea, sistemul interiorului modem, care se bazează pe o opoziție: cea dintre aranjare și ambianță. Imperativului tehnic al aranjării i se adaugă, în discursul publicitar, imperativul cultural al ambianței. Ambele structurează o practică unică și sînt două aspecte ale aceluiași sistem funcțional. Și în unul și în celălalt se manifestă valori de joc și de calcul: calculul funcțiilor în ce privește aranjarea, calculul culorilor, al materialelor, al formelor și al spațiului în ce privește ambianța.1 VALORILE DE AMBIANȚĂ: CULOAREA Culoarea tradițională în mod tradițional, culoarea e încărcată cu aluzii psihologice și morale. Ne place o anume culoaie, fiecare are culoarea lui. De asemenea, culoarea poate fi impusă: de evenimente, ceremonii, rolul social. Poate fi, de asemenea, apanajul unei materii: lemn, piele, pînză, hîrtie. Dar, îndeosebi, ea e definită de propria-i formă: nu caută alte culori, nu e o valoare liberă. Tradiția supune culoarea semnificației interioare și demarcării prin linii. Chiar și în ceremonialul mai liber al modei, culoarea își câștigă sensul în afara ei înseși: e metafora unor semnificații culturale indexate. La nivelul cel mai modest, simbolica culorilor se pierde în psihologie: roșul e semnul pasiunii agresive, albastrul semnul seninătății, galbenul al optimismului etc; limbajul culorilor se întîlnește astfel cu cel al florilor, al viselor și al semnelor zodiacului. Acest stadiu tradițional e stadiul culorii negată ca atare și refuzată ca valoare plenară. Interiorul burghez o reduce de altfel cel mai adesea la discreția „tonalităților" și a „nuanțelor". Gri, mov, roșu închis, bej, toate aceste nuanțe sînt atribuite catifelei, cearșafurilor, mătăsurilor, întregii game de stofe, perdele, covoare, tapițerii, și de asemenea substanțelor grele și formelor „de stil": în toate avem de-a face cu un refuz moral al culorii, precum și al spațiului. Dar îndeosebi al culorii: prea spectaculoasă, ea constituie o amenințare pentru interior. Lumea culorilor se opune lumii valorilor, iar lucrurile „șic" sînt cele în care aparențele se estompează în folosul ființei2: negru, alb, gri, gradul zero al culorii — în ele ne e dată paradigma demnității, a refulării și de asemenea a standingului moral. Culoarea,,naturală" Puternic culpabilizată, culoarea nu-și va sărbători eliberarea decît foarte tîrziu: automobilelor și mașinilor de scris le va trebui generații întregi pentru a nu mai fi negre, iar frigiderelor și chiuvetelor încă și mai mult 22 pentru a nu mai fi albe. Culoarea va fi eliberată prin pictură, dar va trebui multă vreme pentru ca acest lucru să se manifeste în viața cotidiană: fotolii roșu aprins, divanuri albastre ca cerul, mese negre, bucătării policrome, camere de zi în două sau trei tonuri, pereți în culori contrastante, fațade albastre și roz, ca să nu mai vorbim de lenjeria de corp mov și neagră: eliberare legată în mod evident de distrugerea unei ordini globale. De altfel, ea e contemporană cu eliberarea obiectului funcțional (apariția materiilor de sinteză: polimorfe, și a obiectelor netradiționale: polifuncționale). Dar lucrurile nu se desfășoară fără probleme: deoarece culoarea se afișează ca atare, e repede percepută ca fiind agresivă: modelele o resping și revin bucuros la inferioritatea unor nuanțe discrete, atît în îmbrăcăminte cît și la stofele ce îmbracă mobilierul. Există un fel de obscenitate a culorii, pe care modernitatea pare a o privi ca pe o pură funcționalitate, după ce a exaltat-o, așa cum a făcut cu distrugerea formelor. Nicăieri munca nu trebuie să se lase văzută, așa cum nici instinctul nu trebuie să izbucnească: unitatea contrastelor și reîntoarcerea culorilor la condiția lor „naturală", în contrast cu „afectarea" lor violentă, reflectă tocmai acest compromis la nivelul modelelor. La nivelul seriei, dimpotrivă, culoarea vie e trăită întotdeauna ca semn al emancipării; de fapt, ea compensează adesea lipsa calităților fundamentale (în mod special lipsa de spațiu). Discriminarea e netă: legate de domeniul primar, de obiectele funcționale și de materiile de sinteză, culorile vii, „vulgare" vor predomina în interioarele de serie. Vor participa, astfel, de la aceeași ambiguitate ca și obiectul funcțional: după ce și-au reprezentat ceva ca pe o eliberare, și una și celălalt devin semne — curse în care poți cădea, alibiuri în care sîntem invitați să vedem o libertate pe care nu ne e dat să o trăim. De altfel — și aici e paradoxul — aceste culori cinstite, „naturale", nu sînt cîtuși de puțin astfel; ele nu fac decît să ne amintească faptul că starea naturală e de acum imposibilă — de unde agresivitatea și naivitatea lor, și de asemenea, foarte repede, fuga lor într-o ordine care, deși nu e ordinea morală tradițională a refuzului culorii, nu e mai puțin o ordine puritană de compromis cu natura: ordinea pastelului. Domnia pastelului. Haine, mașini, săli de baie, aparate electro-menajere, materiale plastice: nicăieri, la drept vorbind, nu domnește culoarea „cinstită", așa cum s-a eliberat ca o foiță vie în pictură, ci culoarea pastelizată, care pretinde că e culoare vie, dar care nu e decît semnul moralizat al acesteia. Cu toate acestea, cele două compromisuri: fuga în alb și negru, ca și fuga în pastel, nu exprimă în același sistem respingerea culorii pure ca expresie directă a pulsiunilor, chiar dacă o fac deopotrivă. Primul compromis se sistematizează într-o paradigmă alb/negm de ordin net moral și antinatural. al doilea — într-un registru mai larg, ce se întemeiază nu pe antinatură, ci pe naturalitate. In același timp, cele două sisteme nu mai au aceeași funcție. Negrul (griul) mai are și în zilele noastre valoare de distincție, de cultură, opunîndu-se întregii game a culorilor vulgare3. Cît 23 privește albul, el domină încă evident în sectorul „organic". Baia, bucătăria, cearșafurile, lenjeria, tot ce e prelungire imediată a corpului uman e promis albului, de multe generații: culoare chirurgicală, virginală, care îndepărtează trupul de intimitatea primejdioasă cu el însuși, și care estompează pulsiunile. Tot în acest sector exigent al curățeniei și al lucrărilor primare au luat un mare avînt și s-au impus materialele sintetice, metalul ușor, formica, nailonul, plastifexul, aluminiul etc. Desigur, ușurința și eficacitatea practică a acestora contează mult. Dar această comoditate face mai mult decît să ușureze munca: ea depreciază ca valoare întregul sector primar. Formele simplificate, fluide ale frigiderelor sau ale altor aparate casnice, materialul ușor din care sînt confecționate (plastic sau artificial) se aseamănă albului ca unui grad nemarcat al prezenței acestor obiecte, ce pune în evidență profunda omisiune, în conștiința noastră, a răspunderii ce se leagă de ele și a funcțiilor niciodată nevinovate ale trupului. Puțin cîte puțin, culoarea apare și aici, dar rezistențele sînt puternice. în orice caz, în fața bucătăriilor albastre sau galbene, ori a băilor roz (sau chiar negre: negrul „snob" e o reacție la albul „moral"), ne putem întreba la ce natură trircit aceste culori. Chiar dacă nu trec în pastel, ele conotează o natură ce-și are propria-i istorie: a timpului liber și a vacanțelor. Nu natura „adevărată" transfigurează ambianța cotidiană, ci vacanța, acest simulacru al naturii, revers al vieții cotidiene ce nu se hrănește din natură, ci cu ideea de natură; vacanța e modelul ce-și trimite culorile în domeniul cotidianului primar. De altfel, tocmai în surogatul de mediu înconjurător natural care e vacanța (caravana, cortul, accesorile), trăit ca model și cîmp al libertății, s-a afirmat inițial tendința spre culori vii, spre plasticitate, spre practica efemeră a aparențelor etc. Am început prin a ne muta casa în natură și am sfîrșit prin a ne implanta acasă valori de timp liber și ideea de natură. Avem de-a face cu un fel de fugă a obiectelor îri timpul liber: libertatea și lipsa de răspundere se înscriu în același timp în culoarea și în caracterul tranzitiv și insignifiant al materiei și al formelor. Culoarea „funcțională" După scurte episoade de eliberare violentă (îndeosebi în artă, dar în domeniul cotidian destul de timid, cu excepția sectorului comercial, în care prostituția culorii e un mobil profund), culoarea eliberată e reluată, de îndată, într-un sistem în care natura nu mai contează decît ca naturalitate, ca o conotație a naturii, în spatele căreia valorile instinctuale continuă să fie subtil depreciate. Și totuși, însăși abstracția culorilor „libere" face ca ele să fie în sfîrșit libere pentru joc: în zilele noastre, la nivelul modelelor, culoarea se orienteză tocmai spre acest stadiu — stadiul culorii ca valoare de ambianță. Avem de-a face deja cu prefigurarea unui astfel de joc de „ambianță" în culorile timpului liber, dar ele se referă încă prea mult la un sistem trăit (vacanța, viața cotidiană primară), suferă încă de constrîngeri exte- 24 rioare. în sistemul ambianței, dimpotrivă, culorile nu mai ascultă decît de propriul lor joc, se eliberează de orice constrîgere și de orice morală, ca și de orice natură, și nu mai răspund decît unui imperativ: calculul de ambianță. La drept vorbind, nu mai avem de-a face cu culori, ci cu valori mai abstracte: tonuri, tonalități. Combinarea, asortarea și contrastul tonalităților constituie adevărata problemă a ambianței în materie de culoare. Albastrul se poate asocia cu verdele (toate culorile se pot combina), însă anumite nuanțe de albastru numai cu anumite nuanțe de verde, și atunci avem de-a face nu cu o probelmă de albastru sau de verde, ci de cald sau de rece. Simultan, culoarea nu mai e un mijloc de a sublinia obiectele și de a le izola în decor: culorile sînt plaje opuse, tot mai puțin valorificate în calitatea lor sensibilă, adesea disociată de propria lor formă; o cameră de locuit va fi „ritmată" de diferențele lor de ton. Tot așa cum mobilele din bucăți își pierd funcția specifică, definindu-se, la limită, doar prin poziția lor în mișcare, culorile își pierd valoarea unică și devin relative unele față de altele, și de asemenea față de ansamblu: lucru pe care îl înțelegem cînd spunem că sînt „funcționale". — „Structura scaunelor a fost colorată în aceeași tonalitate cu pereții, în vreme ce tonalitatea zugrăvelii poate fi regăsită în tapiserii. Acord între tonurile reci, alb impur și albastru; cîteva accente aduc însă un contrapunct cald; cadrul aurit al oglinzii Ludovic al XVI-lea, lemnul sclipitor al mesei, parchetul și covorul subliniate în roșu aprins... Roșul stabilește un fel de curent ascendent: roșul covorului, cel al scaunului, apoi cel al pernei, curent ce se opune curentului descendent al albastrului: tapiserii, canapele, fotolii" (Betty Pepys, Le Guide pratique de la decoration, p. 163). — „Fond neutru alb mat tăiat de mari suprafețe albe pe tavan. Acest alb și acest albastru se regăsesc în lanțul decorativ: masă de marmoră albă, perete-ecran... Un accent cald: ușile de culoare roșu aprins ale mobilei joase de aranjare. Ne aflăm de fapt în fața unui volum tratat în culori nete, lipsit de tonuri blînde sau de nuanțe (întreaga căldură a fugit în tabloul din stînga), dar echilibrat grație unor largi zone albe" (p. 179) etc. „Mica grădină tropicală interioară e ritmată, și în același timp protejată de o dală de sticlă acoperită cu smalț negru". (Să reținem că albul și negrul nu mai au nimic din valoarea lor tradițională; ambele culori ies din opoziția alb/negru și primesc valoare tactică în gama întinsă a tuturor culorilor.) Dacă, în continuare, sîntem deschiși la acest sfat: „Alegeți cutare sau cutare culoare după cum peretele casei dumneavoastră e mare sau mic, deschis de mai multe uși sau de mai puține; după cum mobila dumneavoastră e veche sau modernă, făcută din lemn venit din Europa sau exotic; sau pentru alte motive precise..." (p. 191), reiese cu limpezime că acest al treilea stadiu e stadiul obiectivitătii culorii: vorbind strict, aceasta nu mai e decît un fapt mai mult sau mai puțin complex, printre multe altele, un element al unei rezolvări. încă o dată, ea e „funcțională" tocmai din acest motiv: e redusă la un concept abstract într-un calcul. 25 Caldul și recele „Ambianța" se bazează, în materie de culori, pe echilibrul calculat dintre tonurile calde și reci. Aceasta e o opoziție semnificativă fundamentală, împreună cu altele (elemente/scaune, aranjare/ambianță), ea contribuie la asigurarea unei mari coerențe în sistemul discursiv al mobilării, și la promovarea lui ca o categorie directoare a sistemului global al obiectelor. (Vom vedea că această coerență nu e, poate, decît una a discursului de suprafață, sub care un discurs latent își defașoară fără încetare contradicțiile.) Ca să revenim la căldura tonurilor calde, nu e vorba de o căldură a încrederii, a intimității, a afecțiunii, de o căldură organică ce emană din culori și substanțe. Aceasta din urmă avea propria ei densitate, și nu avea nevoie de tonuri reci pentru a li se opune în mod semnificativ. Astăzi însă ne trebuie tonuri calde și tonuri reci, pentru a face să apară în fiecare ansamblu interferența cu structura și cu forma. Cînd citim: „Căldura materialelor conferă intimitate acestui birou bine organizat" , sau: „Uși de palisandru din Brazilia, dat cu un ulei mat, tăiate de clanțe din metal cromat... Scaune acoperite cu skai dexuloarea tutunului, care le asortează foarte bine cu acest ansamblu sever și cald", vedem cum căldurii i se opune, pretutindeni, un fel de rigoare, de organizare, de structură, fiecare „valoare" apărînd din contrastul a doi termeni. Căldura „funcțională" nu mai e degajată de o substanță caldă, nici de vecinătatea armonioasă a anumitor obiecte: ea va lua naștere din alternanța sistematică și din sincronia abstractă a veșnicului „cald — și — rece", în care „caldul" e lăsat pe mai tîrziu, fără sfîrșit. E o căldură semnificată, care tocmai din acest motiv nu se realizează niciodată. Ceea ce o caracterizează e lipsa oricărei surse de căldură. VALORILE DE AMBIANȚĂ: MATERIALUL Lemn natural, lemn cultural Această analiză se potrivește și materialelor. Lemnul de exemplu, atît de căutat în zilele noastre, dintr-o nostalgie afectivă, căci își ia substanța din pămînt, respiră, „lucrează". Are căldura lui latentă, și face mai mult decît să reflecteze, precum sticla: arde pe dinăuntru; păstrează timpul în fibrele lui și e conținătorul ideal, deoarece, într-un fel, orice conținut e ceva pe care vrem să-l sustragem timpului. Lemnul are propriu-i miros; îm-bătrînește, ba are chiar și paraziți proprii etc. Pe scurt, acest material e o ființă. Iată imaginea „marelui stejar" ce viețuiește în fiecare dintre noi, evocînd generații succesive, mobile masive și case de familie. „Căldura" lemnului (și de asemenea cea a pietrei tăiate, a pielii naturale, a pînzei neprelucrate, a aramei bătută cu ciocanul etc. — toate fiind elemente ale unui vis material și matern, ce alimentează în zilele noastre o nostalgie a luxului) își mai păstrează însă sensul? 26 în prezent, practic toate materiile organice sau naturale și-au găsit un echivalent funcțional în substanțe plastice și polimorfe4: lîna, bumbacul, mătasea sau inul și-au găsit înlocuitorul universal în nailon sau în nenumăratele lui variante. Lemnul, piatra și metalul cedează locul betonului, formicii și polistirenului. Problema nu e de a renega această evoluție și de a ne lăsa în voia unei visări ce idealizează substanța călduroasă și pătrunsă de umanitate a obiectelor de altădată. Opoziția substanțe naturale / substanțe de sinteză, ca și opoziția culoare tradițională / culoare vie, e doar o opoziție morală. în mod obiectiv, substanțele sînt ceea ce sînt: nu există unele adevărate și altele false, unele naturale și altele artificiale. De ce betonul ar fi mai puțin „autentic" decît piatra? Vechi materii sintetice, precum liîrtia, sînt percepute ca fiind absolut naturale, iar sticla e una dintre materiile cele mai bogate ce există. La drept vorbind, nu există noblețe ereditară a materiei decît pentru o ideologie culturală analoagă celei a mitului aristocratic în ordinea umană, iar această prejudecată culturală dispare și ea cu timpul. Important e să vedem, în afara prespectivelor imense pe care aceste noi materii le-au deschis practicii, prin ce au modificat ele „sensul" materialelor. Tot așa cum trecerea la tonalități (calde, reci sau intermediare) semnifică, în domeniul culorilor, o îndepărtare de statutul moral și simbolic și o abstractizare care face posibilă sistematica și jocul, fabricarea materialelor de sinteză semnifică, în domeniul materiei, despărțirea de simbolismul natural și trecerea la polimorfism — grad de abstracție superioară, în care devine posibil jocul asocierii universalee a materiilor —, prin urmare depășirea opoziției formale materii naturale / materii artificiale: nu mai există diferență „de natură" între peretele izolator de sticlă sau lemn, între betonul brut și pielea neprelucrată: fie că reprezintă valori „calde" sau valori „reci", toate sînt, cu egală îndreptățire, materiale-elemente. Aceste materiale, în ele însele disparate, sînt omogene ca semne culturale și pot fi instituite într-un sistem coerent. însăși abstracția lor ne permite să le combinăm după voia inimii5. Logica ambiantei Culori, substanțe, volume, spațiu, un întreg „discurs al ambianței", ce afectează în același timp toate elementele ei, printr-o mare remaniere sistematică: deoarece mobilele au devenit elemente mobile într-un spațiu descentralizat, avînd de acum încolo o structură mai ușor de asamblat și de furniruit, avem nevoie de un lemn mai „abstract": tec, acaju, palisandru sau lemn scandinav. 6Și iată că acest lemn și-a pierdut culoarea tradițională, ce apare în variante de tot felul: mai închise, mai deschise, adesea lăcuite sau intenționat „brute", nu are nici o importanță: asemenea materialului culoarea e abstractă, făcînd obiectul unei manipulări mentale, ca și întreg restul. Astfel, întregul mediu înconjurător modern devine, în bloc, un 27 sistem de semne: ambianța, care nu e rezultatul unei tratări deosebite a unui element. Și nici al frumuseții sau urîțeniei acestuia. Așa ceva era valabil într-un sistem incoerent și subiectiv al gesturilor și culorilor, „despre care nu se discută". în sistemul coerent actual, reușita unui ansamblu se află la nivelul constrîngerilor de abstracție și de asociere. Fie că ne place sau nu lemnul de tec, trebuie să admitem că există o coerență între acest lemn și organizarea elementelor, între nuanța tecului și suprafața plană, prin urmare între lemn și un anumit „ritm" al spațiului etc, și că toate acestea constituie legea sistemului. Pînă și obiectele vecin sau mobilierul rustic făcut exclusiv din lemn, ba chiar și bibeloul prețios sau artizanal intră în joc, confirmînd posibilitățile nelimitate ale integrării abstracte. Proliferarea lor actuală nu e în contradicție cu sistemul7: ele pătrund în el întocmai ca și materiile și culorile cele mai „moderne" — ca elemente de ambianță. Doar judecata tradițională, făcută pe fond de naivitate, poate socoti incoerentă întîlnirea dintre un cub futurist din metal brut și lemnul ușor putrezit al unei statui din secolul al XVI-lea, pe un cufăr din tec dat cu furnir. Atîta doar că nu mai avem de-a face cu coerența naturală a unei unități a gustului, ci cu coerența unui sistem cultural de semne. Chiar și o piesă „provensală" sau un salon Ludovic al XVI-lea autentic confirmă zadarnica nostalgie de a scăpa din sistemul cultural contemporan: și una și celălalt se găsesc tot atît de departe de „stilul" pe care și-l revendică ca și orice masă de formica sau orice scaun din skai și fier forjat. Bîrna ce susține tavanul e la fel de abstractă ca și tubul cromat sau peretele de sticlă Emauglas. Ceea ce nostalgicul ia drept totalitatea autentică a obiectului nu e decît o variantă combinatorie, fapt semnalat de limbaj prin termenii de „ansamblu" rustic sau „stil". Termenul de „ansamblu", corelat cu cel de „ambianță", reintroduce orice element posibil în logica sistemului, oricare ar fi subiectivitatea investită. Faptul că acest sistem e afectat totodată de conotații ideologice și de motivații latente e sigur, și la aceasta vom reveni. Dar și faptul că logica lui — care e una a combinatoriei semnelor — e ireversibilă și nelimitată e de netăgăduit. Nici un obiect nu i se poate sustrage, tot așa cum nici un produs nu poate scăpa de logica formală a mărfii. Un material model: sticla Există un material care rezumă conceptul de ambianță, și în care avem un fel de funcție modernă universală a mediului înconjurător: sticla. Publicitatea spune că e „materialul viitorului", care va fi, după cum știm cu toții, „transparent": sticla e așadar materialul și idealul ce trebuie atins laolaltă, scopul și mijlocul. Aceasta din punct de vedere metafizic. Din punct de vedere psihologic, în folosirea practică și imaginară în același timp, e recipientul modern ideal: „nu primește nici un gust", nu evoluează în timp în funcție de conținut (precum lemnul sau metalul) și nu-și ascunde conținutul. înlătură orice confuzie și nu e conducătoare de căldură. La drept 28 vorbind, nu e un recipient ci un izolant — miracolul unui fluid fix, prin urmare al unui conținut conținător, întemeind astfel transparența amîn-durora: depășire, care, după cum am văzut, e primul imperativ al ambianței. De altminteri avem de-a face, în cazul sticlei, cu simbolica unei stări secunde și cu cea a unui grad zero al materialului. Simbolică a congelării, deci a abstractizării. Abstractizare ce ne introduce în cea a lumii interioare (sfera de cristal a nebuniei), în cea a viitorului (globul de cristal al prezicerii) și în cea a naturii (grație microscopului și telescopului, ochiul are acces la lumi diferite). Indestructibilă, nesupusă putrezirii, incoloră, inodoră etc, sticla e un fel de grad zero al materiei: față de materie, ea e ceea ce e vidul față de aer. Am văzut deja această valoare de joc și de calcul, legate de abstractizare, în sistemul ambianței. Sticla materializează însă în cel mai înalt grad ambiguitatea fundamentală a „ambianței": faptul de a fi, în același timp, apropiere și distanță, intimitate și refuz al intimității, comunicare și non-comunicare. Ambalaj, fereastră sau perete despărțitor, sticla întemeiază o transparență lipsită de tranziție: vedem prin ea, dar nu putem atinge nimic. Comunicarea e universală și abstractă. Rezumînd strategia publicității, o vitrină e, în același timp, feerie și frustrare. Transparența produselor comestibile dintr-un bocal produce o satisfacție formală și o complicitate vizuală, dar e de fapt relație de excludere. Asemenea ambianței, sticla nu lasă să se întrevadă decît semnul conținutului și, prin transparența ei, se interpune tot așa cum sistemul ambianței pătrunde în materialitatea lucrurilor și a nevoilor prin coerența lui abstractă. Nemaivorbind de virtutea ei esențială, care e morală: puritatea, loialitatea, obiectivitatea și imensa ei conotație igienică și profilactică o fac cu adevărat materialul viitorului: un viitor în care trupul și funcțiile primare și organice sînt renegate, în folosul unei obiectivități radioase funcționale, și a cărei versiune morală, pentru corpul uman, e igiena. — „A trăi într-o grădină în intimitate cu natura, a gusta în totalitate farmecul fiecărei anotimp fără a renunța la confortul unui interior modem — această nouă versiune a paradisului terestru e privilegiul caselor cu pereți de sticlă". — „Cărămizile și bucățile de sticlă montate în beton permit construirea pereților exteriori sau despărțitori, a boitelor, a tavanelor translucide, care sînt la fel de rezistente ca și cele din piatră. Acești „transpereți" se lasă traversați de lumină, care circulă astfel liber prin toată casa. Totodată însă, amestecă imaginile, protejînd intimitatea fiecărei încăperi". E limpede că simbolica eternă a „casei de sticlă" e mereu prezentă, dar își pierde din caracterul ei sublim în epoca modernă. Prestigiul transcendenței și-a cedat locul celui al ambianței (ca și în cazul oglinzii). Sticla oferă posibilități de comunicare accelerată între interior și exterior, însă instituie simultan o ruptură invizibilă și materială, care nu îngăduie ca această comunicare să devină o deschidere reală asupra lumii. La drept vorbind, „casele de sticlă" moderne nu se deschid asupra exteriorului: 29 dimpotrivă, lumea exterioară, natura și peisajul transpar în intimitatea fiecăruia dintre noi și în domeniul privat, ca într-un „joc liber" al elementelor de ambianță, grație sticlei și abstracției ei. întreaga lume e reintegrată în universul domestic ca un spectacol.8 OMUL DE RELAȚIE ȘI DE AMBIANȚĂ Analiza culorilor și a materialelor ne duce deja la cîteva concluzii. Alternanța sistematică dintre cald și rece definește de fapt însuși conceptul de „ambianță", care e, în același timp, căldură și distanță. Interiorul ,,de ambianță" e conceput astfel încît între ființe să joace aceeași alternanță căldurăVnon-căldură, intimitate/distanță ca și între obiectele ce-l compun. Prieten sau rudă, familie sau client, totul apare într-o relație definită, care însă trebuie să rămînă mobilă și „funcțională": cu alte cuvinte ea e posibilă în orice moment, dar subiectivitatea trebuie să dispară din ea: diferitele tipuri de relație vor putea să facă obiectul unui schimb liber. Iată în ce constă relația funcțională, din" care dorința e teoretic absentă: e eliminată în folosul ambianței9. Iar ambiguitatea începe tocmai aici10. Scaunele Această ambiguitate e confirmată de obiectele care semnifică cel mai bine relația de ambianță: scaunele, pe care, în sistemul mobilierului contemporan, le vedem altemînd constant cu elementele. în opoziția lor, cei doi termeni concretizează opoziția oelor două concepte majore de aranjare și de ambianță, fără a constitui însă suportul exclusiv al acestora. Cea mai puțin importantă funcție a nenumăratelor scaune ce umplu revistele de mobilier și de decorație interioară e, desigur, faptul că permit oamenilor să se așeze. Să se așeze ca să se odihnească, sau să se așeze la o masă ca să mănînce. Scaunul nu se învîrtește în jurul mesei. în zilele noastre însă, scaunul pe care ședem dobîndește un sens propriu, căruia i se subordonează măsuțele joase. Iar acest sens nu mai e acela al posturii corporale, ci al poziției reciproce a interlocutorilor. Dispunerea generală a scaunelor și schimbul subtil de poziții în cursul unei seri, de exemplu, constituie ele însele un discurs. Scaunele moderne, de la taburete la canapele și de la banchete la fotoliile de relaxare, pun accentul, toate, pe sociabilitate și vorbire reciprocă: departe de a desemna poziția așezat în ceea ce ea ar putea avea specific în confruntare, ele favorizează un fel de poziție universală a ființei sociale moderne. Paturile nu mai sînt ca să ne culcăm în ele și scaunele ca să ne așezăm pe ele11: nu mai există decît scaune „funcționale", care fac din toate pozițiile (și prin urmare din toate relațiile umane) o sinteză libera. Orice moralism e alungat de aici: nu ne mai aflăm în fața nimănui. Imposibil să ne mîniem, să ducem o dezbatere sau să încercăm să convingem pe cineva. Scaunele dau prilejul unei so- 30 cialități flexibile, lipsită de exigențe, deschisă spre joc. Din adîncul lor nu mai trebuie să facem față privirii altuia, și nici să ne-o fixăm pe a noastră asupra cuiva: ele sînt făcute în așa fel încît justificarea privirilor constă doar în faptul că se pot plimba asupra persoanelor din jur, unghiul și adîncimea scaunului aducând privirile „în mod natural" la semi-înălțime, la o altitudine difuză la care se întîlnesc cu cuvintele. Aceste scaune răspund, poate, unei preocupări fundamentale: oamenii nu trebuie să fie singuri, dar nici să se înfrunte unul pe celălalt. E vorba de o decontractare a trupului, și îndeosebi de o eliberare a privirii, dimensiune primejdioasă. Societatea modernă, în-depărtîndu-se de promiscuitatea funcțiilor primare, pune în lumină promiscuitatea funcțiilor secundare și a privirilor, ca și dimensiunea lor tragică. De aceea, după ce exigențele primare sînt mascate, facem tot posibilul pentru a-f lua socialității tot ce poate avea abrupt, contradictoriu și, în fond, obscen: jocul direct al agresivității și al doiinței din privire. Binomul elemente/scaune ne oferă deci un sistem complet: prin elemente, omul modem ține un discurs de organizare, în vreme ce, din fundul fotoliilor, își urmează discursul relațional12. Și astfel „omul care aranjează" e dublat întotdeauna de ,,omul de relație și de ambianță", ansamblul lor constituind „omul funcțional". Culturalitate și cenzură Nu doar pentru scaune sau fotolii, ci și pentru toate obiectele, culturali-tatea e în vigoare, asemenea calculului. Pe vremuri, mobilele își mărturiseau funcția. Funcția casei, maternă și fundamentală, se poate descifra fără ezitare în mese și bufete, grele, pîntecoase, într-o abundență suprasem-nificație. Dacă funcția acestora era tabu, ele se eclipsau la modul absolut, precum patul în alcov. Chiar și patul din mijlocul camerei afișează conju-galitatea burgheză (desigur, nu sexualitatea). Acum însă nu mai avem paturi: patul a devenit fotoliu, divan, canapea, banchetă sau sfîrșește chiar prin a dispare în peretele despărțitor, nu din cauza vreunei interdicții morale, ci prin abstracție logică . Masa devine joasă, se descentrează și nu mai are greutate. întreaga bucătărie își pierde funcția culinară devenind laborator funcțional. în acest lucru e un progres, deoarece mediul înconjurător tradițional, cu onestitateaAlui, era totodată lumea obsesiei morale și a dificultății materiale de a trăi. în interioarele moderne sîntem mai liberi. Acest lucru e însă însoțit de un formalism mai subtil și de o nouă morală: a tranziției obligatorii de la mîncat, dormit și procreat la fumat, băut, privit, vorbit și citit. Funcțiile viscerale se șterg în folosul celor culturale. Bufetul adăpostea lenjerie, veselă, mîncare, în vreme ce elementele funcționale se referă la căiți, la bibelouri, la bai-, la vid. Termenul de „rafinat", care împreună cu cel de „funcțional" e unul dintre termenii-șoc ai decorației dirijate, rezumă foarte clar această constrîngere culturală. Scaunele au renunțat de a mai fi simboluri ale familiei, devenind indici ai relației sociale. 31 Nu mai constituie decorai solemn al afecțiunii, ci decorul, la fel de ritual, al primirii. Dacă descifrăm de aproape sensul mobilelor și obiectelor contemporane, ne vom da seama că ele conversează cu tot atîta talent ca și invitații la cină, că se amestecă și se despart cu aceeași libertate — și că, pentru a trăi, nu e nevoie să muncim. Desigur, cultura a avut întotdeauna un rol ideologic de calmare: ea sublimează tensiunile legate de funcții și se îngrijește de a face posibilă recunoașterea ființei printr-o formă, dincolo de materialitatea și de conflictele lumii reale. Această formă, ce poartă mărturia unei finalități, față de toate lucrurile și de asemenea împotriva lor, asigurînd totodată reamintirea vie a învelirii fundamentale, e fără îndoială și mai necesară într-o civilizație tehnică. Atîta că, asemenea realității pe care în același timp o reflectează și o neagă, forma se sistematizează: tehnicității sistematice îi răspunde cultu-ralitatea sistematică. Noi numim ambianță tocmai această culturalitate sistematică la nivelul obiectelor. VALORILE DE AMBIANȚĂrGESTICA ȘI FORMELE Cînd abordăm, în analiza valorilor de ambianță, studiul formelor „funcționale" (sau „profilate" în mod indiferent, „dinamice" etc), vedem că „stilizarea" lor e de nedespărțit de cea a gesticii umane care se raportează la ele. Stilizarea în cauză semnifică întotdeauna o elidare a energiei musculare și a muncii depuse. Elidare a funcțiilor primare în folosul funcțiilor secundare de relație și de calcul, elidarea pulsurilor în folosul culturalității: toate aceste procese an la nivelul obiectelor, ca mediere practică și istorică, elidarea fundamentală a gestului făcut cu efort și trecere de la o gestică universală a muncii la o gestică universală a controlului. Iată cum se sfîrșește definitiv statutul milenar al obiectelor, statutul lor antropo-morfic: în abstracția surselor de energie. Gestica tradițională: efortul Atîta timp cît energia investită rămîne musculară, cu alte cuvinte imediată și contigentată, instrumentul de lucru e împotmolit în relația umană, bogată din punct de vedere simbolic însă prea puțin coerentă din punct de vedere structural, chiar dacă e formalizată într-o anumită gestică. Folosirea energiei animale nu aduce o schimbare calitativă: pentru numeroase civilizații, energia umană și cea animală sînt echivalente. Această stabilitate a energiei antrenează stagnarea utilajelor. De-a lungul secolelor, statutul instrumentelor de lucru sau al obiectelor manuale nu s-a schimbat deloc. Or, această relație profundă, gestuală, între om și obiecte, ce rezumă integrarea omului în lume și în structurile sociale, poate fi plenară, ca atunci cînd o sesizăm în frumusețea lor reciprocă, „stilul" lor. Avem însă de-a face cu o relație de constrîngere care, paralel cu cea a structurilor sociale, ține pe loc 3 2 ’ ’ adevărata productivitate. Complex de gesturi și de forțe, de simboluri și de funcții ilustrate și stilizate de energia omului: admirăm și acum secerile, coșurile de răchită, ulcioarele și plugurile ce iau forma corpului uman, a efortului sau a materiei pe care au transformat-o, însă splendoarea acestui raport de conformitate rămîne subordonată constrîngerii relaționale. Omul nu s-a eliberat de obiecte, iar obiectele nu s-au eliberat de om. Va trebui așteptată revoluția surselor de energie pentru ca, odată cu practica la distanță, stocarea și calcularea energiei — care acum e în mișcare —, omul și obiectul să fie antrenați într-o nouă dezbatere obiectivă: o dialectică plină de conflicte care nu erau vizibile în finalitatea de reciprocitate și în relația de constrîngere. Și abia astfel omul evoluează spre o devenire socială obiectivă, în vreme ce obiectul ajunge și el la propriu-i adevăr: acela al funcționalității înmulțită cu eliberarea energiei. Obiectul funcțional e un obiect real. Grație revoluției în domeniul energiei, coerența tehnologică și cea (relativă) a ordinei de producție se substituie simbiozei energetice și întrepătrunderii simbolice. în același timp, legătura dintre om și obiect e încredințată dialecticii sociale a foițelor de producție. în cele ce urmează, vom examina tocmai consecințele acestei răsturnări de perspectivă în domeniul cotidian. Gestica funcțională: controlul Practicile noastre arată cît de mult se extenuează medierea gestuală între om și lucruri: aparatele menajere, automobilele, gadgeturile, dispozitivele de încălzire, de luminare, de informare și de deplasare, toate nu pretind decît o energie sau o intervenție minimă. Uneori un simplu control cu mîna sau cu privirea, nici cea mai mică pricepere, cel mult reflexe. Aproape în aceeași măsură cu lumea muncii, în lumea casnică domnește regularitatea gesturilor de comandă sau de telecomandă. Mînerul ușii, pîr-ghia, maneta, pedala sau nimic; în cazul celulei fotoelectrice, simplul fapt că ne arătăm prezența s-a substituit presiunii, percutării, șocului, echilibrului corpului, volumului, repartizării forțelor sau intervenției manuale (e nevoie mai degrabă de rapiditate). Prinderea cu mîna a obiectelor, care angaja întregul trup, a fost înlocuită cu contactul (mîna sau piciorul) și cu controlul (privirea, uneori auzul). Pe scurt, numai „extremitățile" omului participă la mediul funcțional. Abstracția eliberatoare a surselor de energie se traduce prin urmare printr-o abstractizare indentică în practica umană a obiectelor. E vorba mai puțin de o practică neuroniusculară cît de un sistem de vigilență cerebro-senzorial (Naville). Dar nu numai atît: pentru a tempera abstracția absolută a acțiunii la distanță, mai avem nevoie de ceea ce am numit gestica de control (mîna, privirea etc.14). Această gestică minimă e oarecum necesară, căci fără ea întreaga abstracție a puterii și-ar pierde sensul. E nevoie ca o participare cel puțin formală să-i dea omului siguranța puterii pe care o are. 33 în acest sens, putem afirma că gestica de control rămîne esențială — nu însă pentru buna funcționare tehnică (o tehnică mai avansată s-ar putea lipsi de ea, și fără îndoială că o va face), ci pentru buna funcționare mentală a sistemului. Un nou cîmp de operații Funcționalitatea obiectelor devine nelimitată, deoarece energia lor e abstractă: tot așa cum nu mai avem substanțe lipsite de un echivalent plastic, nu mai avem nici gesturi fără echivalent tehnic. Mecanismul cel mai simplu înlocuiește la modul eliptic o sumă de gesturi, concentrează eficacitatea lor și devine independent de operator, ca și de materia supusă operațiilor. Forma și utilizarea instrumentelor, materia, energia investită, toți termenii s-au schimbat. Materia s-a diferențiat la infinit, uneori parcă s-a volatilizat: în cazul unui aparat de radio, e doar o sumă de informații. Energia, trans-formîndu-se, a transformat materiile și funcțiile: tehnica face altceva decît să rezume gesturi anterioare: inventează alte operații și, îndeosebi, decupează cîmpul operațiilor în funcții și ansambluri de funcții total diferite. Abstractizarea omului în fața obiectelor (tehnice), „alienarea lui spectaculoasă" nu decurg atît de mult din faptul că gesturile lui au fost înlocuite, cît din abstracția decupajului funcțional însuși, și din imposibilitatea unei intuiții analogice a acestuia prin referire la gesturi anterioare 15. Doar inteligența abstractă — nu cea imediată — se poate adapta noilor structuri tehnice: mai trebuie însă ca și omul să se adapteze folosirii tot mai exclusive a funcțiilor superioare de inteligență și calcul. Rezistențele, care au rădăcini adînci, pot aduce o întîrziere definitivă. Omul devine mai puțin coerent decît obiectele. într-un fel, acestea îl preced în organizarea ambianței, determinîndu-i comportamentul. Priviți o mașină de spălat: forma și felul ei de a lucra nu au nici o legătură precisă cu lenjeria; în spațiu și timp, operația de spălate și-a pierdut orice specific. Intervenția omului e minimă; desfășurarea spălării e programată, iar apa însăși nu mai e decît un fel de vehicul abstract al produselor chimice detergente. Funcțional, mașina de spălat apaiține unui cîmp de relații total diferit de cel al lopeții de bătut rufele sau al ciubărului de pe vremuri: ea intră într-un cîmp asociativ funcțional discontinuu, împreună cu alți operatori obiectivi, precum frigiderul, televizorul, elementele de aranjare a ambianței și automobilul, nemaifiind un instrument tradițional într-un cîmp de mediere practică ce cuprinde materia de transformat și omul care o transformă. Am trecut de la un cîmp vertical, în adîncime, la un cîmp orizontal, în extensie. Tot așa cum se structurează diferitele părți ale mecanismului unui obiect, diversele obiecte tehnice tind să se organizeze între ele, independent de om, să trimită unul la celălalt în uniformitatea unei practici simplificate și să se constituie astfel într-o ordine articulată ce-și urmează propriul mod de evoluție tehnologică și în care responsabilitatea umană se mărginește la 34 exercitarea unui control mecanic, pe care, la nevoie, îl poate face chiar mașina. Miniaturizarea în locul spațiului continuu, dar limitat, pe care-l creează în jurul obiectelor tradiționale gesturile care le pune în folosință, obiectele tehnice insti-tuie o întindere discontinuă și nedefinită. Această nouă extensie, dimensiunea funcțională, e definită de constrîngerea organizării maxime și a comunicării optime. Tocmai de aceea asistăm, în progresul tehnologic, la o miniaturizare tot mai accentuată a obiectului tehnic. Eliberate de referință umană, de ceea ce s-ar putea numi „mărime naturală" și invadate de mesaje tot mai complexe, mecanismele, asemenea creierului, se îndreaptă spre o concentrare ireversibilă a structurilor, spre chintesența microcosmosului16. După perioada expansiunii prometeice a unei tehnici ce năzuia la ocuparea lumii și a spațiului, iată-ne în era unei tehnici ce operează asupra lumii în profunzime. Electronica, cibernetica — eficiența însăși, eliberată de spațiu gestual — sînt legate de acum încolo de saturarea unei extensii minime ce definește un cîmp maxim, lipsit însă de o măsură comună cu experiența sensibilă17. STILIZARE, MANEVRABILITATE, ÎNVELIRE ’ Stilizarea formelor e corelată pretutindeni cu autonomia sporită a lumii funcționale și cu organizarea optimă a întinderii. Formele devin mai autonome și se îndepărtează tot mai mult de morfologia corpului uman și a eforturilor, dar continuă să facă aluzie la acestea, într-un fel sau altul. Se organizează liber, însă relația pierdută cu funcțiile primare mai persistă, în abstracția unui semn: conotația lor. Iată din nou exemplul mîinii, a cărei importanță în gestica controlului am văzut-o deja. Toate obiectele modeme se pretind, în primul rând, manevrabile (aproape echivalent cu „funcționale"). Dar care e „mîna" în funcție de care se profilează formele lor? Nu e organul de prindere în care se sfîrșește efortul, ci semnul abstract al manevrabilității, căruia i se conformează cu atît mai ușor butoanele, manetele etc. cu cît operația, în ea însăși, nu mai pretinde o muncă manuală, deoarece se situează altundeva. Regăsim aici, pe planul morfologic, mitul naturalității, de care am vorbit mai înainte: corpul uman nu mai trimite la obiecte decît semnele prezenței sale, funcționarea obiectelor fiind deja autonomă. își trimite, cu delegație, „extremitățile". La rîndul lor. obiectele se „profilează" în funcție de această semnificație morfologică abstractă. Avem de-a face cu un sistem de conectare a formelor în care omul e evocat doar prin aluzii18. Iată în ce fel forma obiectului „ia conturai" mîinii. Și iată cum fotoliul Airbome „urmează conturai" formelor trupului dumneavoastră: o formă ia conturai alteia. Instrumentul de lucra și 35 obiectul tradițional nu „luau [deloc] conturul" formelor umane: luau forma efortului și a gestului — și de altfel corpul uman se impunea obiectelor în scopul de a săvîrși o lucrare materială. In zilele noastre, corpul omului nu pare să se mai manifeste decît ca temei abstract al unei forme desăvîrșite: cea a obiectului funcțional. Funcționalitatea nu mai constă, așadar, în impunerea unei munci efectuate, ci în adaptarea unei forme la o alta (a manetei la mînă) și prin acesta în elidarea și lăsarea deoparte a proceselor de muncă reale. Despăițite de funcțiile practice și de gestica umană, formele devin relative unele față de altele, și față de spațiul pe care-l „ritmează". Tocmai aceasta e, în zilele noastre, definiția „stilului" obiectelor: mecanismul stilului fiind virtual sau subînțeles (cîteva gesturi simple îl evocă în toată forța lui, fără a-l face însă prezent, căci corpul eficace al obiectului nu poate fi descifrat), doar forma rămîne prezentă: ea îl învelește în întreaga ei perfecțiune, în „linia" ei, care-i vine ca o „haină" sub care se ascunde o energie abstractă, cristalizată. Așa cum-se poate vedea în evoluția anumitor sprecii animale, forma se exteriorează în jurul obiectului, ca o carapace. Fluidă, tranzitivă, învăluitoare, ea unifică aparențele, depășind spre un ansamblu coerent discontinuitatea înfricoșătoare a diverselor mecanisme. în ambianțele funcționale, o demarcație continuă de linii (dar și de materii: crom, email, plastic) restabilește unitatea unei lumi al cărei echilibru în adîncime era asigurat, cîndva, de gestul uman. Ne îndreptăm astfel spre un absolutism al formei: numai ea contează, numai ea poate fi descifrată, iar în registrul profunzimii „stilul" e definit de funcționalitatea formelor. Sfrșitul dimensiunii simbolice La drept vorbind, împlinirea formelor ascunde o carență esențială: prin tranzitivitatea lor universală, civilizația tehnică încearcă să compenseze dispariția relației simbolice legată de gestica tradițională a muncii, și de asemenea irealitatea, vidul simbolic al puterii noastre1 . Căci medierea prin gestică nu e doar o simplă dimensiune practică. Iar energia investită în efort nu e doar de ordin muscular și nervos. în gest și efort se desfășoară, prin scheme de pătrundere, de rezistență, de modelare, de fiecare etc, o întreagă simbolică falică. Ritmica sexuală e modelul tuturor gesturilor ritmice, și orice practică tehnologică e supradeterminată de ea (v. în acest sens studiile lui G. Bachelard, și G. Durând, Les Struc-tures anthropologiques de l'imaginaire, p.46). Obiectele și instrumentele de lucra tradiționale aduc la suprafață o parte din investirea libidinală profundă care e proprie relației sexuale (ca și dansul și riturile, pe un al plan), deoarece mobilizează întregul corp în efort și în împlinire20. Or, aceasta e descurajată și demobilizată de obiectul tehnic. Tot ce era cîndva sublimat (prin urmare investit simbolic) în gestica muncii e, în zilele noastre, refulat. In ansamblurile tehnice nu mai avem, nimic din vegetația teatrală, anarhică 36 a vechilor obiecte, ce îmbătrîneau și-și arătau munca depusă. Falus sau vagin însuflețit, hîrlețul și ulciorul ne îngăduie să citim simbolic, în „obscenitatea" lor, dinamica pulsională masculină21. Tot atît de obscenă era și gestica muncii, acum miniaturizată și abstractizată în gestica controlului. Lumea obiectelor vechi ne apare, față de neutralitatea formală, de albul profilactic și de perfecțiunea obiectelor funcționale, ca un teatra al cruzimii și al pulsiunilor ascunse. Minerul fierului de călcat se estompează, dobîn-dește „profil" (termenul spune totul; ne trimite la un lucra subțire, abstract) și tinde tot mai mult să arate absența gestului; la limită, noua formă nu va mai fi deloc manuală, ci doar manevrabilă: împlinindu-se, forma va arunca omul în contemplarea propriei ei puteri. Abstracția puterii Puterea tehnică nu mai poate fi obiect de mediere: nu are nici cea mai mică măsură comună cu omul și cu propriul său trap. Prin urmare, nu poate fi simbolizată: formele funcționale nu pot decît să* o conoteze. în coerența lor absolută, ele o suprasemnifică (aerodinamism, manevrabilitate, automatism etc), dar în același timp formalizează vidul care ne desparte de ea, fiind un fel de ritual modern de operațiuni miraculoase. Semne ale puterii noastre, dar totodată martori ai iresponsabilității noastre în fața ei. Prima euforie mecanistă odată trecută, poate că tocmai aici trebuie căutat motivul satisfacției tehnice plictisite, al spaimei aparte ce apare la cei vendecați de obiecte ca prin minune, al indiferenței forțate, al spectacolului pasiv al puterii lor. Inutilitatea anumitor gesturi obișnuite, ruperea anumitor ritmuri ale vieții cotidiene bazate pe manevre ale corpului au consecințe psihofi-ziologice adînci. De fapt, o adevărată revoluție s-a produs la nivel cotidian: în zilele noastre, obiectele au devenit mai complexe decît comportamentul uman raportat la ele. Sînt tot mai diferențiate, în vreme ce gesturile noastre sînt tot mai puțin, lucra ce poate fi exprimat și altfel: obiectele nu mai sînt înconjurate de un teatra al gesturilor în care ele își aveau rolul; finalitatea lor, împinsă la exagerare, face acum din ele actorii unui proces global în care omul e doar un rol — sau un spectator. Ca exemplu, iată o poveste curioasă, întîmplată în secolul al XVIII-lea. Un iluzionist foarte priceput în fabricarea ceasurilor a fabricat un automat. Iar acesta era atît de desăvîrșit, mișcările lui erau atît de suple și de firești încît spectatorii nu puteau distinge omul de automat, cînd cei doi apăreau împreună pe scenă. Și astfel, iluzionistul se văzu obligat să-și facă gesturile mecanice și, printr-o culme a artei, să-și altereze propria-i aparență pentru a da sens spectacolului, deoarece spectatorii ar fi fost în cele din urmă prea terorizați neștiind care era „adevărat", și era mai bine să-l ia pe om drept mașină, iar mașina drept om. Avem aici ilustrarea unei anumite relații fatale cu tehnica — cu excepția faptului că în realitatea modernă nu ne trezim la aplauzele unui •37 public fericit că a fost înșelat atît de măiestrit. Ilustrarea unei societăți a cărei aparatură tehnică ar fi atît de prefecționată încît ar putea constitui un fel de aparat gestual „de sinteză", superior aparatului gestual tradițional — un fel de proiectare suverană a unor structuri mentale perfecte. Deocamdată, gestul uman e încă singurul ce poate oferi precizia și suplețea pretinse de anumite munci. Nimic nu ne interzice însă să credem că tehnica, techne, în progresul ei neîncetat, nu va ajunge să fie o imitație, mimesis, substituind astfel lumii naturale o lume fabricată de inteligență. Dacă simulacrul e atît de bine simulat încît devine un ordonator eficace al realității nu înseamnă oare că omul, în fața simulacrului, devine el însuși o abstracție? Lewis Mumford remarca deja (Technique et Civilisation, p.296): ,,Mașina duce la o eliminare a funcțiilor care se învecinează cu paralizia". Aceasta nu e o ipoteză mecanistă, ci o realitate trăită: comportamentul pe care-l impun obiectele tehnice e discontinuu: o succesiune de gesturi sărace, de gesturi-semne al căror ritm s-a șters. E, într-un fel, lecția iluzionistului din povestea noastră, care, în fața desăvîrșîrii maișinii sale, se desface pe sine mecanizîndu-se. Omul e expediat în incoerență de coerența proiecției sale structurale. în fața obiectului funcțional, omul devine disfuncțional, irațional și subiectiv: o formă goală, deschisă miturilor funcționale și proiectărilor fantasmatice legate de eficacitatea stupefiantă a lumii. Mitul funcționalist într-adevăr, dinamica concretă Na efortului, care s-a abstractizat în mecanismele și gesturile de control, nu a disparat: s-a interiorizat într-o dinamică mentală, aceea a unui mit funcționalist și a virtualității unei lumi în întregime funcțională, al cărei indice e fiecare dintre obiectele tehnice. Gestica refulată devine mit, proiecție, transcendență. în clipa în care pierdem din vedere drumul energiei, și în care o percepem ca infuzată în obiect, în clipa în care devenim beneficiarul iresponsabil al absenței (sau aproape al absenței) gesturilor și eforturilor, nu sîntem oare îndreptățiți, ba chiar siliți să credem în funcționalitatea absolută, nelimitată și în virtutea eficace a semnelor? Ceva din străvechea inducere a realității plecînd de la semne — regula lumii magice — reînvie: „O parte a sentimentului de eficacitate din magia primitivă a devenit credința necondiționată în progres", spune Simondon (op.cit.. p.95). Lucra adevărat despre societatea tehnică globală, și de asemenea, chiar dacă mai confuz, însă tenace, despre mediul cotidian, în care cel mai neînsemnat gadget e izvorul unei arii tehno-mitologice de putere. Modul de folosire cotidiană a obiectelor constituie o schemă aproape autoritară de prezumție a unei lumi. Or, ceea ce ne arată obiectul tehnic, care nu mai pretinde decît o participare formală, e o lume lipsită de% eforturi, o abstractizare și o mobilitate totală a energiei, o eficiență totală a gestului-semn22. 3 8 Forma funcțională: bricheta Fluiditatea stilizată a formelor „funcționale" și dinamica mentală, simulacru al unei relații simbolice pierdute, pe care ele o conotează încer-cînd să reinventeze o finalitate prin proliferarea seninelor, confirmă cele de mai sus. Ca și exemplul brichetei în formă de galet, lansată cu succes publicitar de cîțiva ani: forma ei e alungită, eliptică, asimetrică, „puternic funcțională". Nu aprinde țigările mai bine decît alta, dar „ia forma palmei dumneavoastră". „Marea a șlefuit-o în forma rnîinii": iată un fapt împlinit. Funcționalitatea ei deosebită nu stă în faptul că aprinde țigări, ci că e manevrabilă. Iar forma ei e ca predestinată de natură (de mare) la manevrarea de către om. Retorica brichetei se află tocmai în această nouă finalitate. Iar conotația ei e dublă: fiind un obiect industrial, se presupune că bricheta reia una dintre calitățile obiectului artizanal, a cărui formă prelungea gestul și trapul omului. Pe de altă parte, aluzia la mare ne readuce la mitul unei naturi deja culturalizată în funcție de om, ce se adaptează celor mai mici dorințe ale acestuia: marea joacă rolul cultural al șlefuitorului, fiind un sublim meșter al naturii:23. Și astfel, din piatra de mare adusă în mînă spre foc, bricheta devine un silex miraculos, în vreme ce o întreagă finalitate preistorică și artizanală se precizează în esența practică a unui obiect industrial. Conotația formală: aripa mașinii Vreme îndelungată, mașinile americane erau împodobite cu aripi imense, despre care Packard scrie în L'Art du gaspillage (p.282) că simbolizează obsesia americană a bunurilor de consum. Dar ele mai au și alte semnificații. De-abia îndepărtat de formele de vehicule anterioare și structurat după propria-i funcție, automobilul, ca obiect, nu face altceva decît să conoteze rezultatul obținut, adică să se conoteze pe sine ca funcție a victoriei. Și astfel asistăm la un veritabil triumfalism al obiectului: aripa mașinii devine semnul victoriei asupra spațiului — semn pur, deoarece nu are nici un raport cu victoria (mai degrabă compromițînd-o, pentru că îngreuiază mașina și o încarcă suplimentar). Mobilitatea concretă și tehnică se su-prasemnifică în fluiditate absolută. Căci aripa nu mai e semnul vitezei reale, ci semnifică o viteză sublimă, nemăsurabilă. Sugerează un automatism miracular, un har, iar în imaginația noastră prezența aripii dă avînt mașinii: aceasta zboară cu propriile-i aripi, mimînd astfel un organism superior. în vreme ce motorul e eficiența reală, aripa e eficiența imaginară. Această comedie a eficienței spontane și transcendente a obiectului aduce în scenă și simboluri naturale: automobilul se împăunează cu aripi și fuzelaje, care de altfel sînt elemente structurale, furînd seninele avionului, obiect-model al spațiului; mai apoi, își va fura semnele chiar din natură: rechin, pasăre etc. 39 în zilele noastre, conotația naturală și-a schimbat registrul. Pe vremuri, am putut asista la dezmățul regnului vegetal, care invada obiectele, și chiar și mașinile, cu semnele produselor pămîntului, naturalizîndu-le24. în prezent, vedem apărînd o sistematică a fluidității, care nu-și mai caută conotațiile în pămînt și în floră, elemente statice, ci-n aer și apă, elemnte fluide, și de asemenea în dinamică animală. Această naturalitate modernă nu e însă mai puțin o conotație a naturii, chiar dacă trece de la organic la fluid. Elementul astructural, inesențial-o aripă de mașină oarecare — conotează mereu obiectul tehnic în mod natural. Și tocmai prin aceasta îl conotează alegoric. Cînd structura, imobilă, e năpădită de elemente astructurale și cînd detaliul formal invadează obiectul, funcția reală rămîne doar un alibi, iar forma nu mai face decît să semnifice ideea de funcție: ea devine alegorică. Aripile mașinii sînt alegoria noastră modernă. Nu mai avem muze și flori, ci aripi de automobil și brichete, șlefuite de apa mării. Iar discursul inconștientului apare tocmai în alegoric. Fantasma vitezei din străfundul nostru se exprimă în aripa mașinii, însă la modul aluziv și regresiv. Căci dacă viteza e o funcție de ordin falie, aripa mașinii reprezintă viteza formală, aflată în nemișcare, aproape comestibilă vizual. Ea nu e rezultatul unui proces activ, ci al unei plăceri a vitezei „în efigie" — stare ultimă, pasivă de degradare a energiei într-un semn pur în care dorința inconștientă repetă într-una un discurs imobil. Iată de ce conotația formală echivalează cu impunerea unei cenzuri. în spatele împlinirii funcționale a formelor, simbolica falică tradițională s-a spart: pe de o parte se abstractizează într-un simulacru de putere (mecanismul ascuns, indescifrabil) — pe de altă parte se mulțumește cu învelirea formelor în propria lor „funcționalitate": proces regresiv, narcisist. Alibiul formei Vedem astfel mai bine care e limbajul formelor, și la ce tinde acest discurs. Relative unele față de altele și trimițînd neîncetat, prin stilizarea lor, la forme omoloage, ele se prezintă ca un discurs complet — realizarea optimă a esenței omului și a lumii. Dai- acest discurs nu e niciodată inocent: articularea formelor între ele ascunde întotdeauna un discurs indirect. Forma brichetei e relativă la forma mîinii grație mării „care a șlefuit-o"; aripa de mașină e relativă la spațiul parcurs, grație avionului, păsării etc; de fapt, grație ideilor de mare, de avion și de pasăre. Vedem așadar pretutindeni Ideea de Natură, în multiple forme (elemente animale, vegetale,' corpul uman, ba chiar și spațiul însuși25), amesteeîndu-se în articularea formelor. Și tocmai în măsura în care, constituindu-se în sistem, aceasta recreează un fel de finalitate internă, ele se conotează de îndată prin natură — natura rămînînd referința ideală a oricărei finalități. Obiectele „vulgare", care se epuizează în propria lor funcție, nu au această finalitate. La nivelul lor, nu putem vorbi de ambianță, ci doar de mediu în care sînt date. Multă vreme, oamenii au vrut să le impună o finalitate grosolană: mașinile de cusut au fost decorate cu flori, iar nu de mult Cocteau și Buffet mai „îmbrăcau" încă frigiderele. Dacă nu puteau fi „naturalizate", s-a încercat estomparea prezenței lor. Și iată cum după o fază destul de scurtă în care mașinile și tehnica, foarte mîndre de emanciparea lor, și-au afișat practicitatea într-un mod obscen, pudoarea modernă se străduiește cu îndîrjire să ascundă funcția practică a lucrurilor. „încălzirea cu păcură e asigurată de o instalație absolut invizibilă". „Indispensabil, garajul nu trebuie să apară la vedere, oriunde ar fi fost plasat în grădină... Prin urmare, a fost ascuns într-o grămadă de pămînt cu pietre. O grădină alpină e dispusă deasupra acoperișului de beton al localului; ea comunică cu interiorul proprietății printr- o ușiță ascunsă între pietre..." Naturalizare, escamotare, dispunere etajată, decor: iată-ne înconjurați de obiecte în care forma intervine ca o falsă rezolvare a modului contradictoriu în care e trăit obiectul. In zilele noastre, decorul disparat și-a lăsat locul unor soluții mai subtile. Dar conotația de natură, care e implicată în însuși discursul formelor, nu e mai puțin prezentă în el. Această naturalizare se încarcă spontan cu referințe morale și psihologice, în acest sens, lexicul publicitar e foarte revelator. Avem de-a face cu o întreagă terminologie emoțională: „căldură", „intimitate", „răspîndire împrejur", „sinceritate" — o întreagă retorică a valorilor „naturale" —, ce însoțește în discursul publicitar calculul formelor și „stilul funcțional". „Căldura", „sinceritatea1', „loialitatea" spun multe despre echivocul unui sistem în care transpar, ca semne, precum mai înainte pasărea, spațiul sau marea, valori tradiționale, pierdute de mult. Desigur, la mijloc nu e nici o „ipocrizie". Dai- această lume sistematică, omogenă și funcțională — culori, materii și forme în care pulsiunile, dorințele și foița explozivă a instinctului sînt refuzate, dezmințite, lăsate deoparte, chiar dacă nu sînt negate"6 — nu e oare și ea o lume morală, ba chiar hi per-morală? Dacă fățărnicia modernă nu constă în încercarea de a ascunde obscenitatea naturii, putem spune că ea înseamnă a ne satisface (sau a încerca să ne satisfacem) cu naturalitatea inofensivă a semnelor. 1 Aranjarea ca tratare a spațiului devine de altfel și ea un element de ambianță. 2 Culorile „țipătoare" ne privesc. Dacă ne îmbrăcăm într-un costum roșu sîntem mai mult decît goi pușcă: sîntem un obiect pur, fără interioritate. Costumația feminină tinde cu deosebire spre culorile vii tocmai în legătură cu statutul social, de obiect, al femeii. 3 Cu toate acestea, multe serii de mașini nu se mai fabrică în negru; în afara doliului sau a ceremoniilor oficiale, civilizația americană nu mai cunoaște, practic, negrul (decît în situația în care e reinstaurat ca valoare combinatorie). 4 Realizare, cel puțin parțială, a mitului substanțialist care, în secolul al XVI-lea deja, se înscria în stuc și în demiurgia „mondenă" a barocului: totul trebuie turnat dintr-o materie gata făcută. Acest mit substanțialist e unul dintre aspectele mitului funcționalist, de care 40 41 de altfel ne ocupăm: e echivalentul, pe planul substanței, al automatismului pe planul funcțiilor: o mașină a tuturor mașinilor ar ține locul tuturor gesturilor umane și ar instaura un univers de sinteză. Cu toate acestea, visul substanțialist e aspectul cel mai primitiv și mai regresiv al mitului: e o alchimie transsubstanțiatoare, faza anterioară epocii mecaniste. 5 Tocmai aici stă diferența radicală dintre „marele stejar" tradițional și lemnul de tec: nu originea, exotismul sau prețul îl disting în mod esențial pe acesta din urmă, ci folosirea în scopuri ambientale, lucru care face ca el să nu mai fie cu adevărat o substanță naturalii primară, densă și înzestrată cu căldură, ci un simplu semn cultural al căldurii, fiind astfel reinvestit da semn, asemenea altor numeroase materiale „nobile", în sistemul interiorului modern. Nu mai are calitatea prezenței, ci o valoare de ambianță. 6 Acestea sînt, desigur, esențe de lemn mai bine adaptate decît stejarul la furniruire și asamblare. Trebuie să mai spunem că, în acest caz, exotismul joacă același rol ca și conceptul de vacanță în cazul culorilor vii: mitul evaziunii în natură. Esențialul e însă faptul că, din această cauză, aceste esențe de lemn sînt „secunde", purtînd în ele o abstracție culturală și supunându-se logicii sistemului. 7 Cu toate acestea, ea e semnul unei slăbiri a sistemului, slăbire care e însă integrată. V. în legătură cu acesta mai departe, Obiectul vechi. 8 Ambiguitatea sticlei iese clar în evidență dacă trecem de la modul de a locui la consum și la tehnicile de condiționare, în care folosirea sticlei se amplifică neîncetat. Și aici sticla își menține calitățile: apără produsele de contaminări și nu se lasă traversată decît de privire. „A conține bine și a lăsa să se vadă totul": iată definiția ideală a condiționării. Fiind potrivită pentni orice fel de mulaje, sticla deschide esteticii șanse nelimitate. Mîine, ea va „îmbrăca" trufandalele și fructele, ce vor păstra, mulțumită ei, prospețimea zorilor. Va înveli cu transparența ei biftecul nostru de toate zilele. Invizibilă și pretutindeni prezentă, va răspunde exigenței unei vieți mai frumoase și mai clare, Pe deasupra, cum nu are nici un miros, nu va fi niciodată un deșeu, oricare-i va fi soarta. E un material „nobil". Cu toate acestea, consumatorul e invitat să o arunce după folosire: „Nu pot fi schimbate și nu le cumpărăm". Sticla împodobește cu prestigiul ei „indestructibil" cumpărarea, dar trebuie distrusă imediat după aceea. Avem aici vreo contradicție? Nu: sticla joacă întotdeauna rolul unui element de ambianță, însă ambianța primește un sens economic precis: condiționarea. Sticla e funcțională și aduce vînzări, dar trebuie consumată și ea, în ritm sporit. Funcționalitatea ei psihologică (transparență, puritate) e integral reluată și scufundată în funcționalitatea ei economică. Sublimul îndeplinește rolul unei motivări de cumpărare. 9 Chiar și sexualitatea, în concepția ei modernă, intră în acest tip de relație; diferită de senzualitate, care e caldă și instinctuală, sexualitatea e caldă și rece. Și astfel, în loc să fie expresia pasiunii, devine o simplă valoare de ambianță. Dar tot astfel devine discurs, în loc să se piardă în efuziuni. 10 în sistemul obiectelor, ca în orice sistem trăit, marile opoziții structurale sînt într-adevăr altceva: ceea ce la nivelul sistemului apare ca opoziție structurală poate fi rațio-, nalizarea coerentă a unui conflict. 11 Cu excepția scaunelor cu spătar drept, în fața mesei la care mîncăm: acestea primesc o conotație rustică, dar e vorba de un proces cultural reflex. 12- Sau pur și simplu pasiv: căci nu trebuie să uităm că, în publicitatea mobiliară, imperativul activ al aranjării cedează evident în fața sugestiei pasive de ralaxare. Și aici ambianța e ambiguă: e un concept activ și pasiv totodată. Omul funcțional e obosit de la început. Iar milioanele de fotolii de piele sau Dunlopillo, unul mai adînc decît celălat, ce laudă pe întrecute virtuțile moderne de ambianță și de relaxare în paginile revistelor de lux, sînt un fel de invitație enormă a civilizației viitorului la rezolvarea tensiunilor și la pașnica euforie a zilei de dumnică. întreaga ideologie a acestei civilizații, în același timp îndepărtată și iminentă în modelele pe care le propune, poate fi gînditâ în imaginile modernității, la fel de idilice ca și vechile pastorale, în care omul își contemplă ambianța din fundul moale al fotoliului. Terminînd-o cu pasiunile, funcțiile și contradicțiile și nemaiavînd decît relații, un sistem de relații a căror structură o regăsește într-un sistem 42 de obiecte făcînd să apară în jurul lui un spațiu și „creînd" multiplele posibilități de integrare a elementelor în ansamblul camerei, ca și a lui însuși în ansamblul social, reconstituind astfel o lume eliberată de pulsiuni și de funcțiile primare, dar grea de conotații sociale de calcul și de prestigiu, omul nostru modern, obosit de atîta efort, își va legăna plictiseala în golul unui fotoliu ce ia forma corpului său. 13 Cu excepția cazului în care e reintrodus sub o conotație culturală care-i circumscrie obscenitatea: vechiul pat din mijlocul camerei în secolul al XVIII-lea spaniol (în legătură cu aceasta v. mai departe Obiectul vechi). M Mai exact, gestica de efort nu numai că s-a extenuat într-o gestică de control: ea s-a disociat într-o gestică de control și o gestică de joc. Uitat de practica modernă dar eliberat de constrîngeri, corpul omenesc găsește în sport și în activitățile fizice din timpul liber o posibilitate reală de expresie, sau cel puțin o posibilitate compensatoare de cheltuire a energiei (ne putem întreba, într-adevăr, dacă dedublarea gesticii de efort instaurează o libertate reală a trupului sau dacă nu cumva pune pur și simplu în funcție un sistem cu doi termeni, dintre care cel de-al doilea — în cazul nostru jocul și sportul — nu e decît termenul ce-l compensează pe primul. Același proces apare și în dedublarea timpului în timp activ și timp liber). 15 Iată, de exemplu, focul: „căminul" răspunde inițial funcțiilor asociate de încălzire, de preparare a hranei și de luminare. Tocmai de aici i se trage complexitatea simbolică. Ulterior, mașina de gătit, care e deja un aparat, unește funcțiile de încălzire și culinare: și ea mai are o oarecare prezență simbolică. Mai apoi, toate aceste funcții se vor despărți analitic, împăștiindu-se în aparte specializate, a căror sinteză nu mai e cea concretă, a „căminului", ci una abstractă: a energiei care le alimentează (gaz sau electricitate). Dimensiunea simbolică a acestei noi ambianțe, bazată pe decupajul funcțional al unei ordini diferite, e inexistentă. 16 De unde fascinația exercitată de obiectul miniaturizat: ceasul, tranzistorul, aparatul fotografic etc. 17 Această tendință spre miniaturizare poate părea paradoxală într-o civilizație a întinderii, a expansiunii și a spațializării. De fapt însă, ea îi precizează punctul de sosire ideal, și de asemenea una dintre contradicții. Civilizația tehnică e, în același timp, civilizația constrîngerilor urbane și a penuriei de spațiu. Din necesități cotidiene absolute (și nu doar structurale), ea e, din ce în ce mai mult, o civilizație a „compactului". Există fără îndoială o legătură între laser, micro-calculatoare și micro-tehnică pe de o parte, și automobilul minuscul, gadgetul polifunețional, apartamentul „studiat" și tranzistor pe de altă parte, dar acest raport nu e cu necesitate structural sau logic. Principiul organizării maxime, care duce la tehnicile de miniaturizare, are drept funcție paralelă camuflarea (nu însă rezolvarea) unei penurii cronice de spațiu la nivelul cotidian. Cele două nu sînt legate structural, ci doar implicate în cadrul aceluiași sistem. Iar obiectul tehnic cotidian, prins între ele, nu mai știe care îi e sensul: progresul tehnicilor (miniaturizarea) sau degradarea sistemului practic (penurie de spațiu)? (Vom studia în alt loc — Avatarurile tehnicii — antagonismul dintre evoluția tehnologică structurală și constrîngerile penuriilor ce determină sistemul trăit.) 18 Tot așa, cum, în domeniul ambianței, natura e evocată și ea doar prin aluzii. 19 Nu vom încerca să poetizăm efortul sau gestica tradițională: dacă ne gîndim că, vreme de secole, omul a compensat prin propriile-i puteri neputințele propriilor sale instrumente de lucru, și că după sclavi și iobagi țăranii și meșteșugarii au lucrat și ei cu obiecte venite direct din epoca de piatră, nu putem decît să salutăm abstracția surselor de energie și căderea în desuetudine a unei gestici care, de fapt, era una a aservirii. In prezent, „mași-nalitatea lipsită de suflet" (chiar dacă e vorba de aceea a mașinii electrice de făcut pireuri) ne îngăduie să depășim, în sfîrșit, stricta echivalență dintre produs și gest în*care cîndva își găsea sfîrșitul lunga strădanie a zilelor de lucru, și să creăm un supraprodus al gestului uman. Consecințele acestui fapt pe un alt plan nu sînt însă mai puțin adînci. "-0 Tot așa putem spune că obiectelor li se integrează, prin gestică, ceea ce Piaget numește „schemele afective" paternă și maternă, legături ale copilului cu mediul uman priraor- 43 dial: tatăl și mama îi apar copilului, ei înșiși, ca niște instrumente înconjurate de alte instrumente, secundare. 21 De exemplu, casa maternă clasică, desenată de copii, cu ușile și ferestrele ei, simbolizează în același timp copilul (ea are figură omenească) și trupul mamei. Ca și dispariția gesticii, dispariția casei tradiționale — cu etaj, scară, pod și pivniță — semnifică în primul rînd frustrarea de dimensiunea simbolică a recunoașterii. Sîntem decepționați de ordinea modernă mai întîi prin complicitatea profundă cu noi înșine și prin perceperea viscerală a propriului nostru trup: nu mai regăsim în el nici propriile noastre organe, nici organizarea lor somatică. 22 Aceasta mitologie trebuie distinsă de ideologia progresului. Oricît ar fi de abstractă, ultima rămîne o ipoteză asupra structurilor și se sprijină pe evoluția tehnică. Mitul funcționalisț e însă doar o prezumție asupra totalității tehnice, plecînd de la semne. Prima reprezintă o mediere socio-culturală (în secolele XVIII și XIX), cea de a doua e o anticipare fantasmatică. 23 Mitologiile „naturale" se referă cel mai adesea la un sistem cultural anterior, un fel de releu pseudo-istoric în demersul de regresie spre o totalitate mitică; astfel, mitologia artizanatului pre-industrial implică mitul unei naturi „funcționale" — și reciproc. 24 Doar curba mai păstrează ceva din conotația vegetală și maternă; curbele tind să impună obiectelor valorile organice ale lucrurilor conținute — sau de evoluție naturală. Tocmai de aceea dispar sau devin eliptice. 25 într-adevăr, spațiul se conotează și el prin-vid: în loc să ia naștere din interrelația vie a formelor (ca spațiu „ritmat"), vedem cum formele devin relative unele față de altele prin vid, care e semnul formalizat al spațiului. într-o încăpere în care e spațiu suficient, avem un efect de natura: acolo „putem respira". De unde tentația vidului: pereții goi semnifică cultura și bunăstarea. Cutare bibelou va fi pus în valoare într-un loc gol. Astfel, „ambianța" nu mai e, adesea, decît o dispunere formală în care un vid calculat „personalizează" cîteva obiecte. Invers, în serie penuria de spațiu distrage ambianța, privind obiectele de această respirație fastuoasă. Poate că în această afectare a vidului trebuie să descifrăm reflectarea unei morale: a distincției și a distanței. Și în acest caz avem de-a face cu o inversare a conotației tradiționale — cea a substanțelor pline, în care valoarea se înscria prin acumulare și ostentație naivă. 26 Respingerea morală a instinctului semnalează încă o dată promiscuitatea cu acesta. Această promiscuitate a dispănit însă: în toate formele ei, natura e, în același timp, semnificată și refuzată — tocmai prin semne. 44 HI. CONCLUZIE: NATURALITATE ȘI FUNCȚIONALITATE Ajunși la capătul acestei analize ce se apleacă asupra valorilor de aranjare și de ambianță, vom remarca faptul că întregul sistem se bazează pe conceptul de funcționalitate. Culori, forme, materiale, aranjare, spațiu — totul e funcțional. Toate obiectele se vor funcționale, așa cum toate regimurile politice se vor democratice. Or, acest termen, care ascunde toată puterea de seducție a modernității, e perfect ambiguu. Fiind derivat din „funcție", sugerează că obiectul se desăvîrșește printr-un raport exact cu lumea reală și cu nevoile omului. De fapt însă, din analizele precedente reiese că „funcționalul" nu califică deloc ceea ce e adaptat unui scop, ci ceea ce e adaptat unei ordini sau unui sistem: funcționalitatea e aptitudinea de integrare într-un ansamblu. în ceea ce privește obiectul, e tocmai posibilitatea de a-și depăși ,,funcția" spre o funcție secundă, de a deveni element de joc. de combinație și de calcul într-un sistem universal de semne. Prin urmare, sistemul funcțional se caracterizează întotdeauna, în același timp și în cea mai deplină ambiguitate, ca: 1° o depășire a sistemului tradițional, sub trei aspecte: funcția primară a obiectului; pulsiuni și nevoi primare; o relație simbolică între acestea două. 2° un refuz simultan al celor trei aspecte solidare ale sistemului tradițional. Altfel spus: 1° Coerența sistemului funcțional al obiectelor vine din faptul că acestea (ca și diferitele lor aspecte, culoarea, forma etc.) nu mai au, în cadrai lui, o valoare proprie, ci o funcție universală — de semne. Ordinea Naturii (funcție primară, pulsiuni, relație simbolică) e mereu prezentă în el, însă numai ca semn. Materialitatea obiectelor nu mai e în competiție cu materialitatea nevoilor: aceste două sisteme, incoerente, primare și antagoniste sînt eliberate prin înserarea între ele a unui sistem abstract de semne manevrabile: funcțio-nalitatea. în același timp, relația simbolică dispare: ceea ce transpare în semn e o natură continuu stăpînită, elaborată, abstractă, o natură salvată de eroziunea timpului și de spaime, trecînd neîncetat la cultură prin virtuțile semnului: o natură sistematizată — o natu-ralitate (sau culturalitate, cum vreți1). Această naturalitate e prin urmare corolarul oricărei funcționalități. E corolarul modern al sistemului „ambianței". 2° Prezența întotdeauna depășită a Naturii (la un mod mult mai coerent și exhaustiv decît în toate culturile anterioare") îi conferă acestui sistem valoarea de model cultural, și de asemenea dinamismul obiectiv. Prezența mereu dezmințită a Naturii face însă ca aceasta să fie un sistem de respingere, un gol și un alibi (chiar dacă și acesta e mai coerent decît toate cele ce l-au precedat). Pe de o parte organizare și calcul, pe de alta conotație și refuz, avem de-a face cu o singură funcție a semnului și cu aceeași realitate: a lumii funcționale. ANEXA: LUMEA DOMESTICĂ ȘI AUTOMOBILUL In esența ei, analiza pe care am încercat-o se înscrie în cadrul mediului domestic, al casei. într-adevăr, aproape întreaga sumă a obiectelor noastre cotidiene se adună în cîmpul locuinței. Cu toate acestea, sistemul nu se epuizează în interiorul casnic. Mai are și un element extern, care e una din dimensiunile lui importante: automobilul. Obiect prin excelență, datorită faptului că rezumă toate aspectele analizei noastre: abstractizarea oricărei finalități practice în viteză, prestigiul conotației formale, al conotației tehnice, al diferențierii silite, al investirii pasionate și al proiectării fantasmatice. Mai mult decît în alte dispozitive, în el putem descifra întîlnirea sistemului subiectiv al nevoilor cu sistemul obiectiv al producției. Aspecte pe care, de altfel, le-am analizat deja. în cele ce urmează, dorim doar să insistăm asupra poziției automobilului în sistemul global. îl regăsim în complementaritate cu toate celelalte obiecte, dintre care fiecare nu apare, față de el, decît ca obiect parțial — nu numai pentru că e mai puțin complex, ci pentru că nici unul nu ocupă în sistem, de unul singur, o poziție specifică. Doar sfera casnică, în ansamblu (mobile, aparate, gadgeturi etc), stnicturată de marea opoziție aranjare/ambianță, are. în relativa ei coerență, o valoare pozițională egală cu cea a automobilului. Pe planul trăit, sfera domestică, cu obligațiile, funcțiile și raporturile ei numeroase, e desigur mai amplă decît „sfera" conduitelor față de automobil. Pe planul sistemului însă, trebuie să admitem că, în zilele noastre, ea nu mai constituie decît unul din polii binari ai sistemului global, celălalt fiind tocmai automobilul. Rezumînd opozițiile și semnificațiile latente ale interiorului domestic, automobilul îi adaugă acestuia o dimensiune de putere și o transcendență care-i lipsea, fără a pune însă niciodată sistemul sub semnul întrebării: viața zilnică particulară primește, prin mașină, dimensiunile unei lumi, fără a înceta totuși de a fi ceea ce este. în acest fel, sistemul se saturează, fără a se depăși. Deplasarea e o nevoie, iar viteza o plăcere. Posedarea unei mașini e o plăcere și mai mare: e un fel de brevet de cetățenie. Permisul de conducere e un fel de scrisoare de credit a unei aristocrații în mișcare al cărei titlu de glorie e comprimarea și viteza tot mai mare. Retragerea permisului nu e oaie, în zilele noastre, o adevărată excomunicare, un semn de castrare socială? Fără a merge pînă acolo încît să vedem în automobil versiunea modernă a vechiului mit al contraiiilor cu privire la fuziunea inteligenței umane și a foiței animale3, putem admite că mașina e un obiect sublim. Ea deschide un fel de paranteză absolută în lumea celorlalte obiecte cotidiene. Materia pe care o transformă, spațiul-timp, e una ce nu poate fi comparată cu vreo alta. 46 Iar sinteza dinamică a ei, pe care mașina o realizează în viteză, e și ea radical diferită de orice funcție obișnuită. Mișcarea aduce ea însăși un fel de fericire, dar euforia mecanică a vitezei e altceva: în imaginarul nostru, ea se întemeiază pe miracolul deplasării. Mobilitatea lipsită de efort constituie o fericire ideală, o suspendate a existenței și o stare de iresponsabilitate. Integrînd spațiul-timp, viteza are drept efect faptul că readuce lumea la două dimensiuni, la o imagine, scutind-o de relief și de devenire și făcînd din ea o sublimă nemișcare și un obiect de contemplare. „Mișcarea, spune Schelling, e doar căutarea repausului". Dincolo de 100 km/oră, avem presimțirea veșniciei (sau poate a nevrozei). Această stare de siguranță, dincolo de lume sau dincoace de ea, e hrana euforiei automobilistice, ce nu are nimic dintr-un tonus activ: ea e o satisfacție pasivă, al cărei decor însă se schimbă fără încetare. Această „euforie dinamică" apare ca o antiteză a bucuriilor statice și imobiliare din familie, și de asemenea ca o paranteză în realitatea socială. Joii Mai ne propunea în acest sens confidența unui om, dintre milioane de atîția alții, pentru care mașina e un no man's land* între locul de muncă și casa familială, un vector vid de simplu transport: „Nu mai am clipe plăcute, decalară el. decît pe drumul de la birou la mine acasă. Merg, merg într-una. Dar mai e ceva: astăzi nu sînt prea fericit, circulația e prea mare." Și astfel, mașina nu numai că se opune casei, într-un decor cotidian dedublat: ea e și locuință, excepțională: o sferă de intimitate închisă, însă eliberată de constrîngerile obișnuite ale intimității, înzestrată cu o libertate formală puternică și cu o funcționalitate amețitoare. Intimitatea căminului e una a involuției în relații domestice și în obișnuințe; cea a automobilului e una a metabolismului accelerat al timpului și spațiului. Mașina e de asemenea spațiul mereu posibil al accidentului, în care intimitatea cu noi înșine și libertatea formală care nu e nicăieri atît de frumoasă ca-n moarte culminează în hazard, într-o șansă care uneori nu se realizează niciodată, dar care întotdeauna e imaginată și asumată involuntar, cu anticipație. S-a realizat un compromis extraordinar sîntem la noi acasă, și totodată tot mai departe de casă. Mașina apare astfel ca centru al unei noi subiectivități, a cărei circumferință nu e nicăieri, în vreme ce subiectivitatea lumii domestice e circumscrisă. Nici un obiect, nici un gadget sau aparat din viața cotidiană nu oferă o sublimare și o transfigurare de acest fel. Orice obiect funcțional comportă o supradeterminare de forță, care însă e minimă în domeniul casnic sau imobiliar. De altfel chiar și casa, ca întreg, nu e un domeniu al valorificărilor, cu excepția cazului în care se depășește în mondenitate sau ca obiect de prestigiu. (Una dintre problemele esențiale ale cuplurilor e tocmai eșecul frecvent al valorificării reciproce.) Față de sectorul „orizontal" al vieții cotidiene, domestice, mașina și viteza reprezintă un fel de schemă „verticală", o a treia dimensiune4. Dimensiune nobilă, deoarece se îndepărtează nu numai de constrîngerile organice ale existenței, ci și de cele sociale. 47 ’ Dacă viața domestică pare a se include asupra ei dincoace de societate, automobilul, cu funcționalitatea lui pură, ce are aerai că se leagă doar de stăpînirea spațiului și a timpului, pare a-și desfășura puterea de seducție dincolo de societate. De fapt, în raport cu sfera socială, căminul și mașina participă la aceeași abstracție privată, binomul lor articulîndu-se cu binomul muncă / timp liber, ambele constituind ansamblul situației cotidiene. Această bipolaritate sistematică (mașina, excentrică față de cămin dar totuși complementară cu el) tinde să refacă repartizarea sociologică a rolurilor în funcție de sex. într-adevăr, mașina rămîne deseori apanajul bărbatului. ,,Tata are Peugeot-ul lui, mama își are lucrurile ei", scrie într-o reclamă. Bărbatul are mașină, femeia mixer, rîșniță de cafea, robot culinar etc5. Universul familial e domeniul alimentelor și al aparatelor multifuncționale. Bărbatul e însă rege în afara casei, într-o lume al cărei semn eficace e mașina: el nu apare în imagini. O aceeași opoziție se manifestă așadar pe două planuri: al obiectelor și al rolurilor (în cazul nostru — lucra semnificativ — în cadrai aceluiași univers Peugeot). întîlnire care, fără îndoială, nu e fntîmplătoare. Ea reia, într-adevăr, determinări psiho-sexuale adînci. Am văzut în ce fel viteza e, în același timp, transcendență și intimitate, în ea, stăpînirea spațiului ca semn abstract al lumii reale și exercitarea puterii e o proiectare narcisistă. Să ne gîndim la valoarea „erotică" a automobilului sau a vitezei: înlăturînd tabu-uri sociale, și de asemenea răspunderea imediată, mobilitatea mașinii face să piară un întreg sistem de rezistențe față de noi înșine și față de alții: tonus, brio. îndrăzneală, exaltare — toate sînt datorate gratuității situației celui din automobil. Pe de altă parte, ea favorizează relația erotică prin intermediul unei duble proiecții narcisiste în același obiect falie (mașina) sau în aceeași funcție falică obiectivă (viteza). Erotismul automobilului nu se bazează prin urmare pe o a-propiere sexuală activă, ci pe seducția narcisistă pasivă a fiecăruia dintre parteneri, și pe o comuniune narcisistă într-un obiect identic6. Valoarea erotică joacă aici rolul pe care imaginea (reală sau psihică) îl are în masturbare. în acest sens, asimilarea automobilului cu femeia e un lucru fals7. Dacă întreaga publicitate vorbește despre mașină ca despre o femeie: ,,e suplă, de calitate aleasă, confortabilă, practică, ascultătoare, pasionată" etc, faptul e datorat feminizării generale a obiectelor în lumea publicității, femeia-obiect fiind schema de convingere și mitologia socială cea mai eficace. Toate obiectele, prin urmare și mașina, devin femei — pentru a fi cumpărate. Dar în aceasta avem doar efectul unui sistem cultural. Devenirea fantasmatică a mașinii e de alt ordin. După folosire, dar și după caracteristici (de la decapotabilele de curse la limuzina moale), mașina se pretează unei investiții ca obiect al puterii, ca și uneia ca obiect de refugiu — după cum e privită: ca proiectil sau ca adăpost. în adîncul ei însă, asemenea oricărui obiect funcțional, mecanic, mașina e trăită în primul rînd — de toată lumea: 48 bărbați, femei, copii — ca falus, obiect de manipulare, de grijă și de fascinație. Proiecție falică și narcisistă totodată, forță imobilizată de propria-i imagine. în ce privește aripa de mașină, am arătat în ce fel formele înseși conotează acest discurs inconștient. ' Cultura și natura nu se opun aici, într-adevăr, decît formal, schimbîndu-și locurile la nivelul semnului: în conceptele de „naturalitate" și „culturalitate" sufixele sînt hotărîtoarc. Vom regăsi sufixul în cauză pretutindeni: fine-finalitate, funcție-funcționali-tate; mai recent istorie-istorialitate, persoană-personalitate (personalizare) etc. — în dorința de a arăta mereu trecerea la sensul abstract, secund, la nivelul semnului și de a semnifica, prin aceasta, o importanță esențială în analizele oricărei sistematici, și în mod deosebit în cele ale structurilor de conotație. 2 Aceasta fiindcă cultura n-a fost niciodată altceva. Pentru întîia oară însă, astăzi avem, la nivelul cotidian, premisele unui sistem în măsură să asume, în abstracția lui, toate determinările obiectelor, prin urmare să meargă foarte departe în autonomia lui internă, ba cliiar să ajungă (ca la propria-i finalitate) la o sincronie desăvîrșită între om și ambianță, prin reducerea celor două la semne și elemente simple. Asupra mitologiei centaurului și a fantasmelor proiectate în cal și în automobil v. Colecția. *Noman's land(engl.): teritoriu gol, țară a nimănui. 4 De unde repulsia bine cunoscută a utilizatorului obișnuit față de securitatea în automobil (centurile etc). Securitatea e „acasă", iar mașina e, în acest sens, altceva: contrariul casei. 5 Trebuie să recunoaștem că apropierea dintre bărbat și mașină, ca și cea dintre femeie și casă, tinde să se atenueze, cel puțin în fapt dacă nu la nivelul reprezentărilor. 6 Relația de complicitate narcisistă prin intermediul unui obiect sau al unui sistem de obiecte a fost întrevăzută recent, în ceea ce privește cuplul, de Georges Perec, în romanul Les Choses (1965). în el vedea aspectul modern al vieții în comun: totul tinde la a face din obiecte punctul de pornire a relațiilor, și din relație (sexuală, conjugală, familială, microsocială) un cadm al consumului de obiecte. 7 în funcție de limbă, mașina e cînd de genul masculin, cînd feminin. 49 B. SISTEMUL NEFUNCȚIONAL SAU DISCURSUL SUBIECTIV I. OBIECTUL MARGINAL: OBIECTUL VECHI O întreagă categorie de obiecte pare să iasă din sistemul pe care tocmai l-am analizat: cele deosebite, baroce, folclorice, exotice, vechi. Par a contrazice exigențele calculului funcțional, răspunzînd unei alte vocații: de mărturie, de reamintire, de nostalgie sau de evadare. Am putea fi tentați să vedem în ele o rămășiță a ordinei tradiționale și simbolice. Aceste obiecte însă, cît ar fi de diferite, fac și ele parte din modernitate, trăgîndu-și dublul lor sens tocmai din ea. VALOAREA LUI DE AMBIANȚĂ: ISTORIALITATEA La drept vorbind, aceste obiecte nu sînt un accident al sistemului: funcționalitatea obiectelor modeme devine istorialitate a obiectului vechi (sau marginalitate a obiectului baroc, sau exotism al celui primitiv), fără ca prin aceasta să aibă o funcție sistematică de semn. De fapt, tocmai cono-tația „naturală" și „naturalitatea" culminează în semnele sistemelor culturale anterioare. Bricheta pe care am descris-o era deja mitologică prin referirea la mare, dar mai servea la ceva; prin referirea la trecut, obiectele vechi sînt însă pur mitologice. Nu mai au incidență practică, apărînd în fața noastră doar pentru a semnifica. Smt astructurale și neagă structura, fiind punctul limită în care funcțiile primare sînt anulate. Cu toate acestea, nu sînt afuncționale, și nici doar „decorative": ele au, în cadrul sistemului, o funcție specifică: semnifică timpul1. Sistemul ambianței e un sistem de extensie, dar năzuiește să fie total, să recupereze întreaga existență, prin urmare și dimensiunea fundamentală a timpului. Desigur, în obiectul vechi nu e reluat timpul real2, ci semnele și indicii cultuiali ai timpului, Prezența alegorică a acestora nu contrazice prin urmare organizarea generală: totul se împlinește în ele, natura ca și timpul, și nimic nu li se poate sustrage. Dacă însă natura se lasă abstractizată și sistematizată cu ușurință, timpul e într-o situație diferită. Contradicția vie pe care o poartă în el se integrează cu greutate în logica unui sistem. Tocmai această slăbiciune ,,cronică" poate fi sesizată în conotația spectaculară a obiectului vechi. în vreme ce conotația naturală e în stare să se facă subtilă, conotația „istorică" sare mereu în ochi. Obiectul vechi pare că vrea să fie dintotdeauna o tapiserie. Oricît ar fi de frumos, rămîne „excentric" . Și oricît ar fi de autentic, are un aer oarecum fals. Putem chiar spune că e astfel în măsura în care încearcă să treacă drept autentic într-un sistem al cărui temei nu e cîtuși de puțin autenticitatea, ci relația calculată si abstracția semnului. 50 ' Valoarea lui simbolică: mitul originii Prin urmare, există un statut aparte al obiectului vechi. în măsura în care se manifestă pentru a face să dispară timpul în ambianță și în care e trăit ca semn, el nu e diferit de nici un alt element, fiind relativ la toate celelalte3. Dimpotrivă însă, în măsura în care e mai puțin legat de celelalte obiecte, și în care se prezintă ca o totalitate sau ca o prezență autentică, are-un statut psihologic special. E trăit în alt fel. Nefiind de folos la nimic, servește totuși la ceva, în adîncimea lui. De unde răsare, oare, această motivare tenace spre cele vechi, spre mobila din alte vremuri, spre autentic, spre obiectul „de stil", rustic, artizanal, spre lucrurile confecționate manual, spre vasele indigene, spre folclor etc? De unde vine ciudatul fenomen de aculturare care-i duce pe oamenii civilizați spre semne excentrice, în timp și spațiu, propriului lor sistem cultural, spre semne mereu anterioare — fenomen invers celui ce-i împinge pe „subdezvoltați" spre produsele și semnele tehnice ale societăților industriale? Exigența căreia îi răspund obiectele vechi4 e una a ființei definitive, împlinite. Timpul obiectului mitologic e perfectul: timpul lucrurilor ce se petrec în prezent ca și ceva ce a avut loc cîndva, și care tocmai prin aceasta se întemeiază, ca „autentice", în ele însele. In sensul tare al cuvîntului, obiectul vechi e mereu un „portret" de familie. Sub forma concretă a unui obiect avem de-a face cu fixarea în memorie a unei ființe anterioare — proces ce echivalează, în ordinea imaginară, cu o elidare a timpului. Tocmai aceasta le lipsește, evident, obiectelor funcționale, care există doar în actualitate, la indicativ sau la imperativul practic, epuizîndu-se în folosire fără a fi ființat niciodată și care, dacă asigură cum pot un mediu înconjurător în spațiu, nu-l asigură însă în timp. Obiectul funcțional e eficace, cel mitologic e împlinit. El semnifică evenimentul încheiat, nașterea lucrurilor. Nu sînt cel ce există acum, iată marea mea spaimă; sînt cel ce a existat cîndva, urmînd firul unei nașteri inversate, al cărei semn e obiectul din fața mea, ce se pierde în timp plecînd din prezent, prin regresiune5. Obiectul vechi apare astfel ca mit al originii. „AUTENTICITATEA" în cele ce urmează, vom apropia gustul pentru lucrurile vechi de pasiunea colecției6. între cele două există afinități adînci: regresiunea narcisistă, sistemul elidării timpului, stăpînirea imaginara a nașterii și a morții. Cu toate acestea, trebuie să distingem, în mitologia obiectului vechi, două aspecte: nostalgia originilor și obsesia autenticității. Ambele par a decurge din reamintirea mitică a nașterii pe care, în închiderea sa temporală, o constituie obiectul vechi: a ne fi născut implică faptul de a fi avut un tată și o mamă. Involuția spre origini e, evident, o regresiune spre mamă: cu cît obiectele sînt mai vechi, cu atît mai mult ne apropie de o eră anterioară, de 51 „divinitate", de natură, de cunoștințele primitive etc. Acest gen de mistică există deja, arată Maurice Rheims, în Evul Mediu timpuriu: un bronz sau o gemă greacă acoperite de semne păgîne primesc, în ochii creștinilor din secolul al DC-lea, virtuți magice. Vorbind strict, exigența de autenticitate, ce se traduce printr-o obsesie a certitudinii, e altceva: ea privește originea operei, data și autorul ei, semnătura de pe ea. Simplul fapt că un obiect a aparținut cuiva celebru sau puternic îi conferă valoare. Fascinația obiectului artizanal vine din faptul că a trecut prin mîna cuiva, a cărui muncă e înscrisă încă în el: fascinație a lucrului creat (și care, din acest motiv, e unic, deoarece clipa creării e ireversibilă). Or, căutarea urmei creatoare, începînd cu amprenta reală și ajungînd la semnătură, e și una a filiației și a transcendenței paterne. Autenticitatea vine mereu de la un tată, care e, întotdeauna, izvorul valorii. Iar obiectul vechi trezește în imaginație tocmai această filiație sublimă, odată cu involuția spre sînul matern. sindRomul NEO-CULTURAL: restaurarea Căutarea autenticității (= a-ți avea temeiul în tine însuți) e prin urmare căutarea unui alibi (= a fi altundeva). Vom limpezi aceste două noțiuni cu un exemplu de restaurare nostalgică foarte bine cunoscut: „Cum să ne reparăm ruinele". Iată cum procedează un arhitect cu o veche fermă din Ile-de-France: „Pereții, deoarece au putrezit din lipsa fundației, au fost dărîmați. Partea vechiului hambar care era situată spre nord a fost dată la o parte pentru a lăsa loc liber unei terase... Cei trei pereți groși au fost, desigur, reînălțări. Etanșeitatea a fost asigurată de un spațiu gol de 0,70 m, sub dala gudronată, de-a lungul planșeului... Nici scara și nici căminul nu au existat în vechea construcție... Lespezi din piatră de Marsilia, dale de Clamart, țigle din Burgundia, garaj în grădină, mari uși-ferestre... Bucătăria e modernă în întregime, ca și baia etc." Dar: „Paianta, care era în stare bună, a fost reutilizată în noua construcție"; de asemenea, „cadrul din piatră al ușii de la intrare a fost ferit cu grijă cînd restul era distrus; țiglele și pietrele au fost refolosite" (La Maison Francaise, mai 1963). într-adevăr, putem vedea în niște fotografii ce a mai rămas din vechea formă după „auscultarea de către arhitect" și după „opțiunile lui categorice": trei bîrne și două pietre. Pe aceste pietre însă ne vom putea construi viitoarea casă la țară. Iar în pietrele portalului, simbolic inaugurale, stă, ca valoare, întregul edificiu. Tocmai ele scuză toate compromisurile pe care modernitatea le face, în cazul ansamblului nostru, cu natura, avînd totuși o intenție nevinovată: creșterea confortului. Devenit stăpîn de fermă, arhitectul a construit de fapt casa modernă pe care și-o dorea; dar modernitatea nu e de ajuns pentru a o pune în valoare și pentru a face din ea o „locuință": mai e nevoie de ceva viu. Așa cum o biserică nu e cu adevărat sfințită decît dacă în ea sînt aduse niște oseminte sau moaște, arhitectul nu se va simți la el acasă (în sensul puternic 52 ’ al cuvîntului: nu va putea să scape de un fel de spaimă) decît dacă va percepe undeva, în pereții lui noi-nouți, prezența infimă, însă sublimă, a unei pietre ce aduce mărturia generațiilor trecute. Piatră fără care încălzirea cu păcură și garajul (deasupra căruia a așezat o grădină alpină) nu ar fi, vai, decît ceea ce sînt: triste nevoi ale confortului. Nu numai amenajarea funcțională a salvată de autenticitatea acestor pietre, ci, într-o anumită măsură, chiar și exotismul cultural al decorului secundai" (deși acesta e „de foarte prost gust și nu pare deloc rustic"): lămpi de culoare opalină, fotolii de rogojină, fotolii dalmate „ce erau atîrnate, cîndva, de o parte și de alta a spinării măgarului", oglinzi romantice etc. Șireteniile relei conștiințe culturale sfîrșesc prin a ajunge la un paradox straniu: în vreme ce garajul se ascunde sub o falsă grădină alpină, vasul cu jăratec pentru încălzirea patului, accesoriu pur rustic, e păstrat „nu pentru decor, ci pentru a ne servi de el"! „Va fi folosit iarna!" în primul caz, materialitatea practică a fost disimulată, în cel de-al doilea esența practică a fost reintrodusă printr-o acrobație, deoarece într-o casă încălzită cu păcură vasul cu jăratec e perfect inutil. Tocmai de aceea nu mai e, de fapt, unul adevărat, ci un simplu semn cultural; acest vas cultural și nejustificat devine imaginea absolut fidelă a întregii zădărnicii a casei ca întreprindere de recuperare a stării naturale — și de asemenea o fidelă imagine a arhitectului însuși, care nu are nimic de făcut în ea, deoarece existența socială reală a lui se desfășoară altundeva, ființa lui însăși aflîndu-se în alt loc, iar natura nefiind pentru el decît un lux cultural. Dacă ne-o putem oferi nu e nimic nefiresc, dai" el privește lucrurile altfel: cum vasul cu jăratec nu folosește la nimic, e un semn al bogăției, ținînd prin urmare de domeniul averii și al prestigiului, nu de cel al ființei. Vom spune prin uimare că servește la ceva, iar obiectele cu adevărat utile, precum cazanul cu păcură sau garajul vor fi camuflate cu grijă, ca un viciu de neînlăturat în sînul naturii. Vasul e, astfel, propriu-zis mitologic, ca și întreaga casă, chiar dacă pe un plan diferit ea e absolut reală și funcțională, deoarece răspunde unei dorințe foarte precise de confort și aer curat. Dacă în loc să radă din temelii vechea locuință și să construiască mai apoi în funcție de confortul dorit arliitectul a ținut să salveze piatra și bîrna, e din cauză că trăia ca inautentică funcționalitatea rafinată și impecabilă a casei lui de țară, care nu-l mulțumea în mod profund. Omul nu e „acasă" în mediul funcțional, și are nevoie de un fel de așchie din Crucea adevărată care a sfințit biserici ca de un talisman sau un fragment de realitate absolută, aflat în inima realității și prins în ea ca să o justifice. Tocmai acesta e rolul obiectului vechi, care primește întotdeauna, în sînul mediului ce-l înconjoară, o valoare de embrion, de celulă-mamă. Prin el, ființa dispersată se identifică cu situația originară și ideală a embrionului: involuție spre starea microcosmică și centrală a ființei de dinainte de naștere. Astfel de obiecte, fetișizate, nu sînt doar accesorii, și nici simple semne culturale printre alte semne: ele simbolizează o transcendență interioară, fantasma inimii unei realități din care-și trage puterile orice 53 ’ ’ conștiință individuală — fantasma proiectării unui detaliu echivalent al eului, în jurul căruia se organizează tot restul lumii. Fantasmă sublimă a autenticității, care se rezolvă dincoace de realitate (subliniind). Asemenea relicvelor7, a căror funcție o secularizează, obiectul vechi reorganizează lumea într-o constelație, în contrast cu organizarea funcțională în extensie; el vizează și păstrarea irealității adînci și esențiale a focului interior, ferind-o de lumea din afară. Simbolizînd schema de înscriere a valorii într-un cerc închis și într-un timp perfect, obiectul mitologic nu încarnează un discurs ținut în fața altora, ci unul îndreptat spre sine. Insule sau legende, aceste obiecte ne trimit la o copilărie dinaintea timpului, sau chiar la o anterioritate și mai adîncă: a pre-nașterii, în care subiectivitatea pură se preschimba, liber, în ambianță, și în care ambianța nu a fost altceva decît discursul perfect al ființei în fața ei însăși. SINCRONIE, DIACRONIE, ANACRONE In mediul domestic, aceste obiecte formează o sferă și mai intimă încă: ele sînt mai puțin obiecte pe care le posedăm cît obiecte ce intermediază în favoarea noastră, precum strămoșii, care sînt tot ce poate fi mai legat de viața noastră privată. Ne fac să evadăm din viața cotidiană, iar evadarea nu e niciunde așa de radicală ca în timp8, și nici așa de adîncă ca în propria noastră copilărie. Poate că ceva din această evadare metaforică există în orice sentiment estetic, însă opera de artă ca atare cere o descifrare rațională: obiectul vechi nu are exigențe de acest soi; el e un fel de „legendă", deoarece e desemnat, în primul rînd, de coeficientul lui mitic și de autenticitate. Epoci, stiluri, modele sau serii, faptul că e sau nu prețios, adevărat sau fals, nimic nu schimbă specificitatea lui trăită: nu e nici adevărat și nici fals, ci „perfect" — nici interior și nici exterior, e doar un „alibi" —, nici sincronic și nici diacronic ( nu se înserează nici într-o structură ambientală, și nici într-una temporală), e anacronic. Raportat la cel care-l posedă, nu e nici atributul lui „a fi" și nici obiectul lui „a avea"; ține mai curînd de categoria gramaticală a obiectului intern, ce declină aproape tautologic substanța verbului. Obiectul funcțional e absența ființei. Prin el, realitatea oprește regresiunea spre acea dimensiune „perfectă" din care, pentru a fi, lucrurile trebuie doar să iasă. Tocmai de aceea pare atît de sărac: din cauză că, oricare i-ar fi prețul, calitățile, renumele, este și rămîne o configurație ce atestă pierderea imaginii Tatălui și Mamei. Bogat ca funcționalitate și cu putere săracă de a semnifica, trimite la actualitate și se epuizează în cotidian. Obiectul mitologic, cu toate funcționalitatea lui minimă și puterea lui maximă de semnificare, trimite la ancestralitate, sau chiar la anterioritatea absolută a naturii. Pe planul trăirii, aceste fapte contradictorii coexistă în interiorul aceluiași sistem, fiind complementare. Tocmai de aceea, arhitectul nostru poate avea și încălzire cu păcură și vas cu jăratec țărănesc. La altcineva vor coexista aceeași carte în format de buzunar și într-o ediție rară și veche, 54 mașina de spălat electrică și centrifuga pentru lenjerie, dulăpiorul funcțional îngropat în perete șu cufărul spaniol ce iese în evidență9: complementaritatea ilustrată, la limită, de proprietatea dublă, acum foarte obișnuită: un apartament în oraș și o casă la țară . Acest duel al obiectelor e, de fapt, un duel în interiorul conștiinței: el pune în lumină o slăbiciune, precum și încercarea de a o corecta la modul regresiv. într-o civilizație în care sincronia și diacronia tind să organizeze un control sistematic și exclusiv al realității, apare atît la nivelul obiectelor cît și la acela al comportamentelor și structurilor sociale o a treia dimensiune: a anacroniei. Confirmînd eșecul relativ al sistemului, această dimensiune regresivă își găsește totuși refugiu în sistem, căruia, în mod paradoxal, îi permite să funcționeze. PROIECȚIA INVERSĂ: OBIECTUL TEHNIC LA „PRIMITIVI" ’ Coexistența echivocă a modemului funcțional și a „decorului" vechi nu apare, evident, decît la un anumit stadiu de dezvoltare economică, de producție industrială și de saturare practică a mediului înconjurător. Straturile sociale mai puțin favorizate (țărani, muncitori), ca și „primitivii", nu au ce să facă cu lucruri vechi și aspiră la obiecte funcționale. Cu toate acestea, cele două demersuri au un oarecare raport între ele: cînd „sălbaticul" se repede asupra unui ceas sau a unui stilou, pentru simplul motiv că e vorba de un obiect „occidental", sesizăm un fel de absurditate comică: el nu-i dă obiectului în cauză un sens, ci și-l însușește cu mare lăcomie: relație infantilă și fantasmă a puterii. Obiectul nu mai are funcție, ci o vortute: e un semn. Dar oare nu același proces de aculturaie impulsivă și de însușire magică îi împinge pe „civilizați" în pădurile secolului al XVI-lea sau spre icoane? Ambii, „sălbaticul" și „civilizatul", captează sub formă de obiecte o „virtute", unul avînd cauțiunea modernității tehnice, celălalt a ances-tralității. Această „virtute" nu e, totuși, aceeași, într-un caz și în altul. La „subdezvoltat" avem imaginea Tatălui ca Putere (în speță ca putere colonială11). La „civilizatul" nostalgic, avem imaginea Tatălui ca naștere și valoare. în primul caz, un mit proiectiv, în al doilea — involuntiv. Mit al puterii, mit al originii: ceea ce-i lipsește omului e dintotdeauna investit în obiect — la „subdezvoltat", în obiectul tehnic e fetișizată puterea, la „civilizatul" tehnic e fetișizată, în obiectul mitologic, nașterea și autenticitatea. Acestea fiind stabilite, fetișismul e unul și același: la limită, orice obiect vechi e frumos pur și simplu pentru că a supraviețuit, devenind astfel semnul unei vieți anterioare. Ceea ce ne face să juxtapunem obiectelor funcționale, semne ale puterii noastre actuale, obiecte mitologice, semne ale unei dominații anterioaie, e curiozitatea anxioasă față de propria noastră origine. Căci vrem, în același timp, să nu venim decît din noi înșine, și de asemenea din altcineva: să urmăm după un Tată și să ne tragem dintr-un Tată. Omul nu va putea să aleagă poate niciodată între proiectul prometeic 55 de reorganizare a lumii și de substituire în locul Tatălui, și proiectul ce ne face să coborâm, prin filiație, dintr-o ființă originara. Chiar și obiectele fac vizibilă această ambiguitate de nerezolvat. Unele sînt o mediere a prezentului, altele a trecutului, și valoarea celor din urmă se traduce prin absență. Obiectele vechi sînt, într-un fel, precedate de o particulă, iar- noblețea lor ereditară compensează desuetudinea precoce a celor moderne. Cîndva, bătrînii erau frumoși pentru că erau „mai apropiați de Dumnezeu" și aveau o experiență mai bogată. în zilele noastre, civilizația tehnică neagă înțelepciunea bătrînilor, înclinîndu-se cu toate acestea în fața densității lucrurilor vechi, singurele cu o valoare sigură, încinsă în ele. PIAȚA LUCRURILOR VECHI Vance Packard descrie în Les Objects du standing mai mult decît un simplu prarit: persoanele șic din Boston, ce-și pun ferestre cu sticlă veche, în reflexe: ,,Defectele acestor bucăți de sticlă sînt foarte apreciate, deoarece materialul provine dintr-o încărcătură de calitate inferioară expediată în America de sticlarii englezi acum mai bine de trei secole" (p.67). Sau, „cînd un cetățean care locuiește la periferia unui oraș aspiră să pătrundă în clasa medie superioară, cumpără antichități, simbol al unei poziții sociale pe care averea lui recentă o face acum posibilă" (p.67). Căci, în sfîrșit, prestigiul social poate să se exprime în mii de feluri (mașină, vilă modernă etc). De ce, atunci, preferăm să-l semnificăm prin trecut?12 Orice valoare dobîndită tinde să se transforme în valoare ereditară, într-un har primit. Cum însă sîngele, nașterea și titlurile și-au pierdut din valoarea ideologică, rămîne ca semnele lor materiale să semnifice transcendența: piese de mobilier, obiecte, bijuterii, opere de artă din orice loc și de oricînd. în numele lor, o întreagă pădure de semne și de idoli „de referință" (autentice sau nu, contează prea puțin), o întreagă vegetație magică de mobile adevărate sau false, de manuscrise și de icoane invadează piața. în totalitatea lui, trecutul revine în circuitul consumului. Uneori cliiar sub forma pieței negre. Noile Hebride, Spania romanică și tîrguiile de vecliituri nu mai sînt de ajuns pentni a alimenta pofta primitivistă și nostalgică pe care o trădează interioarele burgheze ale lumii occidentale. Tot mai multe statui ale Fecioarei sau ale sfinților, tot mai multe tablouri dispar din muzee și din biserici. Sînt cumpărate la negru de proprietari bogați ai unor rezidențe prea noi pentru adîncul lor nesaț. în sfîrșit, iată un paradox cultural, dar un adevăr economic: doar imitația frauduloasă mai poate satisface această sete de „autenticitate". neo-impErialismul CULTURAL De fapt, un același imperialism supune natura prin obiecte tehnice și domesticește culturile prin obiecte vechi. Un același imperialism, dezvoltat în decorai privat, adună în jurai lui un mediu domesticit funcțional și 56 semnele îmblînzite ale trecutului: obiecte-strămoși de esență sacră însă desacralizate, a căror sacralitate (sau istorialitate) vrea să transpară într-o intimitate lipsită de istorie. Și astfel trecutul, în integralitatea lui, ca inventai" al formelor de consum, vine să se adauge inventarului formelor actuale, constituind astfel un fel de sferă transcendentă a modei. 1 Ne limităm analiza la obiectul „vechi", deoarece e exemplul cel mai limpede de obiect „nesistematic". E evident însă că ea ar putea fi desfășurată, pe aceleași baze, plecînd și de la alte sub-categorii de obiecte marginale. 2 Tot așa cum naturalitatea e, de fapt, refuzul naturii, istorialitatea e refuzul istoriei prin exaltarea semnelor acesteia — o prezență respinsă a istoriei. 3 De fapt, obiectul vechi se integrează cu totul în structurile de ambianță, deoarece acolo unde e prezent e trăit fără excepție ca unul „cald", în opoziție cu mediul înconjurător modern, care e „rece". 4 Și de asemenea, o reamintim, obiectele exotice, prin extensie: dezrădăcinarea și diferența de latitudine echivalează oricum, pentru omul modem, cu o cufundare în trecut (exemplu: turismul). Obiecte făcute de mînă, indigene; jucărioare de pretutindeni — ceea ce fascinează e mai puțin multiplicitatea pitorească a acestora cît anterioritatea formelor și modalităților de fabricare, aluzia la o lume anterioară, regăsită în universul copilăriei și . al jucăriilor. 5 Două mișcări inverse: în măsura în care se integrează în sistemul cultural actual, obiectul vechi semnifică în prezent, din profunzimea trecutului, dimensiunea de vid a timpului. Ca regresiune individuală, el exprimă dimpotrivă mișcarea prezentului spre trecut, pentru a proiecta în ultimul dimensiunea de vid a ființei. 6 V mai departe, Colecția. 7 Relicva semnifică posibilitatea de a închide persoana divină sau sufletul morților într-un obiect. Iar relicvă fără raclă nu există. Valoarea „alunecă" de la relicvă la raclă, care e de aur și afișează clar valoarea autenticului, devenind astfel mai eficace din punct de vedere simbolic. 8 Deplasarea turistică se dublează astfel întotdeauna cu căutarea timpului pierdut. 9 Nu căutați corelații de la termen la termen: decuparea cîmpului funcțional al obiectelor modeme e diferit de cel al obiectelor vechi. De altfel, funcția celor din urmă nu mai are semnificație, în acest caz, decît de funcție abolită. 10 Această dedublare a vechiului cămin unic în rezidență principală și secundară, în habitat funcțional și „naturalizat" e desigur ilustrarea cea mai limpede a procesului sistematic: sistemul se dedublează pentni a se echilibra în termeni formal contradictorii, însă de fapt complementari. Lucru ce acoperă ansamblul vieții cotidiene, în structura muncă/timp liber, în care timpul liber nu e cîtuși de puțin o depășire, și nici o ieșire din viața activă: un cotidian unic se dedublează, pentru a putea să se instituie ca sistem coerent și definitiv, dincolo de contradicțiile reale. Procesul e, desigur, mai puțin vizibil la nivelul obiectelor izolate, dar ceea ce trebuie reținut e că fiecare obiect-funcție e succeptibil de dedublare și de a se opune astfel formal lui însuși, pentru a se integra mai bine ansamblului. 11 Și pentru copil, obiectele ambiante provin, în primul rînd, de la tată (iar la vîrsta mică de la mama falică). însușirea obiectelor e însușirea puterii tatălui (R. Barthes arată acest lucru cu exemplul automobilului, în Rtalites, oct. 1963), Practicile infantile urmează procesul de identificare cu tatăl, cu toate conflictele ce decurg din ea: e mereu ambiguă și marcată de agresivitate. 12 O facem toț mai insistent, pe măsură ce ne ridicăm pe scara socială, dar cu toate acestea foarte repede dacă plecăm de la un anumit nivel și de la o „aculturare urbană" minimă. 57 II. SISTEMUL MARGINAL: COLECȚIA Printre alte accepții ale obiectului, Littre o dă pe aceasta: „Tot ce e cauza, subiectul unei pasiuni. La modul figurat, și prin excelență: obiectul iubit" .* Vom admite că obiectele cotidiene sînt într-adevăr obiecte de pasiune: cea a proprietății private, a cărei investire afectivă nu dă înapoi în fața pasiunilor umane; e o pasiune cotidiană, care adesea e mai puternică decît toate celelalte, și care uneori domină de una singură, în lipsa celorlalte. Pasiune temperată, difuză, regulatoare, al cărei rol fundamental în echilibrul vital al subiectului și al grupului, ca și în hotărîrea de a trai îl măsurăm cu greu.în acest sens, obiectele sînt, la un moment dat, încă ceva profund legat de subiect, fie și dincolo de utilizarea de către noi a lor: nu doar un trup material, rezistent, ci un orizont mental pe care sîntem stăpîni, un lucru al cănii sens sîntem noi înșine, o proprietate, o pasiune. OBIECTUL DESPĂRȚIT DEPROPRIA-I FUNCȚIE Dacă folosesc frigiderul în scopul de a răci, el e o mediere practică: nu e obiect ci frigider. în această măsură, nu îl posed. Posesia nu se referă niciodată la un ustensil, ci mă trimite la o lume, fiind întotdeauna posesie a unui obiect despărțit de propria-i funcție și devenit relativ față de un subiect. La acest nivel, toate obiectele posedate participă la aceeași abstracție și trimit unele la altele în măsura în care nu trimit decît la subiect. Și astfel se constituie într-un sistem prin care subiectul îmcearcă să reconstituie o lume, o totalitate privată. Prin urmare, orice obiect are două funcții: de a fi utilizat și de a fi posedat. Prima se referă la cîmpul de totalizare practică a lumii de către subiect, a doua la o întreprindere de totalizare abstractă a subiectului de către el însuși, în afara lumii. Aceste funcții sînt invers proporționale una cu cealaltă. La limită, obiectul strict practic primește un statut social: de dispozitiv mașinal. La celălat pol, obiectul pur, lipsit de orice funcție sau despărțit de propria-i folosire, ia un statut strict subiectiv: devine obiect de colecție. încetează de a mai fi covor, masă, busolă sau bibelou, devenind „obiect". Un „obiect frumos", va spune colecționarul, nu o statuetă frumoasă. Cînd obiectul nu mai e specificat de funcție, e calificat de subiect; atunci însă toate obiectele sînt echivalente prin posesie, care e un fel de abstracție pasionată. Unul nu mai e de ajuns: e nevoie de o succesiune, pînă la urmă de o serie totală ce rezumă proiectul împlinit. Tocmai de aceea posedarea unui obiect, oricare ai- fi acesta, e întotdeauna motiv de mulțumire și de decepție laolaltă: seria prelungește posesia și o însuflețește. Cam același lucru se întîmplă și pe plan sexual: dacă relația de dragoste vizează ființa în singularitatea ei, posedarea, ca atare, nu se mulțumește decît cu o succesiune de obiecte sau cu repetarea aceluiași, ori cu presupunerea 5 8 posedării tuturor. Doar o organizare mai mult sau mai puțin complexă de obiecte ce trimit unul la celălalt îl constituie pe fiecare într-o abstracție suficientă pentru a putea fi recuperat de subiect în abstracția trăită pe care o reprezintă sentimentul posesiei. Această organizare se numește colecție. Mediul înconjurător obișnuit păstrează un statut ambiguu: în el, funcționalitatea se pierde neîncetat în subiectivitate, iar posesia se amestecă cu folosirea, într-o încercare — mereu blocată — de integrare totală. Dimpotrivă, colecția ne poate servi ca model: în ea triumfă întreprinderea pasionată a posedării, și tot în ea proza cotidiană a obiectelor devine poezie, discurs inconștient și triumfal. / OBIECTUL-PASIUNE „Gustul colecției, spune Maurice Rheims, e un fel de joc pasional" (La Vie etrange des objets, p.28). La copii, e modul cel mai rudimentar de stăpînire a lumii exterioare: aranjare, clasificare, manevrare. Faza activă de colecționare pare a se situa între 7 și 12 ani, în perioada de latență între prepubertate și pubertate. înclinația de a colecționa tinde să dispară odată cu explozia pubertară, reapărînd uneori imediat după ea. Mai tîrziu, cei care cedează cel mai adesea acestei pasiuni sînt oamenii de peste 40 de ani.. Pe scurt, legătura cu conjunctura sexuală e vizibilă pretutindeni. Colecția apare ca o puternică compensație în fazele critice ale evoluției sexuale. Ea exclude întotdeauna sexualitatea genitală activă, fără însă a i se substitui pur și simplu. Față de aceasta, ea constituie o regresie spre stadiul anal, ce se traduce prin conduite de acumulare, de ordine, de reținere agresivă etc. Conduita colecționarului nu e echivalentă cu o practică sexuală și nu vizează satisfacția pulsională (precum fetișismul), dar poate atinge o satisfacție de reacție tot atît de intensă. în ea, obiectul primește realmente sensul de obiect iubit. „Pasiunea obiectului ne face să-l considerăm ca pe ceva creat de Dumnezeu: un colecționar de ouă din porțelan găsește că Dumnezeu nu a creat niciodată o formă mai frumoasă și mai deosebită, și că a conceput-o doar pentru bucuria colecționarilor..." (M. Rheims, p.33). „Sînt nebun după acest obiect", declară cu toții, chiar dacă nu intervine perversiunea fetișistă, și toți, fără excepție, întrețin în junii colecției lor o atmosferă de clandestinitate, de secret și de minciună ce are toate caracteristicile unei legături vinovate. Tocmai acest joc pasionat face sublimul conduitei regresive și justifică opinia conform căreia orice individ care nu colecționează nimic e un cretin și o biată epavă umană1. Colecționarul nu e sublim prin natura obiectelor colecționate (acestea variază în funcție de vîrstă, profesie, mediu social), ci prin fanatism. Fanatismul e identic la amatonil bogat de miniaturi persane și la colecționarul de cutii de chibrituri. în acest sens, distincția dintre amator și colecționar (ultimul iubind obiectele în funcție de succesiunea lor într-o serie, iar primul pentru farmecul lor divers și deosebit) nu e hotărîtoare. Plăcerea 59 unuia, ca și a celuilalt, vine din faptul că posesia sa referă pe de o parte la singularitatea absolută a fiecărui element, care face ca acesta să fie echivalentul unei ființe — în fapt al subiectului însuși —, pe de alta la posibilitatea seriei, prin urmare a substituirii nedefinite și a jocului. Chintesență calitativă, manevrare cantitativă. Dacă posedarea se realizează printr-o confuzie a simțurilor (mîna, ochiul) și prin intimitatea cu un obiect privilegiat, ea se naște, în aceeași măsură, din căutare și ordonare, din jocul cu elementele și reunirea acestora. Mai precis, are un parfum de harem al cărui farmec e cel al seriei în intimitate (un termen privilegiat existînd mereu) și al intimității în serie. Stăpîn al unui serai tainic, omul e, prin excelență, stăpîn al obiectelor. Niciodată relația umană, care e cîmpul de desfășurare a lucrurilor unice și a conflictelor, nu permite fuzionarea singularității absolute și a seriei nedefinite; tocmai de aceea, e o veșnică sursă de spaimă. Dimpotrivă, cîmpul obiectelor — termeni succesivi și omologi — e liniștitor. Cu prețul unei îndrăzneli ireale, al abstractizării și regresiei, dar aceasta nu are nici o importanță. „Obiectul, spune M. Rlieims, e pentru om un fel de cîine nesimțitor, care se lasă mîngîiat și întoarce, în felul lui, mîngîierile primite, sau mai degrabă le trimite ca o oglindă credincioasă nu spre imagini reale, ci spre imagini dorite" (p.50). CEL MAI FRUMOS ANIMAL DOMESTIC Imaginea cîinelui e potrivită: animalele de interior sînt o specie intermediară între ființe și obiecte. Cîini, pisici, păsări, broaște țestoase sau canari au o prezență patetică ce indică eșecul relației umane și recurgerea la un univers domestic narcisist, în care subiectivitatea se* împlinește în deplin calm. Să reținem, în trecere, că aceste animale nu sînt sexuate (uneori sînt castrate pentru scopul domestic); deși sînt vii, sînt tot atît de lipsite de sex ca și obiectele. Nu pot fi liniștitoare afectiv decît cu acest preț: pot juca față de proprietar rolul de regulator al fiicii de castrare tocmai prin propria lor castrare — reală sau simbolică, rol pe care-l joacă, eminamente, toate obiectele din jurul nostru. Căci obiectul e animalul domestic perfect. E singura „ființă" ale cărei calități ne exaltă personalitatea, în loc să ne-o îngrădească. La plural, obiectele sînt singurele existențe a căror coexistență e cu adevărat posibilă, deoarece diferențele dintre ele nu le fac să se ridice unul împotriva celuilalt, ca în cazul ființelor vii, ci converg ascultător spre noi adunîndu-se fără nici o greutate în conștiința noastră. Obiectul se lasă cel mai ușor „personalizat" și contabilizat. Iar pentru contabilitatea subiectivă nu există excludere: orice poate fi posedat, investit sau, în cazul colecției, aranjat, clasificat, distribuit. în sensul strict, obiectul e prin urmare o oglindă: imaginile pe care le trimite se succed fără a se contrazice. Și e o oglindă perfectă, deoarece nu trimite înapoi imagini reale, ci imagini dorite. Pe scurt, e ca un cîine din care nu a mai rămas decît fidelitatea. Iar 60 noi îl putem privi fără ca el să ne privească. Iată de ce investim în obiecte tot ce n-am putut investi în relația umană. Și iată de ce omul regresează bucuros în ele, pentru „a se reculege" acolo. Să nu ne lăsăm însă înșelați de această reculegere și de întreaga literatură duioasă despre obiectele neînsuflețite. Reculegerea în cauză e o regresie, iar pasiunea — o fugă pasionată. Obiectele au, desigur, un rol regulator în viața cotidiană, și în ele dispar multe nevroze și se adună multe tensiuni sau energii îndoliate — tocmai de aceea spunem că au „suflet" și că sînt „ale noastre" —, însă tot din acest motiv ele constituie decorul unei mitologii tenace, decorul ideal al unui echilibru nevrotic. UN JOC SERIAL Această mediere e totuși săracă: cum poate fi ea acceptată de conștiință? Ei bine, îndrăzneala subiectivității e tocmai aici: avînd o singularitate absolută, obiectul posedat nu e niciodată o mediere săracă. Singularitatea lui nu e una de fapt: posedarea obiectului „rar", „unic" e, evident, scopul ideal al însușirii lui; pe de o parte însă, dovada că un cutare obiect e unic nu va putea fi făcută în lumea reală, iar pe de altă parte subiectivitatea se descurcă foarte bine și fără toate acestea. Calitatea specifică a obiectului și valoarea lui de schimb țin de domeniul cultural și social. Singularitatea lui absolută îi vine, dimpotrivă, din faptul că e posedat de o anumită persoană, lucru ce-i îngăduie acesteia să se recunoască în el ca absolut deosebită față de altele. Tautologie maiestuoasă, care însă constituie întreaga densitate a raportului nostru cu obiectele, facilitatea lui derizorie, mulțumirea iluzorie, dar adîncă, pe care o resimțim2. Mai mult: acest circuit închis poate determina și relațiile umane (deși mai puțin ușor), iar ce nu e posibil la nivelul intersubiectiv e posibil aici: cutare obiect nu se opune niciodată multiplicării aceluiași proces de proiectare narcisistă asupra unui număr nedefinit de obiecte, ci dimpotrivă o impune, intrînd astfel într-un mediu total și favorizînd totalizarea imaginilor lui — miracolul colecției. Căci întotdeauna ne colecționăm pe noi înșine. Acum înțelegem mai bine structura sistemului de posedare: colecția e alcătuită dintr-o succesiune de termeni, însă termenul ei final e persoana colecționarului. în mod reciproc, aceasta nu se constituie ca atare decît substi-tuindu-se succesiv fiecărui termen al colecției. Pe plan sociologic, vom regăsi o structură omoloagă în sistemul modelului și al seriei. In ambele situații, putem constata că seria și colecția au rol constitutiv în posedarea obiectului; altfel spus în integrarea reciprocă a obiectului și a persoanei.3 DE LA CANTITATE LA CALITATE: OBIECTUL UNIC Acestei ipoteze i s-ar putea aduce ca obiecție pasiunea precisă a amatorului pentru cutare sau cutare obiect. E limpede însă că obiectul unic nu e de fapt decît termenul final în care se rezumă întreaga specie, termenul 61 privilegiat al unei întregi paradigme (virtuală, estompată sau sub-înțeleasă, puțin importă), constituind la drept vorbind, emblema seriei. în portretele în care ilustrează curiozitatea ca pe o pasiune. La Bniyere descrie un colecționar de stampe: „Ani o mare mîhnire, spune acesta, care mă va sili să renunț la stampe pentru tot restul vieții: am toate lucrările lui Callot, în afară de una, care, cinstit vorbind, nu e prea bună. Dimpotrivă, e una dintre cele mai proaste, ceea ce l-ar face praf în ochii mei pe Callot. De 20 de ani îmi bat capul cum să găsesc această stampă, iar dacă voi reuși mă va apuca disperarea; e foarte greu de suportat!" Sesizăm, în cele de mai sus, cu o evidență aritmetică, echivalența trăită dintre întreaga serie mai puțin un obiect și ultimul termen — absent — al seriei4. Acesta o rezumă simbolic, dar fără el seria nu înseamnă nimic. în acest caz, are o calitate stranie, chintesență a întregii eșalonări cantitative. E un obiect unic, specificat prin poziția lui finală și dînd astfel iluzia unei finalități aparte. De altfel așa și stau lucrurile, însă vedem că e dus la calitate prin cantitate, și că valoarea concentrată doar în acest semnificam e, de fapt, cea care aleargă de-a lungul lanțului semnificanților intermediari ai paradigmei. Iată ce am putea numi simbolismul obiectului, în sensul etimologic (symboiein) ce rezumă un întreg lanț de semnificații într-un singur termen. Obiectul e simbol, nu însă al vreunei instanțe sau valori exterioare, ci în primul rînd al întregii serii de obiecte în care el e termenul de sosire (în același timp cu persoana căreia îi aparține). Exemplul lui La Bruyere mai lasă să se înțeleagă o regulă: obiectul nu are valoare excepțională decît prin absență. Nu e vorba de o poftă nesățioasă a colecționarului. Trebuie să ne întrebam dacă colecția e făcută pentru a fi încheiată vreodată, și dacă lipsa unor obiecte nu joacă un rol esențial în ea (pozitiv, de altfel), deoarece această lipsă e tocmai lucrul prin care subiectul se percepe pe sine în mod obiectiv: în vreme ce prezența obiectului final ar semnifica moartea subiectului, absența lui îi îngăduie acestuia să-și joace propria moarte figurînd-o într-un obiect, cu alte cuvinte s-o exorcizeze. Această absență e trăită ca o suferință, fiind însă totodată și ruptura ce permite evitarea unei colecții încheiate, care ar însemna elidarea definitivă a realității. Să-l felicităm așadar pe amatorul lui La Bruyere că nu l-a găsit pe ultimul Callot, căci ar fi încetat de a mai fi omul viu și pasionat care mai era. Și să precizăm că delirai începe în clipa în care colecția se închide asupra ei și încetează de a mai fi orientată spre un termen absent. O altă anecdotă, relatată de M. Rheims, ne poate aduce o mărturie identică. Un bibliofil posesor de exemplare unice află, într-o bună zi, că un librar va pune în vînzare un exemplar identic cu unul pe care îl avea el. Fuge și cumpără cartea, apoi cheamă un portărel ca să ardă în fața lui al doilea exemplar și să ceară un act de constatate a distrugerii. După care pune actul în volumul ce a devenit din nou unic și se culcă liniștit. Avem de-a face în acest caz cu negarea seriei? Doar aparent: în fapt, exemplarul unic avea încărcătură de valoare a tuturor exemplarelor virtuale, iar biblio- 62 filul, distrugîndu-l pe cel de-al doilea, nu face decît să restabilească perfecțiunea compromisă a simbolului. Uitată, negată, distrusă, devenită virtuală, seria e mereu prezentă. în cel mai neînsemnat gest cotidian, ca și în cel mai transcendent dintre obiectele rare, ea alimentează proprietatea sau jocul pasional. Fără ea, jocul nu ar fi posibil, și de asemenea nici posesiunea; la drept vorbind, nu ar mai exista obiecte. Obiectul cu adevărat unic, absolut, fără nici un antecedent și nedispersat în vreo serie, e de neconceput. Nu poate exista, cum nu poate exista nici sunet pur. Și tot așa cum seriile de armonice aduc sunetele la calitatea lor percepută, seriile paradigmatice, mai mult sau mai puțin complexe, aduc obiectele la calitatea lor simbolică și, în același timp, în cîmpul relației umane de stăpînire și de joc. OBIECTE Șl OBIȘNUINȚE: CEASUL DE MÎNĂ Orice obiect se află la jumătatea drumului dintre o specificitate practică, funcția lui — un fel de discurs vizibil — și absorbirea într-o serie/colecție, în care devine termen al unui discurs latent, repetitiv, cel mai elementar și tenace dintre discursuri, Acest sistem discursiv al obiectelor e omolog cu cel al obișnuințelor.5 Obiceiurile sînt discontinuitate și repetiție (și nu continuitate, cum sugerează folosirea cuvîntului). Prin decuparea timpului în „scheme de obișnuință" rezolvăm toate spaimele legate de continuitatea lui și de singularitatea absolută a evenimentelor. Tot așa, dispunem gropriu-zis de obiecte și le posedăm prin integrarea lor discontinuă în serii. In aceasta stă de fapt discursul subiectivității, iar obiectele sînt registrul lui privilegiat, inter-punînd între devenirea ireversibilă a lumii și noi înșine un ecran discontinuu, clasificabil, reversibil, repetitiv, după bunul nostru plac — o parte a lumii care de acum ne aparține, docilă în fața mîinii și spiritului, risipindu-ne spaimele. Obiectele nu ne ajută doar să stăpînim lumea — prin inserarea lor în serii instrumentale —, ci ne ajută — prin inserarea lor în serii mentale — să stăpînim și timpul, făcîndu-l discontinuu și clasificîndu-l ca pe obișnuințe: supunîndu-l constrîngerilor de asociere care organizează așezarea în spațiu. Ceasul de mînă e un bun exemplu de funcție discontinuă și „obișnuită"6. El rezumă modul dublu în care ne trăim obiectele. Pe de o parte, ne informează despre timpul obiectiv: or, exactitatea cronometrică e tocmai dimensiunea constrîngerilor practice, a exteriorității sociale și a morții. în același timp însă în care ne supune temporalității ireductibile, ceasul, ca obiect, ne ajută să ne însușim timpul. Tot așa cum mașina „devorează" kilometrii, obiectul-ceas devorează timpul7. Face din el un obiect consumat, substanțializîndu-l și decupîndu-l. Timpul nu mai e, de acum, o dimensiune primejdioasă a practicii, ci o cantitate domestică. Nu doar simplul fapt de a ști cît e ceasul, ci faptul de a „poseda" ora și de a o înregistra neîncetat cînd dorim, mulțumită unui obiect care e al nostru, a devenit 63 hrana de bază a omului civilizat și marea lui siguranță. Timpul nu-i mai apartine casei, a cărei inimă care bate era orologiul, ci poate fi găsit mereu în ceasul de mînă, înregistrat cu aceeași satisfacție organică ca și mersul ordonat al viscerelor. Prin ceasul de mînă, timpul se definește ca însăși dimensiunea obiectivării, și totodată ca un bun casnic. De altfel, orice obiect s-ar putea preta acestei analize a recuperării dimensiunii con-strîngerii obiective; prin legătura sa directă cu timpul, ceasul de mînă e doar exemplul cel mai limpede în acest sens. OBIECTUL ȘI TIMPUL: CICLUL DIRIJAT Problematica temporală e esențială în cazul colecției. „Un fenomen ce însoțește deseori pasiunea de a colecționa, spune M. Rheims, e pierderea sentimentului timpului actual" (p.42). E însă vorba de o simplă evadare nostalgică? Cineva care se indentifică cu Ludovic al XVI-lea pînă și în picioarele fotoliilor sale, sau care face o pasiune nebună pentru tabacherele din secolul al XVI-lea se desparte, bineînțeles, de timpul prezent, printr-o referință istorică. Această referință e însă secundară față de sistematica trăită a colecției. Marea putere a obiectelor colecționate nu vine de la singularitatea și nici de la istoricitatea lor distinctă. Nu din acest motiv timpul colecției nu e timpul real, ci prin faptul că organizarea colecției înseși se substituie timpului. Aceasta e, neîndoios, funcția fundamentală a colecției: rezolvarea timpului real într-o dimensiune sistematică. Gustul, curiozitatea, prestigiul sau discursul social o pot deschide spre o relație mai largă (care nu va depăși, totuși, Un grup de inițiați), însă ea rămîne în primul rînd, și în sensul puternic al cuvîntului, o „trecere de timp". Pur și simplu îl abolește. Sau mai degrabă, repertoriindu-l în termeni ficși pe care-i poate face să joace în mod reversibil, colecția figurează veșnica reîncepere a unui ciclu dirijat, în care omul își oferă jocul nașterii și al morții, în orice clipă și fără greș, plecînd de la oricare dintre termeni și cu siguranța revenirii la el. Tocmai prin aceasta, mediul obiectelor private și posedarea acestora (colecția fiind doar un punct extrem) e o dimensiune esențială și, în același timp, imaginară a vieții noastre. La fel de esențială ca visele. S-a spus că dacă cineva ar putea fi împiedicat experimental să viseze, de îndată ar avea grave tulburări psihice. Dacă am putea să-l lipsim pe un om de evadarea-re-gresiune în jocul posedării, dacă l-am împiedica să-și țină propriu-i discurs dirijat și să se decline pe sine în afara timpului, printre obiecte, cu siguranță Că dezecliilibnil ar fi imediat. Nu putem trăi în singularitatea absolută și în inversibilitatea al cărei semn e clipa nașterii. Obiectele ne ajută să rezolvăm tocmai ireversibilitatea nașterii spre moarte. Acest echilibru e desigur nevrotic, iar recursul împotriva spaimelor regresiv, deoarece timpul e obiectiv ireversibil, și chiar obiectele care trebuie să ne ferească de el sînt duse de el; desigur, mecanismul discontinuu de 64 apărare, la nivelul obiectelor, e neîncetat pus sub semnul întrebării, deoarece lumea și oamenii trăiesc în continuitate. Dar putem oare vorbi de normalitate sau de anomalie? Refugierea într-o sincronie închisă poate fi calificată drept negare a realității și fugă de aceasta, dacă socotim că în obiect se investește ceea ce „ar trebui" să fie investit în relația umană — tocmai acesta e prețul forței regulatoare a obiectelor. în zilele noastre, cînd instanțele religioase și ideologice se estompează, ele sînt pe cale să devină consolare și mitologia cotidiană ce absoarbe spaima timpului și a morții. Să renunțăm la mitologia spontană care declară că omul s-ar prelungi în obiecte sau și-ar supraviețui sieși în ele. Procesul-refugiu nu e de nemurire ori de perpetuitate, de supraviețuire într-un obiect-reflectare (în care omul nu a crezut niciodată cu adevărat), ci un joc complex de „reciclare" a nașterii și a morții uAx-un sistem de obiecte. Ceea ce găsește omul în obiecte nu e siguranța supraviețuirii, ci faptul că trăiește, încă de pe acum și în mod continuu, la modul ciclic și controlat, procesul propriei sale existențe, și că prin aceasta depășește simbolic existența reală, al cărei eveniment ireversibil îi scapă. Nu sîntem prea departe de mingea prin care, făcînd-o să dispară și să reapară, copilul (în analiza lui Freud) trăiește alternativ absența și prezența mamei — fort da fort sa —, răspunzînd la spaima absenței prin ciclul nedefinit al reapariției mingii. Sesizăm ușor implicarea simbolică a jocului în serie; rezumînd, am putea spune că obiectul e lucrul după care ne purtăm doliul — în sensul că figurează propria noastră moarte, însă depășită (simbolic) prin faptul că-l posedăm și că, introducîndu-l în strădania doliului, cu alte cuvinte integrîndu-l într-o serie în care absența și reapariția lui după absență „fac efortul" de a reveni neîncetat într-un ciclu, rezolvăm teribilul eveniment al absenței și al morții reale. încă de acum, în viața cotidiană ne purtăm propriul doliu grație obiectelor, iar acest lucru ne permite să trăim — la modul regresiv, desigur, dar să trăim. Omul care colecționează e un mort, însă își supraviețuiește literalmente într-o colecție ce-l repetă nedefinit dincolo de moarte, chiar de acum, integrînd chiar și moartea în serie și în ciclu. Analogia cu visele ar putea fi reluată: dacă orice obiect e, prin funcția lui (practică, culturală, socială), medierea unui scop, el e și exponent al unei dorințe — ca unul dintre termenii jocului sistematic pe care tocmai l-am descris; dorința fiind ceea ce pune în mișcare, în lanțul nedefinit al semnificanților, repetarea sau substituirea indefinită a noastră prin moarte și dincolo de ea. Dacă visele au ca funcție asigurarea continuității somnului, obiectele asigură continuitatea vieții, printr-un compromis aproape identic.8 OBIECTUL SECHESTRAT: GELOZIA Ajunsă la limita demersului ei regresiv, pasiunea obiectelor se rezolvă în gelozia pură. în acest caz, posesia rezultă din mulțumirea adincă privind 65 valoarea pe care ar putea-o avea obiectul pentru alții, și din a-i frustra pe aceștia de el. Complexul geloziei, ce caracterizează fanatismul colecționarului, determină (păstrînd proporțiile) și simplul reflex al proprietății. E vorba de o puternică schemă de sadism anal ce ne îndeamnă să sechestrăm lucrurile frumoase pentru a ne bucura numai noi de ele: conduită de perversiune sexuală larg răspîndită în relațiile noastre cu obiectele. Ce reprezintă obiectul sechestrat? (Valoarea lui obiectivă e secundară, farmecul îi e dat de izolare.) Dacă nimeni nu-și împrumută mașina, stiloul, nevasta, e din cauză că aceste obiecte constituie, în registrul geloziei, echivalentul narcisist al eului: dacă se pierd sau se deteriorează sîntem castrați. Nimeni nu-și dă falusul cu împrumut, iată esențialul. Ceea ce gelosul sechestrează și ține cît mai aproape de el e, dincolo de efigia unui obiect, propriul sau libido, pe care încearcă să-l exorcizeze printr-un sistem de izolare — același sistem grație căruia colecția rezolva spaima de moarte. Se castrează el însuși, în spaima propriei sexualități, sau, mai curînd, previne printr-o castrare simbolică (sechestrarea) spaima castrării reale9. Tocmai această tentativă disperată constituie plăcerea oribilă a geloziei. Sîntem întotdeauna geloși pe noi înșine. Pe noi înșine ne păzim și ne supraveghem, și de noi înșine ne bucurăm cu adevărat. Această plăcere geloasă se reliefează în mod foarte evident pe fondul unei decepții absolute, deoarece regresia sistematică nu înlătură niciodată în totalitate conștiința lumii reale și a falimentului unei astfel de conduite. La fel se întîmplă lucrurile cu colecția: suveranitatea ei e fragilă; în spatele ei se profilează suveranitatea lumiA reale, care o amenință continuu. Dar chiar și această decepție face parte din sistem. Tocmai ea îl mobilizează, împreună cu satisfacția — decepția netrimițînd niciodată la vreun model, ci la un teimen ulterior, decepția și satisfacția succedîndu-se una pe cealaltă în cursul ciclului. Ambalarea nevrotică a sistemului se datorează uneori acestei decepții constitutive. Seria se învîrtește tot mai repede în jurul ei, diferențele se uzează și mecanismul de substituire se accelerează. In acest caz, sistemul poate ajunge la distrugere, care e autodistrugerea subiectului. M. Rheims citează cazuri de „ucideri" violente de colecții, într-un fel de sinucidere, din cauza neputinței de a circumscrie moartea. în sistemul geloziei, nu rareori se întîmplă ca subiectul să sfîrșească prin a distruge obiectul sau ființa sechestrată, din cauza sentimentului de imposibilitate de a exorciza în totalitate adversitatea lumii și propria-i sexualitate. Iată sfîrși-tul logic, și totodată, ilogic al pasiunii10. OBIECTUL DESTRUCTURAT: PERVERSIUNEA Eficiența sistemului de posedare e legată direct de caracterul lui regresiv. Iar această regresie e legată de modalitățile perversiunii. Dacă, în materie de obiecte, ea apare cel mai limpede în forma cristalizată a fetișismului, nimic nu ne poate opri de a vedea, de-a lungul întregului sistem, în 66 ce fel — organizîndu-se în funcție de aceleași scopuri și în aceleași modalități —, posedarea/pasiunea obiectului e ca să spunem așa, un fel de a fi temperat al perversiunii sexuale. într-adevăr, tot așa cum posedarea se constituie în discontinuitatea seriei (reală sau virtuală) și prin alegerea unui termen privilegiat, perversiunea sexuală constă în faptul de a nu-l putea sesiza pe celălalt ca pe un obiect al dorinței în totalitatea aparte a persoanei sale, ci doar ca discontinuitate: partenerul se transformă în paradigma diferitelor părți erotice ale trupului său, cu o cristalizare obiectală asupra uneia dintre ele. Iată femeia care nu e femeie, ci sex, sîni, pîntec, pulpe, voce sau figură: una sau alta, după preferințe11. Și astfel, devine ,,obiect" și constituie o serie căreia dorința noastră îi repertorizează termenii, și al cărei semnificat real nu mai e cîtuși de puțin persoana iubită, ci însuși subiectul în subiectivitatea lui narcisistă, ce se colecționează și se erotizează pe sine și care face din relația de dragoste un discurs adresat lui însuși. Luau ilustrat destul de bine de secvența inițială a unui film de J.-L. Go-dard, Disprețul, în care dialogul se desfășoară astfel, însoțind imagini „goale": „îți plac picioarele mele? spunea femeia. (Să reținem că, de-a lungul întregii scene, ea se privește amănunțit într-o oglindă, lucru care nu e indiferent: se valorifică pe sine ca ființă văzută, prin propriu-i imagine, așadar ca supusă discontinuității în spațiu.) — Da, îmi plac. — Și mai sus de genunchi? — Da. . — Și pulpele? — Da, răspunde bărbatul, îmi plac. (Și tot așa, de jos în sus, pînă la păr.) „Atunci înseamnă că mă iubești cu totul. — Da, te iubesc cu totul. — Și eu, Paul", spune ea, rezumînd situația. E posibil ca realizatorii să fi văzut în acestea algebra lucidă a unei iubiri demistificate. Nu e însă mai puțin adevărat că această absurdă reconstituire a dorinței e o perfectă inumanitate. Dezintegrată într-o serie — aceea a propriului ei trap —, femeia, devenită obiect pur, e reluată în seria tuturor femeilor-obiect, în care nu e decît un termen ca oricare altul. Singura activitate posibilă în logica acestui sistem e jocul substituirii. Tocmai lucrul pe care l-am descris ca pe resortul însuși al satisfacției colecționarului. Discontinuizarea obiectului în detalii prin sistemul auto-erotic al perversiunii e frînată, în relația de dragoste, de integritatea vie a celuilalt12. Cînd însă e vorba de obiecte materiale, și în mod deosebit de obiecte fabricate, îndeajuns de complexe pentru a se preta deconstrucției mentale, discontinuizarea e regula. Spunem, despre mașină: frîna mea, aripa mea, volanul meu. Spunem și: eu frînez, eu schimb direcția, eu demarez. Toate organele și funcțiile pot fi raportate pe rînd la persoană după criteriul posedării. Nu e vorba de o personalizare la nivel social, ci de un proces de 67 ordine proiectivă. Nu de ordinea lui a avea, ci de ordinea lui a fi. în cazul calului, deși acesta a fost mereu, pentru noi, un straniu instrument al puterii și al transcendenței, confuzia nu ar fi fost posibilă, deoarece calul, în primul rînd, nu e construit din bucăți: e sexuat. Putem spune: calul meu, soția mea, dai- denumirea posesivă se oprește aici. Tot ce are sex rezistă proiectării îmbucătățite, și prin urmare acelui mod de însușire pe care l-am recunoscut ca pe o pasiune auto-erotică și, la limită, ca pe o perversiune13. în fața unei ființe vii putem spune al meu, dar nu putem spune eu, așa cum facem cînd ne însușim simbolic funcțiile și organele automobilului. O anumită regresie e imposibilă. Calul poate fi puternic investit ca un simbol (în cavalcada sexuală a nitului, în Centaurul cel înțelept, al cărui cap e o fantasmă terifiantă legată de imaginea tatălui, dar al cărui calm ne face să ne gîndim imediat la puterea protectoare a pedagogului Chiron), însă nu e investit niciodată sub forma săracă, simplificată, narcisistă, infantilă a proiectării eului în detaliul structural al mașinii (conform unei analogii cu elementele și funcțiile disociate ale timpului uman ce pretează la confuzie.) Dacă există un dinamism simbolic al calului, aceasta se întîmplă în măsura în care identificarea cu detaliul funcțiilor și organelor calului e imposibilă, ca și epuizarea relației într-un discurs „autoerotic" asupra termenilor împrăștiați. Această parcelizare și regresie presupun o tehnică, însă una autonomizată la nivelul obiectului parțial. Astfel, femeia dispusă într-o sintagmă de diferite zone erogene e sortită doar funcționalității plăcerii, căreia-i răspunde o anumită tehnică erotică. Telurică obiectivantă, ritualizantă, ce marchează spaima relației personale, și care servește, în același timp, drept alibi real (gestual, eficace), chiar în Mnul sistemului fantasmatic al perversiunii. Orice sistem mental are nevoie, într-adevăr, de un „credit deschis", de o referire la realitate, de o „rațiune" tehnică, de un alibi. De exemplu, accelerarea în „eu accelerez", farul în „farul meu" sau mașina întreagă în „mașina mea" sînt suporturile tehnice reale ale unei întregi recuperări narcisiste dincoace de realitate. Același lucra e valabil și pentm tehnica erotică ce se asumă ca atare: la acest nivel, nu ne mai aflăm în ordinea genitală de emergență spre realitate și spre plăcere, ci în ordinea regresivă anală a sistematicii seriale în care gestualitatea erotică e doar un alibi. Vedem cu ușurință cît de departe e tehnica de a fi mereu „obiectivă". E astfel arunci cînd e serializată, reluată într-o tehnologie, și cînd pătrunde în noi structuri. în domeniul cotidian, dimpotrivă, ea oferă un cîmp mereu favorabil fantasmelor regresive, deoarece posibilitatea destructurării apare mereu în ea. Adunate laolaltă și montate, elementele unui obiect tehnic au o implicație coerentă. Dar această structură e mereu fragilă în fața spiritului, fiind încorsetată din exterior de funcție și apărînd astfel ca formală în fața lui. Elementele structural ierarhizate se pot deface în orice clipă, devenind echivalente într-un sistem paradigmatic în care subiectul se introduce pentru a se declina. Obiectul e dinainte discontinuu, și discontinuat cu ușurință de gîndire. Și aceasta cu atît mai mult cu cît obiectul (îndeosebi cel tehnic) 68 nu mai e, ca odinioară, prins într-un gest uman și o energie umană. Dacă mașina constituie un obiect de manipulare narcisistă atît de frumos în comparație cu calul, e și din cauză că săpînirea de către noi a calului e musculară, agitată, pretinzînd o gestică de echilibru, în vreme ce stăpînirea mașinii e dimpotrivă simplificată, funcțională și abstractă. DE La motivația serială la motivația reală De-a lungul acestei analize am socotit neglijabilă natura însăși a obiectelor colecționate: ne-am limitat la sistematică și nu am ținut seama de tematică. E evident însă că nimeni nu colecționează tablourile de maeștri ca pe niște inele de trabuc. Trebuie să admitem mai întîi că însuși conceptul de colecție {colligere: a alege și a pune laolaltă) se distinge de conceptul de acumulare. Stadiul inferior e cel al acumulării materiilor: îngrămădirea hîrtiilor vechi, stocarea hranei — la jumătatea dramului dintre introjecția orală și retenția anală —, apoi acumularea serială de obiecte identice. Colecția însă se ridică spre cultură: ea vizează obiecte diferențiate, care deseori au valoare de schimb, fiind și „obiecte" de păstrare, de traficare, de ritual social și de exhibare — poate chiar și izvor de beneficii. Aceste obiecte intră în tot felul de proiecte. Fără a înceta să trimită unul la celălalt, includ în jocul lor o exterioritate socială și relații umane. Cu toate acestea, chiar dacă motivația externă e puternică, colecția nu scapă niciodată de sistematica internă, ci constituie, în cel mai bun caz, un compromis între cele două: chiar dacă colecția devine un discurs pentru alții, ea e mai întîi un discurs îndreptat spre ea însăși. Motivația serială e vizibilă pretutindeni. Anchetele arată ca oamenii care cumpără colecții de căiți (10/18, Que sais-je? etc), odată prinși în vîrtejul colecției, continuă să cumpere orice titlu, deși nu-i interesează: diferența din serie e de ajuns ca să creeze un interes formal, care ține locul interesului real. E vorba de o pura constrîngere de asociere, ce se manifestă în motivația cumpărării. O conduită analoagă cu cea a cititorului care nu e la largul lui în timp ce citește decît dacă e înconjurat de toate cărtile: în acest fel, specificitatea lecturii tinde să dipaiă. Mai departe: cartea contează mai puțin decît clipa în care e pusă lîngă celelalte, pe raftul bibliotecii. Și invers: colecționarul care ,,a pierdut șirul" își vine în fire cu greu; uneori nu va cumpăra titluri care pentru el au un interes real. Aceste observații sînt suficiente pentru ca să putem distinge net cele două motivații, ce se exclud una pe cealaltă și nu coexistă decît la modul compromisului, cu o tendință sigură la proprietatea din inerție a motivației seriale asupra motivației dialectice de interes14. Colecția pură se poate însă deschide asupra unor interese reale. Cutare a început să cumpere sistematic toate cărțile din colecția Que sais-je?: va sfîrși adesea prin a-și orienta colecția spre o temă: muzică, sociologie. Un anumit prag cantitativ al acumulării permite să avem în vedere o posibilă selecție. Nu avem însă o regulă absolută. Unii pot colecționa cu același 69 fanatism regresiv tablouri de maeștri și etichete de brînză; între copii, dimpotrivă, colecțiile de timbre sînt izvorul unor scliimburi continue. Nu putem așadar conchide niciodată că o complexitate tematică a colecției ar însemna o descliidere reală asupra lumii. în cel mai bun caz, această complexitate ne poate da un indice sau constitui o prezumție. Colecția iese din acumularea pură nu doar prin complexitatea ei culturală, ci și prin lacune și neîmpliniri. într-adevăr, lacuna e întotdeauna o exigență bine definită: a cutărui sau cutărui obiect absent. Iar această exigență, ce se traduce ca fiind căutare, pasiune sau mesaj adresat celorlalți15-e de ajuns pentru a distruge farmecul mortal al colecției, în care subiectul se pierde într-o pură fascinație. Lucru ilustrat destul de bine de o emisiune televizată: cînd fiecare colecționar își prezenta colecția publicului, menționa și „obiectul" foarte deosebit ce-i lipsea, auditorul fiind invitat să i-l procure. Iată cum obiectul ne poate introduce în discursul social. în același timp însă, trebuie să cedăm în fața evidenței: în el ne introduce cel mai adesea absența obiectului, și foarte-rar prezența lui. DISCURSUL ÎNDREPTAT SPRE SINE Ceea ce rămîne caracteristic pentru colecție, la un moment dat, e ruptura care o smulge din sistemul ei involutiv, deschizînd-o spre un proiect (de prestigiu, cultural, comercial, nu are importanță, condiția fiind ea obiectul să sfîrșească prin a pune un om în fața altui om: în acest fel, devine mesaj). Cu toate acestea, oricît de deschisă ar fi o colecție, în ea rămîne un element ireductibil, de non-relație cu lumea. Tocmai pentru că se simte alienat și volatilizat în discursul social, ale cărui reguli îi scapă, colecționarul încearcă să reconstituie un discurs care să-i fie transparent, deoarece deține semnificații, ultimul semnificat al acestui discurs fiind de fapt el însuși. Tentativă sortită eșecului: crezînd că depășește discursul social printr-unul propriu și totodată coerent asupra obiectelor, nu vede că de fapt transpune discontinuitatea obiectivă deschisă într-una subiectivă închisă, în care însuși limbajul folosit pierde orice valoare generală. Această totali zare prin obiecte poartă așadar seninele singurătății: ratează comunicarea, iar comunicarea îi lipsește. De altfel, întrebarea ce se pune e următoarea: se pot oaie constitui obiectele într-un alt limbaj? Poate oare omul să instituie, prin ele, un alt limbaj decît un discrus îndreptat spre sine? Dacă colecționarul nu e niciodată un maniac fără speranțe, tocmai din cauză că el colecționează obiecte ce-l împiedică oarecum să regieseze în abstracția totală (delirul), discursul său nu poate totuși depăși, tocmai pentru acest motiv, o anumită sărăcie și infantilitate. Colecția e întotdeauna un proces limitat, recurent, iar materialul ei — obiectele — e prea concret și prea discontinuu pentru ca ea să se poată articula într-o structură dialectică reală16. Dacă „cel ce nu colecționează nimic e un cretin", cel ce colecționează are întotdeauna, la rîndul lui, ceva sărac și inuman. Fr. l'objetaime: ființă iubită, bărbatul sau femeia. ' M. Fauron, președintele colecționarilor de inele de trabuc (în revista Liens, editată de Club Francais du Livre, mai 1964). 2 Și de asemenea decepția legată de caracterul tautologic al sistemului. i Aproape întotdeauna, seria e un fel de joc ce ne îngăduie să privilegienr unul dintre termeni și să-l considerăm drept model. Un copil aruncă niște capace de sticlă: care va ajunge cel mai departe? întotdeauna același, și nu din întîmplare, ci deoarece și-a pus ochii pe el. Modelul și ierarhia pe care el le inventează sînt el însuși: copilul nu se identifică cu un anumit capac, ci cu faptul că acesta e mereu cîștigător. Dar e de asemenea prezent în fiecare capac ca într-un termen nemarcat al opoziției: aruncîndu-le unul după celălalt, le constituie, jucându-se, în serie, pentru a se constitui el însuși ca model: cel ce cîștigă întotdeauna. Și astfel, psihologia colecționarului se limpezește: colecționînd obiecte privilegiate, tot el e obiectul ce se impune mereu. 4 Fiecare termen al seriei poate redeveni acest termen final: fiecare Callot poate fi cel ce ,,l-ar termina" pe Callot. De altfel, obiectul devine repede suport al unei rețele de obișnuințe și punct de cristalizare a rutinelor de comportament. De asemenea, și invers, poate că nu există obicei ce nu s-ar putea defini în raport cu un obiect. Și unul și celălalt se implică inextricabil în existența cotidiană. 6 De altfel, ceasul — să ne gîndim la dispariția ceasului de perete, a orologiului — anunță o tendință ireversibilă a obiectelor modeme: miniaturizarea și individualizarea. Pe lîngă aceasta, e cel mai mic, mai apropiat și mai prețios dintre mecanismele individuale: talisman mecanic intim, puternic investit, obiect de complicități cotidiene, de fascinație (la copil), de gelozie. Aici, exactitatea e echivalentul vitezei în spațiu: timpul trebuie devorat cît mai aproape de el. 8 Istorioara lui Tristan Bemard arată într-un mod distractiv de ce colecția e un joc cu moartea (așadar o pasiune), fiind, tocmai de aceea, mai puternică decît moartea: Un om făcea colecție de copii: legitimi, nelegitimi, născuți în prima sau în a doua căsătorie, adoptivi, găsiți, bastarzi etc. într-o zi, face o petrecere la care-i invită pe toți. Un prieten cinic îi spune: „Mai lipsește unul". înspăimîntat, colecționarul întreabă: „Care?" „Copilul postum". La care, omul cel pasionat îi făcu soției un copil și se sinucise. Același sistem, golit de elemente tematice, îl regăsim în stare pură în jocul de noroc; de unde intensa lui fascinație. în el, domeniul de dincolo de moarte apare la modul absolut, subiectivitatea pură investind seria pură cu stăpînire imaginară, și chiar în toiul vicisitudinilor jocului, cu certitudinea că nimeni nu are puterea să reintroducă în el condițiile reale ale vieții și ale morții. 9 Lucru valabil, desigur, pentru „animalele de interior" și, prin extensie, pentru „obiectul" relației sexuale, a cărui manipulare, în cazul geloziei, e de același ordin. 10 A nu se confunda decepția, care e resortul intern al sistemului regresiv și al seriei, cu absența, de care vorbeam mai sus și care e, dimpotrivă, un factor de emergență în afara sistemului. Prin decepție, subiectul continuă să involueze în sistem: prin absență însă, evoluează (în mod relativ) spre lume. 11 La limită, părul, picioarele sau, coborînd tot mai mult pe firul regresiei spre detaliu și spre impersonalitate, pînă ce fetișismul se cristalizează, la antipodul ființei vii, în jartieră sau sutien: regăsim obiectul material, a cănii posedare se caracterizează prin perfecta* elidare a prezenței celuilalt. 12 De aceea, în cazul de sus, pasiunea se îndreaptă spre fetiș, care simplifică radical obiectul sexual viu, făcînd din el un lucru echivalent penisului, investit ca atare. 13 Tot așa, în măsura în care ființa vie poate fi simțită ca asexuată (cum e cazul sugarului) identificarea posesivă poate apare: „Atunci, mă doare capul?", îi spunem copilului. Sau: „Atunci, îl doare capul?" Această identificare confuzională e stopată în fața ființei sexuate de spaima castrării. 14 Distincția dintre satisfacția serială și plăcerea proprie e esențială. în cazul al doilea, avem un fel de plăcere a plăcerii, prin care satisfacția se depășește ca atare și se înte- 70 71 meiază într-o relație. în satisfacția seriei însă, termenul secund al plăcerii și dimensiunea prin care el se califică dispare; el e absent sau supus decepției: satisfacția va fi expediată în succesiune, proiectînd în extensie și compensînd prin repetare o totalitate pierdută. Tocmai de aceea vedem oameni care cumpără tot mai multe cărți, din momentul în care au încetat să mai citească cărțile pe care le cumpără. De aceea actul sexual se repetă sau partenerii se înmulțesc: pentru a masca nedefinit scopul descoperirii dragostei. Plăcerea plăcerii a pornit: mai rămîne de găsit satisfacția. Cele două se exclud însă una pe cealaltă. " Chiar și în acest caz, colecționarul are, totuși, tendința de a nu-i considera pe ceilalți decît ca pe niște martori ai colecției sale, și de a-i integra doar ca pe o a treia parte în relația deja constituită între subiect și obiect. 16 Spre deosebire de știință și de memorie, de exemplu, care sînt și ele niște colecții, dar colecții de fapte și de cunoștințe. 72 , , , C. SISTEMUL META- ȘI DISFUNCȚIONAL: GADGETURI ȘI ROBOȚI După ce am analizat obiectele în sistematizarea lor obiectivă (aranjarea și ambianța), apoi în sistematizarea lor subiectivă (colecția), vom supune investigației cîmpul lor de conotații, altfel spus cel al semnificației lor ideologice. CONOTAȚIA TEHNICĂ: AUTOMATISMUL Dacă conotația formală poate fi rezumată în modă1, conotația tehnică se poate formula într-un cuvînt: automatismul — concept major al triumfalis-mului mecanic și ideal mitologic al obiectului modern. Automatismul înseamnă obiectul ce primește o conotație de absolut, în funcția lui particulară2. El va fi deci propus și acceptat pretutindeni ca model tehnic. Un exemplu luat din G. Simondon (op.cit, p.26) va ilustra alunecarea spre conotația tehnică printr-o schemă de automatism. Suprimarea pornirii mașinii cu manivela face funcționarea ei mecanică mai puțin simplă din punct de vedere strict tehnologic, subordonînd-o folosirii energiei electrice dată de o baterie de acumulatori, care e exterioară sistemului. Tehnic vorbind, avem de-a face cu o complicare și o abstractizare, care însă sînt prezentate ca un progres și un semn de modernitate. Automobilele cu manivelă sînt demodate, cele fără manivelă sînt moderne în virtutea cono-tației de automatism care, de fapt, marchează o slăbiciune structurală. Se va putea spune, bineînțeles, că lipsa manivelei are și o funcție absolut reală: satisfacerea dorinței de automatizare. La fel, părțile cromate și aripile uriașe ce îngreuiază mașina au ca funcție satisfacerea exigenței de prestigiu. Vedem însă că aceste funcții secunde se exercită în dauna structurii concrete a obiectului tehnic. în vreme ce o mulțime de elemente nestructuiate persistă atît în motor cît și în aspectul exterior al mașinii, constructorii prezintă ca pe o mare realizare mecanică folosirea unui automatism supraabundent la accesorii, sau recurgerea sistematică la servocomandă", al cărei efect imediat e fragilizarea obiectului, grăbirea căderii lui în desuetudine și a reînnoirii. TRANSCENDENȚA „FUNCȚIONALĂ" Și astfel, gradul de perfecțiune al unei mașinalii e privit pretutindeni ca direct proporțional cu gradul ei de automatizare. Or, pentru ca un dispozitiv să devină automat, trebuie sacrificate multe posibilități de funcționare. Pentru a face automat un obiect practic, acesta trebuie stereotipat în funcția lui și fragilizat. Departe de a avea o semnificație tehnică în sine, automatismul comportă, în toate cazurile, un risc de blocaj tehnologic: atîta timp cît 73 ’ obiectul nu e automatizat, e susceptibil de remaniere și de depășire într-un ansamblu funcțional mai larg. Dacă devine automat, funcția lui se desăvîrșește, dar se și încheie, devenind exclusivă. Automatizarea e, astfel, un fel de închidere, de redundanță funcțională; ea îl aruncă pe om într-o iresponsabilitate de spectator. E visul unei lumi supuse și al unei tehnicități împlinite tehnic, în serviciul unei umanități inerte și visătoare. Gîndirea tehnologică actuală dezminte această tendință: adevărata perfecționare a mecanismelor, despre care se poate spune că ridică gradul de tehnicitate, adevărata „funcționalitate" prin urmare, nu mai corespunde unui spor de automatizare ci unui rest de indeterminare ce-i permite mecanismului să fie sensibil la informația venită din afară. Mașina de înaltă tehnicitate e o structură deschisă, iar ansamblul mașinilor deschide îl presupune pe om ca pe un organizator și interpret viu. Dacă însă această tendință e negată la nivel tehnologic ridicat, în practică ea orientează obiectele spre o abstractizare primejdioasă. Automatizarea domnește pretutindeni, iar fascinația pe care o exercită nu e atît de mare decît din cauză că nu e cea a raționalității tehnice: o percepem ca pe o dorință fundamentală, ca pe un adevăr imaginar al obiectului, față de care structura și funcția lui concretă ne lasă destul de indiferenți. Nu avem decît să ne gîndim la această dorință fundamentală, pe care o avem în fiecare clipă, pentru ca „toate să meargă de la sine", ca fiecare obiect, în funcția ce-i e rezervată, să împlinească miracolul celui mai mic efort — automatizarea îi apare utilizatorului ca o prodigioasă absență, iar delectarea pe care o propune e, pe alt plan, asemănătoare celei pe care o avem cînd vedem fără a fi văzuți. Satisfacție esoterică, în inima cotidianului însiiși. Faptul că fiecare obiect automatizat ne antrenează în stereotipii de conduită: deseori definitive nu poate pune sub semnul întrebării exigența imediată dorința de automatizare e prezentă chiar de la început. Ea precedă practica obiectivă. Iar dacă e atît de adînc înrădăcinată încît mitul împlinirii ei formale se opune, ca un obstacol aproape material, unei structurări deschise a tehnicilor și nevoilor, e din cauză că e ancorată în obiecte, asemenea propriei noastre imagini3. Deoarece obiectul automatizat „merge singur", el impune o asemănare cu individul uman autonom, și această fascinație va triumfa. Ne găsim în fața unui nou antropomorfism. Cîndva, instrumentele de lucra, mobilierul,* ca și casa însăși, aveau imprimate foarte limpede, în morfologia și utilizarea lor, prezența și imaginea omului.4 Această complicitate e distrusă la nivelul obiectului tehnic perfecționat, substituindu-i-se un simbolism care nu mai e acela al funcțiilor primare, ci al funcțiilor super-structurale: omul nu mai proiectează în obiectele automatizate gesturi, energie, propri-ile-i nevoi și imaginea trupului său, ci autonomia conștiinței sale, puterea lui de control, individualitatea lui proprie și ideea persoanei sale. Superfuncționalitate a conștiinței al cărui automatism se prezintă, de fapt, ca echivalent în obiect. Automatismul ține să apară ca un necplus ultră** al obiectului, un fel de transcendere a funcției, corolar al transcen- 74 denței formale a persoanei; apoi, maschează prin abstracția lui formală faliile structurale, mecanismele de apărare și determinările obiective. Visul ce bîntuie pînă și obiectele e cel al monadei perfecte și autonome: vis ce ocupă centrul subiectivității. Eliberat, în zilele noastre, de animismul naiv și de semnificațiile umane, obiectul găsește elementele mitologiei sale modeme — și una din căile pe care continuă să o urmeze, automatizarea, e tot o cale de suprasemnificare a omului în esența lui formală și-n dorințele sale inconștiente — în însăși existența lui tehnică (prin proiectare în tehnic a autonomiei absolute a conștiinței individuale), contrariindu-și astfel în mod tenace, poate iremediabil, finalitatea structurală concretă și posibilitatea de ,,a ne schimba viața". Și reciproc: automatizînd și multifuncționalizîndu-și obiectele în loc să tindă la o structurare fluidă și deschisă a practicilor, omul arată, într-un fel anume, ce semnificație primește el însuși într-o societate tehnică: cel mai frumos obiect, priceput la toate, model instrumental. în acest sens, automatizarea și personalizarea nu sînt deloc contradictorii. Automatizarea nu e altceva decît personalizarea visată la nivelul obiectului. E forma cea mai împlinită, cea mai sublimă a inesențialului, a diferenței marginale prin care funcționează raportul personalizat al omului cu obiectele lui5. aberAnta FUNCȚIONALĂ: gadgetul In sine, automatizarea e doar o deviere a tehnicii, însă ea se deschide asupra întregului univers al delirului funcțional. Altfel spus, întregul cîmp al obiectelor fabricate, în care o complicație irațională, obsesia detaliului, tehnicitatea excentrică și formalismul gratuit. în această zonă poli-, para-, hiper-, și meta-funțională, departe de determinările obiective, obiectul e reluat integral în imaginar. Dacă jn automatizare se proiecta tradițional imaginea conștiinței, în lumea „schizofuncțională" nu se mai înscriu decît pure obsesii. Aici ar trebui scrisă o întreagă patafizică a obiectului — știință a rezolvărilor tehnice imaginare. Dacă supunem obiectele din jur acestei întrebări: ce e structural în ele, și ce astructural? Ce e obiect tehnic, și ce accesoriu, gadget, indice formal? ne vom da seama că trăim în plin mediu neotehnic, într-o ambianță pronunțat retorică și alegorică. De altfel, tocmai barocul inaugurează cu adevărat epoca modernă, prin predilecția pentru alegorie, noul individualism al discursului, redundanța formelor și trucarea materiilor, ca și prin formalismul demiurgic — rezumînd anticipat, pe plan artistic, toate temele și miturile erei tehnice, inclusiv paroxismul formal al detaliului și al mișcării. La acest nivel, echilibrul tehnic al obiectului e rupt: s-au dezvoltat prea multe funcții accesorii, în care obiectul nu mai e decît necesitatea de a funcționa, sau o superstiție funcțională: pentru orice operațiune, există sau 75 ' ' ' ' trebuie să existe un obiect posibil; dacă nu există, trebuie inventat. Tocmai acesta e șiretlicul concursului Lepin, care, fără a aduce nici o inovație, pune la punct obiecte cu o funcție extraordinar de specifică și perfect inutilă, prin simpla combinație de stereotipuri tehnice. Funcția vizată e atît de precisă încît nu poate fi decît un pretext: de fapt, obiectele sînt subiectiv funcționale, altfel spus obsesionale. Iar demersul invers, „estetic", care lasă deoparte funcția pentru a preamări frumusețea mecanismului pur, e același lucru. Aceasta deoarece, pentru inventatorul concursului Lepin, faptul că reușim să scoatem ouăle din cartonul lor folosind energia solară, sau orice altă operațiune la fel de derizorie, e doar un alibi al manipulării și contemplării obsedante. Ca orice obsesie de altfel, și acestea pot avea o calitate poetică, pe care o sesizăm mai mult sau mai puțin în mașinăriile lui Picabia, în mecanismele lui Tinguely, în simplele rotițe ale unui ceas ieșit din uz sau în orice obiect despre care nu mai prea știm la ce servește, dar în fața mecanismului căruia trăim o fascinație plină de emoții. Lucrul care nu mai servește la nimic poate să ne servească nouă înșine. PSEUDO-FUNCȚIONALITATEA: MAȘINUL „Mașinul"*** e un concept care rezumă funcționalismul în gol. Orice „mașin" e înzestrat cu virtuți operatorii. Dacă mașina își declară funcția prin însuși numele ei, „mașinul" rămîne, în paradigma funcțională, un termen indeterminat, cu nuanță pejorativă de „lucru care nu are nume", sau pe care nu-l putem numi (imoralitatea unui obiect despre care nu știm exact la ce folosește). Cu toate acestea, %el funcționează. Paranteză nesigură, obiect rupt de funcția sa, „mașinul" — sau „trucul", cum spun unii — face să se ghicească o funcționalitate vagă, nelimitată, care e mai degrabă imaginea mentală a unei funcționalități imaginare. E imposibil să punem în ordine întregul cîmp al polifuncționalității obsesive: de la acel „Vistemboir" al lui Marcel Ayme, despre care nimeni nu știe ce e, dar care servește necesarmente la ceva, la „lucrul" de la Radio Luxemburg, joc inepuizabil de întrebări prin care unii dintre auditori încearcă să aproximeze numele cutărui obiect infim (lamela inoxidabilă, făcută dintr-un aliaj special, pe care o găsim în fundul trombonului cu culisă, și care servește în mod deosebit la ...), de la neînsemnatele ocupații casnice de duminică la super-gadgetul în stil James Bond se desfășoară întregul muzeu al accesorilor miraculoase, a cărui încoronare e giganticul efort industrial de producere de obiecte și gadgeturi, de „mașinuri" cotidiene care nu sînt cu nimic mai prejos, în specializarea lor maniacă, de străvechea imaginație barocă a celor ce fac de toate. Căci ce-am mai putea spune despre mașinile de spălat vase cu ultra-sunete, care îndepărtează resturile fără ca cineva să se atingă de ele; dar despre prăjitorul de pîine ce ne îngăduie să obținem nouă grade diferite de prăjire, sau despre lingurița mecanică pentru preparat coctailuri? Ceea ce era cîndva doar excentricitate fermecătoare și nevroză individuală devine, în stadiul serial și industrial, destructutarea cotidiană neîncetată a unui spirit pradă nebuniei sau exaltat de amănunte. Dacă ne gîndim la tot ce poate fi calificat drept „mașin", vom fi în-spăimîntați de volumul de obiecte ce se referă la acest concept gol. Ne vom da seama că proliferarea detaliilor tehnice ale lor e însoțită, la fiecare dintre noi, de o enormă slăbiciune conceptuală, și că limbajul nostru e în mare întîrziere față de structurile de articulare funcțională a obiectelor de care ne folosim oarecum firesc. în civilizația noastră, apar tot mai multe obiecte, iar termenii ce le desemnează sînt tot mai puțin numeroși. Dacă „mașina" a devenit un termen generic precis (și nu a fost întotdeauna așa: la sfîrșitul secolului al XVIII-lea, mai avea încă sensul actual al „mașinului"), pe măsura ce a trecut în domeniul muncii sociale, „mașinul" acoperă tot ceea ce, specializându-se și încetînd să mai răspundă vreunei exigențe colective, scapă formulărilor și cade în mitologie. Iar dacă „mașina" ține de domeniul „limbii" funcționale, „mașinul" de referă la domeniul subiectiv al „vorbirii". E inutil să mai spunem că, într-o civilizație în care se înmulțesc obiectele neformulate (sau greu de formulat, atît prin neologisme cît și prin parafrazare), rezistența noastră la mitologie e mult mai slabă decît într-o civilizație a obiectelor cunoscute și numite pînă în cele mai mici detalii. Trăim într-o lume a „șoferilor de duminică", cum spune G. Friedmann, a oamenilor care nu s-au aplecat niciodată asupra motorului, și pentru care funcționarea lucrurilor nu e doar un simplu fapt, ci un mister. Dacă admitem că mediul în care trăim, și prin urmare viziunea noastră cotidiană despre lume, e în mare măsură unul de simulacre funcționale, trebuie să ne întrebăm ce superstiție prelungește această neputință concep-, tuală, compensînd-o. Care e misterul funcțional al obiectelor? E obsesia vagă, dar tenace, a unei lumi-mașină, a unui mecanism universal. Nici mașina nu e o formă împlinită, nici mașinul una degradată. Cele două sînt de ordin diferit. Prima e un operator real, al doilea unul imaginar. Mașina semnifică un anumit ansamblu practic real, prin faptul că-l structurează. în ce-l privește, mașinul semnifică doar o operație formală, aceasta fiind însă operația totală a lumii. Calitatea mașinului, deși e derizorie în realitate,6 e universală în imaginar. Fleacul electric ce servește la scoaterea din fructe sau noul accesoriu de aspirator pentru curățirea părții de sus a dulapurilor nu sînt, poate, mai practice: ele satisfac însă credința că există un executant mașinal posibil pentru orice nevoie — și că orice problemă practică ( și chiar și psihologică) poate fi prevăzută, preîntîmpinată și rezolvată dinainte de un obiect tehnic, rațional, adaptat, absolut adaptat — la ce însă? N-are nici o importanță. Esențialul e că lumea e dată ca fiind „rezolvată prin operațiuni" — dinainte. Semnificatul real al „mașinului" nu e așadar sîm-burele de prună sau partea de sus a dulapului, ci întreaga natură, reinventată conform unui principiu tehnic al realității: un simulacru total de natură automatizată. Iată mitul și misterul lui. Și ca orice mitologie, și a lui are doi 76 77 versanți: dacă mistifică omul scufundîndu-l în visul funcțional, mistifică și obiectul, scufundîndu-l în determinații umane iraționale. Există un raport strîns de complicitate între Umanul — prea uman — și Funcționalul — prea funcțional: impregnarea lumii umane cu o finalitate tehnică e întotdeauna, și în același timp, o impregnare a tehnicii cu o finalitate umană — și în bun și în rău. Omul e sensibil mai mult la perturbarea relației umane prin intervenția absurdă și totalitară a tehnicii, și mai puțin la perturbarea evoluției tehnice prin intervenția absurdă și totalitară a umanului. Cu toate acestea, tocmai iraționalul umanității și fantasmele lui alimentează „mașinul" din spatele oricărei mașini; altfel spus, chiar ele fac să izbucnească fantasma funcțională, din spatele practicii funcționale concrete. Adevărata funcționalitate a mașinului e de natură inconștientă: iată de ce el exercită o mare fascinație. Dacă e absolut funcțional și absolut adaptat — dar la ce? — e din cauză că e adaptat la alte exigențe decît cele practice. Mitul unei funcționalități miraculoase a lumii e corelativ cu fantasma unei funcționalități miraculoase a trupului. Schema soluționării tehnice a lumii e legată de schema împlinirii sexuale a subiectului: în acest sens, mașinul, care e prin excelență un instrument, e în mod fundamental un substitut al falusului, și prin excelență mediul operatoriu al fruncției. De altfel, orice obiect e întrucîtva mașin: în măsură în care instrumentalitatea lui practică se estompează, poate fi investit cu una libidinală. E cazul jucăriilor copilului, al unei pietre sau bucăți de lemn a „primitivului", al unui mic stilou ce devine fetiș în ochii „necivilizatului", dar și al cutărui dispozitiv mecanic dezafectat sau al udui obiect vechi pentru „omui civilizat". în orice obiect, principiul de realitate poate fi pus mereu între paranteze. E de ajuns ca practica concretă a obiectului să se fi pierdut pentru ca acesta să fie transferat între practicile mentale. Ceea ce înseamnă pur și simplu că în spatele fiecărui obiect real se află un obiect visat. Lucru care ne-a izbit cînd am prezentat obiectele vechi. In vreme însă ce, pentru acestea, transcendența sau abstracția mentală erau raportate mai curînd la materie și la formă, precum și la un complex involuntiv al nașterii, obiectele pseudo-funcționale, „mașinii", sînt legate de transcendența abstractă a funcționalității, și prin aceasta de un complex proiectiv și falie al puterii. Aceasta e, repetăm, o distincție analitică; deoarece dacă obiectele nu au în general decît o funcție precisă, au în schimb o funcționalitate „mentală" nelimitată: în ea, toate fantasmele își pot găsi un loc. Cu toate acestea, o evoluție a imaginarului lor e indicată de trecerea de la o structură animistă la una energetică: obiectele tradiționale erau martori ai prezenței noastre, simboluri statice ale organelor corpului uman. Obiectele tehnice exercită o fascinație diferită, deoarece trimit la o energie virtuală, nemaifiind astfel receptacole ale prezenței noastre, ci purtători ai propriei noastre imagini dinamice. Și în acest caz ar trebui, de altfel, să aducem nuanțe, deoarece energetica aparatelor cele mai moderne devine și ea discretă, iar forma acestora — ca învelită în ceva, și de asemenea eliptică. 78 într-o lume a comunicării și a informației, spectacolul energiei e tot mai rar. Miniaturizarea și schematismul sărac al gesticii le răpesc obiectelor evidența simbolică7. Cu toate acestea, să nu ne neliniștim: dacă uneori obiectele scapă controlului practic al omului, nu scapă niciodată de o investire imaginară. Modalitățile imaginarului urmează modalitățile evoluției tehnice, iar modalitatea viitoare a eficienței tehnice va da naștere și ea unui nou imaginai". Aspectele acestuia sînt încă greu de prevăzut, dar e posibil că după structurile unui imaginai' animist și după cele ale unui imaginar energetic va veni vremea să studiem structurile unui imaginar cibernetic, al cărui mit central nu va mai fi cel al unui funcționalism absolut, ci acela al interrelaționalității absolute a lumii. Pentru moment, mediul înconjurător cotidian e împărțit între cele trei luni, încă în proporții inegale. Vechiul bufet, automobilul și magnetofonul coexistă în același cerc: cu toate acestea, sînt radical diferite după modul existenței lor imaginare, ca și după cel al existenței lor tehnice. în orice caz, oricare ar fi funcționarea obiectului, o simțim ca pe o funcționare a noastră. Oricare ar fi modalitatea lui de existență, ne proiectăm în ea, chiar dacă e absurdă ca în cazul „mașinului". Ba chiar cu atît mai mult cu cît e mai absurdă. Aceasta în virtutea celebrei formule, magică și comică totodată: „iată un lucru care poate servi la ceva". Dacă obiectul servește într-adevăr uneori la ceva, mai adesea servește la orice și la nimic, iar atunci, în mod profund, la aceasta: „poate servi întotdeauna la ceva". METAFUNCȚIONALITATEA: ROBOTUL Limita proiecției imaginare e obiectul visat din science-fiction, domeniul „mașinului" pur. Nu trebuie să credem că am părăsi cotidianul, genul science-fiction nefiind decît extrapolarea acestuia în tendințele lui iraționale, grație unei fabulații libere. Mărturie esențială despre civilizația obiectului, căreia îi precizează unele aspecte, știința-ficțiune nu are, dimpotrivă, nici o valoare profetică. Practic, nu are nimic de-a face cu viitorul real al evoluției tehnice: e doar viitorul anterior al acesteia, dacă putem spune așa, și se hrănește cu arhaisme sublime, cu un inventar de forme și de funcții deja dobîndite. Prea puțină invenție structurală, dar e o mină inepuizabilă de rezolvări imaginare ale nevoilor și ale funcțiilor stereotipe, adesea marginale și excentrice. De fapt, e apoteoza treburilor mărunte. Dar dacă valoarea ei reală de explorare e săracă, e dimpotrivă un foarte bogat izvor de documentare în domeniul inconștientului. în mod deosebit, ea ilustrează ceea ce am recunoscut ca pe adevărul cel mai adînc, dacă nu cel mai irațional, al obiectului modem: automatizarea. De fapt, ea a inventat doar un super-obiect: robotul. Omul nu va mai trebui să-și plimbe prin grădină duminica mașina de tăiat iarba, căci ea va pomi și se va opri singură. E oare acesta singurul destin posibil al obiectelor? Drumul care le stă în față — a progresa ineluctabil în funcția lor actuală 79 ’ ’ pînă la automatizare (și, poate, pînă la mimetismul total al autogenerării „spontane" — rîșnițele de cafea produc, la rîndul lor, alte mici rîșnițe de cafea — cum își închipuie copiir) — are mai puțin de-a face cu tehnicile viitoare ale umanității, și mai mult cu determinările ei psihologice actuale, în acest sens, mitul robotului rezumă toate căile inconștientului în domeniul obiectului. E un microcosmos simbolic al lumii și al omului totodată; cu alte cuvinte li se substituie în același timp ambelor. E sinteza între funcționalitatea absolută și antropomorfismul absolut. Aparatul electric de menaj e precursorul lui. Din acest motiv, robotul nu e, de fapt, decît rezolvarea mitologică a unei faze naive a imaginarului: proiectarea unei funcționalități continue și vizibile. Căci e nevoie ca substituirea să fie vizibilă. Dacă robotul își afișează atît de limpede acaracterul de proteză mecanică (trupul îi e metalic, gesturile discontinue, sacadate, inumane), e pentru a ne fascina în deplină siguranță. Dacă ar fi dublul omului, pînă și în suplețea gesturilor, ar trezi spaime. Ceea ce trebuie el să fie e simbolul unei lumi total — și deopotrivă — funcționalizată și personalizată, prin urmare dîndu-ne siguranță pe toate planurile, în care puterea abstractă a omului se poate încarna pînă la limita ei extremă, fără a cădea în identificare9. Dacă robotul e, pentru inconștient, obiectul ideal care rezumă toate celelalte obiecte, aceasta nu se întîmplă din cauză că ar fi simulacrul omului ca eficiență funcțională, ci pentru că, fiind acest lucru, nu e îndeajuns de perfect pentru a fi dublul omului, și deoarece, fiind om, rămîne în mod vizibil un obiect, prin urmare un sclav. De fapt, robotul e mereu un sclav. Poate avea toate calitățile, în afară de una, care-i asigură omului dominația: sexul. Tocmai prin această limitare, Ael își exercită fascinația și valoarea simbolică. Prin polifuncționalitate, confirmă stăpînirea falică a lumii de către om, însă în același timp poartă mărturie (fiind controlat, stăpînit, pus" să funcționeze, asexuat) despre faptul că falusul e un sclav, și că sexualitatea a fost domesticită, nemaitrezind spaime — din el nu mai rămîne decît funcționalitatea docilă, încarnată (ca să spunem așa) într-un obiect ce ne seamănă; funcționalitate care supune lumea, dar care ne e supusă: partea amenințătoare a ființei noastre, cu care de acum încolo ne putem mîndri ca și cum ar fi un sclav preaputemic făcut după chipul nostru, a fost exorcizată. Acum vedem de unde vine tendința noastră de a duce fiecare obiect spre stadiul de robot. în acest stadiu, obiectul își încheie funcția psihologică inconștientă, și tot în el ia sfîrșit și el însuși, deoarece robotul nu are nici o evoluție: e înțepenit în propria-i asemănare cu omul, și-n abstracția funcțională cu orice preț. Și tot robotul marchează sfirșitul sexualității genitale active, deoarece sexualitatea proiectată în el e neutralizată, dezarmată, exorcizată, fixată în obiectul pe care-l imobilizează. Abstractizare narcisistă: universul de science-fiction e o lume asexuată. Robotul mai e însă interesant și pentru altceva. Fiind sfirșitul mitologic al obiectului, adună în el toate fantasmele ce bîntuie în relațiile noastre de profunzime cu mediul. Dacă robotul e sclav, trebuie să amintim că tema sclavului e legată întotdeauna (chiar și-n legenda ucenicului vrăjitor) de tema revoltei. Sub orice formă s-ar manifesta, răzvrătirea robotului nu e rară în cărțile de science-fiction; e întotdeauna implicită. Ca și sclavul, robotul e, în același timp, bun și perfid; foarte bun, precum puterile înlănțuite, și foarte rău — asemenea celor dezlănțuite. Or, omul are toate motivele să se teamă (ca și ucenicul vrăjitor) de redeșteptarea forțelor conjurate sau înlănțuite — care-i seamănă. Aceste forțe reprezintă, de fapt, propria-i sexualitate, ce se întoarce împotriva lui și de care îi e frică. Eliberată, dezlănțuită, răzvrătită, sexualitatea devine dușmanul de moarte al omului: lucru manifestat prin numeroasele și imprevizibilele răsturnări de situație din lumea roboților, transformările lor malefice sau, pur și simplu, spaima unei atari convertiri brutale — mereu posibilă. Căci omul e prada puterilor cele mai adînci care-l stăpînesc, și se trezește în fața propriului dublu, înzestrat cu energia acestuia; or, legenda arată că apariția dublului e aducătoare de moarte. Reînvierea, prin revoltă, a energiilor falice pentru moment supuse — iată sensul perfidiei mecanice a roboților, ce semnifică de asemenea și dezintegrarea funcțională a ambianței. în această situație, în povestiri apar două rezolvări: omul îmblînzește puterile răului, lucrurile reintrînd astfel în ordinea „morală", sau puterile încarnate în obiect se distrug una pe cealaltă, automatizarea fiind dusă pînă la sinucidere. Tema robotului ce se defectează mortal și a autodistrugerii e și ea frecventă în science-fiction, ca un corolar al temei revoltei. Pasiunea cititorului e ținută trează de un fel de apocalips secret al obiectelor, al Obiectului. Am putea fi tentați să a-propiem această poveste de condamnarea morală a caracterului luciferic al științei: cum tehnica se îndreaptă spre propria-i pierzanie, omul își regăsește natura lui bună. Această temă morală, e fără îndoială, activă în povestirile de ficțiune, dai' e, în același timp, prea naivă și prea rațională. Morala n-a fascinat pe nimeni, niciodată; or, dezagregarea așteptată a robotului ne aduce o ciudată satisfacție. Ceea ce impune recurența fantasmei de dezintegrare rituală, prin care culminează triumfalismul funcțional al obiectului, e mai puțin o constrîngere morală cît o dorință fundamentală. Avem în față spectacolul savurat al morții, și dacă admitem că robotul simbolizează sexualitatea aservită, admitem și că dezintegrarea lui constituie, pentru om, spectacolul simbolic al dezagregării sexualității sale, pe care o distruge după ce și-a supus-o propriei imagini. Urmîndu-l pe Freud pînă la ultimele consecințe, ne putem întreba dacă nu cumva omul nu celebrează, în avatarurile unei tehnici care a luat-o razna, evenimentul viitor al morții sale, în cazul în care nu renunță la sexualitate pentru a se elibera de spaimă. O manifestare foarte la modă ne aduce în apropierea marelui eveniment al genului science-fiction: „sinuciderea" sau distragerea obiectului: sfirșitul fericit („evenimentul"), care are aspectul unui act destructiv orgiastic, al unei înjosiri a obiectelor sau al unui holocaust prin care p întreagă civilizație saturată își sărbătorește totala degradare și moartea. în S.U.A., 80 81 această viziune a fost comercializată printr-o modă: toată lumea poate cumpăra minunate mașinării cu rotițe, biele, transmisii etc: adevărate bijuterii funcționale inutile a căror virtute e faptul că se dezagregă singure după cîteva ore de funcționare, brusc și definitiv. Oamenii își oferă reciproc astfel de cadouri, iar defectarea, apoi distragerea și moartea lor, e prilejul unei petreceri între prieteni. Fără a merge mai departe, semnalăm prezența, în anumite obiecte, a unui fel de fatalitate. Și aici automobilul are un rol privilegiat. în el, omul se angajează cu tot ce are mai bun sau mai rău. Se servește de el, dar totodată acceptă din partea lui — am putea spune chiar că așteaptă — un destin a cărui imagine rituală apare, de exemplu, în sălile de cinema: moartea în mașină. AVATARURILE TEHNICII Iată cum putem așadar studia mitologiile funcționale, născute din telurica însăși: pînă la acel gen de fatalitate în care tehnica stăpînirii lumii se cristalizează într-o finalitate inversă și amenințătoare. Ajunși aici, va trebui: 1. să punem din nou problema fragilității obiectelor și a eșecului lor: dacă la început ni se oferă ca ducînd siguranță și ca factor de echilibra, fie el și nevrotic, obiectele constituie și un factor constant de decepție. 2. să readucem în discuție ipoteza implicată, în societatea noastră, a raționalității scopurilor și mijloacelor în ordinea de producție și în proiectul tehnic însuși. \ Acestea sînt două aspecte ce concurează disfuncționalitatea și contrafi-nalitatea obiectului: un sistem socio-economic de producție și un sistem psihologic al proiectărilor. Vom încerca să definim implicarea reciprocă a celor două sisteme și modul în care ele se intersectează. Societatea tehnică își trage puterile dintr-un mit tenace: progresul neîntrerupt al tehnicilor și „întîrzierea" morală a oamenilor față de ele. Cele două aspecte sînt solidare: „stagnarea" morală transfigurează înaintarea tehnicii și face din ea, ca singura valoare sigură, instanța decisivă a societăților noastre; în același timp, ordinea producției își primește justificarea pierzîndu-și culpabilitatea. Sub acoperirea unei contradicții morale e eschivată contradicția reală: faptul că actualul sistem de producție se opune progresului tehnologic real (contribuind totuși la el) — și prin aceasta restructurării relațiilor sociale. Mitul convergenței ideale a tehnicii, producției și consumului maschează nenumărate contrafinalități politice și economice. Cum ar fi posibil, ca un sistem de tehnici și de obiecte să progreseze, în vreme ce sistemul relațiilor dintre oameni, care-l produce pe primul, stagnează? Oameni și tehnici, nevoi și obiecte se structurează reciproc, în bine și în rău. Solidaritatea structurilor individuale și sociale cu modalitățile telinice și funcționale e aproape o lege, pe o arie dată de 82 civilizație. Lucra evident și în civilizația noastră tehnică, în care tehnicile și obiectele suferă de același servituti ca și oamenii: procesul de structurare concretă, prin urmare progresul obiectiv al tehnicilor, suferă de aceleași blocaje, devieri și regresiuni ca și procesul socializării concrete a relațiilor umane, așadar al progresului social obiectiv. Există un fel de cancer al obiectului: proliferarea elementelor astructu-rale, care face ca triumfalismul lui să apară ca un cancer. întregul circuit social al modei și al consumului dirijat se organizează tocmai prin aceste elemente astructurale (automatizare, accesorii, diferențe neesențiale)10. Iar evoluția tehnică are tendința de a se împotmoli în ele. Tot în ele, obiectul, saturat cu anticipație, se extenuează în convulsii ale formelor și în schimbări bătătoare la ochi, încereînd să arate că, în spatele transformărilor, sănătatea lui e perfectă. „Din punct de vedere tehnic, spune L. Mumford (Technique et Civilisation, p.341), schimbările de formă și de stil sînt semnele lipsei de maturitate. Ele arată că e vorba de o perioadă de tranziție. Capitalismul11 a făcut însă din această perioadă de tranziție una permanentă" . Apoi citează faptul că în SUA, de exemplu, după perioada fastă a anilor 1910-l940, cînd s-au născut automobilul, avionul, frigiderul, televizorul, etc, invențiile au încetat practic să apară. Nu îmbunătățirile, perfecționările și condiționările — ce țin de prestigiul obiectului —, ci înnoirile structurale. „Principalul obstacol în calea dezvoltării mai complete a mecanismelor, spune mai departe Mumford, stă în asocierea gustului și modei cu risipa și profitul comercial" (p.303). Pe de o paite, într-adevăr, perfecționările minore, complicațiile și sistemele anexe (de siguranță, de prestigiu) mențin o falsă conștiință a „progresului" și marchează urgența transformărilor esențiale (care ar putea fi numită „reformismul" obiectului). Pe de altă parte, moda — și proliferarea lipsită de coordonare a sistemelor secundare —, reprezentând domeniul întîmplării, e și acela al concurenței nedefinite a formelor, prin urmare al prosperității comerciale maxime. Există o opoziție fundamentală între verticalitatea tehnicii și orizontalitatea profitului — între depășirea continuă a invenției telinice și încliideiea asupra lui însuși a unui sistem de obiecte și de forme recurente în lumina finalității productive. Tocmai aici apare vocația obiectelor ca substitute ale relației umane. In funcția lui concretă, obiectul e rezolvarea unei probleme practice. în aspectele lui neesențiale e rezolvarea unui conflict social sau psihologic. Tocmai aceasta e „filosofia" modernă a obiectului la Ernst Dichter, profetul căutării motivațiilor: conform ei, orice tensiune, orice conflict individual sau colectiv pot fi rezolvate printr-un obiect (La Strategie du deșir, p.81). Așa cum avem cîte un sfînt pentru fiecare zi a anului, avem și cîte un obiect pentru orice problemă: singurul lucra ce trebuie făcut e să-l fabricăm și să-l lansăm la momentul potrivit. Acolo unde Dichter vede o rezolvare ideală, Mumford vede, mai precis una prin lipsă; cu toate acestea, și el are aceeași concepție despre obiect și tehnică — substitutive ale conflictelor 8 3 umane —, concepție pe care o extinde la întreaga civilizație, într-o perspectivă critică: „O organizare mecanică e deseori substitutul temporar și costisitor al unei organizări sociale efective sau al unei sănătoase adaptări biologice" (p.244). „Dispozitivele mecanice au sancționat, într-un fel, ine-ficitatea socială" (p.245), și: „în civilizația noastră, mașina, departe de a fi semnul puterii și al ordinii umane, e adesea indiciul inaptitudinii și al paralizei sociale" (p.366). E greu să evaluăm deficitul global pe care-l constituie pentru ansamblul unei societăți diversiunea pe care o aduce tehnica (ea însăși fiind supusă modei și consumului fortat) față de conflictele și nevoile reale. Deficitul e colosal. Dînd exemplul automobilului, cu greu ne putem închipui ce instrument extraordinar de restructurare a relațiilor umane ar fi putut fi el, grație stăpînirii spațiului și convergenței structurale a unui anumit număr de tehnici. Foarte repede însă, el s-a supraîncărcat cu funcții parazitare: de prestigiu, confort, proiecție inconștientă etc, care au încetinit și apoi chiar blocat funcția lui de sinteză umană. în prezent, e un obiect în deplină stagnare. Tot mai îndepărtat de funcția rai socială de transportare, dar cap-tînd această funcție în modalități arhaice, el se transformă, se reformează și se metamorfozează înnebunitor, în limitele de nedepășit ale unei structuri dobîndite. O întreagă civilizație se poate opri la stadiul automobilului. Dacă distingem trei niveluri concurente de evoluție: — o structurare tehnică a obiectului: convergența funcțiilor, integrare, concretizare, economie; — o structurare paralelă a lumii și a naturii: stăpînirea spațiului, controlarea energiei, mobilizarea materiei. P lume tot mai pătrunsă de informații, interrelațională; — o structurare a practicii umane, individuale și colective, către o „relativitate" și o mobilitate tot mai mare, o integrare deschisă și o „economie" socială analoagă celei a obiectelor tehnice cele mai evoluate, vom constata că, de fapt, în ciuda decalajelor datorate dinamicii proprie fiecăreia dintre aceste planuri, evoluția se încetinește sau se oprește pe cele trei planuri simultan. Obiectul tehnic, odată blocat asupra rezultatului dobîndit (al doilea plan: victoria parțială asupra spațiului, în cazul mașinii), se mărginește să conoteze structura imobilizată peste care se întorc ca într-un reflex motivațiile subiective de orice ordin (regresia pe planul al treilea). Tocmai atunci, mașina, de pildă, pierzîndu-și dinamismul de obiect tehnic (regresie pe planul întîi), intra în raport de complementaritate fixă cu casa: casa și mașina constituie un sistem închis, investit cu semnificații umane convenționale, iar mașina, în loc să fie un factor de relație și de schimb, devine un adevărat obiect de consum. „Nu numai vechile forme tehnice au frînat dezvoltarea economiei neotehnice, ci și noile descoperiri au contribuit, adesea, la menținerea, reînnoirea și stabilizarea structurii vechii ordini" (Mumford, p.236). Mașina nu mai înlătură obstacolele dintre 84 oameni, deoarece aceștia pun în ea tot ce-i desparte. Spațiul dominat devine un obstacol mai mare decît obstacolul ce trebuie trecut.12 TEHNICA ȘI SISTEMUL INCONȘTIENT Cu toate acestea, ne putem întreba dacă nu cumva la originea stagnării relative a formelor și tehnicilor, ca și a deficiențelor sistemelor (a căror mare eficacitate pe planul integrării sociale poate fi însă verificată, v. Modele și serii), stă altceva decît dictatura interesată a ordinei de producție sau o instanță alienantă absolută. Altfel spus, e vreun „accident social", după terminologia lui Mumford, în faptul că obiectele sînt subdezvoltate? (Dacă oamenii ar fi „nevinovați", iar ordinea producției ar fi, doar ea, răspunzătoare de statutul de minoritate tehnică, am avea de-a face cu un accident, cu o contradicție inexplicabilă, după modelul invers al poveștii burgheze despre „înaintarea" tehnică și „întîrzierea" morală). în fapt, nu există nici un accident, ci, dacă e vorba să lăsăm partea cea mai mare exploatării sistematice, prin sistemul obiectelor, a unei întregi societăți printr-o ordine de producție legată structural de ordinea socială, o întîlnire, cu alte cuvinte a relație strînsă de complicitate negativă, sau o implicate reciprocă între disfuncționalitatea sistemului socio-economic și incidența profundă a sistemului inconștient, pe care am văzut-o ieșind la suprafață în sistemul robotului — deși e imposibil de conceput, în fața permanenței și solidității acestui sistem, că undeva ar putea exista o convergență între ordinea colectivă a producției și ordinea individuală a nevoilor, chiar dacă ultima ține de inconștient. Dacă conotația și personalizarea, moda și automatizarea se răsfrîng asupra elementelor astructurale pe care pune stăpînire producția pentru a le sistematiza motivația irațională, e poate și din cauză că omul nu are nici voința sigură și nici posibilitatea de a depăși aceste structuri arhaice de proiectare — pentru că apare o profundă rezistență cînd e vorba de a sacrifica virtualitățile subiective, proiective și recurența nedefinită a acestora în folosul unei evoluții structurale concrete (în același timp tehnică și socială) — pentru că, foarte simplu, există rezistențe profunde cînd raționalitatea trebuie să se substituie finalității contingente a nevoilor. Lucru care poate fi privit ca un eveniment fatal în modul de existență a obiectelor și a societăților. Dincolo de un anumit prag de evoluție tehnică și în măsura în care nevoile primare sînt satisfăcute, avem nevoie de comestibilitatea fantasmatică, alegorică și subconștientă a obiectului cel puțin tot atîta cîtă avem de adevărata lui funcționalitate. De ce oare mașinile nu au alte forme (carlinge în față, linii profilate prin care utilizatorul să se instaleze eficace în spațiul pe care vrea să-l parcurgă), fiind un substitut al casei sau chiar al subiectului obsedat de forța propriei sale proiecții? Nu cumva din cauză că forma actuală, ce se exaltă în mașinile de curse a căror capotă exagerat de 85 lungă e imaginea modelului absolut, îngăduie o proiecție esențială, mult mai importantă decît progresele făcute în arta de a ne deplasa? Poate că omul simte nevoia de a supraîncarcă lumea cu discursul inconștientului, oprind-o astfel din evoluție. Aici trebuie să mergem foarte departe. Dacă elementele structurale în care pare a se cristaliza cea mai tenace dorință nu sînt doar niște funcții paralele, complicări și supraîncărcări, ci, la modul propriu, disfuncții, căderi și aberații față de ordinea structurală obiectivă; dacă o întreagă civilizație pare a abandona astfel o reală revoluție a structurilor sale, și dacă toate acestea nu sînt un simplu accident — ne putem întreba dacă omul însuși nu înclină mai degrabă spre dis-funcționalitate (și nu spre funcționalitatea în creștere a lumii), dincolo de mitul risipei funcționale („abundența personalizată"), care, de fapt, ascunde obsesia propriei lui imagini? Nu cumva omul se complace în acest joc al disfuncțiilor care face tot mai mult din mediul nostru o lume de obiecte înțepenite în propria lor dezvoltare de o serie de excrescențe, dezamăgite și decepționante tocmai în măsura în care se personalizează? Ceea ce mai sus ne-a apărut ca o dimensiune determinantă a obiectului — dimensiunea substitutivă — primește acum o și mai mare forță: la nivelul conflictelor inconștiente, mai mult decît la al celor sociale sau psihologice conștiente evocate de Dichter și Mumford, practica tehnicii, în speță consumul de obiecte, joacă un rol de derivativ și de rezolvare imaginară. Tehnica poate fi o mediere eficace în raportul oamenilor cu lumea; aceasta e însă calea cea mai grea. Cea mai ușoară e calea sistemului de obiecte ce se inteipun ca o soluție imaginară la orice fel de contradicții, scurtcircuitînd astfel ordinea tehhică și ordinea nevoilor individuale, scurtcircuit în care energia celor două sisteme se epuizează. Nu trebuie așadar să ne mirăm dacă sistemul obiectelor, ce rezultă din aceasta, poartă semnul eșecului: deficitul structural e doar reflectarea unor contradicții a căror rezolvare formală e tocmai sistemul obiectelor. Ca alibi individual sau colectiv la un conflict sau altul, sistemul de obiecte nu poate decît să aibă seninul refuzului acestor conflicte. Dai- al căror conflicte? Și la ce sînt obiectele un alibi? Omul și-a angajat intiegul lui viitor în încercarea simultană de a îmblînzi energiile naturale din exterior și energia libidinală din interior, toate fiind resimțite ca o amenințare și o fatalitate. Economia inconștientă a sistemului de obiecte e un dispozitiv de proiectare și de domesticire (sau de control) a libidoului printr-o eficacitate interpusă. Beneficiu paralel: stăpînirea naturii și producerea de bunuri. Atîta doar că această minunată economie are, pentru ordinea umană, un risc dublu: 1. sexualitatea e exorcizată și aruncată în ordinea tehnică; 2. aceasta din urmă va fi, la rîndul ei, perturbată în propria-i evoluție de energia conflictuală închisă în ea. Apar astfel elementele unei contradicții de nerezolvat și ale unui eșec cronic: așa cum funcționează actualmente, sistemul obiectelor constituie virtualitatea mereu prezentă a unui consimțământ la această regresie și tentația sfîrșitului sexualității, a amortizării ei definitive în recurența și fuga înainte continuă a ordinii tehnice. în practică, ordinea tehnică păstrează un anumit dinamism propriu, ce împiedică recurența nedefinită a unui sistem regresiv perfect, care ar însemna moartea. Cu toate acestea, premisele ei se află în sistemul obiectelor noastre, iar tentația involutivâ îl bîntuie, coexistînd mereu cu șansele de evoluție. Această tentație involutivă spre ceea ce putem numi moartea — rezolvare a spaimei sexualității ia uneori, tot în cadrul ordinei tehnice, forme mai spectaculoase și brutale. Și atunci devine tentația, realmente tragică, de a vedea ordinea tehnică însăși întorcîndu-se împotriva omului care o instituie. Ispita de a vedea reapărind tocmai fatalitatea acelei ordini tehnice care trebuia să o exorcizeze: un proces de același fel cu procesul descris de Freud — al energiei refulate ce revine prin instanța care a refulat-o, și care face să se clatine toate mecanismele de apărare. în opoziție cu calmul involuției lente, tragicul e hăul unei rezolvări bruște a conflictului dintre eu și sexualitate. Erupție amețitoare a energiilor înlănțuite în simbolurile stăpînirii lumii — obiectele tehnice. Tocmai această înclinație contradictorie — a învinge fatalitatea și, totodată, a o provoca — se reflectă în ordinea economică a producției, care, deși produce neîncetat, nu poate produce decît obiecte fragile, în bună parte disfuncționale, sortite unei morți grăbite, pregătindu-și așadar distrugerea — nu doar producerea. Să fim limpezi: nu fragilitatea în sine e tragică — și nici moartea. E tragică tentația fragilității și a mortii. Cînd obiectul devine atotputernic și cînd acest lucru ne contrariază sau ne face să disperăm, tocmai această tentație găsește drum liber de afirmare. Aceeași satisfacție malignă și amețitoare am văzut-o proiectîndu-se în fantasmele de revoltă și de distrugere ale robotului. Obiectul de răzbună. Se „personalizează" — de data aceasta în sens rău, în revoltă. Această conversiune ostilă ne șochează și ne surprinde, dar trebuie să admitem că, foarte repede, apare o supunere în fața răzvrătirii ca față de o fatalitate, și un fel de evidență a fragilității care ne place. Plictiseala tehnică ne obosește teribil, însă o avalanșă de plictiseli ne poate provoca euforie. Suferim cînd un ulcior se fisurează ușor, dar dacă se sparge cu totul sîntem mulțumiți. Distrugerea obiectului e primită întotdeauna într-un mod ambiguu. Ea ne face să ne pierdem siguranța, dar materializează totodată obiecția continuă pe care ne-o facem neîncetat nouă înșine, și care cere și ea satisfacție. Ne așteptăm ca bricheta să funcționeze, însăA sperăm, sau poate chiar dorim, să nu pornească imediat (Dichter, p.91). încercați să evocați un obiect infailibil, și se asemenea decepția pe care el ar reprezenta-o, tocmai pe planul obiecției față de sine. de care vorbeam mai sus: infailibilitatea sfîrșește mereu prin a provoca spaima. Și asta din cauză că o lume fără scăderi ar fi semnul unei resorbții definitive a fatalității, prin urmare a sexualității. Iată de ce cel mai mic semn de renaștere a acestei fatalități provoacă în om o satisfacție funda- 86 87 mentală: prin spărtura creată, sexualitatea reînvie pentru o clipă, chiar dacă e o putere ostilă (și în această conjunctură e mereu astfel), și chiar dacă această explozie semnifică eșecul, moartea sau distragerea. O contradicție de profunzime primește o rezolvare contradictorie: cum ar putea fi altfel?13 Civilizația noastră „tehnică", cum o presimțim în modelul american, e o lume în același timp sistematică și fragilă. Sistemul obiectelor ilustrează sistematica fragilității, a efemerității, a recurenței tot mai scurte și a con-strîngerii de repetare. A satisfacției și a decepției deopotrivă. A exorcizării problematice a adevăratelor conflicte ce amenință relațiile individuale și sociale. Pentru prima dată în istorie, ne-am pomeni, prin societatea de consum, în fața unei tentative organizate, ireversibile, de saturare și de integrare a societății într-un sistem de neînlocuit format din obiecte care s-ar substitui pretutindeni unei interacțiuni deschise între foițele naturii, nevoi și tehnici — și al cărei motor principal ar fi mortalitatea oficială, impusă și organizată a obiectelor — gigantic sfîrșit colectiv fericit, în care moartea grupului e celebrată prin distrugerea euforică și prin devorarea rituală a obiectelor și a gesturilor14. încă o dată, putem crede că în toate acestea e doar o boală infantilă a societății tehnice și să punem în legătură aceste tulburări de creștere doar cu disfuncționalitatea stmctuiilor sociale actuale (ordinea de producție capitalistă). Caz în care, pe termen lung, posibilitatea depășirii ansamblului sistemului e salvată. Dacă însă în toate acestea e vorba de altceva decît de o finalitate anarhică a producției aflată în serviciul exploatării sociale, și anume de incidența unor conflicte mai adînci, foarte individuale, repertoriate și amplificate la scară colectivă, speranța transparenței va fi pierdută pentru totdeauna. Tulburăii de creștere a unei societăți promisă, de altfel, celei mai bune lumi posibile, sau regresie organizată în fața unor conflicte de nerezolvat? Anarhie a producției, sau instinctul morții? Problema rămîne deschisă: care e factorul ce dereglează o civilizație? 1 Trimitem cititorul la analiza retoricii formelor (Valori de ambianță: formele) și, pe plan sociologic, la capitolul Modele și serii. 2 în domeniul formelor, de exemplu, aripa mașinii conotează viteza în absolut și printr-un criteriu de evidență formală. * Servocomanda: mecanism auxiliar ce asigură automat funcționarea unui ansamblu, prin amplificarea unei forțe. 3 Desigur, există rezistențe: o anumită personalizare „eroică" a conducerii, de exemplu, nu se împacă cu schimbarea automată a vitezelor. Dar acest eroism „personal" e sortit să dispară, vrînd nevrînd. 4 Chiar și obiectul mecanic mai răspunde acestei exigențe: automobilul, de pildă, nu a încetat de a fi socotit o imagine a omului, în ciuda funcției lui de vehicul. Linii, forme, organizare internă, mod de propulsie, carburant — toate virtualitățile structurale sînt negate în el, lăsînd calea liberă sugestiilor de morfologie, comportament și psihologie umană. Necplus ultra (lat.): ceva peste care nu se poate trece, limită de nedepășit. Aici, sensul e de: un superlativ, o chintesență. 5 Asupra formalizării, v. mai departe Modele și serii. Automatizarea e de altfel depen- 88 dentă de motivațiile modei și de calculele de producție: o sporire infimă a gradului de automatizare e cel mai bun mijloc de a declasa categorii întregi de obiecte. Fr. machin: masculin provenit din machine, avînd însă un sens cu totul diferit: obiect sau persoană al cărui nume îl ignorăm sau ne scapă, sau pe care pur și simplu nu vrem să-l numim corect. Se folosește exclusiv în limbajul familiar. 6 Cu toate acestea, un minim de incidență practică reală e necesar întotdeauna pentru a servi drept alibi proiecției imaginare. 7 în lumea aparatelor miniaturizate, tăcute, imediate și impecabile, automobilul rămîne marele obiect spectacular, prin prezența vie a motorului și a actului de a conduce. 8 Limita e tocmai aici: o mașină în stare să fabrice o mașină identică e tehnologic de neconceput. Acest lucru ar fi, evident, culmea autonomiei, al cărei discurs se încheie întotdeauna în tautologie. Imaginarul nu poate însă merge pînă acolo decît poate cu prețul unei regresii magice și infantile pînă la stadiul reduplicării automate (sciziparitatea). O astfel de mașină ar fi, de altfel, și culmea absurdului: singura ei funcție fiind de a se reproduce pe sine ar putea ea oare să curețe mazăre? în ce-l privește, omul nu are cîtuși de puțin drept unică funcție reproducerea. Imaginarul nu e nebunie: el păstrează întotdeauna diferența între om și dublul lui. 9 Aici vom cita din nou povestirea cu automatul din secolul al XVIII-lea (v. mai sus Mitul funcțional), cînd iluzionistul, printr-o cuhne a artei, își face propriile-i gesturi mecanice, decalîndu-și oarecum propria-i aparență, în scopul de a-i da spectacolului sensul dorit: plăcerea diferenței dintre automat și om. Spectatorii ar fi fost prea în-spăimîntați dacă nu ar fi știut cine dintre om și automat era „adevărat". Iar iluzionistul știa că diferența dintre ei era mai importantă decît perfecțiunea automatului, și că cel mai bine era ca oamenii să ia mașina drept om și pe om drept mașină. 10 V. mai departe, Modele și serii. 11 în mod evident, răspunderea lui e decisivă pentru o anume perioadă. Dincolo însă de un prag evoluție tehnică și de difuzare a bunurilor și a produselor, lucrurile sînt mai puțin clare. 12 în același fel, putem admite că televiziunea sau cinematograful au ratat sau ratează imense posibilități concrete de „a ne schimba viața". „Nimeni nu se miră, scrie Edgar Morin (Le Cinema ou l'homme imaginaire, p.15), de faptul că arta filmului s-a trezit, încă de cînd a apărut, radical îndepărtată de scopurile ei aparente, tehnice și științifice, pentru a se lăsa înghițită de spectacol, devenind „cinematograf. Avîntul „cinematografului" a atrofiat dezvoltările ce ar fi fost firești". Apoi arată în ce fel încetineala înnoirilor (sunet, culoare, relief) e legată de explorarea cinematografului — mijloc de consum. 13 Legenda studentului praghez. Imaginea lui a ieșit din oglindă, s-a materializat într-un dublu și-l obsedează (în urma pactului cu diavolul). E privat de imagine speculară, dar e bîntuit de aceasta, devenită propriu-i dublu. Iar în ziua în care dublul se interpune între el și oglindă, ca-n scena primitivă, trage în el, și-l ucide: se omoară însă pe sine, desigur, deoarece dublul l-a deposedat de propria-i realitate. Cu toate acestea, chiar înainte de a muri, își regăsește imaginea reală în cioburile oglizii sparte. 14 Ceea ce a fost numit nihilismul consumului (E. Morin). 89 D. SISTEMUL SOCIO-IDEOLOGIC AL OBIECTELOR ȘI AL CONSUMULUI I. MODELE ȘI SERII OBIECTUL PREINDUSTRIAL ȘI MODELUL INDUSTRIAL Statutul obiectului modem e dominat de opoziția model-serie. într-un fel, lucrurile s-au petrecut așa de cînd lumea. O minoritate socială privilegiată a servit întotdeauna drept cîmp de experiență pentru stiluri succesive, ale căror rezolvări, metode și artificii au fost difuzate, mai apoi, de artizanatul local. Cu toate acestea, înaintea erei industriale nu putem vorbi nici de „model", nici de „serie". Pe de o parte, omogenitatea obiectelor societății preindustriale e mai mare, deoarece modul producerii lor e pretutin-. deni munca manuală, deoarece sînt maf puțin specializate în propria lor funcție și pentru că evantaiul cultural al formelor e mai puțin vast (ne referim foarte puțin la culturile anterioare sau exterioare); pe de altă parte, segregația între un sector de obiecte ce pot pretinde că au un „stil" și producția locală, care are doar o valoare de întrebuințare, e mai mare. Actualmente, mesele de fermă au o valoare culturală, în vreme ce acum 30 de ani nu erau utile decît prin serviciile pe care le puteau aduce. în secolul al XVIII-lea, nu exista nici o legătură între masa Ludovic al XV-lea și cea țărănească: cele două ordini de obiecte erau despărțite de un abis, ca și cele două clase sociale pe care le reprezentau. Nici un sistem cultural nu le integra1. Nu putem spune nici că masa Ludovic al XlII-lea ar fi fost modelul din care nenumăratele mese și scaune care l-au imitat ar fi dat o serie2. Există o difuzare restrînsă a tehnicilor artizanale, dar nu și a valorilor: „modelul" era absolut, legat de o transcendență. Nici o serie nu decurgea din el, în sensul modem al cuvîntului. Statutul obiectelor e dat de ordinea socială: sînt sau nu nobil, căci noblețea nu e termenul privilegiat al unei serii sociale, ci un har ce mă distinge în mod absolut. în cazul obiectelor, echivalentul acestei concepții transcendente e ceea ce numim „stil". Distincția de mai sus e importantă pentru obiectele „de stil", preindustriale, și modelele actuale. Doar ea ne îngăduie să precizăm, dincolo de opoziția lor formală, raporturile reale dintre model și serie în sistemul nostru contemporan. Făcînd remarca că, într-adevăr, importante straturi sociale trăiesc din obiecte de serie ce trimit, formal și psihologic, la modelele din care trăiește o minoritate socială, sîntem ispitiți să simplificăm problema opunînd aceste obiecte unele altora, transferînd mai apoi valoarea de realitate la un pol sau la altul, în mod exclusiv. Cu alte cuvinte despărțim modelul de serie, ex-pediindu-l în imaginar pe unul - sau pe cealaltă. Or, nici caracterul cotidian al obiectelor de serie nu e ireal față de o lume a modelelor care ar fi lumea 90 ’ valorilor adevărate, și nici sfera modelelor nu e imaginară deoarece se referă doar la o minoritate infimă, părînd că se sustrage, astfel, realității sociale. în zilele noastre, grație informației și comunicării de masă care difuzează modelele, a fost stabilită a circulație nu numai a obiectelor, ci și una „psihologică", care introduce o diferență radicală între epoca industrială și cea preindustrială, prin distincția transcendentă a „stilului". Cutare și-a cumpăiat o cameră de nuc la magazinul Dubonbois sau cîteva aparate electromenajere de serie, realizînd toate acestea ca pe un vis și o promovaie socială, dar află totodată, din presă, la televizor sau la cinema, că există pe piață interioare „armonizate", „funcționalizate". Ele îi apar, desigur, ca o lume de lux și de prestigiu de care e despărțit aproape inexorabil de lipsa banilor, dar de care nu-l mai desparte vreun statut juridic de clasă și nici o transcendență socială de drept. Lucru esențial din punct de vedere psihologic, deoarece tocmai din acest motiv utilizarea obiectului de serie e întotdeauna solidară cu postularea implicită sau explicită a modelelor, în ciuda frustrării sau a imposibilității materiale de a ajunge la ele. în mod reciproc, modelele nu se mai retrag într-o existență de castă3, ci se deschid difuzării de serie, prin inserarea în producția industrială. Și ele se propun ca „funcționale" (lucru incompatibil cu mobila „de stil"), și ca accesibile tuturor de drept. Prin cel mai umil obiect, fiecare dintre noi participă, de drept, la un model. De altfel, există tot mai puține modele șau serii pure. Tranzițiile dintre ele se diferențiază la infinit. Asemenea producției, obiectul trece prin toate culorile prismei sociale. Iar aceste tranziții sînt trăite în mod cotidian, ca posibilități sau frustrări: modelul e interiorizat de obiectul ce participă la serie, iar seria e indicată, negată, depășită și trăită contradictoriu prin obiectul ce participă la model. Acest curent, ce traversează întreaga societate, și care duce seria spre model făcînd în același timp ca modelul să se difuzeze continuu în serie, această dinamică neîntreruptă e însăși ideologia societății noastre. OBIECTUL „PERSONALIZAT' Să reținem că schema de distribuire model/serie nu se aplică la fel tuturor categoriilor de obiecte. Ea e limpede cînd e vorba de îmbrăcăminte: rochii Fath / costume de gata, sau de automobile: Facel-Vega / 2 CP. Devine însă mai puțin evidentă pe măsură ce abordăm categorii de obiecte mai specificate ca funcție: diferențele se estompează chiar cînd e vorba de un „Frigidaire" General Motors și un „Frigeco", de un televizor sau altul. La nivelul micilor ustensile: rîșnița de cafea etc, noțiunea de model tinde să se confunde cu cea de „tip", iar funcția obiectului absoarbe foarte liber diferențele de statut, ce sfîrșesc prin a se epuiza în alternanța model de lux/model de serie (această opoziție marcînd punctul celei mai mici rezistențe a moțiunii de model). Dacă trecem acum la obiectele colective, adică la dispozitive mecanice, vom vedea că, așa cum nu există mașină pură nu 91 există nici exemplar de lux: un laminor, chiar dacă e unic în lume, e obiect de serie, de îndată ce apare. O mașină poate să fie mai „modernă" decît o alta, fără a deveni, numai prin aceasta, un „model" față de care celelalte, mai puțin perfecționate, ar forma seria. Pentru a obține aceleași performanțe, va trebui să fabricăm alte mașini de același tip, adică să constituim o serie pură, plecînd de la primul termen. Nu poate fi vorba de o gamă de diferențe calculate pe care s-ar putea baza o dinamică psihologică. La nivelul funcției pure nu există modele, deoarece nu există nici variabile combinatorii.4 Alegerea Nici un obiect nu e oferit pentru consumare într-un tip unic. Ceea ce ne poate fi refuzat e posibilitatea materială de a-l cumpăra. Ceea ce ne e dat însă a priori în societatea noastră industrială ca un har colectiv și ca semn al libertății formale e alegerea. „Personalizarea" se bazează tocmai pe această disponibilitate.5 Cel ce cumpără~depășește stricta necesitate a cumpărării și se angajează personal dincolo de ea tocmai în măsura în care i se oferă un evantai tot mai larg. De altfel, nici nu mai avem posibilitatea de a nu alege, pentru a cumpăra un obiect doar în funcție de utilitate; nici un obiect nu se propune, în zilele noastre, ca un „grad zero" al cumpărării. Cu sau fără voia noastră, libertatea de a alege ne constrînge să intram într-un sistem cultural. Alegerea e prin urmare suspectă: dacă o percepem ca pe o libertate ne dăm seama destul de puțin că ne e impusă ca atare, și că prin ea societatea globală ni se impune nouă înșine. Dacă alegem o mașină anume, și nu o alta, lucrul acesta ne personalizează, poate; faptul de a alege ne prinde însă în ansamblul ordinei economice. „Simplul fapt de a alege un obiect sau un altul, pentru a ne distinge de ceilalți, e în sine un serviciu social" (Stuart Mill). înmulțind obiectele, societatea abate asupra lor capacitatea de alegere, neutralizînd astfel pericolul pe care-l constituie pentru ea, dintotdeauna, exigența personală. Plecînd de aici, e limpede că noțiunea de „personalizare" e mai mult decît un argument publicitar: e un concept ideologic fundamental al unei societăți ce vizează, prin „personalizarea" obiectelor și a credințelor, mai buna integrare a persoanelor. Diferența marginală Corolarul faptului că orice obiect ne sosește printr-o alegere e faptul că, la drept vorbind, nici un obiect nu se propune ca unul de serie; toate se vor modele. Cel mai neînsemnat se va distinge de celelalte printr-o diferență: culoare, accesorii, amănunte. Diferență care e dată, mereu, ca specifică: „Această ladă de gunoi e absolut originală, Gilac Decor a înflorit-o pentru dumneavoastră." 92 „Acest frigider e revoluționar: are un compartiment de congelare suplimentar și un încălzitor pentru unt." „Acest aparat de ras electric reprezintă vîrful progresului: e hexagonal și antimagnetic." De fapt, această diferență e una marginală (după terminologia lui Ries-man), mai bine spus una neesențială. într-adevăr, la nivelul obiectului industrial și al coerenței lui tehnologice, exigența de personalizare nu poate fi satisfăcută decît prin inesențial. Pentru a personaliza automobilele, producătorul ia un șasiu de serie și un motor de serie, modificînd cîteva caracteristici exterioare sau adăugînd cîteva accesorii. Ca obiect tehnic esențial, automobilul nu poate fi personalizat. Pot fi personalizate doar aspectele lui inesențiale. Natural, cu cît are să răspundă la mai multe exigențe de personalizare, cu atît caracteristicile lui esețiale vor fi mai grevate de servituti externe. Caroseria se îngreunează cu accesorii, formele contravin normelor tehnice de fluiditate și mobilitate a unui vehicul. Diferența „marginală" nu e așadar doar marginală: ea contrazice esența obiectului tehnic. Funcția de personalizare nu e numai o valoare adăugată, ci una parazitară. Tehnologic vorbind, nu putem concepe, în sistemul industrial, nici un obiect personalizat care, prin aceasta, nu și-ar pierde tehnicitatea optimă. Cea mai grea răspundere o are însă ordinea producției, care promovează neîncetat inesențialul, pentru a stimula consumul. 42 de combinații de culori, de pildă, într-o singură nuanță sau în două, vă permit alegerea Arianei dumneavoastră, și chiar și aripa înfrumusețată ultraspecială poate fi cumpărată de la concesionar odată cu mașina. Căci toate aceste diferențe „specifice" sînt, desigur, reluate și serializate în producția industrială. Moda este tocmai această serialitate secundă. Pînă la urmă totul e model, și nu mai există modele. în spatele seriilor limitate succesive, apare însă o tranziție discontinuă spre serii tot mai limitate, bazate pe diferențe tot mai infime și mai specifice. Nu mai există modele absolute cărora li s-ar opune categoric obiectele de serie lipsite de valoare, în acest caz, nu am mai avea nici un temei psihologic pentru a alege, și prin urmare nu ar mai exista nici un sistem cultural posibil. Sau, cel puțin, nici un sistem cultural apt de a integra societatea industrială modernă în ansamblul ei. Idealitatea modelului Cum se pune în mișcare acest sistem de personalizare și de integrare? Prin faptul că, în diferența „specifică", realitatea socială a obiectului e neîncetat negată și contestată, în favoarea modelului. După cum am văzut, această diferență e, obiectiv, inesențială. Adesea, ea ascunde o lacună tehnică.7 De fapt, e o diferență prin lipsă. E trăită însă întotdeauna ca distinctivă, ca un exponent de valoare, ca o diferență prin exces. Nu e 93 nevoie, prin urmare, să existe pentru fiecare categorie de obiecte modele concrete; unele obiecte nici nu au: diferențele infime, trăite mereu în mod pozitiv, sînt suficiente pentru a împinge seria înainte, creînd aspirația la un model ce nu poate fi decît virtual. Diferențele marginale sînt motorul seriei și alimentează mecanismul integrării. Seria și modelul nu trebuie privite ca termenii unei opoziții sistematice, în care modelul ar fi un fel de esență care, împăițită și apoi înmulțită prin conceptul de masă, ar ajunge la serie, fiind astfel starea mai concretă și mai densă a obiectului, ce s-ar vedea intrat într-un circuit și difuzat printr-o serie după propria-i imagine. Opoziția model/serie e deseori un fel de proces entropie, omolog celui al degradării în căldură a formelor mai nobile ale energiei. Această concepție, ce deduce seria din model, ascunde realitatea trăită, a cărei mișcare e tocmai inversă: o inducție continuă a modelului plecînd de la serie - așadar nu o degradare (care ar fi de netrăit), ci o aspirație. De fapt, se vede foarte bine că modelul se află pretutindeni în serie. El e cea mai mică diferență „specifică" ce distinge un obiect de un altul. Am remarcat aceeași mișcare în colecție, unde fiecare termen poartă în el o diferență relativă ce-l fac să fie, pentru o clipă unul privilegiat - un model -, toate distincțiile relative trimițînd unele la altele și rezumîndu-se în diferența absolută - în fapt însă doar în ideea de diferență absolută care e Modelul. Acesta există sau nu. Automobilul Facel-Vega există, însă toate diferențele de culori sau de capacitate cilindrică trimit, în cele din urmă, la ideea de Facel-Vega. E esențial ca modelul să fie doar ideea de model. Acest lucra îi îngăduie să fie prezent pretutindeni, în orice diferență relativă, integrînd astfel întreaga serie. Prezența efectivă a unei Facel-Vega ar bloca cu totul satisfacția „personalizată" în orice altă mașină. Prezumția ei idealizată servește însă drept alibi și ca model eficace personalizării în ceea ce nu e Facel-Vega. Modelul nu e nici sărac, nici bogat: e o imagine generică, formată prin cumularea tuturor diferențelor relative, care fascinează tocmai prin mișcarea ce face ca seria să se nege pe sine trecînd de la o diferență la alta, și prin circulația intensă, repercutarea multiplicată ș\ substituirea nedefinită - idealizarea formală a depășirii. Un întreg proces evolutiv al seriei e integrat și investit în model. De altfel, numai faptul că modelul e doar o idee face posibil procesul personalizării. Conștiința nu s-ar putea personaliza niciodată într-un obiect, ar fi absurd: ea se personalizează într-o diferență, deoarece aceasta, trimițîndu-ne la ideea singularității absolute („Modelul"), trimite simultan la semnificatul real, adică la singularitatea absolută a utilizatorului, a cumpărătorului sau, cum am văzut deja, a colecționarului. în mod paradoxal oricine dintre noi se simte deosebit printr-o idee vagă, comună tuturor. Reciproc, consensul imaginai' -ideea de model - va fi reactivat printr-o continuă singularizare conformă evantaiului diferențelor seriale. Personalizarea și integrarea merg strict împreună. Tocmai acesta e miracolul sistemului. 94 DE LA MODEL LA SERIE Deficitul tehnic După ce am analizat jocul formal al diferențelor prin care obiectul de serie se dă drept model și e trăit ca atare, vom analiza, de data aceasta, diferențele reale ce disting modelul de serie. Aceasta deoarece sistemul ascendent de valorificare diferențială prin referire la un model ideal maschează în mod evident realitatea inversă: destructurarea și descalificarea masivă a obiectului de serie față de modelul real. Dintre toate servitutile ce afectează obiectul de serie, cea mai evidentă e aceea care privește durata și calitatea lui tehnică. Imperativele de personalizare adăugîndu-se celor de producție, accesoriile vor prolifera, în dauna strictei valori de folosire. Toate inovările, ca și jocul modei, fac ca obiectul să fie mai fragil și mai efemer. E o tactică subliniată de Packard {op. cit., p. 63.): „Putem limita în mod voluntar durata unui obiect sau să-l scoatem din folosință acționînd fie asupra funcției lui (iată-l surclasat de un altul, superior din punct de vedere tehnologic: de fapt e un progres), fie asupra calității lui (se strică sau se uzează după un anumit timp, în general destul de scurt), fie asupra prezentării lui (îl putem demoda prin propria noastră voință: nu ne mai place, deși își păstrează calitățile funcționale)." Ultimele două aspecte ale acestui sistem sînt solidare: reînnoirea accelerată a modelelor influențează, de una singură, asupra calității obiectului -de exemplu, ciorapii pot fi oferiți în toate culorile, dar vom avea o calitate mai slabă, iar dacă nu, va trebui să fie făcute economii la cercetarea tehnologică, pentru a finanța o campanie publicitară. Dacă însă fluctuațiile dirijate ale modei nu ajung pentru a stimula cererea, se va putea recurge la o sub-funcționalitate artificială: „viciul intenționat de construcție". Brook Stevens: „Toată lumea știe că noi scurtăm intenționat timpul în care produsele ies din uzinele noastre, și că această politică e temeiul însuși al economiei noastre" (Packard, p. 62.). La limită, nu e absurd să vorbim, precum Olivier Wendell, de „o minunată cabrioletă, concepută atît de rațional, îneît într-o zi prevăzută dinainte, se dislocă într-o clipă" (Ibid., p. 65.). Tot așa, unele piese ale mașinilor americane sînt făcute pentru a ține doar 60 000 de kilometri. Majoritatea acestor obiecte de serie ar putea fi mult superioare ca și calitate, chiar dacă ar fi produse cu un cost de producție sensibil egal - după cum spun, discret, chiar producătorii: piesele „fragilizate" costă, de fapt, cam tot atît cît piesele normale. Trebuie însă ca obiectul să nu scape de condiția lucrului efemer și a modei. Tocmai aceasta e caracteristica fundamentală a seriei: în ea, obiectul e supus unei fragilități organizate. într-o lume a abundenței (relative), dimensiunea lipsei e definită de fragilitate, care ia locul rarității. Seria e menținută cu forța într-o sincronie scurtă și un univers perisabil. Obiectul nu trebuie să se poată sustrage propriei sale morți. Jocului firesc al progresului tehnic, ce ar tinde 95 să resoarbă mortalitatea obiectului, i se opune strategia producției, care încearcă din răsputeri să o păstreze.8 în domeniul vînzării se vorbește despre o „strategie a dorinței" (Dichter), dar putem vorbi și de una a frustrării: ambele se completează pentru a asigura finalitatea exclusivă a producției - ce apare, astăzi, ca o instanță transcendentă ce are nu numai drept de viață, ci și de moarte asupra obiectelor9 Cît despre model, el are drept la durată (relativă însă, căci e angajat și e\ în ciclul accelerat al obiectelor). Are drept la soliditate și la „loialitate". In mod paradoxal, el cîștigă lupta într-un domeniu ce părea rezervat seriei prin tradiție - valoarea de întrebuințare. Această precumpănire se adaugă celei a modei, iar calitățile tehnice căutaților formei, pentru a constitui „funcționalitatea" superioară a modelului. Deficiul de „stil" Paralel, cînd trecem de la model la serie, calitățile sensibile ale obiectului scad odată cu cele tehnice. Iată exemplul materialului: fotoliul Airbome, de oțel și piele, devine un fotoliu din aluminiu și skai: Dubonbois. Peretele din sticlă translucidă al interiorului model e din plastic în interiorul de serie. Iar mobila din lemn curat va fi o mobilă din lemn alb furniruit. Rochia din lînă sau mătase de cea mai aleasă calitate se va înmulți într-o confecție de lînă amestecată sau de mătase artificială. Diferențele vor fi marcate prin dispariția, în proporție variabilă, nu doar a materiei, ci și a greutății, a rezistenței, a tonului, a „căldurii". Modelul se distinge, eminamente, prin valori de contact apropiate de calitățile profunde, în vreme ce valorile vizuale - culoare, formă - tind să se transpună mai degrabă în serie, deoarece se pretează mai bine jocului de diferențiere marginală. Nici forma însă și nici culoarea nu trec intact în serie. Finisarea lipsește, și de asemenea spiritul inventiv: chiar dacă sînt fidel transpuse, formele sînt private, în mod subtil, de originalitate. Ceea ce-i lipsește prin urmare seriei, nu e atît materia cît o anumită coerență a materiei și a formei care-i asigură modelului caracterul lui împlinit. Această coerență, sau ansamblul de raporturi necesare, e distrusă în favoarea jocului diferențial al formelor, culorilor sau accesoriilor. Stilul e înlocuit printr-o artă a combinării. Descalificarea pe care am semnalat-o în planul tehnic ia acum aspectul unei destructurări. In obiectul-model, nu există detalii, și nici joc al detaliilor: mașinile Rolls-Royce sînt negre - numai negre10. Astfel de obiecte sînt în afara seriei, în afara jocului. Jocul se lărgește în mod proporțional la un caracter serial prin obiectele „personalizate" (vom putea găsi 15 sau 20 de nuanțe diferite la aceeași marcă), pînă cînd totul reintră în pura ustensilitate, în care jocul lipsește din nou (multă vreme mașinile de 2 CP. au fost, toate, gri, care nici măcar nu era culoare). Modelul are armonie, unitate, omogenitate, coerență de spațiu, de formă, de substanță, de funcție: de o sintaxă. Obiectul de serie e doar juxtapunere, combinație întîmplătoare, discurs nearticulat. Fiind de- 96 totalizat, nu mai e decît o sumă de detalii ce țin, în mod mecanic, de serii paralele. Cutare fotoliu e unic prin întîlnirea pielei de culoarea unei sălbăticiuni, a fierului negru, a liniei generale și a spațiului care circulă împrejurul lui. In obiectul serial ce-i corespunde vedem cum pielea se schimbă în plastic, cum nuanța sălbatică dispare, cum metalul își pierde greutatea sau se galvanizează, cum volumele se deplasează: totul se destructurează, iar substanța lui propriu-zisă se instalează într-o serie de obiecte din piele falsă; culoarea sălbatică, devenită maro, poate fi regăsită în mii de obiecte, picioarele din țeava metalică sînt identice cu cele ale unor banale scaune etc: obiectul nu mai e decît o compilație de amănunte și o întîlnire a mai multor serii. Alt exemplu: un automobil de lux de un roșu unic. „Unic" înseamnă nu numai că acel roșu nu mai poate fi găsit nicăieri, ci și faptul că, împreună cu celelalte calități ale mașinii, formează un tot: mașina nu e roșie „pe deasupra". E de ajuns însă că roșul unui model mai „comercial" să nu mai fie chiar același, pentru că acel roșu să apară în mii de mașini - și iată cum roșul cade la nivelul amănuntului, al accesoriului. Mașina e roșie „pe deasupra", căci ar fi putut fi verde sau neagră. Diferența de clasă Acest lucru ne va ajuta să aducem precizări în ce privește decalajul dintre model și serie. Mai mult decît prin coerență, modelul se distinge prin nuanță. Asistăm cu toții la un efort de stilizare a interioarelor de serie și la încercarea de „a promova gustul la nivelul maselor". în general, rezultatul e monocromia și monostilul. „Cumpărați-vă o cameră de zi barocă sau o bucătărie albastră!" Ceea ce trece drept „stil" e, de fapt, un stereotip, o generalizare lipsită de nuanțe, a unui amănunt sau aspect particular. Aceasta deoarece nuanța (în unitate) e rezervată modelului în vreme ce diferența (în uniformitate) îi revine seriei. Nuanțele sînt infinite; sînt inflexiuni mereu reînnoite, prin puterea de a inventa, într-o sintaxă liberă. Diferențele sînt în număr finit și rezultă din flexiunea sistematică a unei paradigme. Să nu ne lăsăm înșelați: dacă nuanța pare rară iar diferența marginală infinită, deoarece beneficiază de o difuzare masivă, din punct de vedere structural cea care e inepuizabilă e nuanța (prin ea, modelul se orientează spre opera de artă), în vreme ce diferența serială intră într-un șir finit de combinații, într-o tablatură care, desigur, se schimbă continuu din cauza modei, dai- care, în fiecare moment sincronic în care-l avem în vedere, e limitat și strîns supus dictaturii producției. De fapt, unei majorități imense i se propune un evantai limitat - în serii, iar unei infime minorități -o nuanțare infinită a modelelor. Primei, un repertoar (uneori vast) de elemente fixe sau cele mai probabile; celei de a doua - o multiplicitate de șanse. Uneia, un cod de valori indexate, alteia o invenție mereu reînnoită. Avem de a face, prin urmare, cu un statut și o diferență de clasă. Plin redundanța caracteristicilor lui secundare, obiectul de serie corn- 97 pensează pierderea calităților fundamentale. Culorile, contrastele și liniile „moderne" sînt puse să șuprasemnifice; modernitatea e accentuată tocmai cînd modelele ies din ea. în vreme ce modelul are o respirație, o discreție și un firesc care sînt culmi ale culturii, obiectul de serie e înglodat în propria-i exigență de singularitate, afișînd o cultură silită, un optimism de prost gust și un umanism primar. Are o scriitură de clasă și o retorică specifică, cum o are și modelul pe a lui: discreție, funcționalitate mascată, perfecțiune și eclectism.11 Un alt aspect al acestei redundanțe: acumularea. Totdeauna, interioarele de serie sînt prea încărcate cu obiecte. Iar dacă sînt prea multe obiecte e din cauză că e prea puțin spațiu. Raritatea determină o reacție de promiscuitate, de saturare. Numărul compensează însă pierderea de calitate a obiectelor. Modelul are spațiul lui: nici prea aproape, nici prea departe. Interiorul model e structurat de aceste distanțe relative, și va avea mai degrabă o tendință spre redundanța inversă: conotația prin vid13. Privilegiul actualității Iar acum, o altă distincție, de la model la serie: cea a timpului. Am văzut că obiectul de serie e făcut pentru a nu dura. în societatea de consum, generațiile de obiecte mor repede (ca și generațiile umane în societățile subdezvoltate), pentru ca altele să poată urma după ele - iar dacă abundența crește, acest lucru are loc în limitele unei rarități calculate. Problema de mai sus privește durata tehnică a obiectului. Actualitatea lui, trăită prin modă, e însă altceva. N O scurtă sociologie a obiectului vechi arată că piața lui e guvernată de aceleași legi și, de fapt, se organizează după același sistem model/serie ca și piața obiectelor „industriale". în această olla podrida* ce se desfășoară de la mobilierul baroc la Chippendale**, trecînd prin biroul de stil Medicis, Modern Style și falsul stil rustic, vedem cum bunăstarea și cultura permit oamenilor să caute tot mai sus în gama produselor „clasate excepțional", punctul involuției lor „personale". Există un standing al regresiei, și fiecare după mijloacele sale își poate oferi o vază grecească adevărată sau falsă, o amforă romană sau un ulcior spaniol. în materie de obiecte, trecutul și exotismul au o dimensiune socială: cultură și venituri. De la clasa bine situată, care din Evul Mediu pînă în epoca Regenței, trecînd prin marea epocă clasică, se aprovizionează de la anticari, la clasa medie cultivată care caută la negustorul de lucruri de ocazie decorul cultural al burgheziei amestecată cu o țărănime A.autentică" - pînă la personajul rustic gata făcut pentru sectorul terțiar (căruia-i plac decorul țărănesc devenit foarte burghez cu o generație înainte și „stilurile" provinciale - de fapt un ghiveci de nedatat, cu reminiscențe de „stil"): fiecare clasă are propriul ei muzeu personal cu lucruri de ocazie. într-o măsură destul de mare, doar muncitorul și țăranul nu se prăpădesc după lucruri vechi. Aceasta din cauză că nu au nici suficient timp, nici destui bani, și mai ales pentru că nu sînt prinși încă în fenomenul de aculturare ce afectează celelalte clase (ei nu-l refuză conștient, ci pur și simplu îi sînt străini). Cu toate acestea, nu le place nici modernitatea „experimentală", nici „creația" și nici avangarda. Adesea, muzeul lor se va reduce la fierăria cea mai umilă, la un întreg folclor de animale din faianță sau din pămînt ars, la bibelouri, cești, amintiri puse în ramă etc, un talmeș-balmeș de vechituri învecinate cu ultimul aparat electric de menaj. Lucru care nu compromite cîtuși de puțin exigența de „personalizare", care e aceeași pentru toți. Atîta că fiecare regresează cît poate. Valoarea apare aici prin diferența culturalizată, și se plătește scump. în nostalgia culturală, ca și în actualitatea modei, există modele și serii. Dacă vom căuta, în acest evantai, ceea ce se califică drept valoare plină, vom vedea că e fie extrema avangardă, fie o dimensiune aristocratică a trecutului: vila de sticlă și de aluminiu cu linii eliptice sau castelul din secolul al XVIII-lea, un ideal viitor sau Vechiul Regim. La celălalt capăt, seria pură și termenul nemarcat nu se situează chiar în actualitate (aceasta fiind, împreună cu viitorul, timpul avangardei și al modelului), și nici într-un trecut transcendent, care e privilegiul bunăstării și al culturii dobîndite, ci într-un trecut „imediat", un trecut nedefinit, care de fapt e un timp în întîrziere față de prezent, o temporalitate intermediară, în care au căzut modelele de ieri. In moda vestimentară, succesiunea e mai rapidă: astăzi, funcționalele poartă rochii ce copiază croitoria de mare clasă din ultimul sezon. în mobilier, ceea ce e foarte cumpărat a fost la modă cu cîțiva generații în urmă. Timpul seriei e timpul strălucirii precedente: cei mai mulți oameni trăiesc, în ceea ce privește mobilierul, într-un timp ce le e străin: timp al generalității, al insignifianței, timp al lucrurilor care nu sînt nici moderne dar nici vechi, care nu vor deveni niciodată astfel, și care corespunde, în spațiu, conceptului impersonal de cartier mărginaș. De fapt, seria nu reprezintă față de model doar pierderea singularității, a stilului, a nuanței și a autenticității, ci și pierderea dimensiunii reale a timpului. Ea aparține unui fel de sector vid al vieții cotidiene - dimensiune negativă, alimentată mecanic de desuetudinea modelului. Căci numai modelele se schimbă: seriile nu fac decît să se succeadă în spatele unui model ce fuge mereu înainte. în aceasta stă adevărata lor irealitate. Necazurile persoanei „Produsul cel mai căutat în zilele noastre, spune Riesman (op. cil, p. 76.), nu mai e nici materia primă, nici mașinile, ci personalitatea". într-adevăr, o adevărată constrîngere de realizare personală îl obsedează pe consumatorul actual, în contextul unei mobilități silite instituită de schema model/serie (care e doar un aspect al unei structuri mult mai ample a mobilității și aspirației sociale), hi cazul nostru, această constrîngere e de asemenea un paradox: în actul consumului personalizat, e limpede că 98 99 subiectul, prin însăși exigența sa de a fi subiect, nu face decît să se producă ca obiect al cererii economice. Proiectul lui, filtrat și îmbucătățit cu anticipație de sistemul socio-economic, va fi descurajat tocmai în mișcarea ce tinde să-l realizeze. „Diferențele specifice" fiind produse la scară industrială, alegerea pe care-o poate face e dinainte imobilizată; îi rămîne doar iluzia unei distincții personale. Vrînd să adauge acel ceva care o va singulariza, conștiința se reifică și mai mult în amănunte. Tocmai acesta e paradoxul alienării: alegerea vie se încarnează în diferențe moarte, iar în bucuria acestora proiectul se neagă și se pierde. Tocmai aceasta e și funcția ideologică a sistemului: în el, promovarea statutară e doar jucată, toate diferențele fiind integrate dinainte. însăși decepția ce străbate ansamblul e integrată prin fuga înainte a sistemului. Putem vorbi de alienare? în ansamblul lui, sistemul personalizării dirijate e trăit de imensa majoritate a consumatorilor ca o libertate. Aceasta îi apare ca pur formală doar privirii critice, asemenea personalizării, care rezumă necazurile persoanei. Chiar și acolo unde publicitatea face să joace motivația în gol (mărci duble pentru același produs, diferențe iluzorii, condiționări variabile etc.) și unde alegerea e prinsă în capcană dinainte, trebuie să admitem că diferențele superficiale sînt reale, cînd sînt valorificate ca atare. Cum putem contesta satisfacția omului care-și cumpără un vas de flori sau un aparat de ras „antimagnetic"? Nici o teorie a nevoilor nu ne îngăduie să dăm prioritate unei anume satisfacții trăite, în dauna alteia. Dacă exigența valorii personale e atît de profundă încît, în lipsă de altceva, se încarnează într-un obiect „personalizat", cum să respingem această mișcare - și în numele cărei esențe „autentice" a valorii? Ideologia modelelor Acest sistem se susține printr-o ideologie democratică. El se vrea o dimensiune a progresului social: posibilitatea tuturor de a avea acces, treptat, la modele, ascendența sociologică continuă care ar îndrepta toate straturile societății, unul după altul, spre un lux material tot mai mare, și de asemenea tot mai aproape de modelul absolut, prin succesiunea diferențelor „personalizate". Or, 1. în societatea noastră de consuni, sîntem tot mai departe de egalitatea în fața obiectului. Aceasta deoarece ideea de model se refugiază, concret, în diferențe tot mai subtile și definitive: o anumită lungime a fustei, cutare nuanță de roșu, o anumită perfecționare a stereofoniei, cele cîteva săp-tămîni ce despart croitoria de înaltă clasă de difuzarea în rețele „preț unic" - lucruri efemere ce se plătesc foarte scump. O aparență de egalitate s-a instituit prin faptul că toate obiectele se supun aceluiași imperativ de „funcționalitate". Această democratizare formală a statutului cultural ascunde însă, cum am văzut, inegalități mai grave, deoarece afectează însăși realitatea obiectului, calitatea lui tehnică, substanța și durata lui. Privilegiile 100 ’ modelului au încetat de a mai fi instituționale interiorinzîndu-se dar devenind, tocmai prin aceasta, și mai tenace. La fel cum diferite clase nu au avut acces progresiv la responsabilitățile politice după revoluția burgheză, nici consumatorii nu au avut acces la egalitatea în fața obiectului după revoluția industrială. 2. A lua modelul drept un punct ideal pe care seria îl va atinge cîndva e o pură iluzie. Obiectele posedate ne eliberează doar ca posesori, trimițîndu-ne înapoi la libertatea nedefinită de a poseda și alte obiecte: progresia e posibilă doar pe scara obiectelor, fiind însă o promovare fără ieșire, deoarece tocmai ea alimenteză abstracția inaccesibilă a modelului. Deoarece modelul nu e, în fond, decît o idee, adică o transcendență interioară a sistemului, acesta poate progresa în mod continuu și să fugă înainte în întregimea lui; ca sistem rămîne de nedepășit. Nu există nici o șansă ca modelul să treacă în serie fără a fi simultan înlocuit cu un alt model. întreg sistemul progresează în bloc, dar modelele se substituie unele altora fără a fi niciodată depășite ca atare, și fără ca vreodată seriile ce se succed să se depășească ca serii. Modelele merg mai repede decît seriile, fiind actuale, în vreme ce seriile plutesc undeva între trecut și prezent, căznindu-se să le prindă. Această permanentă aspirație și decepție, orchestrată dinamic la nivelul producției, constituie însăși dimensiunea vînfttorii de obiecte. E un fel de fatalitate: din clipa în care o întreagă societate se articulează asupra modelelor și converge spre ele, și în care producția se străduiește să destnictureze sistematic modelele în serii iar seriile în diferențe marginale și în variante combinatorii pînă acolo încît obiectele primesc un statut tot atît de efemer ca și cuvintele sau imaginile -cînd prin flexiunea sistematică a seriilor întregul edificiu devine paradigmatic, însă într-o ordine ireversibilă -scara de statut fiind fixă și regulile jocului statutar aceleași pentru toți - în această convergență dirijată, în fragilitatea organizată și în sincronia permanent distrasă nu mai e posibilă nici o negativitate. Gata cu contradicția deschisă, cu schimbările de structură, cu dialectica socială! Aceasta deoarece mișcarea ce pare a însufleți, după curba progresului tehnic, întregul sistem, nu-l poate împiedica pe acesta să fie fix și stabil în el însuși. Totul e în mișcare, aparent totul se transformă, dar cu toate acestea nimic nu se schimbă. O astfel de societate, lansată în progresul tehnologic, îndeplinește toate revoluțiile posibile, dar sînt mișcări de revoluție asupra ei înseși. Productivitatea ei sporită nu se deschide asupra nici unei schimbări structurale. ' Cu toate acestea, diferența dintre clasele de obiecte nu e deloc atît de clară ca și cea dintre clasele sociale. Distincția ierarhică absolută la nivelul ordinilor societății e temperată, la nivelul obiectului, de folosire: masa are aceeași funcție primară pe întreaga scară socială. 2 Dacă bufetul Henric al II-lea a devenit mult mai recent mobilă de serie, lucrul e datorat schimbării de sens foarte specifice a obiectului cultural industrializat. 101 3 Cu toate acestea nu-și pierd statutul de clasă (v. mai departe). 4 Nici opera de artă nu ține de model sau de serie. Avem de-a face cu aceeași alternativă categorică ca și în cazul mașinii: aceasta are o funcție sau alta, opera de artă e adevărată sau falsă. Nici o diferență marginală. Dinamica model/serie se referă doar la obiectul privat și personalizat - nu la nivelul operei înseși. 5 Acolo unde nu există decăt un singur tip (de automobil, în Germania de Est, de pildă), e vorba de un semn al penuriei, anterioară societății de consum propriu zisă. Nici o societate nu poate privi acest stadiu decît ca pe unul provizoriu. 6 Vom reveni, mai departe, asupra acestui sistem. 7 V. Gadgeturi și roboți, și mai departe, în acest capitol, descalificarea tehnică a obiectelor de serie. 8 Desigur, această tendință ar trebui să fie frînată de jocul concurenței. într-o societate de producție monopolistă însă (S.U.A.), concurența reală nu mai există de mult. Trebuie însă să admitem că această strategie cinică nu e doar ea în cauză: apare și complicitatea psihologică a consumatorului. Mulți ar fi consternați dacă li s-ar cere să aibă 20 sau 30 de ani aceeași mașină, chiar dacă le satisface pe deplin nevoile. în legătură cu aceasta, v. Gadgeturi și roboți. 10 Sau gri: paradigma morală e însă aceeași. 11 într-un atare sistem, cei doi termeni nu pot decît să se suprasemnifice, fiecare în funcție de celălalt, devenind prin aceasta redundanți. De altfel, tocmai această redundanță și suprasemnificație e modalitatea psiho-sociologică trăită a sistemului, care nu e niciodată un pur sistem de opoziții structurale, cum riscă uneori să sugereze descrierea noastră. 12 Dacă tradiția burgheză, spontan redundantă (casa plină ochi), se preta acumulării, liniile mai „funcționale" ale amenajării moderne o contrazic. Suprainvestirea spațiului în interiorul modern de serie e prin urmare o inconsecvență și mai gravă decît aceea ce se manifesta în interiorul tradițional. 13 Cf. mai sus, Conotația formală. * Ollapodrida (spân.): ghiveci. Chippendale: stil englez din anii 1750-l770, echivalent al rococoului european. * Folosește frecvent lemnul de acaju și adună influențe foarte variate (olandeze, Ludovic al XV-lea, gotic și chinez), îmbinîndu-le cu o deosebită fantezie. Sectorul terțiar se referă la servicii, nu la producerea directă de bunuri, rezervată agriculturii și industriei. n. CREDITUL DREPTURILE ȘI ÎNDATORIRILE CETĂȚEANULUI CONSUMATOR Dacă în zilele noastre obiectele ne sînt propuse sub semnul diferențierii și al alegerii, ele ne sînt propuse și sub semnul creditului - cel puțin obiec-tele-cheie. Și dacă obiectul ne e pur și simplu vîndut, alegerea lui ne e „oferită", după cum ne sînt „oferite" și facilitățile de plată, ca un fel de cadou al ordinei de producție. Creditul e subînțeles ca un drept al consumatorului, de fapt ca un drept economic al cetățeanului. Orice restrîngere a posibilităților de credit e resimțită ca o măsură de retorsiune din partea statului, iar o suprimare a creditului (lucra de altfel de neconceput) ar fi trăită de ansamblul societății ca suprimarea unei libertăți. La nivelul publicității, creditul e un argument decisiv în „strategia dorinței", în care apare ca orice calitate a obiectului: în motivația de cumpărare, însoțește alegerea, „personalizarea" și delirul publicitar, față de care e un complement tactic. Contextul psihologic e același: anticiparea modelului în serie devine acum anticipare a plăcerii de a avea obiecte în timp. De fapt, sistemul creditului nu afectează obiectul de serie mai mult decît modelul, și nimic nu ne împiedică să cumpărăm o mașină1 Jaguar în rate. Există totuși un lucru, care e aproape o lege nescrisă: modelul de lux e cumpărat cu bani gheață, iar obiectul luat pe credit are puține șanse de a fi model. Exisă și o logică a standingului care face ca unul dintre privilegiile modelului să fie tocmai prestigiul cumpărării cu bani lichizi, în vreme ce constnngerea scadenței e un adaos la deficitul psihologic al obiectului de serie. O anumită pudoare a presimțit dintotdeauna în credit un pericol moral, și a așezat cumpărarea pe bani lichizi printre virtuțile burgheze. Putem însă admite că aceste rezistențe psihologice scad progresiv. Dacă mai persistă, sînt vestigii ale noțiunii tradiționale de proprietate, și afectează îndeosebi mica clasă ce posedă bunuri, credincioasă conceptelor de moștenire, economisire și patrimoniu. Aceste vestigii vor dispare. Dacă cîndva proprietatea era mai importantă decît folosința, în zilele noastre situația s-a inversat, iar extinderea creditului traduce, printre alte aspecte definite de Riesman, trecerea progresivă de la o civilizație a „acaparării" la una a practicii. Utilizatorul „pe credit" învață, încetul cu încetul, să-și folosească obiectul în deplină libertate, ca și cum ar fi „al lui". Cu precizarea că timpul de care are nevoie pentru a-l plăti e chiar timpul în care obiectul se uzează: „scadența" obiectului e legată de propria-i degradare (calculele pe care le fac firmele americane merg uneori pînă la a face să coincidă cele două perioade de timp). Lucru care, în caz de degradare sau de pierdere, implică mereu riscul ca obiectul să piară înainte de a ajunge la scadență. Risc ce definește, chiar și acolo unde creditul pare perfect integrat vieții cotidiene, o lipsă de 102 ’ 103 siguranță pe care obiectul „patrimonial" nu a cunoscut-o niciodată. Acesta e al meu și sîntem chit. Obiectul pe credit va fi al meu „după ce va fi fost plătit": el trăiește într-un fel de viitor anterior. Spaima scadenței e foarte deosebită, și sfîrșește prin a constitui un proces paralel ce ne apasă zi de zi, fără ca relația obiectivă să ajungă la conștiință: ea bîntuie proiectele umane, dar nu și practica imediată. Fiind ipotecat, obiectul ne scapă în timp, și în fond ne-a scăpat întotdeauna. Iar această alunecare o întîlnește, pe alt plan, pe cea a obiectului de serie care fuge mereu spre model. Fugă dublă, ce alcătuiește fragilitatea latentă și decepția mereu apropiată a lumii de obiecte ce ne înconjoară. De fapt, sistemul creditului nu face decît să limpezească un mod foarte general de legătură cu obiectele în contextul modem. într-adevăr, pentru a duce o viață pe credit nu e nevoie să avem în față 15 rate la mașină, la frigider și la televizor: dimensiunea model/serie, cu privirea îndreptată spre model, e deja una a handicapului. Dimensiune a promovării sociale, și de asemenea dimensiune a aspirației handicapate. Sîntem întotdeauna în în-tîrziere asupra propriilor noastre obiecte. Acestea se află în fața noastră și au deja un an de viață, pentru că ultima rată o vom plăti la anul, cînd un nou model le va înlocui. Prin urmare, creditul nu face altceva decît să transpună în ordinea economică o situație psihologică fundamentală: con-strîngerea de succesiune e una singură - economică în ordinea de scadență a ratelor, psihosociologică în succesiunea sistematică și accelerată a seriilor și a modelelor. Oricum, ne trăim obiectele la modul unei temporalități ipotecate, constrînse dinainte. Dacă nu mai există nici o prejudecată împotriva creditului, e poate din caua că, de fapt, toate obiectele sînt trăite, în zilele noastre, ca obiecte pe credit, ca și creanțe asupra societății globale, ce pot fi mereu reconsiderate, și care se află într-o fluctuație continuă, fiind prinse într-o inflație și o devalorizare cronică. La fel cum „personalizarea" ne-a apărut nu doar ca un artificiu publicitar, ci ca un concept ideologic de bază, creditul e, la rîndul lui, mai mult decît o instituție economică: e o dimensiune fundamentală a societății noastre, o nouă etică. PRECESIUnEa* CONSUMULUI: O NOUĂ ETICĂ ’ într-o singură generație, conceptul de patrimoniu și de capital fix a dispărut. Acum o generație, obiectele dobîndite reprezentau o proprietate și materializau o muncă depusă. Nu de mult încă, cumpărarea unei sufragerii sau a unei mașini era rezultatul unui lung efort de economisire. Muncim visînd la ce vom cumpăra: viața e trăită la modul puritan al efortului și recompensei, iar cînd obiectele își fac apariția înseamnă că au fost cîștigate cinstit: ele sînt chitanța trecutului și siguranța viitorului. Un capital. în zilele noastre, obiectele apar înainte de a fi cîștigate, anticipînd suma de eforturi și de muncă pe care o reprezintă; ca să spunem așa, consumul precedă producția. Cum nu facem decît să ne servim de ele, nu mai avem nici o răspundere patrimonială: nimeni nu ni le-a lăsat moștenire, iar noi nu le vom lăsa nimănui. Ele exercită o alta constrângere: sînt cumva suspendate deasupra noastră, iar noi trebuie să le plătim. Dacă prin ele nu mai sîntem legați de familie sau de vreun grup tradițional, sîntem dimpotrivă puși în legăturp cu societatea globală și cu instanțele ei (ordinea economică și financiară, fluctuațiile modei etc). Va trebui să le cumpărăm încă o dată în fiecare lună, să le reînnoim în fiecare an. Plecînd de aici, totul se schimbă: sensul pe care ele îl au pentru noi, proiectul pe care-l încarnează, viitorul lor obiectiv - și al nostru. Să ne reamintim că, dacă vreme de veacuri, oamenii supraviețuiau obiectelor prin generații succesive și într-un decor stabil, actualmente avem de-a face cu generații întregi de obiecte ce se succed într-un ritm accelerat într-o singură existență individuală. Dacă cîndva omul își impunea propriul lui ritm obiectelor, în prezent obiectele sînt cele ce-și impun omului ritmurile lor discontinue, modalitatea lor bruscă de a apare, de a se defecta sau de a se substitui unul altuia, fără a îmbătrîni. Și astfel, statutul unei întregi civilizații se schimbă, prin felul în care obiectele cotidiene se manifestă ca prezență și ne lasă să ne bucurăm de ele. în economia domestică patriarhală bazată pe moștenire și pe stabilitatea rentei, consumul nu precedă niciodată producția. După o bună logică carteziană și morală, munca precedă întotdeauna rezultatul muncii, așa cum cauza precedă efectul. Acest mod de acumulare ascetică: previziune, sacrificii, resorbire a nevoilor într-o tensiune a persoanei - o întreagă civilizație a economisirii -, a avut perioada lui eroică, încheindu-se prin imaginea anacronică a rentierului, și apoi a rentierului ruinat care, în secolul nostru, face experiența istorică a zădărniciei morale și calculului economic tradițional. Trăind pe măsura mijloacelor lor, generații întregi au sfirșit prin a trăi mai rău decît ar fi trebuit să le-o îngăduie mijloacele. Munca, meritul, acumularea, toate virtuțile unei ere ce culminează în conceptul de proprietate pot fi percepute încă în obiecte ce aduc niărturie în acest sens, și ale căror generații pierdute bîntuie interioarele mic-burgheze. CONSTRÎNGEREA DE A CUMPĂRA ’ în zilele noastre a luat naștere o nouă morală: a precesiunii consumului asupra producției, a fugii înainte, a investirii silite, a consumului accelerat și a inflației cronice (de acum e absurd să punem bani deoparte). Din acestea, rezultă un întreg sistem, în care mai întîi cumpărăm, răscumpărînd mai apoi totul prin muncă. Creditul ne readuce astfel la o situație feudală la modul propriu al cuvîntului: o fracțiune a muncii e datorată dinainte stăpînului, munca fiind aservită. Cu toate acestea, spre deosebire de sistemul feudal, sistemul nostru se menține printr-o complicitate: consumatorul modern integrează și asumă spontan această constrîngere infinită: trebuie cumpărat pentru ca societatea să continue să producă, iar el să poată continua să muncească pentru a putea plăti ce a cumpărat. Lucru exprimat foarte bine de sloganurile americane (Packard, p. 26.): 104 105 „Dacă cumpărați puteți munci mai departe! Vă asigurați viitorul cumpărînd! O cumpărătură făcută azi înseamnă un șomer mai puțin mîine. Poate chiar dumneavoastră! Cumpărați-vă prosperitatea azi și o veți avea mîine!" Iluzionism remarcabil: societatea ne face credit cu prețul unei libertăți formale, dar de fapt noi îi facem credit, alienîndu-ne viitorul. Ordinea producției trăiește desigur, în primul rînd, din exploatarea forței de muncă, însă în zilele noastre se întărește prin consensul circular și înțelegerea tacită ce ne fac să ne luăm propria aservire drept libertate, autonomizînd-o prin urmare ca pe un sistem durabil. în fiecare dintre noi, consumatorul e un complice al ordinei de producție, neavînd nici un raport simultan cu producătorul - care e victima acestei ordini. Disocierea producător-consumator e însuși resortul integrării: lucrurile sînt făcute în așa fel încît ea să nu ia niciodată forma vie și critică a unei contradicții. MIRACOLUL CUMPĂRĂRII ’ Virtutea creditului (ca și a publicității) e, într-adevăr, dedublarea cumpărării și a determinărilor ei obiective. Cumpărarea pe credit ecliivalează cu însușirea totală a unui obiect pentru o fracțiune din valoarea lui reală. O investiție minimă pentru un profit grandios. Ratele se estompează în viitor, iar obiectul e obținut printr-un gest simbolic. Acest demers seamănă cu unul de mitoman: ca preț al unei povești închipuite, mitomanul obține din partea interlocutoului o considerație disproporționată. Investiția lui reală e minimă, dai- profitul e extraordinar: va pune stăpînire pe realitate oferindu-ne un semn pe încredere. Și el trăiește pe credit asupra conștiinței celorlalți. Or, inversarea practicii firești de transformare a realității, care pleacă de la muncă spre produsul muncii, întemeind temporalitatea tradițională a logicii cunoașterii, ca și pe cea a practicii cotidiene, precum și anticiparea beneficiului adus de lucruri rezumă însuși procesul magiei. Iar ceea ce cumpărătorul consumă și asumă prin credit odată cu obiectul anticipat e mitul funcționalității magice a unei societăți în măsură să-i ofere astfel de posibilități de realizare imediată. Desigur, va fi confruntat foarte repede cu realitatea socio-economică, asemenea mitomanului în ziua în care interlocutorul lui se trezește în fața rolului anticipat. Demascat, mitomanul va da faliment, dacă nu cumva va ieși din încurcătură povestind o altă istorie. Cumpărătorul pe credit se va lovi și el de scadență, și putem presupune că va căuta o consolare psihologică prin cumpărarea pe credit a unui alt obiect. Regula acestui fel de comportare e fuga înainte, iar în cele două cazuri lucrul cel mai remarcabil e faptul că nu apar niciodată consecințe: nici în cazul mitomanului între istorioara povestită și eșecul pe care îl încearcă (din care nu trage nici o concluzie realistă) și nici în cazul cumpărătorului pe credit între bucuria magică a cumpărării și ratele pe care le 106 are de plătit. Sistemul creditului e culmea iresponsabilității omului față de el însuși. Cel ce cumpără îl alienează pe cel ce plătește, deși e vorba de aceeași persoană. Sistemul face însă să nu avem conștiința acestui fapt, prin decalajul în timp pe care îl introduce. AMBIGUITATEA OBIECTULUI CASNIC Rezumînd, putem spune că creditul, favorizînd aparent o civilizație a utilizatorului modem eliberat în sfîrșit de constrîngerile proprietății, instaurează dimpotrivă un sistem de integrale în care se amestecă socio-mi-tologia și presiunea economică brutală. Creditul nu e numai o morală ci și o politică. Tactica creditării se conjugă cu tactica personalizării, pentru a le conferi obiectelor o funcție socio-politică, pe care nu au avut-o niciodată. Nu mai trăim în epoca sclaviei sau a cometei: aceste dimensiuni s-au abstractizat și s-au amplificat în dimensiunea creditului. Dimensiune a societății, a timpului, a lucrurilor. Prin ea și prin strategia pe care ea o impune, obiectele își joacă rolul de acceleratori, de multiplicatori ai obligațiilor, ai satisfacțiilor, ai cheltuielilor, devenind un volan de antrenament, în vreme ce propria lor inerție devine o forță centrifugă ce-i impune vieții cotidiene ritmul fugii ei înainte, suspansurile și dezechilibrele. în același timp, obiectele, spre care s-a întors întotdeauna universul casnic pentru a scăpa de social, aduc dimpotrivă lumea domestică în stare de dependență față de circuitele și constrîngerile sociale. Prin credit -domeniu al satisfacției și al libertății formale, dai- de asemenea sancțiune socială, aservire și fatalitate în însăși inima lucrurilor, lumea domestică e investită direct: ea dobîndește un fel de dimensiune socială, dar în sensul rău. Adevărul fundamental al ordinei actuale - faptul că destinația obiectelor nu e cîtuși de puțin de a fi posedate și utilizate, ci doar de a fi produse si cumpărate - apare la limita absurdă a creditului, de exemplu în situația cînd terminarea ratelor imobilizează mașina din cauza lipsei de benzină, cu alte cuvinte în punctul limită în care proiectul uman, filtrat și fragmentat de constrîngerea economică, se devorează pe sine. Altfel spus, obiectele nu se structurează în funcție de nevoi sau de o organizare mai rațională a lumii, ci exclusiv în funcție de ordinea ideologică de producție și de integrare. De fapt, riguros vorbind, nu mai există obiecte private: prin folosirea lor multiplicată, ordinea socială a producției bîntuie lumea intimă a consumatorului și conștiința acestuia, cu propria lui complicitate. Cu o astfel de investire în adîncime, dispare și posibilitatea de a contesta această ordine în mod eficace - și de a o depăși. Fr. prdcession: mișcare de rotație în jurul unui ax fix (ex.: giroscopul). Precesiunea echinoxurilor (astron.) desemnează mișcarea retrogradă a punctelor echinoxiale. în textul lui Baudrillard, cuvîntul, derivat din verbul preceder, sugerează răsturnarea raportului de succesiune tradițional dintre producție și consum: consumul o ia înaintea producției, asemenea unui simulacru ce-și precedă propria-i substanță. 107 HI. PUBLICITATEA DISCURSUL ASUPRA OBIECTELOR ȘI DISCURSUL-OBIECT O analiză a sistemului obiectelor implică, în sfîrșit, și o analiză a discursului asupra obiectului, a „mesajului" publicitar (imagine și discurs). Căci publicitatea nu e un fenomen suplimentai' față de sistemul obiectelor; nu poate fi scoasă din acesta, și nici restrînsă la „dreapta" ei măsură (publicitate de strictă informare). Dacă ea a devenit o dimensiune ireversibilă a sistemului, lucrul e datorat și disproporției sale. Prin aceasta, ea e încununarea „funcțională" a sistemului. Publicitatea e, în bloc, ceva intuil, • inesențial. O pură conotație. Nu servește nici producției, și nici utilizării directe, dar cu toate acestea intră integral în sistemul obiectelor - nu doar pentru că vorbește de consum, ci pentru că devine și ea obiect de consumat. Trebuie să remarcăm cu grijă dubla ei determinare: e și un discurs asupra obiectului și obiect propriu-zis. Și poate fi consumată ca obiect cultural tocmai prin calitatea ei de discurs inutil și inesențial. Avem de-a face așadar cu întregul sistem analizat mai înainte: personalizare, diferențiere silită și proliferare a inesențialului; degradate a ordinei tehnice într-una de producție și de consum; disfuncții și funcții secunde - toate găsindu-și în publicitate autonomia și împlinirea. Deoarece funcția ei e aproape în întregime secundă, și pentru că în ea imaginea și discursul sînt amplu alegorice, publicitatea va fi în același timp obiectul ideal și revelatorul sistemului de obiecte. Reflectîndu-se pe sine, asemenea tuturor sistemelor puternic conotate1, ea ne va spune cel mai bine ce consumăm prin obiecte. IMPERATIVUL ȘI INDICATIVUL PUBLICITAR Publicitatea își propune ca scop să informeze destre caracteristicile diferitelor produse și să promoveze vînzarea acestora. în principiu, această funcție „obiectivă" rămîne funcția ei primordială.2 De la informare, publicitatea a trecut la convingere, iar apoi la convingerea clandestină" (Packard), vizînd de data aceasta consumul dirijat. Toată lumea s-a speriat de amenințarea condiționalii totalitare a omului și a nevoilor sale. Or, anchetele au arătat ca forța impregnării publicitare e mai mică decît am fi crezut: reacția prin saturare apare destul de repede (diferitele publicități se neutralizează reciproc, sau fiecare prin excesele proprii). Apoi, încercarea imperioasă de a convinge produce tot felul de contramotivații și de rezistențe (raționale sau iraționale: reacție la pasivitate: nu vrem să fim „trași pe sfoară"; reacție la emfaza repetitivă a discursului etc) -pe scurt, discursul publicitar decepționează și convinge în egală măsură, iar consumatorul pare a fi, dacă nu imunizat, cel puțin un utilizator destul de liber al mesajului publicitar. 108 ’ Acestea fiind stabilite, funcția lui explicita nu trebuie sa ne inducă in eroare: dacă consumatorul nu se lasă convins de publicitatea făcută cutărei mărci precise (Omo, Simca, Frigidaire), e vorba de altceva, și mai important pentru ordinea societății globale, pentru care Omo sau Frigidaire servesc doar drept alibi. Tot așa cum funcția obiectului poate să nu fie, în ultima instanță, decît un alibi al semnificațiilor latente, pe care el le impune în publicitate - cu atît mai mult cu cît ea e un sistem de conotare mai pur - produsul desemnat (denotația, descrierea lui) tinde să nu mai fie decît un alibi sub evidența căruia se desfășoară o întreagă operațiune confuză de integrare. Dacă rezistăm tot mai bine imperativului publicitar, devenim cu atît mai sensibili în fața indicativului publicității, cu alte cuvinte la însăși existența ei ca produs de consum secund și evidență culturală. Tocmai de aceea, „credem" în ea. Prin ea, consumăm luxul unei societăți ce se oferă vederii ca instanță ce dă bucurii cu dărnicie, și care se „depășește" prin cultură. Sîntem investiți, în același timp, de o instanță și de imaginea acesteia. LOGICA LUI MOȘ CRĂCIUN ’ ’ Cei care resping puterea de condiționare a publicității (și a mass media în general) nu sesizează logica aparte a eficienței lor. Nu e vorba de o logică a enunțului și a dovezii, ci de una a povestirii și a aderării la ea. Nu credem în povești, dai" ținem la ele. „Demonstrarea" produsului nu convinge pe nimeni; nu face decît să raționalizeze cumpătarea, care oricum precede sau depășește motivele raționale. Cu toate acestea, fără să „credem" în produs, credem în publicitatea care vrea să ne facă să credem în el. E povestea lui Moș Crăciun: copiii nu-și mai pun deloc întrebări asupra existenței lui, și nu trec de la această existență la cadourile primite, cum trecem de la cauză la efect; credința în Moș Crăciun e o improvizație raționalizantă ce ne îngăduie să păstrăm în cea de-a doua copilărie relația miraculoasă a cadourilor primite de la păiinți (și îndeosebi de la mamă), pe care am cunoscut-o în prima copilărie. Această relație miraculoasă, pierdută ca fapt, se interiorizează într-o credință care e prelungirea ei ideală. Un romanesc neartificial: el se bazează pe interesul reciproc pe care-l au cele două părți în păstrarea relației. în toate acestea, Moș Crăciun nu are nici o importanță, iar copilul crede în el doar de aceea. Prin această imagine, ficțiune, alibi, el consumă jocul solicitudinii parentale miraculoase și grija părinților de a fi complicii poveștii - lucru în care va crede și cînd va înceta să creadă în el. Cadourile nu fac decît să confirme acest compromis.3 Operațiunea publicitară e de același ordin. Nici discursul retoric și nici discursul de informare asupra virtuților produsului nu au efect decisiv asupra cumpărătorului. Individul e sensibil la tematica latentă a protecției și gratificării, la grija altora de a-l solicita și de a-l convinge, la semnul (pe care conștiința nu-l poate descifra) că undeva există o instanță (în cazul de 109 ’ tațâ socială, dar tnmițînd direct la imaginea mamei) ce acceptă să-l informeze asupra propriilor lui dorințe, să i le preîntîmpine și să le raționalizeze în propriii-i ochi. Nu „crede" în publicitate mai mult decît copilul în Moș Crăciun, lucru care nu-l împiedică să adere la o situație infantilă interiorizată, comportîndu-se în consecință. De unde eficacitatea reală a publicității, conform unei logici care, deși nu e una a condiționării reflexe, nu e mai puțin riguroasă: logica credinței și a regresiei.4 INSTANȚA MATERNĂ: FOTOLIUL AIRBORNE Această mitologie se exprimă uneori limpede în discursul publicitar,5 ca în reclama difuzată de Airborne (scaune, fotolii, canapele). Sub genericul: „Adevăratul confort nu se improvizează" (atenție, treaba nu e ușoară: confortul e pasiv, trebuie deci activat, adică trebuie „create" condițiile pasivității), accentul e pus de la început pe caracterul modern și științific al întreprinderii: „Un bun fotoliu e sinteza a patru factori: estetică, confort, robustețe, finisare... Pentru a crea o așa capedoperă, calitățile ancestrale ale meșterului nu mai sînt de ajuns. Ele rămîn desigur indispensabile, fiind ancorate în adîncul sufletului lucrătorilor din domeniul mobilelor" (siguranță - trecut, securitate morală: tradițiile sînt păstrate și depășite prin revoluția industrială), „însă în vremea noastră un bun fotoliu trebuie fabricat după normele și metodele ce guvernează lumea economică modernă". (Acest fotoliu nu poate fi un simplu fotoliu; cel care-l cumpără trebuie să se simtă solidar cu societatea tehnică - ale cărei norme îi sînt, evident, străine: fotoliul va face din el un cetățean alA societății industriale.) „Societatea noastră (Airbome), care satisface nevoia de confort a mii de cămine franceze, a devenit cu adevărat o industrie, cu birouri de studiu, ingineri, artiști creatori, mașini numeroase și stocuri de materii prime, cu servicii după vînzare și rețele comerciale etc." (Consumatorul trebuie să fie pe deplin conștient de faptul că revoluția industrială a avut loc și mulțumită lui, și că în zilele noastre toate structurile colective converg, la rîndul lor, asupra personalității lui. în ochii lui, apare un univers orientat spre o finalitate sublimă: propria-i satisfacție.) Perspectivă confirmată mai departe: „Un bun fotoliu e acela în care toți membrii familiei sînt la largul lor. Nu aveți nevoie să-l adaptați greutății sau taliei dumneavoastră. El trebuie să ia propriul dumneavoastră contur." (Nu e cazul ca ceva să se schimbe în societate sau în dumneavoastră, deoarece revoluția industrială a avut deja loc: de acum, întreaga societate tehnică vi se adaptează, prin acest fotoliu care vă ia forma trapului.) Pe vremuri, regula morală era ca individul să se adapteze ansamblului social, dar aceasta e ideologia învechită a erei productive: în era consumului, sau care se vrea ca atare, societatea întreagă i se adaptează individului. Nu numai că-i anticipează nevoile, ci e grijulie să se adapteze nu unei nevoi sau alteia, ci lui însuși, ca persoană: „Veți recunoaște fotoliul Airborne după următoarele: cînd vă veți așeza în el, veți 110 ’ ’ simți că sînteți în fotoliul, pe scaunul sau pe canapeaua dumneavoastră, și veți avea impresia confortabilă că vă aflați într-un fotoliu confecționat după măsura dumneavoastră". Să rezumăm această metasociologie a conformității: prin intermediul devotamentului, supunerii și afinităților ascunse ale fotoliului cu propria dumneavoastră ființă, sînteți îndemnat să credeți și în devotamentul industriașului și al serviciilor sale tehnice etc. în fotoliul în cauză, în care puteți să vă așezați cu plăcere - într-adevăr, e foarte funcțional -, apare esența unei societăți definitiv civilizate, centrată pe ideea fericirii, a fericirii dumneavoastră, și care oferă spontan fiecăruia dintre membrii el mijloacele de a ajunge la ea. Discurs ideologic, care se prelungește în considerații asupra materiei și formei. „Materiale noi pentru a afirma stilul epocii noastre", continuă banda publicitară: „După epoca pietrei și a lemnului, trăim, în materie de mobilier, în epoca oțelului". „Oțelul e structura însăși". Cu toate acestea, dacă oțelul e exaltant, e în același timp o materie dură, învecinată cu efortul și cu nevoia individului de a se adapta - drept care iată-l transformîndu-se după placul nostru, tot așa cum „structura" se umanizează: „Solid și nede-formabil, însă deasemenea suplu, cînd se transformă în suprafețe de arcuri. Moale și confortabil, dacă e îmbrăcat în burete de latex. Estetic, căci se potriveșteperfect (încă odată!) cu căldura țesăturilor de acum." Structura e întotdeauna violentă, iar violența produce spaimă. Chiar și la nivelul obiectului, ea riscă să compromită relația individului cu societatea. Pentru a. împăca realitatea, trebuie salvat calmul aparențelor. Trecînd de la oțel la țesătură ca printr-o transmutație naturală, pentru a fi pe placul nostru, fotoliul va fi oglinda foiței și a liniștii. Iar la >fîrșit, desigur, „esteticul" încoronează „structura", celebrînd căsătoria pe veci a obiectului cu „personalitatea" . Retorica substanțelor determină o condiționale a relației sociale și aici. Cum să nu recunoaștem în structura intrată în forme, în tenacitatea ei reconciliată și în schema „nupțială" a sintezei pretutindeni difuză - în care satisfacția se clădește pe amintiri voluntariste -, sau în fantasma falică a violenței (oțelul) - calmată însă și legănată de propria-i imagine -, cum să nu recunoaștem în toate acestea o schemă de complicitate globală cu lumea și de resorbție totală a tensiunilor într-o societate maternă și armonioasă? Prin publicitate, nu sîntem „alienați" sau „mistificați" de teme, cuvinte și imagini, ci supuși de solicitudinea cu care cineva ne vorbește, ne arată ceva sau se ocupă de noi. Riesman (op. cit., p. 254-265) și alți teoreticieni critici ai societății americane arată foarte bine cum produsul e judecat tot mai mult, dar nu după valoarea lui intrinsecă, ci după grija pe care firma o are, prin el, față de propria noastră existență, și după solicitudinea ei față de public6. Și astfel individul e condiționat, pe îndelete, prin consumul fără oprire al corpului social în întregime-satisfacție (și frustrare) înălțătoare (dar și culpabilizantă). Ceea ce adaugă publicitatea obiectelor, fără de care „ele nu ar fi ce 111 sînt" - e „căldura". Calitate modernă, pe care am recunoscut-o deja ca fiind resortul motrice al „ambianței": la fel cum culorile sînt calde sau reci (nu roșii sau verzi), la fel cum dimensiunea determinantă a personalității (într-o societate extravertită, Riesman, p. 217) e căldura sau răceala, obiectele sînt calde sau reci, cu alte cuvinte, indiferente, ostile sau spontane, sincere, comunicative: „personalizate". Nu se mai propun cutărei folosiri stricte -practică grosolană, arhaică - ci se oferă, se desfășoară, ne caută, ne înconjoară și ne dovedesc că există prin profunzimea aparențelor lor, prin propria lor efuziune. Sîntem vizați și iubiți de obiecte. Și deoarece sîntem iubiți, simțim că existăm: sîntem „personalizați". Tocmai acesta e esențialul: cumpărarea, în sine, e secundară. Dacă abundența de produse pune capăt rarității, profuziunea publicitară pune capăt fragilității. Căci nimic nu e mai rău decît să fim în nevoia de a inventa noi înșine motive de a acționa, de a iubi, de a cumpăra. Fiecare dintre noi s-ar trezi în fața propriei sale neputințe de a cunoaște - inexistent, de rea credință și pradă spaimelor. Orice obiect care nu rezolvă aceasta culpabilitate: nu știu ce vreau și nici ce sînt,7 va avea o reputație proastă. Dacă obiectul mă iubeșste (și mă iubește prin publicitate) sînt salvat. Iată cum poate publicitatea (ca și ansamblul relațiilor publice, de altfel) să aplaneze fragilitatea noastră psihologică: printr-o imensă solicitudine, căreia îi răspundem interiorizînd instanța ce ne solicită - enormă firmă producătoare nu numai de bunuri ci și de căldură comunicativă, altfel spus, societatea globală de consum. Să nu uităm că într-o societate în care totul e supus, în mod riguros, legilor vînzării și profitului, publicitatea e produsul cel mai democratic, singurul care e „oferit", șHncă tuturor. Obiectul ne e vîndut, dar publicitatea ne e „oferită" .8 Jocul publicitar reia cu îndemînare ritualul arhaic al ofrandei și al darului, și de asemenea situația infantilă a cadoului făcut de părinți, primit în pasivitate. Toate vizează transformarea purei relații comerciale în relație personală.9 FESTIVALUL PUTERII DE CUMPĂRARE Funcția gratificatoare și infantilizantă a publicității, pe care se întemeiază credința noastră în ea, precum și complicitatea noastră - prin ea - cu corpul social sînt ilustrate, și prin funcția ei ludică. Sîntem sensibili la siguranța pe care ea ne-o dă în fața unei imagini ce nu e niciodată negată, dar și la manifestarea fantastică a unei societăți capabilă de a depăși stricta necesitate a produselor în superfluitatea imaginilor: la virtuțile ei de spectacol (acesta fiind, și el, cel mai democratic dintre toate), de joc, de regizare. Publicitatea joacă rolul afișului permanent al puterii de cumpărare, reală sau virtuală, a societății globale. Fie că avem sau nu putere de cumpărare, o „respirăm". Pe deasupra, produsul se oferă vederii și manipulării: se erotizează - nu numai prin folosirea explicită a unor teme sexuale10, ci prin faptul că însușirea pur și simplu prin cumpărare devine un joc, un scenariu, 112 un dans complex ce adaugă demersului practic toate elementele jocului de dragoste: avansuri, concurență, obscenitate, flirt și prostituare (chiar și ironie). Mecanismului cumpărării (deja investit cu o încărcătură libidinală) i se substituie erotizarea alegerii și a cheltuielii.11 Ambianța modernă devine astfel, îndeosebi în orașele brăzdate de lumini și imagini, răscolite de șantaje din motive de prestigiu sau narcisiste, de afecțiuni și de relații forțate, decorul unei sărbători la rece, formală dar electrizantă, al unei satisfacții senzuale în gol, ce ilustrează, iluminează, joacă și dejoacă procesul cumpărării și consumului, așa cum dansul anticipă actul sexual. Ca și piin sărbătorile de altădată, prin publicitate societatea își oferă spre consum propria-i imagine. In acest fapt există o funcție regulatoare esențială. Asemenea viselor, publicitatea fixează un potențial imaginar, schimbîndu-i totodată direcția. Asemenea viselor, e o practică subiectivă și individuală.12 Asemenea viselor, în sfîrșit, e străină negativității și relativității; nu are nici semne, fiind superlativă în esență și de o totală imanență. Dacă visele noastre nocturne nu au legendă, cele pe care le trăim în stare de trezie, pe pereții orașelor, în ziare sau pe ecrane sînt inundate de legende, subtitrate în toate părțile; și unele și altele însă pun împreună afabulația cea mai vie și determinările cele mai sărace. Dacă visele nocturne au ca funcție prelungirea somnului, prestigiul publicității și al consumului are ca funcție ușurarea absorbției spontane a valorilor sociale ambiante și regresia individuală în consensul social. Sărbătoare, imanență, pozitivitate, toate arată că publicitatea e consumata ea însăși, nu că orientează consumul. Ce ar fi un obiect, în zilele noastre, dacă nu s-ar recomanda în aceste două dimensiuni: a discursului și a imaginii (publicitatea), apoi a gamei modelelor (alegerea)? Psihologic, ar fi inexistent. Tot așa, ce ar fi cetățenii moderni dacă obiectele și produsele nu le-ar fi oferite în dimensiunea dublă a alegerii și a publicității? Nu ar fi liberi. E ușor de înțeles reacția celor 2 000 de germani din vest intervievați de Institutul Demoscopic din Allensbach: 60 % au fost de părere că e prea multă publicitate, dar cînd au fost puși să răspundă la întrebarea: „Preferați un exces de publicitate (la modul occidental) sau un minim de publicitate de utilitate socială (ca în țările Estului)?", majoritatea au optat pentru prima soluție, interpretînd excesul de publicitate ca pe un semn direct nu doar de abundență ci și de libertate, așadar ca pe o valoare fundamentală14. Aici avem măsura complicității afective și ideologice pe care o creează meditația spectaculară între individ și societate (oricare ar fi structurile ei). Dacă publicitatea ar fi blocată, fiecare dintre noi s-ar simți frustrat, ca-n fața unor ziduri goale. Frustrat nu numai de posibilitatea (fie ea și ironică) jocului și a visului; în mod mai profund, am simți că nimeni nu „se" ocupă de noi. Am regreta acel mediu în care, în lipsa participării sociale active, am putea participa măcar în efigie la corpul social, la o ambianță mai călduroasă, mai maternă, mai colorată. Una dintre primele revendicări ale omului pe cale de 113 a avea acces la bunăstare e ca cineva să se ocupe de dorințele lui, să le formuleze și să le pună în imagini în fața propriilor săi ochi (în țările socialiste, acest lucru devine o problemă, dacă nu cumva e deja). Publicitatea are tocmai această funcție superficială, regresivă, inesențială, dar cu atît mai adînc necesară. GRATIFICARE ȘI REPRIMARE: INSTANȚA DuBlĂ Adevăratul imperativ al publicității e blînda litanie a obiectului. „Priviți cum întreaga societate vi se adaptează neîncetat, dumneavoastră și dorințelor dumneavoastră. E. rezonabil, prin urmare, să i vă integrați". Convingerea, arată Packard, devine clandestină, însă nu vizează atît constrîngerea de a cumpăra și condiționarea prin obiecte cît aderarea la consensul social pe care-l sugerează discursul: obiectul e un serviciu, o legătură personală între societate și noi. Fie că publicitatea se organizează în funcție de imaginea maternă sau după principiul ludic, ea vizează un același proces regresiv, dincoace de ptocescle sociale reale: munca, producția, piața, valoarea, ce ar putea perturba miraculoasa integrare: nu ați cumpărat obiectul din fața dumneavoastră, dar ați dorit să-l aveți, și toți inginerii, tehnicienii etc. vi l-au făcut cadou. în societatea industrială, diviziunea muncii desparte deja munca de produsul ei. Publicitatea încoronează acest proces disociind radical, în clipa cumpărării, produsul de bunul de consum. Intercalînd între muncă și produsul ei o vastă imagine maternă, ea face ca produsul să nu mai fie considerat ca atare (cu istoria lui etc), ci pur și simplu ca un bun, ca obiect. -în același timp în care disociază producătorul și consumatorul dintr-un singur individ prin abstracția materială a unui sistem de obiecte foarte diferențiat, publicitatea se străduiește și să recreeze o confuzie infantilă între obiecte și dorința de a avea obiecte, reducîndu-l pe consumator la stadiul în care copilul o confundă pe mama lui cu ceea ce ea îi dă. De fapt, publicitatea nu omite atît de cu grijă procesele obiective și istoria socială a obiectelor decît pentru a impune mai ușor ordinea reală a producției și exploatării, printr-o instanță socială imaginară. Tocmai aici se fac simțite, în spatele psihagogiei publicitare, demagogia și discursul politic, tactica lui bazîndu-se și de data aceasta pe o dedublare: realitatea socială devine instanță reală și imagine, prima estompîndu-se în spatele celeilalte, ajungînd să fie ilizibilă și nelăsînd loc decît unei scheme de absorbție în ambianța maternă. Cînd publicitatea ne propune în substanță: „Societatea vi se adaptează total, integrați-vă în ea", e limpede că reciprocitatea e trucată: nouă ni se adaptează o instanță imaginară, în vreme ce noi ne adaptăm, în schimb, unei ordini foarte reale. Prin fotoliul ce „ia forma trupului nostru", noi luăm forma întregii ordini tehnice și politice a societății pe care o asumăm. Societatea își spune maternă pentru a păstra mai bine ordinea constrîngerilor.15 Prin aceasta vedem imensul rol politic pe care îl joacă difuzarea produselor și tehnicile publicitare: ele iau locul ideologiilor anterioare, morale și politice. Ba mai mult: pe cînd integrarea morală și politică nu a fost niciodată străină răului (reprimarea deschisă era indispensabilă), noile tehnici se pot lipsi de reprimare: consumatorul interiorizează, chiar în procesul consumului, instanța socială și normele ei. Eficiență ce se întărește prin însuși statutul publicitar și prin procesul „lecturii" lui. Semnele publicitare ne vorbesc de obiecte, fără însă a le explica în vederea unei practici - sau făcînd-e foarte puțin: în fapt, ele trimit la obiectele reale ca la o lume absentă. Literalmente, sînt o „legendă", cu alte cuvinte se află în fața noastră în primul rînd pentra a fi citite. Și dacă nu trimit la lumea reală, nici nu i se substituie: sînt semne ce impun o activitate specifică: lectura. Dacă ar vehicula o informație, am avea de a face cu o lectură plină și cu o tranziție spre cîmpul practic. Dar au un alt rol: vizează absența lucrului desemnat. In acest sens, lectura - non tranzitivă - se organizează într-un sistem specific de satisfacție, în care însă joacă neîncetat determinația absenței realității: frustrarea. Imaginea creează un gol și vizează o absență - fapt care o face „evocatoare". E însă un subterfugiu. Provocînd investirea, o scurtcircuitează la nivelul lecturii. Face să conveargă veleitățile ezitante asupra unui obiect pe care-l maschează chiar cînd îl revelează. Dezamăgește: funcția ei e de a pune lucrurile în fața ochilor și de a decepționa. Privirea e o prezumție de contact, iar imaginea și lectura ei sînt prezumție de posedare. Astfei, publicitatea nu oferă nici satisfacție halucinatorie și nici mediere practică îndreptată spre lume: atitudinea pe care o produce e veleitatea decepționată - demers neîncheiat, izbucnire continuă, înfrîngere continuă, obiecte și dorințe ce abia răsar. O întreagă psihodramă rapidă se joacă la lectura imaginii. în principiu ea-i îngăduie cititorului să-i asume pasivitatea și să se transforme în consumator. In fapt, profuziunea imaginilor contribuie la eludarea convertirii la realitate, la alimentarea subtilă a culpabilității printr-o frustrare continuă, la blocarea conștiinței într-o satisfacție a visului. La drept vorbind, imaginea și lectura ei nu sînt cîtuși de puțin calea cea mai scurtă spre obiect, ci spre o altă imagine. Astfel, semnele publicitare se succed asemenea imaginilor incipiente din stările hipnagogice. Trebuie reținută funcția de omitere a lumii în imagine, de frustrare. Doar acest luam ne îngăduie să înțelegem în ce fel principiul de realitate omis în imagine transpare cu toate acestea în ea, în mod eficace, ca reprimare continuă a dorinței (spectacularizare, blocare, decepție și, în sfîrșit, transferare regresivă și derizorie asupra unui obiect). Chiar în acest fapt vom putea sesiza complicitatea profundă dintre semnul publicitar și ordinea globală a societății: publicitatea nu vehiculează mecanic valorile societății, ci, mai subtil, prin funcția ei ambiguă de prezumție - un lucru aflat între posedare și deposedare, în același timp desemnare și vizarea absenței -, prin 114 ’ 115 care seninul publicitar „face să fie acceptată" ordinea socială, în determinarea ei dublă - de gratificare și de reprimare.16 Gratificare, frustrare: cei doi versanți de nedespărțit ai integrării. Cum orice imagine publicitară e legendă, ea micșorează polisemia teribilă a lumii. Pentni a deveni însă tot mai lizibilă, ea va fi săracă și expeditivă -susceptibilă de prea multe interpretări, își restrînge sensul prin discurs, care o va subtitra ca o a doua legendă. Iar sub semnul lecturii, va trimite la alte imagini. în cele din urmă, publicitatea liniștește conștiințele printr-o semantică socială dirijată, în ultimă instanță asupra unui singur semnificat: societatea globală. Aceasta își rezervă toate rolurile, stîrnind o mulțime de imagini cărora încearcă, în același timp, să le reducă sensul. Stîrnește spaima și o potolește. Satisface și dezamăgește, mobilizează și demobilizează. Sub semnul publicității, va instaura domnia dorinței libere. Dorința nu e însă niciodată eliberată în ea în mod real - aceasta ar însenina sfîrșitul ordinei sociale -, fiind eliberată suficient în imagine pentru a declanșa reflexe de spaimă și culpabilitate legate de izbucnirea ei. Pornită prin imagine dar oprită și culpabilizată tot prin ea, veleitatea dorinței e recuperată de instanța socială. -Profuziune a libertății, imaginară însă, orgie mentală continuă însă orchestrată, regresiune dirijată în care toate perversitățile sînt rezolvate în folosul ordinii: dacă în societatea de consum gratifi-carea e imensă, le avem pe amîndouă, laolaltă, în imaginea și în discursul publicitar, ce lasă joc liber principiului represiv al realității chiar în inima principiului plăcerii. PREZUMȚIA COLECTIVĂ Lessive pax Publicitatea ce trece sub tăcere procesele obiective de producție și de piață lasă deoparte și societatea reală, cu contradicțiile ei. Ea introduce prezența/absența unei colectivități globale, prezumția colectivă. Această colectivitate e însă imaginară, dar consumată virtual e suficientă pentru a asigura condiționarea serială. Iată, de pildă, un afiș Pax. Pe el se vede o mulțime imensă și indistinctă, ce agită steaguri albe imaculate (albul Pax) spre un idol central, un gigantic pachet de Pax în reproducere fotografică și de dimensiuni identice, față de mulțime, cu sediul ONU de la New York. O întregăi ideologie a candorii și a păcii alimentează această imagine, însă vom reține îndeosebi ipostaza colectivă și utilizarea ei publicitară. Consumatorul e încredințat că dorește personal afișul Pax în măsura în care i se trimite dinainte imaginea de sinteză. Mulțimea e tocmai el. Iar dorința lui e evocată de prezumția dorinței colective prin imagine. Publicitatea e în acest caz foarte abilă: orice dorință, cît ar fi de intimă, vizează universalul. A dori o femeie înseamnă a subînțelege că toți bărbații sînt susceptibili de a o dori. Nici o dorință, nici măcar dorința sexuală nu subzistă fără medierea unui imaginar colectiv. Poate că, dacă nu ar exista acest imaginar, nici nu ar 116 putea izbucni: cine-și închipuie că un bărbat ar putea iubi o femeie despre care ar fi sigur că nici un altul nu ar dori-o? Și invers: dacă mulțimi întregi adulează o femeie, o vom iubi fără să o cunoaștem. Tocmai aici stă resortul mereu prezent (și cel mai adesea ascuns) al publicității. Dacă e firesc să ne trăim dorințele în referință colectivă, publicitatea face din ele dimensiunea sistematică a dorinței. Ea nu crede în spontaneitatea nevoilor individuale, ci preferă să le controleze prin punerea în funcțiune a colectivului și prin cristalizarea conștiinței asupra acestui colectiv pur. Un fel de sociodi-namică totalitară își sărbătorește cele mai frumoase victorii: strategia solicitării se instituie pe prezumția colectivă. Această promovare a dorinței doar prin determinarea de grup captează o nevoie fundamentală, cea a comunicării, însă pentru a o orienta nu spre o colectivitate reală, ci spre o fantomă colectivă. Exemplul Pax e limpede: publicitatea se preface că solidarizează indivizii pe baza unui produs a cărui cumpărare și folosire îi trimite, pe fiecare, la sfera lui individuală. Paradoxal, ajungem să cumpărăm în numele tuturor, prin solidaritate reflexă, un obiect pe ca-re-l vom folosi, chiar de la început, pentru a ne diferenția de ceilalți. Nostalgia colectivă servește la alimentarea concurenței individuale. De fapt, chiar și această concurență e iluzorie, deoarece în cele din urmă fiecare din cei care au citit afișul va cumpăra personal același obiect ca și ceilalți. Bilanțul operațiunii și „beneficiul" ei (pentru ordinea socială) rămîne prin urmare identificarea regresivă cu o totalitate colectivă vagă - și prin aceasta interiorizarea sancțiunii grupului. Ca întotdeauna, complicitatea și culpabilitatea sînt legate între ele: publicitatea e bazată și pe culpabilitatea (virtuală) față de grup. Nu însă după schema tradițională a cenzurii: spaima și culpabilitatea sînt mai întîi stîrnite, în scopuri de utilitate; iar finalitatea e supunerea la normele grupului, prin izbucnirea unei dorințe dirijate. Dacă e ușor să contestăm imperativul explicit al afișului Pax (nu din cauza lui vom cumpăra Pax mai curînd decît Omo sau Sunil - sau, dacă nu, nimic), e mai puțin ușor să respingem semnificatul secund, mulțimea în vibrație, exaltată (subliniat de ideologia „păcii"). Vom rezista cu greu la această schemă de complicitate, deoarece nici nu se pune problema de a rezista. Conotația e și aici foarte limpede, dar sancționarea colectivă nu e neapărat figurată printr-o mulțime ci poate fi realizată prin orice altă reprezentare. De pildă erotică: cu siguranță că nu cumpărăm cartofi prăjiți pentni că sînt ilustrați printr-un cap blond și două fese atrăgătoare. E sigur însă că, prin această scurtă mobilizare a libidoului de către imagine, întreaga instanță socială se va putea impune, ce schemele ei obișnuite de reprimare, sublimare și transfer. Concursul publicitar Un anumit număr de ziare lansează în fiecare an concursuri garnisite cu o întrebare selectivă: cîte răspunsuri bune vor fi la concursul nostru? 117 Această întrebare simplă reinstalează hazardul tocmai acolo unde întreaga pricepere a concurentului s-a străduit să-l elimine, săptămîni întregi. Emulația e redusă la opțiunea mistică a jocului de loterie. Lucru interesant însă: nu orice hazard e pus în joc: nu e vorba de Dumnezeu și nici de fatalitate, ca mai demult, ci de un colectiv de ocazie, un grup accidental și arbitrar (suma de oameni susceptibili de a se avînta sau de a reuși în concurs), ce devine instanță discriminantă; criteriul succesului va.fi divinația acestei instanțe și identificarea reușită a individului cu hazardul colectiv. Lucru ce face ca întrebările prealabile să fie în general foarte ușoare: e nevoie ca un cît mai mare număr de participanți să aibă acces la esențial, la intuiția magică a Marelui Colectiv (pe deasupra, întîmplarea pură reia mitul democrației absolute). Pe scurt, ca semnificat ultim al concursului, avem un fel de colectivitate fantomatică, pur conjuncturală, nestructurală, fără chip (nu se va „încarna" decît abstract, chiar în clipa în care se va dezagrega, în numărul de răspunsuri corecte), implicată doar în și prin gratificarea unuia sau a mai multora, care i-au ghicit tocmai abstracția. Garap Dacă consumăm produsul din produs, sensul i-l consumăm prin publicitate. Să ne închipuim, o clipă, orașele modeme golite de toate semnele lor, iar zidurile pustii ca un vid al conștiinței. Apare Garap. acest singur cuvînt: Garap, scris pe toate zidurile. Semnificam pur, fără semnificat, semnificîndu-se pe el însușiA, e citit, discutat, interpretat în gol, semnificat fără voia lui: e consumat ca semn. Și ce semnifică el oare, dacă nu societatea globală, în măsură să emită un astfel de semn? în însăși insignifianța lui, el a mobilizat un întreg colectiv imaginar. A devenit indicatorul unei societăți. într-un anume fel, oamenii au sfîrșit prin „a crede" în Garap. Au văzut în el indiciul atotputerniciei publicității, și au crezut că ar fi fost de ajuns ca Garap să se specifice într-un produs pentru ca acesta să se impună pe loc. Or, nimic nu e mai puțin sigur; șiretlicul publicitar a constat tocmai în faptul că nu a fost niciodată demascat. Dacă am fi avut un semnificat explicit, rezistențele individuale ar fi reapărut. în vreme ce în fața unui semn pur, con-simțămîntul, chiar și ironic, s-a constituit de la sine. Și din acea clipă semnificatul real al publicității a apărut cu mare limpezime: precum Garap, publicitatea e societatea de masă care provoacă sensibilitatea, mobilizează conștiințele și se reconstituie ca un fapt colectiv în propriul ei proces - printr-un semn arbitrar, sistematic17. Prin publicitate, societatea de masă și de consum se plebiscitează continuu pe ea însăși.18 118 UN NOU UMANISM? Condiționarea serială Acum ne dăm seama mai bine ce sistem de condiționare apare în spatele temelor concurenței și „personalizării". Aceeași ideologie de fapt: concurența, care cîndva avea loc sub semnul „libertății", regula de aur a producției, s-a transpus la infinit, în zilele noastre, în domeniul consumului. Prin miile de diferențe marginale și difracția adesea formală a aceluiași produs prin condiționare, această concurență s-a exacerbat la toate nivelele, deschizînd evantaiul imens al unei libertăți precare, al ultimei: aceea de a alege la întîmplare obiectele ce ne vor distinge de ceilalți.19 De fapt, am putea crede că ideologia concurențială e sortită, în acest domeniu, aceluiași proces, și prin urmare aceluiași scop ca și-n domeniul producției: dacă consumul poate să mai apară ca o profesiune liberală în care ar precumpăni expresia personală în vreme ce producția ar fi definitiv planificată, e pur și simplu din cauză că tehnicile de planificare psihologică sînt foarte întîrziate față de cele ale planificării economice. Mai vrem și ceea ce alții nu au. Cel puțin în societățile europene occidentale (problema rămîne suspendată pentru Est), ne mai aflăm în stadiul concurențial, eroic în ce privește alegerea și folosirea produselor. Succesi-umea sistematică și sincronizarea ciclică a modelelor nu e încă instituită, ca în S.U.A.20 Rezistențe psihologice? Putere a tradiției? E mult mai simplu: majoritatea populației e încă prea departe de un nivel suficient de bun pentru ca. toate obiectele aliniindu-se pe aceeași exigență maximală, să nu mai existe decît un repertoar de modele, diversitatea fiind mai puțin importantă decît faptul de a poseda „ultimul" model - fetiș imprativ al valorificării sociale, în S.U.A., 90 % din populație nu încearcă niciodată o altă dorință decît de a avea ceea ce au alții, alegerea mergînd în masă, de la un an la altul, spre ultimul model care, în mod uniform, e cel mai bun. Și astfel s-a constituit o clasă de consumatori „normali", ce coincide practic cu ansamblul populației. Dacă în Europa nu am ajuns acolo, percepem totuși foarte bine ambiguitatea publicității, după tendința ireversibilă spre modelul american: ea ne provoacă la concurență dar, prin această concurență imaginară, invocă o monotonie profundă, o uniformitate și o involuție în sensul cel mai fericit pentru masa consumatoare. în același timp, ne spune: „Cumpărați acest lucru pentru că nu seamănă cu nimic altceva!" („Carnea elitei, țigara happy few" etc), dar și: „Cumpărați-vă acest lucm pentru că toată lumea se servește de el!"21 Iar aici nu avem nici o contradicție. De ce n-am admite că fiecare se poate simți original, chiar și atunci cînd e foarte asemănător cu ceilalți? Pentru aceasta e de ajuns să avem o schemă de proiectare colectivă și mitologică - modelul. Plecînd de aici, putem presupune că scopul ultim al societății de con- 119 ’ sum e funcționalizarea consumatorului însuși (nu prin nu știu ce machiavelism de tehnocrați, ci prin simplul joc structural al concurenței) și monopolizarea psihologică a tuturor nevoilor - o unanimitate prin consum ce ar trebui să corespundă armonios concentrării și dirijismului absolut din domeniul producției. Libertatea prin lipsă Ideologia concurențială cedează de altfel pretutindeni, în zilele noastre, în fața „filosofiei" împlinirii personale. într-o societate mai bine integrată, indivizii nu mai rivalizează între ei prin posedarea de bunuri: fiecare se realizează pe sine prin consum. Leitmotivul nu mai e concurența selectivă, ci personalizarea pentru toată lumea. în același timp, publicitatea a trecut de la practica comercială la teoria practicii de consum, teorie ce încoronează întregul edificiu social. O găsim expusă în lucrările publicitarilor americani (Dichter, Maitineau etc). Argumentul ei e simplu: 1. societatea de consum (obiecte, produse, publicitate)A oferă individului, pentru întîia oară în istorie, posibilitatea eliberării și împlinirii totale; 2. depășind consumul pur și simplu spre o expresie individuală și colectivă, sistemul de consuni constituie un limbaj autentic, o nouă cultură. Și astfel, „noul umanism" al consumului se opune „nihilismului" consumator. Primul punct: împlinirea personală. Dr. Dichter, directorul Institutului de Cercetări asupra Motivațiilor, definește chiar de la început problematica omului nou: „Problema cu care ne confruntăm e de a-i permite americanului obișnuit să se simtă moral chiar și eînd flirtează, cheltuiește ori cumpără a doua sau a treia mașină. Una dintre problemele fundamentale ale prosperității actuale e de a le da oamenilor o confirmare și justificarea de a se bucura de toate acestea, și de a demonstra că a face din viața ta o plăcere nu e imoral, ci moral. A-i permite consumatorului să se bucure liber de viață, a demonstra dreptul lui de a se înconjura de produse ce-i îmbogățesc existența și-i fac plăcere, iată una dintre temele primordiale ale oricărei publicități și ale oricărui proiect ce are scop promovarea vînzărilor" {La Strategie du Deșir). Grație motivației dirijate, ne aflăm într-o eră în care publicitatea preia răspunderea morală a corpului social, substituind moralei puritane o morală hedonistă a satisfacției pure: o nouă stare natuială, chiar în sînul hipercivilizației. Cu toate acestea, ultima frază e ambiguă: finalitatea publicității e eliberarea omului de propria-i rezistență în fața fericirii sau promovarea vînzărilor? Vrem să reorganizăm societatea în funcție de satisfacție sau în funcție de profit? „Nu, răspund Bleustein-Blanchet în prefața la cartea lui Packard, La Persuasion clandestine, studiile asupra motivațiilor nu amenință libertatea indivizilor: ele nu atentează nicidecum la dreptul lor de a fi raționali sau neraționali". în aceste cuvinte există prea multă bună credință, sau prea multă șiretenie. Dichter e mai limpede: ne aflăm în stare de libertate îngăduită: „Permisiunea dată consumatoru- 120 lui...": trebuie să-i lăsăm pe oameni să fie copii fără să se rușineze. ,.Liber de a fi tu însuti" înseamnă, de fapt: liber de a-ți proiecta dorințele în bunuri de producție. Acestei „filosofii" a vînzării nu-i pasă de paradoxuri: ea pretinde că are un scop rațional (a-i lămuri pe oameni ce vor) și metode științifice, dai' provoacă, totuși, la oameni, un comportament irațional (a accepta că nu sînt decît un complex de pulsiuni imediate și a se mulțumi cu satisfacerea acestora). De altfel, chiar și pulsiunile pot fi periculoase, și de aceea neo-vrăjitorii consumului se feresc de a-l elibera pe om în funcție de o finalitate explozivă a fericirii. Nu-i acordă decît rezolvarea tensiunilor, adică o libertate prin lipsă. „De fiecare dată cînd apare o diferență de tensiune care ne face să acționăm din cauză că provoacă un sentiment de frustrare, putem spera că un produs oarecare o va face să înceteze, dacă răspunde aspirațiilor unui grup. în această situație, există toate șansele ca el să se impună pe piață" (Strategie du Deșir, p. 81). Scopul e de a permite pulsiunilor, cîndva blocate de instanțe mentale (tabu-uri, supra-eu, culpabilitate), de a se cristaliza asupra unor obiecte, instanțe concrete în care se abolește puterea explozivă a dorinței și în care se materializează funcția represivă rituală a ordinei sociale. Libertatea de a fi e primejdioasă, pentru că îl ridică pe individ împotriva societății. Libertatea de a poseda e însă inofensivă, deoarece intră în joc fără să-și dea seama. Tocmai de aceea e perfect morală, cum spune Dichter: e chiar chipul subtilității morale - consumatorul apare ca împăcat cu el însuși și cu grupul. E ființa socială desăvîrșită. Morala tradițională nu-i cerea individului decît să se conformeze grupului; publicitatea „filosofică" îi impune acum să fie conform cu el însuși și să-și rezolve conflictele. Din punct de vedere moral, îl investește așa cum el nu a fost niciodată. Tabu-urile, spaimele, nevrozele ce fac din individ o ființă anormală, în afara legii, vor fi înlăturate cu prețul unei regresii liniștitoare în obiecte, care va întări imaginile Tatălui si Mamei din toate părțile. Iraționalitatea tot mai „liberă" a pulsiunilor de la bază va fi însoțită de un control tot mai strict la vîrf. Un nou limbaj? Al doilea punct: sistemul obiecte/publicitate constituie oare un limbaj? întreaga filosofie ideal-consumatoare se bazează pe substituirea unei relații „personalizate" cu obiectele relației umane, vie și conflictuală. „Orice proces de cumpărare, spune Pierre Maitineau (Motivation et pu-blicite, p. 107-l08), e o interacțiune între personalitatea individului și cea a produsului". Ne prefacem a crede că produsele s-au diferențiat și multiplicat în așa măsură încît au devenit ființe complexe, și că astfel relația de cumpărare și de consum e egală în valoare cu orice relație umană.~4 Ne întrebăm însă: avem de-a face într-adevăr cu o sintaxă vie? Oare obiectele se mulează pe nevoile noastre și le structurează într-un mod cu totul nou? Și reciproc: nevoile pătrund oare în noi structuri sociale prin medierea - și 121 producerea - obiectelor? Dacă răspunsul e da, putem vorbi de un limbaj. Dacă e nu, toate acestea rezumă un idealism viclean de manager. Structură și decupaj: marca Cumpărarea nu are nimic comun cu schimbul liber și viu. E o operațiune preconstrînsă, în care se înfruntă două sisteme ireductibile: sistemul în mișcare și incoerent al individului, - cu nevoile, conflictele și negativitatea lui -și sistemul codificat, clasificat, discontinuu, relativ coerent al produselor cu pozitivitatea lor. Nu există nici o interacțiune, ci doar o integrare forțată a sistemului nevoilor și a sistemului produselor. Ansamblul constituie, desigur, un sistem de semnificații, și nu doar de satisfacții. Pentru a avea însă un „limbaj" e nevoie de o sintaxă: obiectele de consum în masă constituie însă doar un repertoar. Să ne explicăm. în stadiul producției artizanale, obiectele reflectă nevoile prin contingența și singularitatea lor. Cele două sisteme sînt adaptate unul la celălalt: ansamblul e însă prea puțin coerent, avînd-doar coerența relativă a nevoilor. Acestea sînt contingente, mobile: nu există progres tehnic obiectiv, începînd cu era industrială, obiectele fabricate primesc o coerență ce le vine de la ordinea tehnică și de la structurile economice. Sistemul nevoilor va deveni astfel mai puțin coerent decît cel al obiectelor. Ultimul își impune coerența, dobîndind puterea de a modela o întreagă civilizație (Simondon, op. cit., p. 24). Putem spune și că „mașina a înlocuit seria nelimitată a variabilelor (obiectele „pe măsură", adaptate nevoilor) printr-un număr limitat de constante" (Mumford, Tqphru et Civil, p. 246). în această evoluție avem desigur premisele unui limbaj: structurare internă, simplificare, trecere la limitat și la discontinuu, constituirea unor tehneme și convergența tot mai mare a acestora. Dacă obiectul artizanal se află la nivelul vorbirii, tehnologia industrială instituie o limbă. Limba nu e însă un limbaj: nu structura concretă a automobilului „vorbește" despre el, ci forma, culoarea, linia, accesoriile, standingul obiectului. Iar aici sîntem la turnul Babilonului: fiecare își are propriul idiom. Cu toate acestea chiar și așa, producția serială, prin diferențele ei calculate și variantele ei combinatorii, decupează semnificațiile, instaurează un repertoriu și creează un lexic de formă și de culori în care se pot înscrie modalitățile recurente ale „vorbirii": e vorba însă de un limbaj? în această imensă paradigmă lipsește adevărata sintaxă. Ea nu are nici sintaxa riguroasă a nivelului tehnologic, nici sintaxa suplă a nevoilor: plutește între cele două ca un repertoriu extensiv și încearcă sa se epuizeze pe planul cotidian într-o imensă încrucișare de tipuri și de modele, printre care circulă nevoile devenite incoerente, fără ca vreo structurare reciprocă să existe. Produsele ce au o mai mare coerență sînt supuse unui adevărat reflux al nevoilor, care încearcă să pătrundă cu greutate și arbitrar printre obiecte, fragmentîndu-se și com-promițîndu-și continuitatea. La drept vorbind, sistemul nevoilor individuale 122 ’ aa peste cap lumea omecieiur pnu aosuiuia iui uumwgcina, msa aiwju contingență e oarecum repertoriată, clasificată și decupată de obiecte: prin urmare, poate fi dirijată - iar finalitatea reală a sistemului, pe plan socio-economic, e tocmai aceasta. Dacă ordinea tehnică industrială dobîndește puterea de a modela civilizația în care trăim, acest lucru se petrece într-un mod dublu și contradictoriu: prin coerență și prin incoerență. Prin coerența structurală (tehnologică) ,,la vîrf' și prin incoerența astructurală (dirijată însă) a mecanismului de comercializare a produselor și de satisfacere a nevoilor „la bază". Vedem asfel că, dacă limbajul păstrează posibilitatea „esențialului" și a unei sintaxe a schimbului (structurarea comunicării), deoarece nu e nici consumat și nici posedat în mod propriu, sistemul obiecte/publicitate, invadat de neesențial și de lumea destructurată a nevoilor, se limitează la satisfacții de amănunt, fără a institui vreodată noi structuri de schimb colectiv P. Martineau mai scrie: „Desigur, nu există relații simple între categoriile de cumpărători și categoriile de nașini. Ființa umană e un ansamblu complex de motivații numeroase, ce se pot combina în feluri nenumărate. Cu toate acestea, admitem că diferitele niărci și modele îi ajută pe oameni să-și exprime propria personalitate." După care ilustrează această „personalizare" prin cîteva exemple. „Prin alegerea mașinii, conservatorul vrea să lase o impresie de demnitate, de seriozitate... Persoanele nici prea frivole și nici prea austere, la curent cu toate, dar nu de avangardă, vor alege un alt tip precis de mașină... Gama personalităților îi cuprinde și pe inovatori, și pe ultramoderni etc". Martineau are desigur dreptate: așa se definesc oamenii față de obiecte. Acest lucru arată însă deasemenea că obiectele nu constituie un limbaj, ci o gamă de criterii distinctive, mai mult sau mai puțin indexate pe o gamă de personalități stereotipe. Totul se întîmplă ca și cum sistemul diferențial al consumului ne-ar ajuta să decupăm: 1. în consumator: sectoare categoriale de nevoi, care nu au decît o legătură îndepărtată cu persoana, ca totalitate vie; 2. în ansamblul social: sectoare categoriale sau „grupuri de statut" ce se recunosc într-un ansamblu de obiecte sau în altul. Gamele ierarhizate de obiecte și de produse joacă strict rolul pe care-l jucau cîndva gamele distinctive de valori: morala grupului se întemeiază tocmai pe ele. Pe cele două planuri, apare o solicitare, o inducere forțată și o cate-gorizare a lumii personale și sociale, plecînd de la obiecte și tinzînd spre un repertoriu ierarhizat lipsit de sintaxă, cu alte cuvinte spre o ordine de clasificare, nu spre un limbaj. Totul se petrece ca și cum nu ar fi vorba de o dialectică, ci un decupaj social, și prin acesta de impunerea unei ordini - iar prin această ordine de impunerea unui fel de viitor obiectiv (materializat în obiecte) pentru fiecare grup: pe scurt un cadrilater în cadrul căreia relațiile ar tinde mai degrabă spre sărăcire. Filosofilor euforici și abili ai „motivației" le-ar place să se convingă pe ei înșiși, și pe alții, că dominația obiectului e oricum drumul cel mai scurt spre libertate. Dovada adusă e 123 amestecul spectaculos de nevoi și satisfacții, mulțimea alegerilor posibile și întregul tîrg al cererii și ofertei a cărui efervescență poate foarte bine să ne dea iluzia unei culturi. Să nu ne păcălim însă... obiectele sînt de fapt categorii de obiecte ce determină absolut tiranic categorii de persoane - ele asigura supravegherea polițienească a sensului social, iar semnificațiile pe care le generează sînt de asemenea sub control. Proliferarea lor, în același timp arbitrară și coerentă, e cel mai bun vehicul al unei ordini sociale la fel de arbitrară și coerentă, care se materializează în ele în modul cel mai eficace sub semnul abundenței. Conceptul de „marcă" - cardinal în publicitate - rezumă destul de bine posibilitățile unui ,,limbaj" al consumului. Toate produsele (în afara celor alimentare, perisabile) se propun atenției printr-o siglă impusă: orice produs „demn de acest nume" are o marcă (care se substituie uneori numelui obiectului: frigider). Funcția mărcii e' semnalarea produsului, iar funcția ei secundă e mobilizarea conotațiilor afective: „în economia noastră, puternic concurențială, puține produse își păstrează superioritatea tehnică. Ele trebuie să primească rezonanțe care le individualizează și să fie înzestrate cu asocieri și cu imagini, să aibă semnificații la niveluri numeroase, dacă vrem să se vîndă bine și să trezească un atașament afectiv ce se exprimă prin fidelitatea față de o marcă" (Martineau, op. cit., p. 75). Iată așadar cum se înfăptuiește restructurarea psihologică a consumatorului: printr-un cuvînt: Philips, Olida, General Motors - capabil de a rezuma în același timp o diversitate de obiecte și o mulțime de semnificații difuze. O expresie sintetică ce rezumă o afectivitate sintetică: miracolul „etichetei psihologice". La drept vorbind, e singurul limbaj vorbit de obiect, singurul pe care el l-a inventat. Or, acest lexic de bază, ce acoperă pereții și bîntuie conștiințele, e strict asintactic: diferitele mărci se succed, se juxtapun, se substituie unele altora, fără articulare și fără tranziție - lexic rătăcitor -, una devorînd-o pe alta și fiecare trăind într-o repetare neostoită. E fără îndoială cel mai sărac limbaj ce poate exista: greu de semnificații și gol de sensuri; un limbaj făcut din semnale, în care „fidelitatea" față de marcă nu e decît rezultatul condiționat al unei afectivități dirijate. Dar. vor obiecta filosofii, faptul de a evoca forțele adîncurilor (fie și doar pentru a le reintegra în sistemul sărac al etichetelor) nu e oare o binefacere? „Eliberați-vă de cenzură! Dejucați-vă supra-eul! Aveți curajul dorințelor voastre!" Dar aceste foițe venite din adîncurile ființei sînt oare solicitate pentru a li se permite să se articuleze într-un limbaj? Acest sistem de semnificații ne îngăduie oare să aducem la un sens - și la ce sens? - zone pînă acum oculte ale persoanei? Iată ce mai spune Martineau: „Firește, e preferabil să folosim termeni acceptabili, stereotipi: aceasta e esența metaforei (!)... Dacă cer o țigară „dulce" sau o mașină „frumoasă", fără să fiu însă capabil să definesc literal aceste atribute, știu că ele indică ceva de-zirabil. Automobilistul obișnuit nu știe ce e octanul din benzină, însă știe, vag, că e ceva folositor. Tocmai de aceea cere benzină cu mare concentrație de 124 ’ octan: pentru că, prin acest jargon de neînțeles, caută o calitate favorabilă și esențială" (p. 142). Altfel spus, discursul publicitar nu face altceva decît să trezească dorința, pentru a o generaliza mai apoi în termenii cei mai vagi cu putință. „Forțele din adîncuri", reduse la expresia lor cea mai simplă, sînt indexate printr-un cod instituțional de conotații, iar „alegerea" nu face, în fond, decît să confirme complicitatea ordinei morale cu veleitățile noastre profunde: în aceasta constă alchimia „etichetei psihologice" ,25 Evocarea stereotipă a „forțelor din adîncuri" echivalează cu o cenzură. Ideologia împlinirii personale, victoria lipsei de logică a pulsiunilor decul-pabilizate nu e, la drept vorbind, altceva decît o gigantică întreprindere de materializare a supra-eului. Ceea ce e personalizat în primul rînd în obiect e cenzura. Filosofii consumului vorbesc în zadar de „forțele profunde" ca de niște posibilități imediate ale fericirii, pe care trebuie să le eliberăm. întregul inconștient e conflictual și, în măsura în care e mobilizat de publicitate, e mobilizat ca un conflict. Publicitatea nu eliberează pulsiunile, ci mai întîi fantasmele ce le blochează. De unde ambiguitatea obiectului, în care persoana nu apucă niciodată sjl se depășească, ci doar să se adune într-un mod contradictoriu: prin dorințele și forțele care le cenzurează pe acestea. Regăsim aici schema globală de gratificare/frustrare analizată mai sus: în spatele rezolvării formale a tensiunilor și a unei regresii niciodată reușite, obiectul vehiculează întotdeauna reluarea peipetuă a conflictelor. Aceasta e, poate, definiția formei specifice a alienării contemporane: conflictele interioare și „forțele din adîncuri" sînt mobilizate și alienate în procesul de consum, așa cum forța de muncă e alienată în procesul de producție. Nimic nu s-a schimbat, sau mai degrabă ba da: restricțiile puse în fața împlinirii persoanei umane nu se mai exercită prin legi represive și prin norme de supunere: cenzura se exercită prin conduite „libere" (cumpărare, alegere, consum), grație unei investiri spontane, interiorizîndu-se într-un fel de bucurie. Un cod universal: standingul Sistemul obiecte/publicitate constituie așadar mai puțin un limbaj (neavînd sintaxa vie a acestuia) cît un sistem de semnificații: are sărăcia și eficacitatea unui cod. Nu structureză personalitatea, ci o desemnează și o clasifică. Nu structurează nici relația socială, ci o decupează într-un repertoar ierarhic. în sfirtit, se formalizează într-un sistem universal de reperare a statutului social: codul „standingului". în cadrul societății de consum, noțiunea de statut ca și criteriu de determinare a ființei sociale tinde tot mai mult să se simplifice și să coincidă cu cea de „standing". Or, „standingul" e calculat și în registrul puterii, al autorității, al răspunderilor, dar de fapt „Nu poate exista o adevărată responsabilitate fără ceasul de mînă Lip!" întreaga publicitate se referă explicit la obiect ca la un criteriu imperativ: „Veți fi judecat după... O femeie elegantă e recunoscută 125 după..." etc. Desigur, obiectele au constituit întotdeauna un sistem de reperare, dar paralel și adesea accesoriu față de alte sisteme (gestică, ritual, ceremonial, limbaj, statut prin naștere, cod al valorilor morale etc). Ceea ce e propriu societății noastre e faptul că celelalte sisteme de recunoaștere se resorb progresiv în ele, în folosul exclusiv al codului „standingului". Acest cod se impune cu evidență, mai mult sau mai puțin, în funcție de cadrul social și de nivelul economic, însă funcția colectivă a publicității e de a ne converti la el. E moral, deoarece e confirmat de grup, și orice infracțiune față de el e mai mult sau mai puțin culpabilizantă. E totalitar, și nimeni nu scapă de el: dacă scăpăm de el cu titlu personal nu înseamnă deloc că nu participăm zi de zi la elaborarea lui pe plan colectiv. Dacă nu credem în el, credem totuși îndeajuns că ceilalți cred în el, intrînd astfel în joc, fie și la modul ironic. Chiar și conduitele refractare față de acest cod se precizează în funcție de o societate ce i se conformează. De altfel, el are aspecte pozitive: 1. nu e mai arbitrar decît oricare altul. Chiar și în propriii noștri oclii, evidența valorii e, printre altele, mașina pe care o schimbăm, cartierul în care locuim, numeroasele obiecte ce ne înconjoară și ne diferențiază. Dar nu numai toate acestea. Codurile de valori nu au fost însă întotdeauna parțiale și arbitrare (în primul rînd codurile morale)? 2. face posibilă socializarea și secularizarea totală a semnelor de recunoaștere: e legat așadar de emanciparea, fie și formală, a relațiilor sociale. Obiectele nu fac mai suportabilă doar viața materială, înmulțindu-se ca bunuri, ci fac mai suportabil și statutul reciproc al oamenilor, gene-ralizîndu-se ca semne de recunoaștere. Sistemul standingului are cel puțin ca avantaj faptul că face ca toate ritualurile de castă sau de clasă să devină caduce - și, în general, toate criteriile anterioare (și interioare) de discriminare socială. 3. pentru întîia oară în istorie, constituie un sistem de semne și de lectură universal. Putem regreta că le-a dat la o parte pe toate celelalte, însă putem spune invers, că extenuarea progresivă a celorlalte sisteme (de naștere, de clasă, de funcție), extinderea concurenței, mobilitatea socială mai mare, aerisirea accelerată a grupurilor sociale, instabilitatea și înmulțirea limbajelor făcea necesară instituirea unui cod de recunoaștere limpede, fără ocolișuri, universal. într-o lume în care milioane de oameni se întîlnesc zilnic, fără să se cunoască, codul „standingului", ce satisface exigența vitală de a fi la curent cu ce li se întîmplă celorlalți, are o funcție socială esențială. Cu toate acestea: 1. universalitatea și eficacitatea sînt obținute cu prețul unei simplificai! radicale, al unei sărăciri, al unei regresii aproape definitive a „limbajului" valorii: „Orice persoană se califică prin propriile-i obiecte". Coerența e obținută prin instaurarea unei combinatorii sau a unui repertoar: un limbaj funcțional, prin urmare, însă sărac din punct de vedere simbolic și structural. 126 2. faptul că un sistem de lectură și de recunoaștere e, în zilele noastre, valabil pentru toți, că seninele valorii sînt în întregime socializate și obiectivate, nu duce deloc la o „democratizare" reală. Avem impresia, dimpotrivă, că o constrîngere de referire unică nu face decît sa exacerbeze dorința discriminării: chiar în cadrul sistemului omogen, vedem des-fășurîndu-se o obsesie mereu nouă a ierarhiei și a distincției. Dacă barierele morale, de etichetă și de limbaj cad, noi bariere și noi excluderi răsar în cîmpul obiectelor: o nouă morală de clasă sau de castă se va investi de data aceasta în lucrurile cele mai materiale și mai pregnante. Dacă, prin urmare, codul „standingului" e pe cale de a constitui, în zilele noastre, o ordine de semnificații universală, ușor lizibilă și permițînd o circulație fluidă a reprezentărilor sociale pe toată scara grupului, societatea nu devine, prin aceasta, transparentă. Codul ne dă imaginea unei transparențe false și a unei false lizibilități a raporturilor sociale, în spatele căreia adevăratele structuri de producție și adevăratele relații sociale rămîn indescifrabile. O societate nu poate fi transparentă decît dacă cunoașterea ordinei semnificațiilor ar fi totodată și cea a ordinei structurilor și a faptelor sociale. Nu așa se întîmplă cu sistemul obiecte/publicitate, ce nu oferă decît un cod de semnificații mereu complice și opac. De astfel, dacă prin coerența lui el aduce un confort formal, tot el e mijlocul cel mai bun prin care jurisdicția imanentă a societății globale se extinde permanent asupra indivizilor. 1 Vezi cazul modei (R. Barthes). I Cu toate acestea, să nu uităm că primele publicități se refereau la poțiuni miraculoase, la leacuri băbești și la altele de acest fel: e vorba prin urmare de informație, însă foarte tendențioasă. 3 Placebo-ur'de sînt substanțe neutre pe care medicii le administrează bolnavilor psihosomatici. Nu rareori se întîmplă ca bolnavii să se vindece grație acestei substanțe inactive, ca și cum ar fi luat adevărate medicamente. Ce integrează și ce asimilează ei? Ideea medicamentului + prezența medicului. Pe tată și pe mamă în același timp. Și în cazul lor, credința îi ajută să recupereze o situație infantilă și să rezolve un conflict psihosomatic. 4 Deși nu e cazul să o facem aici, această analiză ar trebui extinsă la comunicațiile de masă în general. 5 Dar nu are cîtuși de puțin nevoie de a se exprima pentru a fi prezentă în mod eficace: simpla imagine publicitară e suficientă pentru a o impune. 6 De exemplu, în emisiunile radiofonice patronate de un anumit produs, imperativul publicitar e minim față de complicitatea afectivă: „Iată un produs oferit de Sunil". Locuitorii unei periferii americane protestează nu împotriva insuficiențelor obiective ale serviciilor municipale, ci împotriva erorilor serviciului psihologic: nu s-a făcut, din punct de vedere psihologic, ce trebuia pentru a-i face să accepte o anumită situație (Riesman, p.260). 8 Ca și în cazul alegerii (v. Modele și serii): obiectul în sine ne e vîndut, însă „gama" de obiecte ca atare ne e „oferită". 9 Pentru ca alegerea și publicitatea să ne poată fi „oferite" a fost nevoie ca tot mai multe credite să fie consacrate „personalizării'.' modelelor și difuzării publicitare, în dauna cercetării fundamentale: ceea ce ni se „oferă" psihologic e retras din calitatea tehnică a lucrului vîndut. Acest proces nu trebuie minimalizat: în societățile „dezvoltate", el 127 ’ primește o anvergură colosală. Cine poate spune însă că publicitatea, care ne scade fragilitatea prin satisfacții imaginare, nu are o funcție obiectivă tot atît de fundamentală ca și progresul tehnic, care satisface nevoile noastre materiale? 10 Anumite teme predominante (sînii, buzele) sînt de altfel poate mai puțin erotice cît „nutriționale". II Termenul german ce desemnează publicitatea: die Werbung, semnifică literalmente căutarea ființei iubite. Der umworbeneMensch e omul investit publicitar, și de asemenea omul solicitat sexual. 12 Sînt cunoscute eșecurile companiilor publicitare ce au vizat schimbarea comportamentelor sociale sau a structurilor colective (împotriva alcoolului, al condusului periculos al mașinii etc). Publicitatea e refractară principiului (colectiv) de realitate. Ea vizează individul, în visul lui personal. Singurul ei imperativ eficace e poate acesta: Oferiți (deoarece intră în sistemul reversibil al gratificării). Publicitățile negative sau ironice sînt simple antifraze — artificiu bine cunoscut al visului. 14 Evident, trebuie să ținem seama de conjunctura politică Est-Vest. Putem însă afirma că lipsa publicității, așa cum o cunosc ei, e, printre altele, unul dintre motivele reacției lor negative împotriva Estului. 15 In spatele sistemului de gratificare se văd de altfel întărindu-se toate structurile de autoritate: planificare, centralizare, birocrație — partide, state și tot felul de mecanisme își amplifică dominația în spatele vastei imagini materne care face tot mai puțin posibilă contestarea lor reală. 16 Această analiză poate fi transpusă în sistemul obiectelor. Tocmai pentru că obiectul e și el ambiguu, nefiind întotdeauna doar obiect, ci în același timp vizare a absenței relației umane (după cum semnul publicitar e vizare a absenței obiectului real), obiectul poate juca și el un puternic rol de integrare. Cu toate acestea, specificitatea practică a obiectului face ca vizarea absenței realității să fie mai puțin precisă decît în semnul publicitar. 17 Orice semn publicitar poartă mărturie, chiar și de unul singur, despre acest sistem tautologic de recunoaștere, deoarece, în același timp, se indică pe sine ca publicitate. 18 Nu e oare acea?ta funcția sistemului totemic după Levi-Strauss? Prin semnele totemice arbitrare, ordinea societății se oferă pr-jvirii, în imanența ei durabilă. Publicitatea ar fi, astfel, finalitatea unui sistem cultural revenit (prin inventarul „urmelor") la sărăcia codurilor de semne și a sistemelor arhaice. 19 Termenul de concurență e ambiguu: lucrurile ce „concurează" rivalizează și converg în același timp. Tocmai rivalizînd cu înverșunare se „concurează" cel mai sigur spre același punct. La un anumit prag al progresului tehnic (în mod special în SUA), toate obiectele din aceeași categorie sfîrșesc prin a-și fi echivalente, iar constrîngerea de diferențiere nu mai reușește altceva decît să le facă să se schimbe toate odată, în fiecare an, după aceleași norme. Tot așa, libertatea extremă a alegerii ne readuce pe toți la constrîngerea rituală de a poseda aceleași lucruri. 20 în SUA, obiectele esențiale (automobil, frigider) tind la o durată previzibilă și impusă de un an (trei pentru televizor, ceva mai mult pentru apartament). Normele sociale de standing sfîrșesc prin a impune un fel de metabolism al obiectului, un ciclu din ce în ce mai rapid: tocmai acest ciclu nou, îndepărtat de cele naturale dar care, în mod curios, coincide cu vechi cicluri sezoniere — ca și nevoia de a-l urma —, instituie în zilele noastre morala cetățeanului american. * Happyfew (engl.): rarii privilegiați. 21 Lucru rezumat perfect de ambiguitatea acelui dumneavostră (fr. vous), ca și a lui you din engleză: „Guiness is good for you". E aceasta o formulă deosebită de politețe (așadar personalizantă) sau o adresare către un subiect colectiv? Vous (fr.) singular sau vous plural? Poate că ambele. Sau fiecare dintre cele două, în măsura în care se aseamănă cu fiecare: de fapt, vous gnomic = on (fr). Cf. Leo Spitzer, Sprache im technischen Zeitat-ter, dec. 1964. p. 961. 22 Cînd a apănit moda coafurii Bardot, orice fată la modă era unică în propriii ei ochi, deoarece nu se referea niciodată la alte mii de fete ca și ea, ci la Bardot însăși, arhetipul 128 sublim din care decurgea originalitatea. La limită, faptul că patru sau cinci nebuni din același azil se iau drept Napoleon nu e mai jenant. Aceasta deoarece conștiința nu se califică, în cazul lor, prin relația reală, ci prin cea imaginară. 23 Reluînd schema marxistă din Problema evreiască, putem spune că, în societatea de consum, individul e liber în calitatea lui de consumator, dar că nu e liber decît ca atare. Emanciparea e formală. 24 Există și alte metode, arhaice însă, de personalizării a cumpărării: tirguială, cumpărare de ocazie (după norocul fiecăruia), shopping (răbdare, joc) etc. Sînt arhaice deoarece presupun un produs pasiv și un cumpărător activ. In zilele noastre, întreaga inițiativă a personalizării e încredințate publicității. 25 De fapt, am face o prea mare cinste publicității dacă am compara-o cu o magie: lexicul nominalist al alchimiștilor are în el ceva dintr-un limbaj adevărat, structurat de o practică a căutării și a descifrării. Nominalismul „mărcii" e, în ce-l privește, pur imanent și imobilizat de imperativul economic. 129 CONCLUZIE: SPRE O DEFINIȚIE A „CONSUMULUF Am dori să încheiem această analiză pe mai multe nivele a legăturii cu obiectele în procesul sistematic printr-o definiție a „consumului", deoarece toate elementele practicii actuale în acest domeniu tind spre ea. Putem concepe consumul ca pe o modalitate caracteristică a societății noastre industriale, cu condiția de a-l elibera odată pentru totdeauna de accepția lui curentă — de proces de satisfacere a nevoilor. Consumul nu e un mod pasiv de absorbire și de însușire opus modalității active a producției, pentru a pune în balanță scheme naive de comportare (și de a-lienare). Trebuie stabilit chiar de la început că el e un mod activ de relație (nu numai cu obiectele, ci și cu colectivitatea și cu lumea), un mod de activitate sistematică și de răspuns global pe care se întemeiază întregul nostru sistem cultural. Trebuie să stabilim cu limpezime că nu obiectele și produsele materiale sînt obiectul consumului: acestea sînt doar obiecte ale nevoilor și satisfacțiilor. De cînd e lumea, oamenii au cumpărat, au posedat, au cheltuit și s-au bucurat de lucruri — dai- cu toate acestea nu au „consumat". Sărbătorile „primitive", risipa seniorului feudal, luxul burghezului din secolul al XIX-lea nu sînt consum. Iar dacă sîntem îndreptățiți să folosim acest termen pentru societatea contemporană nu e din cauză că mîncăm mai bine și mai mult, că absorbim mai multe imagini și mesaje, că dispunem de mai multe aparate și gadgeturi. Volumul bunurilor ori satisfacerea nevoilor nu ajung pentru a defini conceptul de consum, fiind doar o condiție prealabilă a acestuia. Consumul nu e nici o practică materială, și nici o fenomenologie a „abundenței"; nu se definește nici prin alimentul pe care-l digeram, nici prin automobilul de care ne servim și nici prin substanța orală sau vizuală a imaginilor și mesajelor, ci prin organizarea în substanță semnificantă a tuturor acestora: e totalitatea virtuală a obiectelor și mesajelor deja constituite într-un discurs mai mult sau mai puțin coerent. Consumul, ca să putem spune că are un sens, e o activitate de manipulare sistematică a semnelor. Obiectul-simbol tradițional (casa, sculele, mobilele), care mediatiza o relație reală sau o situație trăită și avea clar imprimată în substanța și forma lui dinamica conștientă sau inconștientă a acestei relații — nefiind prin urmare arbitrar —, acest obiect înlănțuit și impregnat de grele conotații dar mereu viu tocmai prin relația lui de inferioritate și de tranzitivitate spre fapta sau spre gestul uman (colectiv ori individual) nu e consumat. Pentru ca obiectul să fie obiect de consum a trebuit ca, mai întîi, să devină semn, cu alte cuvinte exterior față de o relație pe care nu face altceva decît să o semnifice — așadar arbitrar și necoerent cu acea relație concretă, primindu-și însă coerența, prin urmare sensul, prin relația abstractă și sistematică cu toate celelalte obiecte-semne. Abia atunci se „persona- 130 lizează", intră în serii etc; abia de atunci va fi consumat, nu în materialitatea ci în diferența lui. Convertirea obiectului la statutul sistematic de semn implică o modificare simultană a relației umane, care devine relație de consum, cu alte cuvinte care tinde să se consume (în sensul dublu al cuvîntului: să se „împlinească" și să se „abolească" în și prin obiecte, care devin medierea ei obligatorie și, foarte curînd, semnul ei substitutiv: un alibi). Vedem foarte bine că nu obiectele sînt consumate, ci relația însăși — semnificată și absentă, inclusă și exclusă în același timp —; în seria de obiecte se consumă ideea de relație pe care acestea o fac vizibilă. Relația nu mai e trăită: se abstractizează și se abolește într-un obiect-semn în care se consumă. Statutul relației/obiect e orchestrat la toate nivelurile de ordinea de producție, întreaga publicitate sugerează că relația vie, contradictorie, nu trebuie să perturbeze ordinea „rațională" a producției și că trebuie să fie consumată ca orice altceva. Trebuie să se „personalizeze" pentru a i se integra acesteia din urmă. în acest punct, regăsim concluziile logicii formale a mărfii, analizată de Marx: tot așa cum nevoile, sentimentele, cultura, știința și toate forțele proprii ale omului sînt integiate ca marfă în ordinea producției, materializîndu-se în forțe productive pentru a putea fi vîndute, dorințele, proiectele, exigențele, pasiunile și relațiile se abstractizează (sau se materializează) în semne și în obiecte pentru a fi cumpărate și consumate. Iată exemplul cuplului: finalitatea lui obiectivă devine consumul de obiecte, printre altele al unor obiecte care altădată nu simbolizau cîtuși de puțin relația.1 Dacă citim începutul romanului lui Georges Perec, Lucrurile (1965): „Ochiul ar aluneca mai întîi de-a lungul mochetei gri a unui coridor întins, înalt și strîmb. Pereții ar fi acoperiți de dulapuri din lemn deschis la culoare, ale căror părți metalice, din aramă, ar străluci. Trei gravuri... ne-ar duce spre o draperie din piele, atîrnată de inele mari din lemn cu vinișoare, pe care un simplu gest ar face-o să cadă... Apoi am ajunge într-o cameră de zi, lungă de vreo șapte metri și lată de vreo trei. La stînga, într-un fel de alcov, un divan lat din piele neagră, obosit, ar fi păzit pe margini de două rafturi de bibliotecă din lemn de cireș de o culoare ștearsă, pe care s-ar îngrămădi de-a valma niște cărți. Deasupra divanului, un portulan s-ar întinde pe întreaga lungime a peretelui. Dincolo de o masă mică și joasă, sub un covor de rugăciune din mătase, atîmat pe perete în trei cuie de aramă cu capăt mare, care ar sta în fața draperiei din piele, încă un divan, perpendicular pe primul și îmbrăcat cu o catifea maro deschis ne-ar duce spre o mică mobilă înaltă cu picioare, lăcuită în roșu încliis și avînd trei etajere pe care ar fi așezate niște bibelouri: agate și ouă de piatră, cutii pentru tutun, bomboniere, scrumiere de jad etc. Mai departe... cutii și discuri, lîngă un pick-up închis, din care nu s-ar vedea decît patru butoane de oțel ghioșat..." (p.12), e limpede că, în ciuda unui fel de nostalgie densă și 131 moale pe care o degajă acest „interior", nimic nu are vreo valoare simbolică. E suficient să comparăm această descriere cu una făcută de Balzac pentru a vedea că nici o relație umană nu mai e înscrisă în lucruri: totul e semn, un semn pur. Nimic nu are prezență, și nici istorie; în schimb, totul e bogat în referințe: orientală, scoțiană, americană etc. Toate obiectele sînt înzestrate doar cu singularitate: sînt abstractizate în însăși diferența lor (modul lor referențial de a fi) și se combină între ele tocmai în virtutea acestei abstracții. Ne găsim în universul consumului.2. Or, urmarea povestirii ne lasă să întrevedem funcția unui astfel de sistem de obiecte-semn: departe de a simboliza vreo relație, aceste obiecte, ce-i sînt străine prin continua lor „referire la ceva", descriu golul relației, ce poate fi descifrat pretutindeni prin inexistența partenerilor unul față de celălalt. Jerome și Sylvie nu există ca un cuplu: singura lor realitate e „Jerome-și-Sylvie": pură complicitate ce transpare în sistemul de obiecte care o semnifică. Nu vom spune însă nici că obiectele se substituie mecanic relației absente și că umplu un gol; nu: ele descriu golul ca pe un loc al relației, într-o mișcare care e, în același timp, un mod de a nu o trăi dar și de a o desemna cu toate acestea, fără încetare (în afara cazurilor de regresie totală), ca posibilitate a vieții. Relația nu se împotmolește în pozitivitatea absolută a obiectelor, ci se articulează în ele ca în tot atîtea puncte materiale ale unui lanț de semnificații; atâta că această configurație semnificativă a obiectelor e, aproape tot timpul, săracă, schematică, închisă; în ea nu se repetă decît ideea unei relații ce nu poate fi trăită. Divanul de piele, pick-up-ul, bibelourile, scrumierele de jad: în aceste obiecte se semnifică ideea de relație, ce se consumă și se abolește ca relație trăită. Consumul poate fi definit, astfel, ca o practică idealistă totală, sistematică, ce depășește cu mult relația cu obiectele și relația interindi-viduală, întinzîndu-se asupra tuturor registrelor istoriei, comunicării și culturii. Exigența culturală rămîne astfel vie, însă în cartea de lux sau în cromolitograiia din sufragerie doar ideea de cultură e consumată. Exigența revoluționară rămîne și ea vie, dar neputîndu-se actualiza în practică se consumă în ideea de Revoluție. Ca idee, Revoluția e într-adevăr veșnică, și va fi veșnic consumabilă, ca orice altă idee — toate, chiar și cele mai contradictorii, putînd coexista ca semne în logica idealistă a consumului. Revoluția se va semnifica printr-o terminologie combinatorie, într-un lexic de termeni im-mediați, în care e dată ca săvîrșită și în care „se consumă"3. Tot așa, obiectele de consum constituie un lexic idealist de semne, în care proiectul vieții se indică printr-o materialitate evanescentă. în cartea lui Perec vedem și acest lucru: „Li s-ar părea, uneori, că o întreagă viață s-ar putea scurge armonios între pereții acoperiți cu cărți și aceste obiecte atît de impecabil domesticite încît ar fi sfîrșit prin a le crede create de cînd e lumea doar pentru folosința lor... Nu s-ar simți însă încătușați: în anumite zile, ar lua-o din loc la întîmplare. Nici un proiect nu le-ar fi imposibil de realizat". Or, tocmai acest lucru e la condițional, iar cartea îl dezminte: nu 132 ’ mai există proiecte, ci doar obiecte. Sau, mai degrabă, proiectul nu a dispărut, ci se mulțumește cu propria-i realizare ca semn — în obiect. Obiectul de consum apare astfel, foarte precis, drept ceva în care proiectul se „resemnează". Fapt ce explică de ce consumul nu are limite. Dacă ar fi ceea ce e luat în mod naiv: o absorbire, o devorare, ar trebui să ajungem la o saturare. Dacă ar fi relativ la ordinea nevoilor ar trebui să ne îndreptam spre satisfacții. Nimic din toate acestea nu se întîmplă însă: vrem să consumăm tot mai mult. Constrîngerea de a consuma nu e datorată vreunei fatalități psihologice (cine a băut va bea și de acum încolo), și nici unei simple con-strîngeri de prestigiu. Dacă consumul paie de neînvins e tocmai din cauză că e o practică idealistă totală, care, dincolo de un anumit prag, nu are nimic de-a face cu satisfacerea nevoilor sau cu principiul de realitate. E dinamizat de proiectul mereu dezamăgit și subînțeles în obiect. Proiectul im-mediatizat în semn își transferă dinamica existențială spre posedarea sistematică și nedefinită a obiectelor-semne de consum. Iar aceasta nu va putea decît să se depășească sau să se repete continuu pentru a rămîne ceea ce e: o rațiune de a trăi. însuși proiectul de a trăi, fragmentat, decepționat, semnificat se reia și se abolește în obiecte succesive. „A tempera" consumul sau a încerca să stabilim o grilă a nevoilor în măsură să-f normalizeze e o dovadă de moralism naiv sau absurd. Procesul sistematic și nedefinit al consumului răsare din exigența dezamăgită de totalitate, instalată în străfundurile proiectului. în idealitatea lor, obiectele-semne sînt echivalente unele cu altele și se pot înmulți la infinit: ba chiar trebuie să o facă, pentru a umple, în fiecare clipă, golul absenței de realitate. în cele din urmă, putem spune că fenomenul consumului e de nereprimat tocmai pentru că se întemeiază pe o lacună. ' Astfel, în S.U.A., cuplurile sînt încurajate să-și schimbe anual verighetele și să-și „semnifice" relația prin cadouri și cumpărături făcute „în comun". în „interiorul" lui Georges Perec avem obiecte deja transcendente prin modă, nu obiecte „de serie". în el domnește o constrîngere culturală totală — un fel de terorism cultural. Aceasta însă nu schimbă nimic în sistemul consumului însuși. 3 Aici, etimologia e edificatoare: „Totul e consumat" = „Totul e împlinit" și, desigur: „Totul e distrus". Revoluția e „consumată" în ideea de Revoluție înseamnă că Revoluția se împlinește (formal) și se abolește în aceasta: ceea ce e dat ca realizat e, chiar de acum, im-mediat consumabil. 133 POSTFAȚA ÎN CĂUTAREA OBIECTULUI PIERDUT 5 Născut în 1929, Jean Baudrillard a fost profesor de sociologie la Universitatea Nantene. A debutat cu cronici literare publicate în revista Les Temps modernes. între 1966-l968 a tradus în franceză patru volume de proză și de teatru ale lui Peter Weiss, scriitor de limbă germană care, după instalarea la putere a lui Hitler, s-a exilat la Londra, apoi la Praga și la Stockholm. în 1968 a dat o versiune franceză a unei importante contribuții de antropologie culturală, cartea lui Willielm E. Muhîmann, Chiliasmus und Nativismus, publicată sub titlul Messianismes revolutionnaires du Tiers-Monde (Mesianisme revoluționare în lumea a treia). Ultima etapă a carierei de traducător a lui Baudrillard a fost participarea la elaborarea versiunii franțuzești a textelor lui Marx și Engels cuprinse în Ideologia gennană. Semnatarii traducerii, apărută în 1976, au fost Henri Auger, Gil-bert Badia, Jean Baudrillard și Renee Cartelle. Prima carte a lui Baudrillard e Le Systeme des Objets, apărută în 1968 la editura Gallimard, pe care o prezentăm cititorului în versiune românească. Ea a fost urmată de o producție impresionantă, care e încă în curs! Iată lista completă a lucrărilor autorului ce ne interesează în aceste rînduri1: La Societe de Consommation, Denoel, 1970 {Societatea de consum, SC); Pour une critique de Veconomie politique du signe, Gallimard, 1972 (Pentru o critică a economiei politice a semnului, CEPS); Le Mi mir de la production, Casterman, 1973 {Oglinda producției, MP); L'Echange svmbolique et la mort, Gallimard, 1976 (Schimbul simbolic și moartea ESM); Oublier Foucault, Galilee, 1977 (Să-l uităm pe Foucault, OF); L'ef-fet Beaubourg, Galilee, 1977 (Efectul Beaubourg, EB); A Vombre des ma-jorites silencieuses, Cahiers d'Utopie, 1978 (în umbra majorității tăcute, OMS); Le PC ou les paradis artificiels du politique, Cahiers d'Utopie, 1978 (Partidul comunist sau paradisul artificial al politicii, PAP); De la seduction, Galilee, 1979 (Despre seducție, S); Simulacres et simulation, Galilee, 1981 (Simulacre și simulare, SS); Les Strategies fatales, Grasset, 1983 (Strategiile fatale, SF); La Gauche divine, Grasset, 1984 (Divina stingă, GD); Amerique, Grasset, 1986 (America, A); L'autre par lui-meme, Galilee, 1987 (Celălalt văzut de el însuși, ALM); Cool memories, Galilee, 1987 (Amintiri formidabile, CM); Cool memories II, Galilee, 1990; La transparence du mal, Galilee, 1990 (Transparența răului, TM); La Guerre du Golfe n'a pas eu lieu, Galilee, 1991 (Războiul Golfului nu a avut loc, GG); L'Illusion de la fin, Galilee, 1992 (Iluzia sfîrșitului, IF); Le crime parfait, Galilee, 1995 (Crima perfectă, CP). împreună cu Marc Guillaume a mai publicat în 1993, la editura Galilee, un volum de reflecții și luări de poziție teoretice intitulat Figures de l'alterite (Figuri ale alterității). Vom încerca, în rîndurile ce urmează, să degajăm temele, motivele și punctele de puternică articulare ale gîndirii lui Jean Baudrillard, prezente deja în primul său volum. Ne vom strădui, totodată, să dăm cititorului o imagine cît mai riguroasă a ansamblului operei autorului, prin corelarea sugestiilor oferite de textul Sistemului obiectelor cu rezultatul lecturii integrale a studiilor lui Baudrillard. Am dori ca cele două demersuri ale noastre să se manifeste în solidaritatea lor de intenție și să reliefeze într-un mod suficient remarcabila coerență și convergență a ideilor pe care orice cititor avizat — și exigent — le poate detecta în vasta operă a unuia dintre cei mai interesanți eseiști contemporani. 1. Obiectul produs. De la Renaștere încoace, acoperind așadar o perioadă de aproximativ o jumătate de mileniu, omenirea a trăit într-o stare explozivă perpetuă, care a fost percepută de umaniști, de oamenii de știință, de juriști, psihologi, ideologi și analiști ca o eliberare continuă. Unde am ajuns însă? „Dacă ar trebui să caracterizăm starea de lucruri actuală, aș spune că ne găsim după o orgie. Orgia e momentul exploziv al modernității, al eliberării în toate domeniile. Eliberare politică și sexuală, eliberare a forțelor productive și destructive, a femeii și a copilului, a pulsiunilor inconștiente și a artei [...]" în zilele noastre, totul a fost eliberat, zarurile sînt aruncate și ne regăsim cu toții în fața întrebării cruciale: ce să facem după orgie?" 2 într-adevăr, toate foițele au fost eliberate, într-un mod care lui Baudiil-lard îi apare ca orgiastic, adică străin oricărui control: regimurile politice puternic ierarhizate, autoritare sau totalitare, s-au transformat, în marea lor majoritate, în democrații axate pe principiul reprezentativității cît mai largi; economia de piață sparge pretutindeni în lume cadrul centralizator al programărilor și anticipărilor ideologice ale nevoilor; eliberarea sexuală a fost o mare victorie a mișcării feministe, contribuind la pregătirea egalității reale a sexelor; semnificația intervențiilor armate a fost supusă și ea unei reciclări de principiu (a cărei ambiguitate e însă mai izbitoare decît în cazul altor „eliberări") — războaiele nu mai sînt declarate și au, deseori, aerul unor operații de poliție internațională ce tind la stingerea conflictelor regionale — fosta Iugoslavie —, la menținerea stătu AMo-ului teritorial — războiul Golfului — sau chiar la restabilirea echilibrului umanitar — intervențiile SUA și ale Franței în Africa (nu întîmplător, administrarea acestor conflicte e în mare măsură încredințată ONU și „forțelor de pace" ale Organizației Mondiale); psihicul uman și-a eliberat și el preaplinul și potențialul inconștient, grație psihanalizei, ce izolează complexele refulate și aduce obsesiile în stare discursivă, făcîndu-le exprimabile; artele, în sfîrșit, s-au eliberat spectacular, în forme nenumărate și punînd în funcțiune criterii estetice cu adevărat revoluționare: caligramatismul, non-figurativis-mul, dodecafonismul, a-discursivitatea, productivitatea textuală indefinită 134 135 etc. Care e însă, la o privire atentă, semnificația acestui val de „eliberări", și care e principiul — sau iluzia — care le-a dat naștere? Viața și destinul obiectelor ne vor aduce, ajunși aici, importante elemente de clarificare. Revoluția industrială și tehnologică a consacrat, de vreun secol și jumătate deja, eliberarea obiectului sub semnul producției, al satisfacerii nevoilor (instaurînd așadar valoarea de folosință ca prioritară față de valoarea de schimb) și al funcționalismului. Ce înseamnă aceasta? 1. că obiectul e un referent real, rezultat al unui proces — producția; 2. că producerea de obiecte e orientată, în primul rînd, de existența unor nevoi primare, definite (foarte vag, după cum arată Baudrillard) prin criteriul „minimului vital"3, asupra căruia vom reveni; 3. că, prin urmare, producția nu e un joc sau un act gratuit, ci un efort a cărui valoare stă în putința de a crea obiecte utile (maxima utilitate fiind definită ca funcționalitate), a căror folosire duce la stingerea nevoilor primare specifice, cărora le răspunde cutare sau cutare obiect. Consumul apare astfel ca un complement simetric al producției, ambele trimițînd, prioritar, la valoarea de utilizare a obiectului. Moartea obiectului („consumarea" lui) e simultană cu dispariția nevoii, producția și consumul articulîndu-se într-un proces tranzitiv (descris de economia politică marxistă), în care valoarea se constituie prin referire directă la munca înmagazinată, cantitativ, în obiectul produs. Dincolo de clivajele ideologice, criteriul efortului substanțializat inspiră întreaga concepție a obiectului tradițional, născută odată cu epoca industrială și concretizată în economia politică marxistă. Faptul că, în „capitalism", munca e „alienată", goliritlu-l pe om de propria-i substanță (ca și cum umanitatea nu ar fi decît volumul de muncă pe care-l depune specia umană), sau că în „socialism" (așa cum s-a manifestat el în țările fostului bloc sovietic), e „eliberată", interiorizată, dînd sens vieții sub semnul unei bucurii inefabile (cam suspectă însă4) nu schimbă cu nimic datele problemei, în economia politică marxistă, arată Baudrillard, producția face obiectul unei „autonomizări religioase"5, „fantasmatice , și al unei critici a modurilor succesive de constituire a mărfii. Ceea ce romantismul produc-tivist al lui Marx explorează însă mai puțin e principiul însuși al producției, altfel spus producția ca formă, în zilele noastre, producția nu mai răspunde unei finalități concrete (satisfacerea nevoii de a consuma obiecte, de a stăpîni enunțuri și mesaje, de a acumula bogății și valori — altfel spus de a spori conținuturi ce preexistă propriei lor forme), ci face să funcționeze raporturi sociale de re-producție condificată a unui vast scenariu de integrare și o amplă rețea de structuri de mobilizare și de reprimare generalizată a corpului social7. Cîteva exemple: sloganul minimului vital, care nu poate fi determinat prin criterii substanțial-pozitive, ci rezidual: nivelul nevoilor, adică al variabilelor ce intră în joc pentru definirea pragului de supraviețuire, face obiectul unei reflecții ideologice, nu economice. în societățile arhaice — 136 ’ ’ dar și în lumea contemporană —, mecanismele productive nu funcționează, în primul rînd, pentru asigurarea nevoilor de supraviețuire, ci pentru a crea condițiile unei prelevări gratuite ce ipotechează ansamblul societății, satisfacerea nevoilor apărînd doar ca un imperativ secundar. Fie că e vorba de cheltuieli somptuare, de sacrificări rituale ale valorilor sau de profitul economic adunat, ca plusvaloare, undeva în afara circuitului social al produselor, risipa, cheltuiala „inutilă" sau beneficiul obținut fără efort și izolat de comunitatea care l-a produs precedă întotdeauna economia funcțională și criteriul minimului necesar subzistenței. Oricare ar fi volumul obiectiv al resurselor, cheltuielile unei societăți se articulează în funcție de excedente sau deficite structurale, și nu reale. „Pragul de supraviețuire nu e determinat de jos în sus, ci de sus în jos [...] Există chiar o strînsă corelație între subdezvoltare, creșterea vertiginoasă a straturilor sociale pauperizate, și dezvoltarea tentaculară a structurilor religioase, militare, de personal domestic, precum și a sectorului inutil"8. Privind lucrurile din direcție opusă, dar după aceeași lege de producere a surplusului, pragul consumului obligatoriu e adesea stabilit dincolo de minimumul necesar, fiind mereu dependent de producerea plusvalorii. în țările occidentale dezvoltate, scrie cu umor Baudrillard, „nimeni nu are voie să trăiască cu rădăcini crude și cu apă rece" 9. Nevoile nu mai sînt, prin urmare, o forță de consuni eliberată de societatea abundenței, care le-ar produce, ci „o foiță de producție generată de însăși funcționarea sistemului10: ele sînt ale sistemului, nu ale omului. Cum am putea admite, altfel, că posedarea, într-o singură familie, a două-trei automobile de exemplu, e o „nevoie" riguros determinată ca minim de supraviețuire? Cînd apare această nevoie „vitală", și cum se explică faptul că, alături de familiile posesoare ale acestui „minim" de subzistență, alte familii, lipsite de el, continuă să trăiască? Producerea de obiecte nu mai are așadar ca orizont eliminarea nevoilor, după cum acestea nu-și găsesc rezolvarea prin consum. Constrîngerea nevoilor nu e lineară, ci exponențială, fiind, de fapt, un imperativ de consum accelerat. în sfîrșit, consumul nu e o cheltuială de resurse, ci o investiție rentabilă, lucru ilustrat foarte bine de mecanismele de creditare. „Cine face datorii se îmbogățește", putem citi într-un slogan publicitar, iar în altul: „Cumpărați și vă veți îmbogăți". Creditul, veritabil „drept economic al cetățeanului"'1, consacră simultan dispariția nevoilor și a obiectelor. Primele sînt anulate de acumularea exuberantă de obiecte, iar acestea își pierd specificul prin faptul că nu mai sînt expresia unui efort de producție, ci a unei inertii a consumului care le golește de propria lor substanță. Utilizatorul obiectului cumpărat pe credit se bucură de acesta ca și cum ar fi al lui. Durata ratelor de plată acoperă însă de multe ori cu greu durata de viață a obiectului, care poate fi uneori chiar mai scurtă decît scadența ratelor. Cînd cumpăr un frigider în rate nu sînt deloc sigur că nu se ca strica iremediabil înainte ca eu să-l plătesc. Psihologic, mecanismul creditului. 137 încurajat frenetic de economia de piață, produce nesiguranță: obiectul luat pe credit trăiește, vag, într-un „viitor anterior" (timpul improbabil în care „va fi fost plătit" y2, iar cumpărătorul e mereu „în întîrziere față de obiectele cumpărate", ce-i invadează existența amețitor, ipotecîndu-i-o ca „sumă de eforturi și de muncă pe care ele o reprezintă" . Obiectul consumat nu e deci un obiect produs, rezultat al unui efort al persoanei, ci unul re-produs în cadrul unui cod ce structurează ansamblul corpului social. Pe de altă parte, deriva exponențială a consumului se referă mai puțin la satisfacerea nevoilor cît la o acumulare nesfîrșită de semne14 ale acestora. Nevoile devin astfel abstracte, contribuind la menținerea unui echilibru social în care consumul precedă producția ca principiu de socializare, și în care mecanismele financiare preiau și reorganizează prioritățile strict economice. Obiectele moderne, definite prin criterii noi (comutabilitate, mobilitate sporită, specializare îngustă, eliberare de estetica canonică), marchează o etapă nouă în concepția noastră despre istorie, cultură, comunicare și valori. 2. Obiectul re-produs. Pietrele unghiulare ale producției economice tradiționale sînt următoarele: obiectul concret, definit prin criterii precum: munca investită în el, valoarea de utilizare pe care o reprezintă (care, cel puțin în parte, e expresia cantității de muncă depusă pentru producerea lui); prioritatea modelului față de producția de serie; caracterul viu al muncii și semnificația ei dialectică (efortul productiv e mijlocul privilegiat de integrare socială a persoanei). Structurile socio-economice contemporane pun însă sub semnul întrebării întregul arsenal teoretic al economiei politice. Mai întîi, criteriul central al valorii obiectului produs e pe cale de dispariție: obiecte ultra-sofisticate sînt produse cu telinologii de înaltă performanță, cu costuri reduse și, pe deasupra, fără efort. Valoarea materială a obiectului, dar și cea de strădanie productivă(concretizată în tensiunea fizică a muncii) tind prin urmare spre zero, iar spirala prețurilor e descendentă. Acest lucru e posibil și datorită perimării accelerate — și deliberate — a modeleleor, care trec practic instantaneu în producția de serie. Decalajul temporal între apariția unui model și serializarea lui se îngustează continuu: tot așa cum putem vorbi de prioritatea consumului asupra producției se poate susține că, paradoxal, seriile preexistă, ca foiță de integrare economică, modelelor, care de fapt le-au dat naștere. Munca concretă, al cărei sens s-a generalizat în imaginea efortului muscular, și-a pierdut așadar virtuțile productive. Dacă însă voința eroică de a da naștere obiectelor a devenit improductivă, ne vom întreba, pe drept cuvînt: cum poate fi definit procesul care, în zilele noastre, generează obiecte? Maix a crezut, cu oarecare naivitate, că munca e mijlocul privilegiat de realizare plenară a persoanei umane și că, prin urmare, criteriul major de 138 integrare socială e producerea de bunuri. Această mitologie productivistă a dat naștere, printre altele, ideologiei egalitariste occidentale, ce identifică creșterea economică cu abundența, și pe ultima cu democrația*5: nu există bogăție fără creștere economică și nici democrații sărace. La o privire mai atentă, ne vom da însă seama că între creștere și abundență se interpun structuri sociale de discriminare și de dominație, și că mitul creșterii nedefinite e, în esența lui, un compromis între visul egalitar și imperativul menținerii privilegiilor16. în lumina acestei analize, progresul tehnologic nu e mobilul creșterii economice, ci izvorăște el însuși din dubla determinare pe care am subliniat-o: creșterea nu e rezultatul progresului tehnologic, acesta fiind el însuși produs ca instrument de putere. O democrație fără înalte telinologii ar fi slabă, prin urmare săracă, riscînd așadar să cadă în totalitarism. Tabloul societăților occidentale contemporane e departe de idealul abundenței generalizate, oferind mai degrabă imaginea unei lumi minuțios ierarhizate și a unor inegalități materiale evidente. Democrațiile se întemeiază pe principiul egalității șanselor, nu pe egalitatea materială a persoanelor. Una dintre iluziile criticismului marxist a fost credința în inocența mașinii și a progresului — visul revoluției tehnico-industriale —, corelată cu prejudecata hegemoniei muncii vii asupra muncii moarte (chiar dacă conceptul de muncă-capital introduce presentimentul unui principiu de excludere și discriminare tocmai la nivelul muncii17). Nu e o întîmplare că Marx analizează doar sumar munca improductivă, altfel spus re-produc-tivă, de exemplu munca-serviciu (sectorul terțiar de astăzi), această „categorie arhaică"18, ambiguă și greu de definit, în care prestația e inseparabilă de prestatar: „Serviciul adus cuiva e o adeziune cu trupul, cu timpul, cu spațiul și cu materia cenușie. Faptul că produce sau nu ceva e indiferent față de indexarea personală pe care o presupune. Gata cu plusvaloarea; salariul își pierde sensul obișnuit [...] Avem de-a face cu supunerea reală, cu solicitarea și rechiziționarea totală a persoanei. în acest sens, munca nu mai diferă de alte practici, în speță de termenul ei contrai-, timpul liber care. din cauză că implică aceeași mobilizare și investire personală (sau dezin-vestire productivă), e, în zilele noastre, în mod identic, un seniciu adus cuiva"! . Accelerată, descentralizată, adusă într-un ciclu de o mobilitate extremă și reprodusă prin mecanisme de autogestionare (exemplu: munca desfășurată la domiciliu, ai cărei rezultat e transmis prin rețele informatice interconectate), munca încetează de a fi un mod productiv, devenind cod reproductiv și principiu de socializare forțată într-o lume „cu față de u-zină"20. Ea „invadează viața tuturor, ca represiune fundamentală, control și ocupație permanentă [...] Trebuie ca oamenii să fie fixați pretutindeni: la școală, la uzină, pe plajă sau în fața televizorului, printr-o permanentă mobilizare generală"-l. In dimensiunea lui codificată, timpul liber însuși își pierde valoarea de utilizare (libertatea pe care o avem de a-l pierde, de 139 a-l folosi după bunul nostru plac), devenind un straniu obiect de consum, eliberat ca un „capital cronometric" abstract22 ce poate fi cumpărat asemenea oricărei mărfi, și încetînd, tocmai prin aceasta, de a mai fi cu adevărat liber. Așa cum munca se dizolvă în propriul ei cod, libertatea clipelor de răgaz e semnul supremei noastre servituti și al reificării ultime a forței de muncă23. Iar dacă munca mimează producerea de obiecte, timpul liber reproduce, la rîndul lui, semnele integrării silite în societatea globală. 3. Obiectul — deșeu. Eliberarea obiectului ca simulacru și de-natu-ralizarea valorilor pun sub seninul întrebării însuși principiul realității lumii și istoriei24. Să revenim însă la cîteva obiecte devenite, prin specularitatea realității și a aparenței, propria lor imagine. O componentă a revendicărilor feministe a fost ceea ce unii au numit „revoluția sexuală", ce ar fi tins la restabilirea demnității feminine și a egalității morale a sexelor. Două idei de bază au inspirat acest fenomen: convingerea că femeia era supusă represiunii masculine și imperativul eliberării fără opreliști a dorinței și energiei sexuale, într-un mod ce amintește, destul de curios, de productivismul dezlănțuit al economiei politice marxiste. Or, arată Baudrilllard, sexualitatea nu a fost niciodată reprimată în materialitatea ei, ci doar supusă unei „constrîngeri de exprimare, așadar de producere a sexului" (s.B.)25. Istoria sexualității e întru totul similară istoriei nebuniei descrisă de Michel Foucault în Histoire de la folie ă l'âge classique: ambele au fost inițial izolate, „oprimate", întemnițate în interdicții verbale sau în instituții specifice, eliberîndu-se, în zilele noastre, într-o normalitate cotidiană care, în fapt, e începutul propriului lor sfîrșit26. Sexul fără mister, proferat, afișat și exhibat pornografic, în fascinația proximității absolute și într-un exces de vizibilitate își pierde realitatea: el se „hiperrealizează", altfel spus se resoarbe, ca obiect, în propria-i imagine27. Paradoxul e în faptul că eliberarea energiilor nu aduce egalitatea persoanelor sau a categoriilor umane, biologice ori socio-profesionale, ci antrenează o întărire a socializării, care devine tot mai puternică, diferențiată și ierarhizată: „Orice forță și orice discurs eliberat e un cerc adăugat spiralei puterii28. Eliberarea în bine e, simultan, eliberare în rău29, iar eliberarea maximă aduce imobilizarea spectrală a obiectului în propria-i aparență și a umanității în propria-i virtualitate. Realitatea lumii e prin urmare reziduală: cea a unui deșeu ce procedează dintr-o istorie virtuală, „în reciclarea universală a deșeurilor, devenită marea noastră sarcină istorică, arată Baudrillard în Ecologia malefice?®, lucrul cel mai rău e faptul că specia umană începe să se producă pe sine ca deșeu, continuînd efectul de dejecție chiar asupra ei. Cel mai rău nu e că sîntem năpădiți de deșeurile concentrărilor industriale și urbane, ci că ne-am transformat noi înșine în deșeuri (s.B.): că natura a ajuns să fie reziduală, insignifiantă, împovărătoare, și că nu mai știm cum să scăpăm de ea [...] Cînd se construiește o autostradă, un supermagazin, o metropolă, tot ce le înconjoară se 140 transformă în deșert [...] Ecologia — și orice ecologie e benevolă — nu poate face nimic. Ar fi nevoie de o ecologie malefică, care să trateze răul cu alt rău". într-adevăr eliberarea sub semnul tehnolgiilor triumfătoare, prin accelerarea vertiginoasă a proceselor fizice, biologice, istorice sau de comunicare aduce un fel de instantaneizare a lumii, reversibilitatea cauzelor și a efectelor, curbarea linearității în circularitate și dispariția tuturor punctelor de referință. Prinse într-o circularitate amețitoare, evenimentele își pierd dimensiunea temporală: aflate neîncetat în întîrziere față de propria lor desfășurare, ele se vor răsuci asupra lor, într-o ciudată „retrocurbură" a istoriei"31, care, tocmai din acest motiv, nu se va sfîrși niciodată. Baudrillard răspunde profeților „sfîrșitului istoriei", ale căror puncte de sprijin sînt ideea mișcării progresiv-lineare a istoriei și cea a finalității proceselor (finalitatea istoriei ar fi, după ei, propria ei moarte), prin afirmarea instantaneității virtuale a mesajelor, informațiilor și proceselor, față de care lealitatea apare doar ca un rest structural, o „excrescență" sau un deșeu nereciclat. Aceasta „deoarece, de fapt, nimic nu are loc în timpul real (s.B.). Nici măcar istoria. Istoria în timp real e rețeaua de televiziune CNN și informația instantanee, care e tocmai contrariul istoriei"32. Obiectele hiperreale, ieșite din istorie și străine propriei lor durate, sînt sortitte transparenței absolute. Ele și-au pierdut determinările fizice, biologice, psihologice, sexuale, economice, politice etc. Exemplu: corpul orbital aș cosmonautului, izolat în stare de imponderabilitate și de asepsie totală, într-un spațiu simulat, nu într-unui fizic. în acest caz, orbitalizarea ființei umane e contemporană cu satelizarea propriei noastre lumi: spațiul metafizic se retrage, cedîndu-și locul hiperrealității stelare. Pentru cosmonaut, realitatea nu mai e decît un trup inutil, un reziduu mort sau un terminal înzestrat cu calitățile telematice. La drept vorbind, e vorba mai puțin de o pierdere efectivă a realității cît de o „proximitate absolută" și de o „supraexpunere la transparență" (identică, de altfel, cu promiscuitatea sexului în pornografie) care face ca omul să nu se mai poată produce ca aparență sau imagine, ci să devină „un pur ecran, ori o suprafață de absorbție și de resorbție a rețelelor de influență"33. Cum mai poate fi concediată realitatea? Prin suprimarea germenilor de viață. Nașterea copiilor în eprubetă, într-un spațiu total aseptic, supraprote-jat (asemănător cu cabina cosmonautului), e prefigurarea viitorului ca existență sub vid, care pînă acum era rezervată doar bacteriilor și particulelor din laboratoare. Purificarea artificială a mediilor și a ambianței, al cărei scop e să suplinească sistemele imunologice interne aflate în suferință și protecția naturală a organismelor anunță apariția unei umanități vulnerabile în mod absolut: supraprotejat dar lipsit de apărare, omul viitorului va trăi într-o lume de o sofisticare igienică mortală, fiind un imuno-defi-cient virtual ce va face specia să dipară prin dispersie în propriile ei aparențe. 141 ’ Aceeași diseminare orbitală și satelizare a realului apare în fenomenele politico-financiare contemporane. în zilele noastre, capitalul (care pentru Marx avea pondere și stabilitate) e transpolitizat, plasat pe orbita planetei dincolo de raporturile și conflictele de producție, politice sau ideologice; el se autonomizează ca formă aleatorie și mobilă, „funcționînd dincolo de propriile lui finalități, într-o manieră absolut ireferențială"34. Războiul total e un război virtual, iar amenințarea atomică e plasată și ea pe orbită și fragmentată în mici reziduuri: războaiele miniaturale de la sol, duse cu mijloace convenționale. La fel, datoria mondială, exorbitantă, care e și ea orbitalizată, devenind ,,un satelit al pămîntului, ca și războiul"35. ,,O adevărată minune, această datorie ce se învîrte într-una, capitalurile absente care circulă, bogăție negativă care, într-o zi, va fi desigur și ea cotată la Bursă [...] încă nu s-a găsit soluția orbitală pentru suprapopulație, dai" nu trebuie să ne pierdem speranța"36. Tot ce e viu, real, diferențiat, produs cu efoit — așadar sortit să moară — e un simplu deșeu de care nu ne putem debarasa decît reciclîndu-l în hiperrealitatea orbitală (care va reuși poate, cîndva, să absorabă pînă și foița de munca excedentară37) sau integrîndu-l fără rest în structurile societății globale. Volatilizării pe orbită a capitalurilor, războaielor și sateliților artificial ai pămîntului îi răspund dispozitivele integratoare precum consumul (deja evocat) sau marile defașurări politico-mediatice din democrațiile occidentale. Iar dacă producția de obiecte e un fel de deșeu al consumului (aici, sloganul ar putea fi: tot ce nu poate fi consumat trebuie produs), voința politică responsabilă e și ea doar un reziduu al masificării, adică al disciplinării mulțimilor amorfe, sub semnul inertiei. După cum arată Baudrillard, în țările occidentale puterea politică a dispărut, iar societatea, a cărei inițiativă e neutralizată prin tehnici de manipulare și de reciclare, apare doar ca un imens „deșeu cumulativ"38. Asemenea capitalului financiar, democrațiile se descentralizează continuu, se deconectează, se depolitizează și se deteritorializează, fără a-și propune însă finalități, opțiuni polemice sau proiecte de responsabilitate civică: singurul scop al organizării democratice a statelor e integrarea ansamblului social, banalizarea și dizolvarea spiritului de răspundere prin simultaneizarea pornografică a tuturor discursurilor. Exemple: sondajele de opinie, care prin parțialitatea lor imposibil de dovedit erodează vigilența politică, acționînd asupra masei electorale precum acizii într-un test chimic39; înmulțirea galopantă a comemorărilor — adevărată „euforie sub perfuzie"40 — în mijlocul indiferenței populare; fluiditatea docilă și lipsa de reacție a maselor, care, în clipa cînd optează pentru un candidat sau altul, o fac mai puțin din dorința de a fi reprezentate cît din aceea de ,,a asista la reprezentația politică", ca la un spectacol41: cel al puterii pe care o aleg pentru a se debarasa de putere! Lucra vizibil și în nehotărîrea — doar aparentă — care, uneori, aduce la putere partide fără program definit, în vreme ce ar fi firesc ca alegerea să vizeze un program anume, eventual împotriva puterii! 142 Caracterul sumbru al analizei politice a lui Baudrillard reia concepția sa despre istorie: așa cum istoria nu se va sfirși niciodată, pentru că de fapt încă nu a început cu adevărat în dimensiunea ei de progres linear decît poate la modul rezidual 42, puterea politică nu poate muri de moarte violentă. Deoarece puterea și-a trădat esența politică, dizolvîndu-se în interacțiunea publicitar-mediatică, „majoritățile tăcute" o vor susține mereu, tocmai pentru a scăpa de ea! Și aceasta, arată Baudrillard, în virtutea unei observații care ține de bunul simț: de cînd există putere politică, atitudinea spontană a maselor față de ea a fost o reacție de neîncredere, chiar și atunci cînd, prin forța lor de decizie materializată în votul depus în urne, i-au consacrat legitimitatea. Consecvent sieși, Baudrillard refuză alternativele de recuperare și depășire dialectică a contradicțiilor și ambiguităților istoriei li politicii. Deoarece „energiile legate își vizează propria moarte"43 — prin eliberare —, singura strategie lucidă e cea catastrofică, în care „lucrurile sînt împinse pînă la limita la care, în mod firesc, se inversează și se prăbușesc totodată"44. Punctul crucial al reflecției oneste trebuie să fie răul însuși (le mal), nu nefericirea (le malheur). De unde concluzia, pătrunsă de amărăciune dar în același timp tonică, a ultimului său volum: ,,Ne găsim în fața unei tentative duble: a împlinirii lumii și a realității integrale — și a continuării unui Nimic din care cartea de față face parte. Ambele sînt sortite eșecului, în vreme însă ce eșecul unei tentative de împlinire e negativ, cel al uneia de distrugere e vital și pozitiv. Tocmai de aceea, gîndirea care știe că oricum va eșua, trebuie să vizeze obiective criminale. O întreprindere ce vizează obiective pozitive nu-și poate îngădui să eșueze. Una care vizează obiective criminale trebuie să eșueze. Tocmai aceasta e practica, bine temperată, a principiului răului. Dacă sistemul eșuează viind să fie totul, din el nu rămîne nimic. Dacă gîndirea eșuează cu voința de a nu fi nimic, întotdeauna va rămîne ceva"45. Horia LAZĂR 1 Traducerea titlurilor în limba română e urmată de sigle pe care le vom folosi, după nevoi, în trimiterile bibliografice din studiul nostru. Paginația Sistemului obiectelor (SO) trimite la ediția originală. Notele numerotate aparțin autorului, cele marcate cu asterisc sînt ale noastre. 2TM,p. 11. 3CEPS,p. 84. 4 Curioasă viciere a perspectivei, introdusă de ideologia marxistă (inutil să mai amintim că economia politică marxistă e mai puțin operă științifică cît ideologică, așadar un instrument de presiune): anterior societății socialiste (și comuniste) popoarele au muncit somnambulic, într-un soi de vast univers concentraționar, în care au fost silite să intre, vînzîndu-și forța de muncă pentru a putea subzista. în comunism, a cărui imagine nu o mai putem despărți de lagărele de muncă forțată — instalații-pilot de „reeducare" prin infuzarea „adevăratului" sens al muncii, în fapt însă instituție de exterminare a opiniilor 143 politice contrare sistemului —, popoarele se „eliberează" ca și colectivități muncitoare informe, riguros disciplinate. Concepția muncii „eliberate" în comunism lasă să se întrevadă visul nemărturisit al elitelor totalitare: oamenii trebuie să-și trăiască cu convingere maxima constrîngere (cea a opiniei) ca pe o libertate; „justiția socială" devine o terorizare permanentă a conștiințelor. „Exploatarea" capitalistă aduce plusvaloare materială, „eliberarea" comunistă prin muncă desființează persoana umană. Capitalismul e o uzină, comunismul o ocnă, iar exploatatul de ieri e exterminatul de azi. sESM,p.25. 6 MP, p.9. 7 ESM, p.28. 8CEPS,p.85. 9Ibid., p.%6. 10/ft(V/.,p.87. uSO,p.218. 12 Ibid, p.222. 13 Ibid. 14 rf,p 15SC,p.62. 16 Ibid., p.66. în această optică, consumul nu e~definit prin referire la valoarea de utilizare a obiectelor, ci apare ca un cod de comportament sever reglementat, cu semnificație distinctivă, afiliindu-l pe consumator la un anumit grup, sau dimpotrivă deniarcîndu-l în sînul acestuia (SC, p.79). în ce privește legătura dintre privilegii și penurie (sărăcie), trebuie remarcat faptul că, în logica ei socială, creșterea e „reproducerea unei penurii structurale" (care nu are nimic de a face cu raritatea obiectelor: nu se produce mai mult pentru că obiectele ar fi insuficiente), „sistematizată ca funcție de relansare economică și ca strategie de putere" (Ibid., p.89). 17 ESM, p. 30. ’ 18 Ibid., p.33. 19 Ibid. 20Ibid.,p35. 2\ Ibid., p.28. 22 SC, p.240. La fel cum consumul nu eliberează obiectul decît în funcția lui abstractă (semnificarea nevoilor), timpul liber ne readuce, simetric, la nevoia de a ne elibera de timpul viu: dacă munca nu mai produce obiecte ci semne ale dorințelor, răgazul reintroduce nevoia de a consuma simulacre de libertate. 23 ESM, p. 34, notai. 24 Ultima carte a lui Baudrillard, Le crimeparfait, pretinde că e „istoria unei crime: crima uciderii realității", și a „exterminării unei iluzii — iluzia vitală, iluzia radicală a lumii" (CP.p.10). 25OF,p.21. 26 „Refularea nu e niciodată refulare a sexului în folosul unui nu-știu-ce, ci refulare prin sex — patrularea discursului, a trupului, a energiilor și a instituțiilor de către sex, în numele „sexului ce se exprimă pe sine". Sexul refulat nu face decît să ascundă refularea prin sex" (OF, p.26). 27 Un exemplu: „indiferența sexuală" a „sexului hipersexual", derealizat, ilustrat de Madonna, „condamnată să încarneze succesiv, sau simultan, toate rolurile și versiunile (mai curînd decît perversiunile) sexului, deoarece pentru ea nu mai există alteritate sexuală" (CP, p. 175). Hiperrealizarea e, în același timp, dediferențiere și denaturalizare. 28 OF, p.35. Lucru care apare la analiza ansamblului social, în globalitatea lui interactivă. Odată eliberată, feminitatea devine principiu director în retorica publicitară: toate obiectele primesc atribute feminine (căldură, fidelitate, atractivitate, supunere etc). Schemele de persuasiune publicitară confirmă statutul de obiect (așadar poziția de subordonare) al femeii în ierarhia socială și erotică (SO, p.98). 29 „Binele nu poate fi eliberat prin eliminarea răului. Mai rău: eliberînd binele eliberăm 144 și răul. Adevărul nostru echilibru, balanța noastră e inseparabilitatea binelui și a răului" (IF,p.l20). ’ «IF.p.115. 31 Ibid, p.24. 32ftirf.,p.l30. 33 ALM, p.25. MTM,p.l9. 35/«</., p.35. 36 Ibid. 37 CP, p.69. 38 GD, p.33. . , 39 Ibid., p.37. De altfel, prin frecvența lor, sondajele „ucid alegerile , care nu mai sint decît „cazuri particulare" ale sondajelor! (Ibid., p.128). 40 Ibid, p.92. ’ ,.. . „ , . 41 Ibid., p.50. Paradoxul opțiunilor electorale contemporane: oamenii politici sint aleși pentru că nu reprezint/i nimic' Iar discursul liderilor politici, în care alternează demagogia servilă și provocările neputincioase, nu face decît să ilustreze neîncrederea generalizată care, în zilele noastre, e principiul democrațiilor. 42 Dacă ar trebui să scriem o istorie a progresului, obiect istoric prin excelență, ar trebui să scriem istoria rezistențelor față de progres, arată Baudrillard (Ibid., p.126). 43ESM,p.ll. ’ ’ ’ 44 Ibid. 45 CP, p.207. 145 CUPRINS INTRODUCERE...................5 A. SISTEMUL FUNCȚIONAL SAU DISCURSUL OBIECTIV . 11 I. STRUCTURILE DE ARANJARE A MEDIULUI COTIDIAN 11 Mediul tradițional ..............11 Obiectul modern eliberat în propria-i funcție.12 Interiorul model .............13 Elementele...............13 Pereții și lumina.............14 Luminarea................15 Oglinzi și portrete...........15 Ceasul de perete și timpul .........16 Spre o sociologie a aranjării?......17 Omul ce aranjează lucruri...........18 H. STRUCTURILE DE AMBIANȚĂ................22 Valorile de ambianță: culoarea .........22 Culoarea tradițională.........22 Culoarea naturală.............22 Culoarea funcțională..........24 Caldul și recele...........26 Valorile de ambianță: materialul........26 Lemn natural, lemn cultural ........26 Logica ambianței..............27 Un material model: sticla........28 Omul de relație și de ambianță......30 Scaunele.................30 Culturalitate și cenzură.........31 Valorile de ambianță. Gestica și formele...32 Gestica tradițională: efortul.......32 Gestica funcțională: controlul .....33 Un nou cîmp de operații..........34 Miniaturizarea ...............35 Stilizare, manevrabilitate, învelire....35 Sfîrșitul dimensiunii simbolice.....36 Abstracția puterii............37 Mitul funcționalist...........38 Forma funcțională: bricheta ........39 Conotația formală: aripa mașinii........39 Alibiul formei.............40 146 HI. CONCLUZIE: NATURALITATE ȘI FUNCȚIONALITATE 45 ANEXA: LUMEA DOMESTICĂ ȘI AUTOMOBILUL . . . 45 ’ B. SISTEMUL NEFUNCIONAL SAU DISCURSUL SUBIECTIV I. OBIECTUL MARGINAL: OBIECTUL VECHI...............50 Valoarea lui de ambianță: istorialitatea...50 Valoarea lui simbolică: mitul originii..51 „Autenticitatea ".............51 Sindromul neo-cultural: restaurarea.....52 Sincronie, diacronie, anacronie.....54 Proiecția inversă: obiectul tehnic la „primitivi"’ .55 Piața lucrurilor vechi...........56 Neo-imperialismul cultural..........56 II. SISTEMUL MARGINAL: COLECȚIA............58 Obiectul despărțit de propria-i funcție....58 Obiectul-pasiune...............59 Cel mai frumos animal domestic........60 Un joc serial..............61 De la cantitate la calitate: obiectul unic.61 Obiecte și obișnuințe: ceasul de mînă......63 Obiectul și timpul: ciclul dirijat....64 Obiectul sechestrat: gelozia......65 Obiectul destructurat: perversiunea........66 De la motivația serială la motivația reală...69 Discursul îndreptat spre sine.........70 C. SISTEMUL META- DISFUNCȚIONAL: GADGETURI ȘI ROBOȚI.............................73 Conotația tehnică: automatismul.......73 Tramcendența funcțională..........73 Aberanta funcțională: gadgetul........75 Pseudo-funcționalitatea: mașinul......76 Metafuncționalitatea: robotul.........79 Avatarurile tehnicii...........82 Tehnica și sistemul inconștient.......85 D. SISTEMUL SOCIO-IDEOLOGIC AL OBIECTELOR ȘI AL CONSUMULUI.......................... I. MODELE ȘI SERII Obiectul preindustrial și modelul industrial.90 Obiectul „personalizat"...........91 Alegerea................92 147 Diferența marginală............92 Idealitatea modelului..........93 De la model la serie .............95 Deficitul tehnic...........95 Deficitul de „stil" ...........96 Diferența de clasă.............97 Privilegiul actualității.......98 Necazurile persoanei...........99 Ideologia modelelor ...........100 D. CREDITUL................ 103 Drepturile și îndatoririle cetățeanului consumator. 103 P recesiunea consumului: o nou etică....... 104 Constrîngerea de a cumpăra........ 105 Miracolul cumpărării........... 106 Ambiguitatea obiectului casnic........ 107 UI. PUBLICITATEA............... 108 Discursul asupra obiectelor și discursul-obiect. 108 Imperativul și indicativul publicitar. 108 Logica lui Moș Crăciun ........... 109 Instanța maternă: fotoliul Airborne... 110 Festivalul puterii de cumpărare....... 112 Gratificare și reprimare/" instanța dublă..'114 Prezumția colectivă............ 116 LessivePax.............. 116 Concursul publicitar........... 117 Garap................. 119 Un nou umanism? ............... 119 Condiționarea serială.......... 119 Libertatea prin lipsă.......... 120 Un nou limbaj?............. 121 Structură și decupaj: marca....... 122 Un cod universal: standingul...... 125 CONCLUZIE: SPRE O DEFINIȚIE A „CONSUMULUI" 130 POSTFAȚĂ: ÎN CĂUTAREA OBIECTULUI PIERDUT (HoriaLazăr).....,....134 90 Comanda nr. 60118 Imprimeria .Ardealul" Cluj (ECHINOX rutem oare clasifica întreaga vegetație a obiectelor ca pe o floră sau o faună, cu specii tropicale și glaciare, cu mutații bruște și cu specii pe cale de dispariție? în civilizația urbană vedem succedîndu-se fn ritm accelerat generații de produse, de aparate, de gadgetîiri fața de care omul pare o specie deosebit de stabilă. Dacă ne glndim bine,, această viermuiala nu e mai neobișnuită decît cea a nenumăratelor specii naturale. Iar pe acestea omul Ie-a pus deja In ordine. Și, pe vremea cfnd a început să facă acest lucru fn mod sistematic, a fost tn stare și să ofere un tablou exhaustiv al obiectelor practice și tehnice de care era înconjurat, tn Enciclopedie. De atunci, însă, echilibrul s-a rupt: obiectele cotidiene (nu avem fn vedere dispozitivele automate) proliferează, nevoile se înmulțesc, producția accelerează apariția și dispariția acestora, iar vocabularul nu mai ajunge să le definească. Putem oare spera că vom reuși să clasificăm o lume de obiecte care se schimbă văztnd cu ochii și să ajungem la un sistem descriptiv al acestora? JEAN BAUDRiLLARD 4900 Lei 98 Lei T.L. 4998 Lei Uniunea Scriitorilor din România Cont:45101032BCR.,filialasect. 1, București ISBN 973-9114-44-7 f UNIVERS PEDAGOGIC Evoluția istorică a conceptului de receptare în psihologie Nadejda BARALIUC, doctor în pedagogie, Institutul de Științe ale Educației Rezumat În acest articol este examinată evoluția istorică a celor mai importante cercetări din domeniul receptării operelor literare de către preșcolari în viziune psihologică. Sunt analizate valori științifice precum: determinarea calităților obiectului care provoacă trăiri de plăcere estetică; analiza corelării atitudinilor între părțile separate și componentele operei de artă (caracterul proporțiilor, corelarea unor forme și figuri diferite etc.); conceptul despre transmiterea de către simțurile „inferioare” a informației către simțurile „superioare”; stabilirea funcțiilor fiecărui tip de simțuri (morale, intelectuale etc.) Bazele cercetării receptivității de către psihologi au fost puse de Fechner Gustav Theodor în sec. al XIX-lea, fiind unul dintre întemeietorii „esteticii experimentale”. [1] Conform acestuia și discipolilor săi, cunoașterea legităților psihologice ale receptării îi poate inspira și ajuta pe creatori în promovarea operelor lor. G.T.Fechner a determinat calitățile obiectului care provoacă trăiri de plăcere estetică; a analizat corelarea atitudinilor între părțile separate și componentele operei de artă (caracterul proporțiilor, corelarea unor forme și figuri diferite etc.). Orientarea „esteticii experimentale” n-a îndreptățit speranțele savanților. Procesul de Abstract The article examined the historical evolution af major reserch in the field af literary reception bypreschoolers in psychological vision. Are re-valued, scintific values such as determining the quality of the abject that causes feelings of pleasure aesthetic attitudes correla- tion analysisbetween separate parts and components of the work (character pro-portions, correlation afdifferent shapes andfigures, erc.). Concept af transmis-sion of the senses ”lower” senses of theabove information, determining the functions of each type of senses (moral, intellectual, etc.). receptare artistică, încărcat cu o diversitate de sensuri, ce provoacă sistemul de gândire și trăiri, nu poate fi clasificat ca fiind un proces complex de influență ordinară. P.M.Jakobson susține că „Orice operă de artă, fie ea roman, simfonie, spectacol sau tablou, poartă în sine o bogată încărcătură semantică, influențând emoțional atât spectatorul cât și cititorul, pro-vocându-i o gamă variată de gânduri, trăiri și aspirații, ce țin de aspectele morale, estetice și de atitudinea lui față de viață”. [2, p. 69] Este incorect a considera multitudinea de manifestări psihice și fizice ca fiind impresii de natură elementară. În acest sens psihologii au încercat să găsească noi metodologii de 50 PsiHosocioLogjA eDucaȚiei cercetare a procesului de receptare. S-au făcut experimente noi, în care au fost supuse analizei nu componentele elementare, ci caracterul receptării artistice a operei de artă în forma sa finală. În acest sens, un rol considerabil au avut lucrările profesorului de pedagogie experimentală K.Valentain,(în special Psihologia frumosului) care a activat la începutul secolului trecut. [3] Scopul cercetărilor efectuate de el și de discipolii săi, care aveau loc atât în condiții de laborator, cât și în condiții firești, era de a percepe opera de artă: tablou, piesă muzicală, text literar, film, spectacol. Experimentul era însoțit de întrebări precum: Care este impresia generală despre operă? Ce vă place și ce nu vă place în opera dată? Care momente/elemente ale operei le considerați culminante? Ce imagini și asocieri vă trezesc contemplarea operei? ș.a. Au fost obținute date ce denotă specificul procesului de receptare a operelor artistice și existența diverselor tipuri de receptare. Astfel de experimente au loc și în zilele noastre. K.Valentain susținea că văzul și auzul, de regulă, sintetizează datele organelor de simț. Prin urmare, simțurile inferioare transmit informație suplimentară celor superioare, deci, vorbind despre rolul văzului și al auzului în receptarea estetică, nu putem nega importanța simțurilor inferioare în procesul de acumulare a experienței estetice. Dezvoltându-le, acestea au un rol de o importanță majoră în procesul de învățare și acumulare a cunoștințelor de către receptor (să „vadă”, să „audă”). [3, p. 62] Procesul de receptare a textului literar este dependent de organele de simț și necesită o permanentă dezvoltare. Toate simțurile sunt orientate într-o anumită direcție. Sunt numite „Simțuri intelectuale” acele simțuri care au apărut în procesul de cunoaștere a lumii înconjurătoare. În cazul reușitei soluționării unor probleme, ele se manifestă prin curiozitate, bucurie, mirare. Iar în cazul nereușitei, viceversa, prin dubii, dezamăgire, încordare, fapt care determină stoparea procesului de soluționare a problemei. Simțurile morale apar atât în baza atitudinii față de propriul comportament cât și a celor din jur. Ele apar în reacțiile psihice ale omului, ca și simțurile intelectuale, insatisfacția, bucuria, mirarea, mândria, neîncrederea, dezamăgirea și ura ș.a.” [Ibid., p. 112] V.I.Teplov a introdus pentru receptarea artistică noțiunea de auz poetic, considerând că receptorul trebuie să posede un auz fin, care să perceapă multiplele nuanțe sonore ale poeziei. El susține că auzul poetic este la fel de important ca și auzul muzical în receptarea muzicii. [4, p. 50] A.Luria afirmă că activitatea de modelare a procesului de receptare este un proces ana-litico-sintetic complicat, care include: - luarea deciziilor; - atribuirea formei date la un etalon deja format în sistemul nervos; - realizarea receptării în strânsă legătură cu simțurile, gândirea și cuvântul. [5] Cuvântul, menționeză G.Luria, este pun- tea de trecere de la senzații la gândire, el asigură „mișcarea cunoașterii” de la unitar la general, de la concret la abstract, de la secundar la principal. [Ibid., p. 9] În raport cu receptarea, psihologii L.S.Vîgotsky, G.Vitasec, H.Mainong, deosebesc două tipuri de emoții: reale și imaginare. Dacă emoțiile reale sunt rezultatul interacțiunii personalității cu realitatea, atunci cele imaginare sunt create de o situație imaginară și sunt la fel de intensive și puternice ca și cele reale. Emoțiile pe care le trăim citind un text literar fac parte din cele imaginare și sunt reacția organismului la cele receptate. Receptarea emoțională a literaturii, după L.S.Vîgotsky, este „un act creator, care necesită din partea cititorului atât depășirea „emoțiilor materiale”, cu care interacționează cât și răspunsul 51 f UNIVERS PEDAGOGIC ) emoțional la pătrunderea conținutului ideatic al textului literar. [6, p. 101] B.F.Lomov exegează cu privire la aspectele exterior/interior ale receptării artistice. El susține că în procesul receptării copilul, pe de o parte, se transpune în lumea creată de autor, „intră”, pătrunde în ea, trăind emoțiile eroilor; pe de altă parte - el „iese” în afara operei, încercând să vadă realitatea cu „ochii autorului”, trăind realitatea văzută de autor. Paralel cu aceasta, receptorul își creează propriul punct de vedere asupra realității convenționale create de autor și o suprapune cu a sa, re-creează o nouă operă de artă. [7, p. 146] B.F.Lomov, constată că odată cu formarea imaginației, receptorul avansează la noi treapte în formarea procesului cognitiv, la generalizare și abstractizare, care fixează doar imaginile caracteristice cu o bogată încărcătură semantică. În domeniul psihologiei P.M.Jakobson evidențiază două sensuri ale termenului receptare: în sensul îngust al cuvântului - actul primar de receptare a obiectelor care se află în raza organelor de simț, și în sens larg - când pe parcursul receptării îndelungate a obiectelor au loc diferite acte de gândire, interpretarea proprietăților obiectelor, găsirea anumitor sisteme de stabilire a conexiunii între obiectele implicate.[8, p. 19] Între cele două tipuri de receptare nu este un hotar bine delimitat, însă ele se deosebesc calitativ. P.M.Jakobson egalează procesul de receptare literară cu termenul de receptare în sensul său larg, deoarece receptarea artei cuprinde totalitatea emoțiilor și proceselor de gândire. Autorul realizează un model de reconstruire a procesului de parcurgere a receptării și structurii operei. [Ibid., p. 29] Un proces amplu de receptare a operelor de artă se poate realiza în conștiință atât în formă unită, cât și în formă dispersată. El presupune orientarea receptării în unele cazuri asupra întregului, în alte cazuri - asupra părților sau detaliilor. În dinamica receptării artistice are loc procesul de înțelegere a conținutului. Procesul receptării corespunde așteptărilor receptorului. Odată cu pătrunderea în universul operei de artă așteptările trebuie să corespundă caracterului moral și educației estetice. În procesul de receptare a operei, receptorul sesizează varietatea de așteptări (de natură emoțională, ale noului în perceperea vieții ș.a.) și faptul că în lucrare autorul relatează o atitudine proprie față de realitate, expunându-se în calitate de autor și creator. Pe baza acestui mecanism de receptare și înțelegere a operei în ansamblu și a părților ei, conexiunea dintre ele apare la spectator, cititor, ascultător, aprofundând impresiile care iau naștere, în cazul unei mari capacități de receptare, unui cerc larg de trăiri, aspirații, gânduri. În procesul apariției contrastelor, influenței operei, pot avea loc schimbări atât în autoapreciere cât și în atitudinea față de unele impulsuri personale. Prin aceasta se manifestă puterea influenței procesului de receptare a operei. [9, p. 74-77] D.Bruner explică noțiunea de receptare prin pătrunderea în esența sursei de informație, care are la origine abstractizarea și se realizează prin limbaj. Vorbirea articulată este percepută de auz, după care este prelucrată în creier și comparată cu informațiile primite din diverse surse, fie concomitent sau recepționate anterior și stocate în diferite porțiuni ale creierului. Apoi creierul transmite informația organelor pentru ca organismul să reacționeze adecvat în diverse situații de viață. [10, p. 377-403] J.Piaget, pe baza numeroaselor experimente efectuate cu copii de diferite vârste, împarte procesul de formare și dezvoltare a comportamentelor inteligente, considerate componente ale receptării, în câteva etape: - etapa senzorio-motorie (1-18 luni) - gân- direa are loc în planul acțiunii concrete și are la bază combinarea de scheme; 52 i PsiHosocioLogjA eDucaȚiei ') - etapa gândirii simbolice (18 luni-4 ani) -copilul înțelege simbolul; - etapa gândirii intuitive (4-7/8 ani) - stabilirea de relații între fenomene; - etapa operațiilor concrete (7-11/12 ani) -prezența ideii de conservare a substanței; - etapa operațiilor formale (după 12 ani) -posibilitatea înlănțuirii de raționamente bazate pe argumente pertinente. [11, p. 23] Cercetările realizate de J.Piaget demonstrează că capacitatea copilului de a recepta informația este diferită de cea a adultului, aceasta structurându-se într-o formă la nivelul psihicului adult și în alta la nivelul psihicului infantil. Printr-o evoluție normală și o dezvoltare intelectuală armonioasă încep să se impună și în receptarea copilului unele principii și axiome care ghidează receptarea adultului. S.L.Saleamon definește perceperea ca un proces ce se desfășoară concomitent în mai multe canale ale sistemului nervos, activitatea lor fiind în strânsă interdependență. În acest sens o importanță mare are și caracterul treptat al receptării artistice. [12, p.135] Supraîncărcarea acestor canale de receptare cu informație poate distruge impresia artistică. Suprapunerea acestei teze cu rezultatele experimentelor fiziologice și psihologice în care a fost conexiunea dintre cantitatea de informație, primită de una dintre sistemele de receptare și cantitatea de informație stocată, arată că nivelul de organizare a unui sau altui sistem poate fi considerabil diferit - de la un neuron sau grup de neuroni până la analizatori și colector. În cazul în care productivitatea depășește cu mult viteza de transportare a informației este denaturată impresia artistică. Deci, este necesar de a deosebi supraîncărcarea adevărată de cea falsă sau incapacitatea de a „împacheta marfa pentru transportare”. [Ibid., p. 135] În artă acest lucru îi revine pictorului, în literatură - scriitorului, dar o bună parte este destinată receptorului, fie spectator, cititor sau ascultător. Psihologii A.A. Melik-Pașaev și Z.N. No-vleanskaia sunt adepții următoarelor niveluri de receptare: - primul și cel mai hotărâtor este poziția (atitudinea, conștiința) estetică a receptorului, care se exprimă prin atitudinea lui deosebită față de realitate, formează sfera dominantă a valorilor lui și înglobează în sine necesitatea operelor de artă și capacitățile de creare a acestora. Poziția estetică este ca un vector în asimilarea estetică a realității, unde realitatea obiectivă se materializează în primul rând prin prisma valorilor personale, descoperindu-se prin emoțiile create de obiecte și realități. Astfel se creează impresiile despre realitate. Poziția estetică caracterizează atât trăirile specifice pe care le are omul cât și reacția adecvată asupra realității. - al doilea nivel constă în ierarhia manifestărilor psihice și poate fi numit imaginație creativă. Specificul imaginației literare în procesul receptării constă în crearea și operarea cu însușiri care exprimă trăiri, emoții, aprecieri. - al treilea nivel este considerat talentul artistic, constituind particularitățile deosebite ale proceselor psihice. Acestui nivel îi este caracteristică atât capacitatea de a asimila rapid informația, cât și unele abilități și competențe de receptare. [13, p. 49] Procesele percepute sunt supuse unor mecanisme de reglare. Receptorii periferici sunt înzestrați cu inervații aferente, cărora le revine funcția de „acordare” adecvată a recepției. La această inervație se adaugă încă un mecanism, cel al căutării, al țintirii, al reglării recepției printr-un continuu joc al informării reciproce și proiecția lui centrală, mecanism la baza căruia stă un dispozitiv de conexiune inversă. Procesul de receptare a lumii obiective este efectuat de un aparat nervos complicat care nu 53 f UNIVERS PEDAGOGIC ) numai că recepționează pasiv, dar care, prin intermediul unor canale aferente ce pleacă de la un centru excitat la creier și controlează, modulează recepția, apreciază M.Golu [14, p. 50] Viteza de captare a informației este specifică persoanelor cu aptitudini artistice, acestea receptând informația atât cantitativ cât și calitativ. Se recepționează o cantitate mai mare de informație în cazul în care câmpul perceptiv oferă o varietate de stimuli sau de însușiri ale unuia și aceluiași stimul. În opinia lui M. Golu cantitatea de informație obținută este mai mare iar receptarea calitativă depinde de următorii parametri: - starea funcțională a analizatorului (integrarea și eficacitatea receptorilor, a căilor de transmisie și a centrilor nervoși); - starea de așteptare a receptorului privind probabilitatea de apariție a stimulului și structura mesajului; - starea funcțională a organismului (odihnă, sănătate); - particularitățile obiective ale stimulului (durata de acțiune, frecvența de apariție, semnificație); - atenția și motivația care direcționează activitatea explorativă a subiectului; - factorii individuali (starea de așteptare, experiența anterioară, vârsta, trăsăturile de personalitate); - contextul general în care apare mesajul ce urmează a fi perceput. [Ibid., p. 19] În timpul receptării acești factori influen- țează nemijlocit organele de simț. Dacă influențează un singur factor asupra organelor de simț, acesta nu complică receptarea, însă când se exercită o influență multiplă, receptarea se realizează cu dificultate. Procesul senzorial evoluează odată cu dezvoltarea psihică a individului și nu-și pierde semnificația pe parcursul întregii vieți. Evident, trecând de la un nivel de dezvoltare la altul, el se schimbă, se îmbogățește și se transformă. În procesul receptării textului literar se dezvoltă imaginația literară. L. Jabițkaia, consideră că receptarea nemijlocită a textului literar, derivă din „activitatea eroilor, din descrierea povestitorului sau a eroului liric, cu ajutorul cărora receptorul percepe ceea ce i se comunică. Astfel receptorul comunică cu lumea, considerând opera literară parte din realitate. Această poziție își află confirmarea permanent, când receptorul povestește despre eroii literari, judecând despre faptele lor ca despre faptele reale; astfel se creează imaginația literară”. [15, p. 140] L.Jabițkaia afirmă că „Capacitatea receptării literare este individuală și în combinare cu cunoștințele asigură capacitatea înaltă a dezvoltării literare, estetice, ce se manifestă în condiții adecvate și individual-originale conform legilor receptării estetice și interpretării artistice a operelor literare”. [Ibid.] L.Jabițkaia constată că „emoția este o reacție afectivă care apare în procesul receptării literaturii și este caracteristică gustului individual. Ea trebuie dezvoltată pe parcursul experienței de receptare și analiză a creațiilor literare și numai atunci se poate transforma într-o capacitate literară complicată. Caracterul individual al impresiilor emoționale depinde de temperament și de nivelul înalt al culturii literare ca o apreciere după gust care este individuală în comparație cu aprecierile comune recunoscute în critica literară chiar și atunci când cititorul este de acord”. [Ibid., p. 57] Autoarea consideră că „influența emoțiilor materiale asupra receptării și aprecierea critică a operei literare depind de complexitatea textului artistic și viceversa, dacă conținutul este supraîncărcat, atunci el nu trezește emoții puternice, nu apare reacția estetică sau dacă apare, ea nu este adecvată textului”. [Ibid., p. 59] 54 PsiHosocioLogjA eDucaȚiei Psihologia, în acest răstimp, a reușit să demonstreze că receptarea este un proces dificil, care decurge după regula activității de orientare, folosind sinteza și analiza celor captate. Receptarea, rezumă C.Platon și S.Semionov, nu poate firedusă la suma senzațiilor izolate. Ea este un proces complex în care se integrează, de rând cu mecanismele senzoriale și mecanismele motorii și cele de vorbire, care la rândul lor includ observația senzorială și experiența anterioară a subiectului, interesele și activismul gândirii lui. Receptarea presupune capacitatea de a vedea întregul ca o totalitate a părților componente și este alcătuită din trei faze: 1. Un cuantum de senzații consolidate și încorporate într-un „grup” în virtutea legilor atenției și principiilor speciale ale conexiunii senzoriale. 2. Imaginile experienței anterioare care suplimentează senzațiile. 3. Semnificația. [16, p. 26] Conceptul psihologic al receptivității se asociază cu cel al întemeietorului ciberneticii, N.Weiner, care consideră procesul recepției ca fiind o formă particulară a interacțiunii pe baza căreia se realizează coordonarea acțiunilor omului. Potrivit acestei idei, conținutul lumii externe se integrează în sistemul de conducere (analizator) prin intermediul unei anumite forme de organizare a stărilor lui, organizare ce formează semnalul ca model al sursei informaționale (stimul, obiect). Tocmai datorită faptului că informația reprezintă în sine o formă specifică de organizare a stărilor purtătorului ei, care reprezintă totodată modelul sursei, semnalele fiind folosite de sistemele analizatorilor pentru adaptarea la calitățile acestei surse și la modificările ei. [17, p. 37] O serie de autori, precum O.N. Nichifo-rova, PM. Jakobson, I. V Stahov consideră că cercetarea problemei receptării literare ar trebui să decurgă paralel cu alte metode. O astfel de concluzie reiese din conținutul problemei, anterior considerată una pur psihologică. Rolul psihologiei în acest domeniu este considerabil, chiar s-au constatat succese remarcabile în experimentele de cercetare a proceselor senzoriale. Sunt valoroase lucrările savanților în cercetarea receptării ca proces orientat de subiect în studierea imaginației și memoriei etc. Însă pentru ca psihologia să fie inclusă în cercetarea acestei probleme este importantă colaborarea ei cu arta, literatura și estetica, în caz contrar pentru psihologi arta va rămâne un obiect în afara esteticii care este cercetat numai din punctul de vedere al obiectului psihologiei. [18, 19, 20] În dimensiune psihologică, conceptele de receptare/receptare artistic-estetică/literar-ar-tistică au evoluat de la stabilirea mecanismelor receptării obiectelor și lucrurilor materiale la definirea multidisciplinară complexă a receptării, identificându-se discriminări semnificative între receptarea primară/simplă a obiectelor și fenomenelor lumii, receptarea artistic-estetică și literar-artistică a operelor de artă și literatură. Concluzii: - Receptarea și mecanismele nu se moștenesc, ci se formează/dezvoltă prin educație. - Receptarea este asigurată de un complex unitar de mecanisme psihice, dirijate de anumite centre ale SN, care interacționează. - Specificul receptării artistice este determinat atât de capacitatea obiectului de receptare (opera de artă/literară) cât și de specificul mecanismelor receptării artis-tice/literare: acestea fiind bazate pe imaginația și gândirea artistică, pe abilitatea de creație a receptorului; receptarea artistică integrând mecanismele de cunoaștere empirică a fenomenelor fizice și pe cele de cunoaștere spirituală. 55 f UNIVERS PEDAGOGIC - În receptarea artistic-estetică și literar-artistică lumea este percepută imaginar, iar în procesul de constituire a imaginilor artistice o importanță deosebită revin experiențelor de viață ale receptorilor și experiențelor estetice și literare. - Receptarea generală și cea artistic-es-tetică include receptarea limbajului (comun și artistic), iar limbajul - mijloacele nonverbale de comunicare, care, în jocurile de dramatizare, reprezintă mijloacele poetice prin care se realizează descifrarea/producerea mesajului operelor literare dramatizate/ înscenate. Caracteristicile definitorii ale receptării artistic-estetice/literar-artistice sunt reprezentate pedagogic de competența de receptare artistică; psihologia receptării/ receptării artistic-estetice și literar-artisti-ce marchează mecanisme de percepere și dezvoltare a cunoștințelor, capacităților (inclusiv a motivațiilor, deprinderilor, aptitudinilor) și atitudinilor de receptare artistică. Referințe bibliografice: 1. Fechner G.Th. Verschule der Asthetik. Leipzig: Âsthetik, 1876 2. _Hko6coh n. M., ncuxojorui u xygo.mecm- BeHHoe Bocnpuxmue. B kh: Xygo^ecTBeH- Hoe BocnpuaTae. H: Hayka, 1971, 386 c. 3. BaaeHraăH K. ncuxojorui ipacombi. Mock- Ba: nyHHHa, 1926 4. TenaOB E. H. ncuxojormeckue aonpocbi xydo^ecTBeHHoro Bocnumamx /M’Sbcctwi AnH PCOCP M: negarornKa. 1962, 149 c. 5. Hypua A. Peci.b u uimejjeKm b pasBumuu pe6ema. M: akag. neg. Hayk PC®CP, 1979, 94 c. 6. BBiroTCKHH H. C. BoiSipaciceHue. u TBop-’-iecmno b demcKOM B03pacme. ncaxoa. Oaepk. M: npocBe^eHae, 1991, 90 c. 1 7. Homob E. <B. Bep6ajbHoe KodupoBame b no3-HaBamenbHwx npoii.eccax. B kh: Xygo^ecT-BeHHoe BocnpuaTae. H: Hayka, 1971, 386 c. 8. _Hko6coh n. M. Xydo^ecmBeHHoe Bocnpu-imue. M: HckyccTBo, 1964 9. _Hko6coh n. M. ncuxojorui xydowecmBeH-Horo Bocnpuxmrn. M: HckyccTBo, 1964, 86c. 10. EpyHep ncuxojorui no.3HaHux: 3a npede- jaMu HenocpedcmBemou wupopMaiyuu. M: nporpecc, 1977, 412 c. 11. Piaget J. Psihologia inteligenței. București: Editura Științifică, 1965, 222 p. 12. CaaaMOH H. C. -3jeMeHmbi ^u3uojoruu u xy-dowecmeemoe eocnpuxmue. B kh: Xygo>Kcc-tbchhoc BocnpaaTue. H: Hayka, 1971, 386 c. 13. MeaHk-namaeB A. A., HoBaaHckaa 3. H. ®opMupoBamie txrnemmecKou no3ui..iuu KaK ycnoBue pa3eumrn TBopneckux cnoco6ioc-meu demeu. B kh: Hobbic accaegoBaHua b ncnxoaorHH N°2 (25). M: negaroruka 1981, 105 c. 14. Golu M. Percepție și activitate. București: Editura Științifică, 1971, 197 p. 15. ^aâuakaa H. Bocnpuimue xydowecmBeH-hou numeparnypbi u Jiuviocmb. Kamuroy: ffirHHHaa, 1974, 134 c. 16. Platon C., Focșa-Semionov S. Ghid psihologic. Școlarul mic. Pentru învățători. Chișinău: Lumina, 1994, 128 p. 17. Weiener N. Cibernetica. București: Editura Științifică, 1966 18. Huka^opoBa O. H. IIcuxo:tociri Bocnpuxmue xygoriceciiiBeiiiioii mrnepamypbi. M: KHura, 1972, 153 c. 19. ^ko6coh n. M. ncuxonorui xydo^ecmBei-Horo Bocnpuimui. M: HckyccTBo, 1964, 86 c. 20. CipaxoB H. B. Bonpocu jumepamypHoro TBopuecmBa b Kypce ncuxojoruu. Ha $uaoa. ®ak. CapaTOB. yH-Ta., 1959, 30 c. Recenzent: Aglaida BOLBOCEANU, doctor habilitat în psihologie, profesor cercetător, IȘE 56 FOSILE VII (2) Semnalam, în numărul trecut, că hotarul dintre Romania Occidentală și cea Orientală e prins în textura unor compuse de tipul [substantiv (nume) + verb; N+V] și [verb + substantiv (nume); V+N], Adăugam că acolo unde spiritul apusean a întrezărit o resursă descriptivă de formare a multor nume de obiecte, romanicii răsăriteni au descoperit un mijloc plastic de satirizare a unor apucături și defecte omenești. Ar trebui, poate, să precizăm și că modelul de compunere V+N e mai productiv pe terenul limbilor romanice și mai slab înrădăcinat în limbile slave sau germanice. Ingredientele prozodice, gramaticale și semantice ale tiparului V+N nu sunt pe deplin deslușite. Știm, desigur, că elementul „verbal” are ca izvor un verb dinamic, tranzitiv și cu valențe dictate de schema de roluri Agent/Pacient. Mai știm că elementul nominal e, de regulă, un substantiv feminin sau un substantiv masculin terminat în vocală. Dacă am da aripi imaginației, am putea observa, pe urmele lui D. Caracostea, că multe din creațiile lexicale populare care ilustrează modelul avut în atenție au muzicalitate trohaică. E mica horă a cuvintelor bisilabice, cu accent pe prima silabă://-/ge-Zw/e “zgârcit”,păpă-Zăp/e “molâu”, pierde-vâră “molâu”, prinde-miiște “vagabond”, soârbe-zeâmă “bleg”, toâcă-gură “flecar”. Altcineva ar spune, citându-1 pe Blaga, că aceste cuvinte au contur intonațional ondulat, asemenea spațiului mioritic în care viețuiesc. în fine, cei fără ureche muzicală ar accepta tară rezerve ideea că melodia vorbirii e mai complicată decât atât. Nefiind părtinitor, nici critic muzical, îi invit pe cititori să ia act de câteva nestemate onomastice descoperite în colb de cronici, iar rostul șiragului de exemplificări nu e altul decât acela de a sugera că, vorba ceea, românul nu s-a născut numai poet, după cum aprecia Alecsandri, ci și slobod la gură, hâtru și mai degrabă dispus să ia creștinește aminte la paiul din ochiul altuia decât la bârna din ochiul propriu. în Țara Moldovei, pe la 1820, erau vii și larg răspândite satire lexicale ca acestea: Belibou, Belieâine. Beligăină, Belivacâ, Cacățotul, Cherdivară, Frigeborș, Frigilinti, Ingiugătirsul, Papălapte, Pârliscară, Radioală, Spalăcar, Spalăsapâ sau Tîrîibățu. lată și altele: Ardefoc, Beaapă, Belical, Bușlupu, Cacăroată, Cacăoală, Chișcăbabă, Dioachiborșu, Fărâmălemni, Gonelupu, Impușcăcasa, Numărăorez, Papămere, Pârlicocoș, Rănibou, Roadedeahd, Sparievacă, Sucimălaiu, Taievorbă, Țindorul. Zvârlifus. Din letopisețul lui Neculce aflăm că un anume Ilie Țâlăscul, zis și Frige-vacă. urzea pâră și complot pe vremea domniei lui Constantin Vodă Cantemir (1685-1693). De neamul unui Furăoaie nu mai știe nimeni ce se va fi ales. în Muntenia și Oltenia, perit-au porecliții, dar le-a rămas nestricată amintirea, prin nume de locuri cunoscute până în ziua de azi, de unde se dovedește că numele, bun, rău, cum o fi, trăiește mai mult decât purtătorul, spre a se adeveri bănuiala că numele, nu haina, îl face pe om: Beasăoaie, Cacăfoc, Caca Iapa, Cacăoală, Coace Boabe, Frige Câine, Incurcă-Lume, Jugă Urșii, Leagăoaie, Pârliapă, Plânge Banii, Pupă Lapte, Roade Deal, Rupedial, Strică Lemne ș.a. Dincolo de Carpați, în Ardeal, circulația perlelor antroponimice create după calapodul V+N trezise deja interesul specialiștilor din redacția revistei „Dacoromania" (1920-1948), publicația cu faimă europeană fondată de Sextil Pușcariu. Din studiile cercetătorilor clujeni decupăm compuse ca aleargă-cale, bate-poduri, cacă-frică, cacă-sănge,feri-fulger,fărămă-potcoave, toacâ-gură și embleme onomastice precum Belibabă. Părlivie, Sprăvalebabă, Pișcăbabă sau Papă-jeamă. Mă iertați că întreb, cititori dumneavoastră, oare cum va fi fost viața pe vremea lui Stoika Futyjan (1726) și ce va să-i zică numele, știind că în Moldova, la 1820, un om din ținutul Sucevei, Tănasâ pre numele său, era dăruit în scriptele administrative cu vorba groasă și hazoasă futivănf! Obrazele fine și îmbujorate ale zilelor noastre nu vor fi uitat, desigur, că în mentalul popular cuvintele fără perdea dezvăluie un sprințar foileton de moravuri pe care îl regăsim conservat încă de la apariția scrisului. Cine nu crede este rugat să consulte Corpusul Electronic de Texte din Literatura Sumeriană (ETCSL), compilat la Facultatea de Studii Orientale a Universității din Oxford. în loc să ne oprim la constatarea că tiparul de compunere V+N se conservă ca un fir gingaș de paing în arhivele cu documente care dau seamă despre condiția și dezvoltarea scrisului în limba română, vă invit să observăm câteva indicii referitoare la vitalitatea respectivului model în era internetului. Ar fi de așteptat ca lumea digitală a computerelor și gadgeturilor de tot felul să pună în umbră relicvele, fie și lexicale, de pe vremea bădiței Traian, împărat roman (98-117), optimus princeps, cuceritoiul Daciei și învingătorul părților. însă, după cum se arată într-o zicală latinească cu miez creștin, homoproponit, sedDeus disponit. Din parte-mi, nici măcar nu aduc vorba despre mila bunului Dumnezeu, cât despre intuiția lingvistică a vorbitorilor care, de la o generație la alta, au descoperit noi valențe expresive în procedeul de compunere V+N. O primă mențiune se cuvine făcută în legătură cu mecanismul dc copiere denumit calc lingvistic. Este știut că, de la rudele romanice mai înstărite, românii au preluat, fie prin împrumut, fie prin calchiere, multe elemente lexicale care s-au naturalizat cu relativă ușurință în limba română. Dc pildă, cuvântul zgârie-nori a „prins” rădăcini în sol lingvistic românesc și pentru că, mai întâi, în unele limbi romanice occidentale s-au stabilizat compuse precum fr. gratte-cie! sau it. grattacielo, calchiate după engl. sky-scraper. în vremea în care Eminescu lucra la ziarul „Timpul”, adică prin 1882, compusul zgârie-hârtie, întrebuințat pentru a desemna ironic orice jurnalist considerat demagog sau lipsit de condei, a pătruns iute în vocabularul cosmopolit al unor gazetari, pentru că era o copie a fr. gratte-papier “contopiși.”. De atunci, cuvântul a rămas în uz. Tot calchierea pare să fi înlesnit punerea în circulație internautică a unor forme precum Hnge-degete “pofticios” < fr. leche-doigts, Unge-vitrine “cumpărător care admiră, dar nu achiziționează un produs” < fr. leche-vitrine(s) sau Unge-cizme “lingău” < fr. lechc-botte(s). Aș zăbovi să comentez și seria dc compuse face-tot, linge-tot, sparge-tot, strică-tot, rabdă-tot,papă-tot, roade-tot, rupe-tol, știe-tot și vede-tot, pentru a arăta că prototipul acestora ar putea fi tot romanic apusean, după cum se observă dacă urmărim convergența cu fr. brise-tout, Jait-tout, mange-tout, dar spațiul tipografic nu e cel mai bun prieten al bietului condeier. Se cuvin totuși pomenite creațiile formate prin așa-numitul procedeu al derivării frazeologice, fenomen care, în opinia unor lingviști români, ar fi responsabil dc apariția unor structuri analitice dcverbale de tipul t/w calcă-(î)n-slrăchini “gafeur” < a călca in străchini “a gafa”. Indiferent de numele dat de lingviști mecanismului, important e să reținem că astfel s-ar putea explica geneza unor compuse V+N ocazionale: bate-câmpii “flecar” < a bate câmpii “a divaga”, cară-geantă “servil” < a căra geanta (cuiva) “a slugări”, freacă-mentăfa “leneș” < a freca menta “a leveni”, linge-clanfă "lingău” < a linge cl anfa "a linguși”, roade-oase “oportunist” (< Cine poate oase roade), sare-garduri “afemeiat” < a sări (peste) garduri “a umbla după aventuri amoroase”, strică-chef < a (i se) strica cheful (cuiva) “a (se) indispune” sau trage-sfori “intrigant” < a trage sforile “a unelti”. Unele din aceste creații cu destin probabil efemer sunt întrebuințate în comunicarea Online pentru a denunța servilismul și oportunismul, considerate ca beteșuguri morale ale zilelor noastre. Cu alte cuvinte, un venerabil tipar dc compunere e pus actualmente la lucru pentru a ridiculiza în mediul virtual cusururi vechi de când lumea. Nimic nou sub soare. P.S. Recunoștința mea se îndreaptă către dl. Profesor Mircca Ciubotaru, pentru generozitatea cu care mi-a pus la dispoziție Catagrafiile Vistieriei Moldovei t1820-1845), de unde am preluat numeroase porecle. îi mulțumesc și d-lui Cristinel Munteanu pentru sprijinul acordat în obținerea unor resurse bibliografice mai dificil de procurat și nu trec sub tăcere amănuntul că unele exemplificări au fost furnizate de două lucrări de onomastică semnate de doamnele Iustina Burci și Camelia Zăbavă. 4 cronica veche Sociologie Antropologie Robert Atkinson POVESTEA VIETII Interviul Collegium POLIROM 1 Robert Atkinson este profesor asociat la University of Southern Maine și director al Center for the Study of Lives din cadrul aceleiași universități. Este autorul lucrării The Gift of Stories: Practicai and Spiritual Applications of Autobiography, Life Stories, and Personal Mythm(Gakrienegnw ood Press, 1995) și coautor al volumelor The Teenage World: Adolescent Self-Image in Ten Countr(iPelse num, 1988) și Celebrating the Lives of Students: The Life Stories of Five Maine Teenager(University of Southern Maine, Center for the Study of Lives, 1990). A semnat numeroase articole având ca principale arii de interes autobiografia și povestea vieții. Cu ajutorul studenților săi, a realizat o arhivă cu peste 300 de povești ale vieții la Center for the Study of Lives. Cuprins 2 1. Contextul și aplicațiile poveștii vieții...............4 Poveștile în context......................................4 Povestea vietii în context știintific.....................5 Ce este povestea vietii................................8 Functiile clasice ale poveștilor..........................9 Utilizarea în cercetare a poveștilor vietii..............10 Generarea datelor dintr-o poveste a vietii...............15 Arta și știinta interviului de tip povestea vietii.......16 2....................Planificarea interviului ................. Potentialele beneficii ale împărtășirii poveștii vietii..20 Indicatii privind realizarea interviului.................21 Morala poveștii..........................................27 3.Realizarea interviului .................................29 Obtinerea informatiilor dorite...........................29 întrebări posibile.......................................30 4.Interpretarea interviului .............................. 38 Transcrierea................................................38 Interpretarea...............................................40 5.Concluzii ..............................................50 18 Anexa A: Model de formular de consimțământ.52 Anexa B: Pagina de gardă............53 AnexaC: Exemplu de poveste a vietii.54 Bibliografieă ăăăăăăăăăăăăăăăăăăă..62 3 1. Contextul și aplicațiile poveștii vieții Povestitul este o formă fundamentală de comunicare interumană ce poate avea o funcție esențială în viața noastră. Adesea, gândim și vorbim sub formă de poveste și dăm sens vieții noastre prin intermediul povestirilor. A spune o poveste, în majoritatea situațiilor întâlnite în viața de zi cu zi, înseamnă a expune sub formă narativă evenimente, experiențe sau întâmplări. Putem povesti astfel de lucruri deoarece știm ce s-a întâmplat și simpla cunoaștere a unui eveniment ne permite și ne inspiră să povestim despre el. În general, când povestim ceva din viața noastră, aprofundăm autocunoașterea deoarece descoperim semnificații tot mai profunde ale vieții prin intermediul procesului de reflectare și exprimare orală a evenimentelor, experiențelor și sentimentelor trăite. Întotdeauna se întâmplă astfel și poate tocmai de aceea simțim nevoia de a conferi sens, inteligibilitate și coerență vieții noastre. A spune povestea vieții noastre este un lucru atât de firesc, încât nu suntem, în general, conștienți de importanța acestui fapt. Oferim în capitolele 2 și 3 sugestii precise și instrucțiuni privind procesul de pregătire și desfășurare a interviului de tip povestea vieții, așa cum sunt folosite de Center for the Study of Lives. Capitolul 4 abordează problema specială a transcrierii interviului, dar și aspecte legate de interpretare, în principal cele de natură teoretică și procedurală, și de extragere a semnificațiilor din relatările la persoana întâi. Această introducere va stabili contextul, definiția și aplicațiile povestirii vieții așa cum sunt înțelese și folosite de Center for the Study of Lives. Deși este, în primul rând, o abordare psihologică, de tip studiu asupra vieților, vom lua în considerare utilizarea sa pentru scopuri și cercetări mai variate pentru a ilustra gama largă de aplicații a interviului de tip povestea vieții. Așa cum este descrisă aici, povestirea vieții oferă un model care poate să fie aplicat în multe discipline ori să răspundă multor nevoi de cercetare, în domenii variind de la sociologie la antropologie, lingvistică și literatură. Povestea vieții e asemenea unui instrument care are oricât de multe aplicații îi poate găsi cineva. Poate că aspectul care distinge cel mai mult abordarea prezentată aici de altele este acela că expunerea povestirii vieții e păstrată în forma originală, cu cuvintele povestitorului. Produsul final este în întregime o relatare la persoana întâi, din care cercetătorul lipsește cât mai mult posibil. Aceasta face din povestirea vieții nu numai un document primar creat prin colaborarea cercetătorului și a respondentului, ci și un instrument secundar de studiu pentru alți cercetători care folosesc povestirea pentru informații narative sau date specifice. Povestirea vieții, așa cum este descrisă aici, ia de obicei forma unei scurte autobiografii, cu o persoană care o ghidează pe cealaltă pe parcursul relatării propriei povești cu cuvintele sale, deși în unele cazuri poate deveni o autobiografic asistată standard. Cei mai mulți cercetători ar trebui să fie capabili să identifice în acest tip de documente un anumit număr de informații, indiferent de aria de cercetare și de subiectele pe care le studiază. Narațiunile la persoana întâi au, față de alte abordări, avantajul dublei utilizări. Unele dintre aceste posibile utilizări primare și secundare vor fi analizate în continuare. Dar mai întâi câteva cuvinte despre rolul și funcțiile tradiționale ale povestirilor ne vor furniza o perspectivă utilă asupra acestui subiect. Poveștile în context În comunitățile tradiționale, poveștile jucau un rol central în viața oamenilor. Elementele perene ale vieții erau transmise prin intermediul povestirilor. Povestirile spuse din generație în generație transmiteau valori durabile și învățăminte despre viețile trăite profund. Povestirile tradiționale au urmat un pattern etern și universal. Acest pattern are multe versiuni și poate fi reprezentat ca naștere-moarte-renaștere, separare-inițiere-întoarcere sau, mai simplu, început-dezordine-rezoluție. Este un fel de schiță sau formă inițială, în cadrul căreia povestea comunică un echilibru existent între niște forțe opuse. Patternul constituie de fapt baza intrigii poveștii și nu doar îl ajută pe narator să-și amintească elementele povestirii, ci menține și relatarea pe cursul dorit. Patternul de bază al conflictului urmat de pace sau al crizei urmate de victorie este un mijloc prin care poveștile ne amintesc continuu că dificultățile pot fi depășite. Astăzi, poveștile pe care le spunem despre propria viață sunt ghidate de același pattern și aceleași 4 elemente durabile. Evenimentele vieții noastre par să fie formate din începuturi, conflicte și deznodăminte, cu multe repetiții ale acestui pattern. Viețile noastre și povestirile despre ele se desfășoară astfel conform unei scheme psihologice înnăscute, la fel cum dezvoltarea biologică este guvernată de genom, o schemă genetică încorporată speciei. Viața noastră constă într-o serie de evenimente și circumstanțe care sunt extrase dintr-un izvor de experiențe arhetipale comun tuturor ființelor umane. De fiecare dată când povestim ceva despre viața noastră ce urmează acest pattern sau reflectă un arhetip ori model universal, înțelegem mai bine traiectoria psihologică pe care ne situăm când învățăm ceva nou despre noi înșine. În procesul de relatare a poveștilor vieții, împărtășim adevăruri personale importante, așa cum le înțelegem noi și, făcând acest lucru, creăm legături vitale cu cei cu care comunicăm. A spune sau a asculta o povestire a vieții este o trăire puternică. Părem să recunoaștem mai mult acum că fiecare are de spus o poveste sau chiar mai multe despre viața sa și că acestea sunt, într-adevăr, importante. Povestea vieții în context științific Povestirea vieții ca formă narativă a evoluat din istoria orală, istoria vieții și alte abordări etnografice și empirice. Este o metodă de cercetare calitativă care permite colectarea unor informații despre esența subiectivă a întregii vieți a unei persoane. Debutează printr-un interviu înregistrat, este transcrisă și se finalizează printr-o poveste fluentă, redată doar cu cuvintele persoanei care o narează. Aceasta folosește o metodologie ce este transferabilă între discipline și de la un cercetator la altul.Interviul de acest tip este singura metodă de a privi viața în ansamblu și de a efectua un studiu în profunzime al vieții indivizilor. El a devenit un element central al noului subdomeniu al studierii narative a vieților (Cohler, 1988; Josselson, Lieblich, 1993) datorită aplicațiilor sale interdisciplinare în înțelegerea vieților în detaliu și a modului cum joacă indivizii diferite roluri în societate (Cohler, 1993 ; Gergen, Gergen, 1993). Folosirea narațiunii autobiografice în cercetarea științifică se consideră că a început în psihologie odată cu interpretarea psihoanalitică a studiilor de caz individuale de către Freud (1910/1957, 1911/1958), deși acestea erau bazate pe documente secundare. Freud a utilizat aceste relatări, inițial, pentru aplicarea teoriei sale psihoanalitice la vieți individuale. Gordon Allport (1942) a folosit documente personale pentru a studia dezvoltarea personalității indivizilor, concentrându-se asupra documentelor primare, inclusiv narațiuni, având în vedere, de asemenea, problema fidelității și a validității interpretării bazate pe asemenea materiale. Această metodă a atins maturitate a în studiile lui Erikson (1958, respectiv 1969) asupra lui Luther și Gandhi. Erikson 1975) a folosit, de asemenea, istoria vieții pentru a cerceta cum au influențat momentele istorice viețile indivizilor. Henry Murray (1938, 1955) a fost printre primii care au studiat viețile indivizilor folosindu-se de narațiuni autobiografice în special pentru a înțelege dezvoltarea personalității. Interesul recent al specialiștilor din domeniul psihologiei personalității, al științelor sociale și din alte discipline față de povestiri reflectă atenția tot mai mare acordată narațiunii ca mijloc pentru o mai bună înțelegere a vieții persoanelor in societate. Sarbin (1986) folosește narațiunea, pe care o consideră drept "metaforă-rădăcină" și o plasează în mijlocul procesului de autoformare, pentru înțelegerea experienței umane, în timp ce Bruner (1986) o privește ca pe un mijloc important de descoperire a modului în care ne "construim" viața. Studiul narativ asupra vieților, așa cum este prezentat în seria anuală editată de Josselson și Lieblich (Josselson, 1996; Josselson, Lieblich, 1993, 1995; Lieblich, Josselson, 1994, 1997), are ca scop ajungerea la o mai bună înțelegere teoretică a narațiunilor autobiografice individuale prin studii de profunzime, examinări metodologice și explorări teoretice. Istoria vieții a fost, mult timp, metoda fundamentală a studiilor de teren din antropologie. Așa cum subliniază Spradley (1979), unele istorii ale vieții sunt în mare parte prelucrate de etnografi (în mod frecvent, doar 60 % din descriere este expusă folosind limbajul și propriile cuvinte ale naratorului), în timp ce altele sunt prezentate în aceeași formă în care au fost înregistrate. Istoria vieții și povestea vieții sunt 5 foarte similare în ceea ce privește aspectele pe care le abordează și la care se referă, dar informațiile specifice căutate și rezultatele finale pot fi foarte diferite. În folclor, sintagma povestirea vieți(Ives, 1986; Titon, 1980) este folosită mai mult decât istoria viețiiîn antropologie, concentrându-se, de obicei, asupra modului în care intervievatul se vede pe sine capăstrător al tradiției, în timp ce forma finală poate varia de la descrierea cercetatorului a ceea ce s-a spus, s-a făcut ori s-a sugerat până la o naratiune la persoana întâi. Povestea vieții, așa cum este definite aici,e cat mai apropiată de relatarea în întregime cu cuvintele informatorului-povestitor. Asadar,povestirea vietii este în mare măsură o abordare interdisciplinara,folosita pentru înțelegerea nu numai a unei singure vieți de-a lungul timpului, ci și a modului în care viețile individuale interacționează cu societatea. Pot exista numeroase motive pentru studierea vieților indivizilor, toate putând beneficia de pe urma abordării povestirii vieții. Interesul meu față de abordarea povestirii vieții a debutat acum 30 ani cu un studiu de folclor, când am realizat un interviu cu un păstrător al tradiției mai în vârstă, care mi-a spus povestea vieții sale. Odată cu cel de-al doilea masterat în consiliere psihologică, am început să înțeleg puterea povestirii și repovestirii, a compunerii și recompunerii relatărilor, a remodelării și reîncadrării povestirii cuiva și în special a aprofundării și extinderii acesteia. Doctoratul în dezvoltarea umană interculturală mi-a stimulat acest interes prin folosirea interviului de tip povestea vieții pentru a cerceta modul în care valorile culturale și tradițiile influențează dezvoltarea pe parcursul ciclului vieții. Am simțit că este important, în încercarea de a înțelege pozițiile altora în viață sau descrierea lor și a relațiilor cu ceilalți, să las să li se audă vocile, să-i las să vorbească în primul rând pentru și despre ei înșiși. Dacă vrem să cunoaștem perspectiva și experiența unice ale unui individ, nu există o modalitate mai bună decât propria voce a persoanei. Astfel, am îmbrățișat povestirile spuse cu propriile cuvinte ale naratorului. Mă interesează, de asemenea, ca oamenii să-și spună povestea de pe o poziție favorabilă, care le permite să-și vada viata ca întreg, să o privească subiectiv de-a lungul timpului, fie că există o coerență internă, fie o discontinuitate, fie ambele situații. La urma urmei, perspective subiectivă este cea care ne spune ce trebuie să căutăm pe parcursul eforturilor noastre de cercetare. Aceasta constituie realitatea lumii povestitorului așa cum o vede el, fiind primul interpret al poveștilor spuse. Prin construcția personală a realității și prin povestirea acesteia, noi, în calitate de cercetători, învățăm ce să le cerem subiecților noștri. Aceasta este noutate a "noii etnografii" (Holstein, Gubrium, 1995). De la înființarea Center for Study of Lives la University of Southern Maine în 1988, am încercat să combin toate aceste interese nu numai pentru a construi punți interdisciplinare, ci și pentru a forma o arhivă de povestiri ale vieții, pentru a le oferi cercetătorilor cu interese și obiective diverse o bază de date unică. În prezent aceasta numără peste 300 de interviuri și este în continuă dezvoltare. Cele mai multe povești ale vieții din arhivă au fost cuIese de studenții mei în cadrul unor proiecte, a căror finalitate era ca aceștia să învețe cât mai mult posibil despre modul cum vede o persoană propria evoluție în timp și pe parcursul ciclului vieții. Poveștile vieții din arhivă le sunt accesibile tuturor cercetătorilor pentru analize secundare și pot fi căutate după temele sau categoriile de pe pagina de gardă (vezi anexa B). A durat mult până să se poată folosi povestirile vieții din arhivă, dar un index cu subiectele povestirilor urmează să fie disponibil și online. Cred că în fiecare povestire putem identifica o valoare și o bogăție unice ale fiecărei vieți, dar și multe elemente, motive și aspecte comune pe care le reflectă toate povestirile și pe care, într-adevăr, le împărtășim cu toții în calitatea noastră de ființe umane, dincolo de diferențele dintre noi. Poveștile vieții pot servi, evident, ca principal mijloc de intelegere a structurilor vieților individuale. O maniera in care am folosit povestirile vieții a fost intentificarea temelor importante care apar în relatările indivizilor. Acestea ar putea să explice coerența, modul cum și motivele pentru care se leagă elementele povestirii, deși conține și discontinuități. Temele vieții pot, de asemenea, să arunce lumină asupra unei anumite traiectorii developmentale pe care a urmat-o viața, subliniind influențele și relațiile importante. Interviurile cu un grup restrâns de persoane vârstnice care mi-au spus povestea vieții au permis nu doar o privire de ansamblu asupra vieții ca întreg, ci și explorarea modului în care temele continuității, scopurile, angajamentele și semnificațiile au fost exprimate în relatările lor, luând în considerare influențele majore ale dezvoltării (Atkinson, 1985). Într-un studiu în desfășurare, am realizat scurte interviuri, între o oră și trei ore, cu 25 de persoane în vârstă, pastrători ai tradiției, cu toții decorați ca Prieteni ai Tradiției Naționale de către National Endowment 6 for the Arts. Relatarile lor se pot constitui în importante și incitante narațiuni la persoana întâi și texte care pot fi citite în diverse scopuri; acestea reflectă, în principal, modul cum vede povestitorul rolul tradiției în viața sa. Capitole explicative separate vor aborda aspecte cum ar fi: ce contează cu adevărat în viața povestitorului, procesul de a fi un păstrător al tradiției în comunitatea sa, de ce valorile tradiționale sunt conservate in condiții dificile și modul în care cultura modelează viața individului (Atkinson, 1997). Aceasta este esența abordării de tip povestea vieții, descrisă în detaliu în capitolele 2 și 3. Reprezintă o utilizare particulară a unui model general, un instrument care poate avea numeroase aplicații în funcție de interesele de cercetare specifice. Există multe alte maniere de a folosi interviul de tip povestea vieții, atât teoretic, cât și practic, dintre care unele vor fi analizate în capitolul 4. Putem afirma astăzi că poveștile au câștigat respect și au fost acceptate în multe cercuri academice. Psihologii recunosc valoarea narațiunilor personale în înțelegerea dezvoltării psihologice și a personalității (McAdams, 1993; Runyan, 1982). Antropologii folosesc istoria vieții sau studiul de caz individual ca principală unitate de analiză pentru măsurarea similarităților și a diferențelor culturale (Langness, Frank, 1981; Spradley, 1979). Sociologii folosesc povestirile vieții pentru a înțelege și a defini relațiile sociale, apartenența la grup și interacțiunile din cadrul acestuia (Bertaux, 1981 ; Unde, 1993). În educație, povestirea vieții a fost folosită ca o nouă manieră de cunoaștere și învățare (Witherell, Noddings, 1991). Cercetătorii din domeniul literar și profesorii de engleză folosesc autobiografiile în timpul orelor și în propriile studii ca texte prin intermediul cărora să analizeze probleme legate de design, stil, conținut, teme literare și adevăruri personale (Olney, 1980) Istoricii descoperă, prin folosirea istoriei orale, că povestirile vieții reprezintă o sursă importantă pentru descifrarea istoriei locale (Allen, Montell, 1981). În plus față de numeroasele scopuri ale cercetării pentru care poate fi folosită povestea vieții, dintre care unele vor fi analizate într-o altă secțiune, tendința de a utiliza acest instrument, în care se spune propria poveste cu propriile cuvinte, este una de acceptare a adevărului personal văzut dintr-un punct de vedere subiectiv și a validității narațiunii. In mod normal, o astfel de relatare include aspecte ale vietii si experiente pe care vrem să le transmitem altora, elemente pe care am ajuns să le înțelegem și să le percepem ca fiind esența întregii noastre experiențe. Ea subliniază cele mai importante influențe, experiențe, circumstanțe, probleme, teme și lecții ale vieții. Relatarea poveștii vieții, în sine, poate fi deopotrivă o experiență valoroasă pentru persoana care o spune și un efort de cercetare încununat de succes pentru cel care culege datele. Această tendință este promovată de Jerome Bruner (1986, 1987, 1990, 1991), psihologul cognitivist care a demonstrat că semnificația (și realitatea) personală este construită de fapt în timpul povestirii, că experiențele noastre iau forma poveștilor pe care le spunem despre ele și că povestirile reprezintă modul nostru propriu de a organiza, a interpreta și a da semnificație experiențelor proprii, menținând continuitatea între acestea. De asemenea, gerontologul James Birren (Birren, Birren, 1995) folosește de mult autobiografia ghidată (o variație a formei povestirii vieții: narațiunea autobiografică scrisă de cel care a experimentat-o) ca material pentru cercetări din domeniul psihologiei și științelor sociale. El a descoperit că aceste autobiografii îi pot furniza cercetătorului numeroase informații despre modul cum au fost trăite viețile, cum au fost interpretate evenimentele în diferite etape ale vieții și în diferite epoci istorice și cum folosește cineva strategii de adaptare pentru a reconcilia și a rezolva conflictele trecutului. Ce este povestea vieții Viața unui individ și rolul jucat de aceasta în comunitate sunt cel mai bine înțelese prin intermediul povestirii. Devenim pe deplin conștienți de propria noastră viață prin procesul de expunere a acesteia sub formă de poveste. Povestind, recunoaștem semnificațiile și le creăm un context. Povestirile constituie un drept al nostru înnăscut, permițându-ne să fim auziți, recunoscuți și acceptați de ceilalți. Poveștile fac din 7 implicit explicit, din ascuns vizibil, ordonează dezordinea și limpezesc confuziile. O poveste a vietii este o relatare pe care o persoană decide să o facă despre viata pe care a trăit-o, narată cât mai complet și mai sincer posibil, atât cât își amintește și in functie de ceea ce vrea ca altii să afle - de regulă, ca rezultat al unui interviu dirijat de altcineva. Povestea vieții este esența a ceea ce i s-a întâmplat unei persoane. Ea poate acoperi perioada de la naștere până la momentul actual sau aspecte care nu s-au desfășurat în prezența acesteia și care scapă cunoașterii sale. Relatarea include evenimentele importante, experiențele și trăirile avute de-a lungul vieții. Între povestea vieții și istoria vieții deosebirea e minoră. De regulă, sunt denumiri diferite ale aceluiași lucru. Diferența dintre povestea vieții și istoria orală ține, de obicei, de elementele pe care se pune accent și de intenție. Istoria orală se focalizează, cel mai adesea, pe un anumit aspect al vieții unei persoane, cum ar fi munca sau un rol special jucat în viața comunității. Accentul cade cel mai adesea pe comunitate sau pe ceea ce își amintește o persoană despre un anumit eveniment, o problemă, o perioadă sau un loc anume. Când un interviu verbal se concentrează asupra intregii vieti a persoanei, avem de-a face cu o poveste a vietii sau o istorie a vieții. O poveste a vieții poate lua o formă concretă, metaforică, poetică sau orice altă formă creativă de expresie. Important este ca povestea să fie spusă într-o manieră, o formă și un stil care să fie cele mai comode pentru narator. Indiferent de forma pe care o ia, o astfel de narațiune aduce întotdeauna ordine și semnificație în viața povestită, atât pentru narator, cât și pentru ascultător. Este o modalitate de a înțelege mai, bine trecutul și prezentul și de a lăsa o moștenire personală pentru viitor. Povestea vietii este nararea cât mai completă a intregii experiente de viată a unei persoane, cu sublinierea celor mai importante aspecte. O poveste a vieții ne oferă o perspectivă a modului în care o persoană experimentează și înțelege viața, în special cea proprie, de-a lungul timpului. O poveste a vieții e spusă în multe feluri. De fapt, noi le spunem permanent celorlalți cine suntem și ce interese avem. În timpul activităților zilnice și în fiecare etapă a vieții, le împărtășim fragmente din noi înșine celor cu care intrăm în contact. Indiferent dacă este un joc solitar, social ori dramatic al copilăriei, un rit de trecere al adolescenței, o nuntă sau un banchet cu ocazia pensionării, întotdeauna relatăm, cu cuvintele proprii, episoade și capitole din povestea vieții noastre, așa cum le trăim și le retrăim prin actiunile, creațiile și comportamentele noastre zilnice. Prin fiecare acțiune a noastră aducem în prezent o parte a trecutului nostru personal și colectiv. Amintirile, experiențele și valorile colective sunt conservate prin povestire sau prin punerea lor într-o formă care ar putea dura mai mult decât noi înșine. Într-un interviu, persoana intervievată este povestitor, narator al poveștii, iar cercetătorul e ghidul, cel care direcționează acest proces. Cei doi colaborează, compunând și construind o poveste de care naratorul să fie mulțumit. În calitatea sa de colaborator într-un proces cu final deschis, cercetătorul-ghid nu are niciodată un control real al povestirii spuse. Procesul poate să nu decurgă întotdeauna atât de lin cum ne-am dori. Cei cărora li se cere să-și spună povestea pot să fie conciși, să nu aibă emoții și să nu înfrumusețeze deloc relatarea vieții lor. Astfel, pot rezulta scurte enumerări ale unor evenimente concrete care au avut loc. În unele situații, se pot face mai multe pentru a-l ajuta pe narator să dezvolte o povestire mai completă, bazată pe trăirea personală, așa cum se arată în capitolul 3 ; în alte cazuri, nu vom putea obține mai mult. Alteori, ni se spune o poveste inventată, fabricată, imaginată. Dacă se întâmplă acest lucru, nu este necesar să alergăm imediat după un detector de minciuni. Se poate ca acest gen de povestire să servească, de asemenea, intereselor noastre de cercetare. Am putea să ne întrebăm și să interpretăm de ce s-a ales o poveste fabricată și cu ce l-a ajutat aceasta pe narator. De asemenea, așa cum vom arăta în capitolul 4, putem să realizăm coroborări ale poveștilor ori să aplicăm indicatori ai consistenței interne. E posibil ca, indiferent de povestea pe care o obținem, să o putem folosi pentru realizarea scopurilor cercetării noastre, ea oferindu-ne o interpretare utilă. Nu pierdeți din vedere faptul că rolul poveștii vieții este de a le oferi oamenilor ocazia de a-și spune povestea așa cum vor ei. Coerența și sinceritatea pot fi, dacă e necesar, componente ale procesului de colaborare, dar totul depinde de cât de doritor sau dispus este naratorul să fie ghidat în relatarea unei povestiri adevărate, dacă acest lucru nu e precizat de la bun început. 8 Funcțiile clasice ale poveștilor Miturile și basmele populare au servit, în mod tradițional, patru funcții clasice: să ne pună de acord (a) cu noi înșine, (b) cu cei din jurul nostru, (c) cu misterele vieții și (d) cu universul înconjurător (Campbell, 1970). O mitologie activă conține simboluri, motive și arhetipuri care ne vorbesc la un nivel profund uman și care reverberează dincolo de nivelul personal, spre un nivel colectiv. Puterea acestora ne conectează cu cele mai profunde părți ale sufletului nostru. Povestirile sacre sau tradiționale ating o axă a vieții pe care o regăsim cu toții în interiorul nostru. Poveștile vieții pot servi, de asemenea, acestor patru funcții clasice, întrucât contin temele și motivele perene pe care le găsim în orice mitologie activă. Aceste funcții sunt deservite de poveștile vietii în patru domenii diferite. Funcția psihologică Poveștile, prin elementele și motivele lor profund umane,ne pot ghida, etapă cu etapă, pe întreg parcursul vieții. Ele incurajează revelarea sinelui și ne ajută să ne concentrăm și sa ne integrăm, prin obținerea unei mai bune înțelegeri a expriențelor noastre, a sentimentelor pe care le avem referitor la ele și a semnificației lor pentru noi. Poveștile pun ordine în experiențele noastre și ne ajută să ne percepem viața subiectiv și obiectiv, în același timp. Functia socială Poveștile pot să ne afirme, să ne valideze și să ne susțină experiența în relație cu cei din jurul nostru. Ele întăresc normele unei ordini morale, modelează individul în funcție de cerințele societății și ne ajută să înțelegem elementele comune și diferențele dintre noi și ceilalți. Povestirile contribuie la crearea unor legături, prin întărirea sentimentelor comunitare, ajutându-ne să înțelegem ordinea din jurul nostru. Ele ne c1arifică și ne mențin locul în cadrul ordinii sociale. Functia mistico-religioasă Poveștile ne pot aduce față în față cu misterele fundamentale ale vieții. Ele trezesc sentimente de venerație, uimire, umilință, respect și recunoștință prin înțelegerea misterelor din jurul nostru. Aceste sentimente ne ajută să participăm la misterul existenței. Povestirile ne duc dincolo de aici și acum, dincolo de existența noastră zilnică, permițându-ne să intrăm pe tărâmul spiritului, în domeniul sacrului. Prin intermediul povestirilor intrăm în contact cu divinitatea. Poveștile ne conectează cu înălțimile și cu abisurile vieții. Functia cosmologico-filosofică În sfârșit, poveștile pot reda o cosmologie, o imagine interpretativă completă a universului în acord cu nivelul de cunoaștere al epocii, o viziune asupra lumii ce conferă sens proceselor naturale ale universului în care trăim. Povestirile ne ajută să înțelegem universul din care facem parte, modul cum ne putem adapta la el și ne furnizează o imagine mai precisă a posibilului nostru rol în lume. Imaginea asupra lumii oferită de povestiri se poate fundamenta pe înțelepciunea tradițională sau pe ultimele descoperiri ale științei ori, chiar mai bine, pe ambele. Utilizarea în cercetare a poveștilor vieții Povestea vieții este, în mod inerent, interdisciplinară; utilizarea sa în arii de cercetare multiple pune în paralel cele patru funcții ale povestirilor sacre. Spunându-și povestea vieții, cineva se poate cunoaște mai bine decât înainte pe sine, pe alții, misterul vieții și universul în care trăiește. Povestea vieții îi poate oferi cercetătorului o mai bună intelegere a modului în care naratorul se vede pe sine în relație cu aceste 9 elemente. Când povestim în mod deliberat despre cele mai imporlante experiențe ale noastre de-a lungul vieții, comunicându-ne impresiile și sentimentele legate de ele, și povestea va purta in ea forța miturilor active atât pentru povestitor, cât și pentru cercetător. Când diferite elemente ale unei vieți sunt puse împreună, în mod conștient, sub forma unui întreg, obținem un document plin de semnificații. Propriile noastre imagini autobiografice care rezultă pe parcursul relatării povestirii pot trece dincolo de sine, spre domeniul colectiv, permițând povestirilor vieții să îndeplinească toate cele patru funcții ale mitologiilor active. Utilizarea în psihologie Întregul proces de dezvoltare psihologică se focalizează în jurul unei dialectici de tip conflict-rezoluție, schimbare-dezvoltare. Rememorarea, modelarea și împărtășirea poveștii vieții, care este alcătuită din valorile, credințele și aspirațiile cuiva, dar și din evenimentele și experiențele trăi te, nu constituie doar o sarcină developmentală. Povestea însăși poate reprezenta un text valoros pentru a învăța din experiența altor persoane. Pe măsură ce povestitorul se confruntă în mod repetat cu eventuale conflicte din trecut, prin relatarea acestora, anumite experiențe și sentimente pot deveni mai clare, ajutându-l pe cercetător să înțeleagă mai bine ce fel de om este povestitorul. Există numeroase domenii în cadrul psihologiei pentru care povestirea vieții poate reprezenta un instrument de cercetare util. Sinele Povestea vieții poate fi cel mai eficient mijloc de a înțelege modul în care evoluează sinele de-a lungul timpului sau măcar de a avea o perspectivă subiectivă asupra acestui aspect. În termenii narațiunii, sinele este definit ca o povestire în desfășurare sau o interpretare creativă. Trebuie însă menținută o anumită vigilență în interpretarea datelor. Cercetătorul exaimnează procesul de autodezvăluire, interpretează datele cu foarte mare atenție și caută posibilele inconsecvențe ale povestirii pentru a obține informațiile necesare și a înțelege sinele în calitatea sa de creator de semnificații cu un rol stabilit în societate, în cultură și istorie (Freeman, 1992). Dezvoltarea identitatii Deoarece o poveste a vieții nu constituie însăși experiența de viață, ci doar o reprezentare a ei, am putea afirma că aceasta este o modalitate de a ne organiza experiența, de a ne transforma și a ne verifica identitatea (McRae, 1994; Ochberg, 1994). Actul de a relata o narațiune autobiografică ar putea fi foarte bine mijlocul prin care o viață este pusă cap la cap pentru întâia oară sau e expusă cursiv, pentru a fi privită ca un întreg plin de semnificație. Pentru unii oameni, faptul de a-și spune povestea poate echivala cu o autodemascare. Poate fi un mod de a-și asuma, o dată pentru totdeauna, toate valorile și atitudinile pe care le-a acumulat de-a lungul vieții de la familia lor sau de oriunde altundeva. A relata o poveste a vieții în maniera în care cineva o vede poate fi unul dintre cele mai emfatice răspunsuri la întrebarea "Cine sunt eu?". Pentru unele persoane, relatarea povestirii vieții face ca atât imaginea de sine, cât și stima de sine să câștige în claritate și putere; pentru alții, povestea pe care o spun poate răspunde doar parțial sau temporar acestei întrebări complexe. Una dintre utilitățile narațiunii autobiografice pentru cercetător ar fi determinarea relației existente între poveste și persoana care o spune. Ne spune povestea cine este cu adevărat persoana? Simțim că există o concordanță a experiențelor re1atate în povestire? Cum este definită identitatea, ce statusuri identitare sunt prezentate aici, au acestea coerență internă și externă, se potrivesc acestea cu modelele teoretice de formare a identității (Erickson, 1950/1963; Kroger, 1993; Marcia, 1966; Widdershoven, 1993)? Consiliere și terapie Probabil una dintre cele mai importante utilizări ale povestirii vieții este în scop terapeutic, Deși nu e relatată în scop terapeutic, povestea vieții poate ajuta o persoană să-și clarifice ori să înțeleagă ceva care 10 poate nu era la fel de limpede înainte de a fi povestit. De fapt, psihoterapia este cunoscută drept" vindecarea prin discuții". Aceasta presupune relatarea poveștii noastre unei persoane care are pregătirea necesară pentru a ne ajuta să înțelegem, să interpretăm și să învățăm din experiențele noastre mai mult decât am fi capabili să o facem singuri. Însuși procesul de relatare a poveștii noastre în mod clar, direct și sincer poate fi asemenea unei terapii, în funcție de circumstanțele care ne-au determinat să facem acest lucru. Sinceritatea radicală reprezintă o abordare nouă a unei noțiuni mai vechi ("adevărul te va elibera" -Blanton, 1996). Aceasta înseamnă a îndrăzni să spui adevărul, trecând peste minciuni și mecanisme de apărare, pentru a răzbate spre un tărâm al transparenței și deschiderii față de tine însuți și față de ceilalți ca modalitate de a învinge stresul și problemele emoționale. Când abordarea narativă este folosită de terapeuți, consilieri sau alte persoane care oferă ajutor specializat ca mijloc de a-i ghida pe clienți să surprindă detalii ale vieții lor ce s-ar putea dovedi utile pentru înțelegerea patternurilor de profunzime, a problemelor, conflictelor sau dilemelor cu care se confruntă aceste persoane, lucru care se întâmplă ,aproape întotdeauna în terapie, are loc un proces de "povestire" ori "repovestire" sau ambele simultan (White, Epston, 1990). Implicațiile acestui proces în plan terapeutic și în planul cercetarii sunt relativ extinse. A-ți povesti și a-ți repovesti viața cuiva oferă ocazia de a crea relatări noi, dintre care unele pot oferi un sentiment de eliberare. Cercetatorul ar putea examina procesul și textul povestirii căutând posibile idei și noi interpretări, pentru a determina în ce masură rememorarea unor evenimente timpurii ale vieții și reflectarea asupra lor, prin intermediul povestirii, au ajutat, poate, la clarificarea acestor aspecte sau au adăugat sentimentul unei mai mari integrități vieții povestitorului. Studiul narativ al vietilor Viata este studiată ca întreg sau doar în ceea ce privește anumite fragmente semnificative. În ambele situații, o naratiune personală e cea mai utilă abordare pentru a obține o perspectivă subiectivă asupra problemei luate în considerare si a o înțelege. Poveștile vieții urmează o tendință firească de' aranjare a evenimentelor și circumstanțelor vieții într-o manieră care le dă o ordine coerentă (Cohler, 1988). Ca modalitate de creare a semnificațiilor, de identificare a influențelor vieții și de interpretare a experiențelor trăite, probabil că nu există o metodă mai bună decât relatarea subiectivă a povestirii vieții. Aceasta îl ajută pe cercetător sa inteleagă viața din punctul de vedere al celui care o trăiește. Lucrările din domeniul studiului narativ al vieților, care abordează această metodă și încearcă să răspundă unor întrebări legate de modul în care creăm semnificația vieții noastre prin intermediul povestirilor, ar trebui să îi fie indispensabile oricărui cercetător ce folosește povestea vieții (Josselson, 1996; Josselson, Lieblich, 1993, 1995; Lieblich, Josselson, 1994, 1997). Utilizarea în sociologie Poveștile vieții îl pot ajuta pe cercetător să devină mai conștient de diversitatea rolurilor și a standardelor posibile care există în cadrul comunităților umane. Ele pot să explice ori să confirme o experiență prin contextul moral, etic sau social al unei situații date. Poveștile vieții pot ilustra cum este să evoluezi într-o lume aflată în schimbare. Ele îi pot oferi cercetătorului informații despre realitatea socială exterioară relatării, dar descrisă de aceasta (Bertaux, 1981), precum și despre povestea însăși drept construcție socială (Rosenthal, 1993). O poveste a vieții îl poate ajuta pe cercetător să definească locul individului în cadrul ordinii sociale și procesul prin care se realizează această ordine. Ea ajută la explicarea felului în care indivizii înțeleg evenimentele și mișcările sociale, cauzele politice care au stat la baza acestora ori modul cum percep membrii unui grup, ai unei generații sau cohorte sociale anumite evenimente ori acțiuni. O povestire explică și modul în care perceperea, trăirea sau interpretarea de către indivizi a evenimentelor sociale este legată de dezvoltarea lor individuală (Stewart, 1994). Aplicații sociolingvistice Poveștile vieții pot fi, de asemenea, utilizate pentru a explica și a defini relațiile și apartenența la un grup, în 11 special cu referire la limbajul folosit în acest scop. Relatările indivizilor despre viața lor conțin unități discursive, grade de coerență și o structură lingvistică generală, toate fiind utile pentru stabilirea relației dintre limbaj și practicile sociale, dintre sine și ceilalți și crearea identității sociale (Linde, 1993 ; Mkhonza, 1995). Utilizarea mistico-religioasă A spune o poveste a vieții poate fi un act de transcendere a planului personal și pătrundere pe tărâmul sacrului. Indiferent în ce direcție se îndreaptă naratorul plecând de la întrebările deschise și indiferent de ceea ce se accentuează cel mai mult, într-o poveste a vieții vor fi subliniate aspectele cele mai semnificative din punct de vedere personal pentru narator. Toate aceste informații sunt importante pentru cercetător, furnizând indicii referitoare la cele mai importante eforturi și victorii ale oamenilor, cele mai profunde valori, căutările, eventualele eșecuri și reveniri. Poveștile vieții ne înfățișează religia și spiritualitatea ca pe o experiență trăită. Cercetătorii pot manifesta empatie față de experiența altora, receptând-o în termenii naratorului și punându-i apoi întrebări empatice specifice, cum ar fi: ce credințe sau viziuni asupra lumii sunt exprimate în povestire? Este planul transcendent explicit? În ce fel comunitatea joacă vreun rol în cadrul acestei vieți trăite profund? În ce fel putem compara această autobiografie spirituală cu viețile liderilor spirituali clasici (Comstock, 1995)? Cercetătorii interesați de întreaga viață sau de anumite părți ale acesteia vor găsi în astfel de povestiri ceea ce este cel mai valoros pentru o persoană. Ceea ce includ oamenii într-o povestire a vieții ne spune cine sunt ei în esență. A spune o poveste a vieții este ca și cum ai spune o poveste sacră. Analiza unei narațiuni autobiografice poate să indice care sunt lucrurile cele mai importante ale vieții. Ea ne poate învăța ce rol au conflictele în viață și cum sunt exprimate adevărul personal și interesele supreme. Prin studierea poveștilor vieții, cercetătorii pot să afle lucruri noi despre dilemele, conflictele și triumfurile umane, dar și să aprecieze mai mult modul cum sunt însușite, modelate, păstrate, experimentate și înțelese valorile și credințele de-a lungul timpului. Cercetătorii ar putea analiza modul în care povestirile vieții surprind teme universale și perene ce par să-I conecteze pe povestitor, indiferent de epocă și cultură, cu familia, prietenii și cei din jur; de asemenea, cum ar putea el să aibă un sentiment de venerație față de propria viață și toate aspectele sale și cum influențează experiențele-limită sau cele spirituale aceste sentimente. Antropologie și folclor Împreună cu studiile de religie, aceste două discipline abordează, într-o manieră clară, probleme referitoare la credințe, valori, obiceiuri, tradiții sacre și sensuri ale vieții. De regulă, antropologii utilizează poveștile vieții pentru a obține semnificațiile culturale împărtășite ale individului, viziunea unui membru al comunității asupra acesteia și dinamica schimbărilor culturale (Geertz, 1973; Langness, Frank, 1981). Fo1cloriștii știu, de asemenea, că poveștile vieții depozitează învățăturile, credințele, obiceiurile și practicile tradiționale și pot răspunde multor întrebări despre procesul de conservare a tradițiilor și despre rolul acestora în viața indivizilor care le transmit mai departe (Ives, 1986; Titon, 1980). Utilizarea cosmologico-filosofică A relata o povestire a vieții poate fi chiar un act de ordonare a propriului univers. Putem exprima astfel modul cum vedem lumea și universul, precum și rolul și locul nostru în cadrul acestora. Întrucât ne prezintă o imagine a lumii și universului, viziunea particulară ce transpare din povestire poate avea o mare valoare 12 pentru cercetător. Știința și religia, faptele și credința se pot îmbina într-o povestire a vieții pentru a rezulta o perspectivă personală asupra modului cum se armonizează o viață cu toate celelalte din univers. O poveste a vieții ar putea, de asemenea, să prezinte o perspectivă asupra modului în care o persoană ar dori să arate o lume ideală. Când cercetătorul obține o astfel de relatare a unei vieți care exprimă emoția de a fi parte din acest univers, o putem considera un document important. Primele noastre informații științifice asupra universului au început ca o poveste, care s-a schimbat și a evoluat de multe ori, dar este încă într-o continuă evoluție, cu fiecare povestire spusă de cineva.Este foarte probabil ca fiecare poveste a vieții să contina o viziune personala asupra lumii, o filosofie personală, un sistem de valori propriu,o parere personală despre ideologiile politice, o parere despre ceea ce este corect din punct de vedere moral, dacă nu si politic, despre modul în care trebuie trăită viața etc. Pentru cercetatorii din acest domeniu poate fi de interes să afle: cum se trăiește astăzi, cum sunt relatate poveștile vieții, dacă se potrivesc acestea cu ceea ce știm despre univers, cu viziunea noastră mai nouă sau mai actuală despre lume. Povestirile pe care le spun oamenii astăzi au sens în lumea în care trăim? O relatare personală poate avea o "densitate" caracterizată prin legături de-a lungul timpului, intenții și o atitudine față de viață, care include o viziune sau o interpretare particulară a ceea ce reprezintă viața și realitatea pentru o persoană (Brockelman, 1985). Utilizarea modelului interviului de tip povestea vietii pentru aplicatii de cercetare specifice Iată câteva idei care compară cele patru funcții clasice ale miturilor și povestirilor tradiționale, ilustrând modul cum poveștile vieții ar putea fi abordate și utilizate de cercetători. Există un număr nelimitat de aplicații ale poveștii vieții ca instrument de cercetare. În orice domeniu, însăși povestea vieții ar putea servi ca element central pentru o cercetare publicată. Ca exemplu la care ne referim pe tot parcursul lucrării noastre, fragmente ale poveștii vieții ar putea fi folosite ca date în scopul analizei și interpretării sau pentru a ilustra orice argument teoretic. Indicațiile oferite în capitolul 3 pentru realizarea interviului pot fi adaptate pentru a ne focaliza pe oricare problemă ori subiect al cercetării. Dacă aveți o agendă care solicită informații focalizate din unul sau mai multe domenii, mai întâi aruncați o privire asupra întrebărilor sugerate în capitolul 3 și decideți care dintre secțiunile acestuia ar putea servi ca punct de plecare pentru proiect. Apoi, acestea pot fi folosite pentru a dezvolta un set suplimentar de întrebări care va răspunde mai detaliat nevoilor dumneavoastră de cercetare. Așa cum au descoperit majoritatea cercetătorilor, este bine nu doar să obținem mai multe date decât putem folosi efectiv, ci și să avem o gamă mai largă de informații ca bază pentru înțelegerea contextului oricărui obiectiv specific de cercetare. Acest lucru se poate realiza folosind întrebări din cât mai multe categorii prezentate în capitolul 3, care vor furniza această bază solidă, indiferent de scopul proiectului. Povestea vieții poate fi folosită în cadrul disciplinelor deja menționate, precum și pentru multe alte probleme esențiale. Câteva exemple suplimentare vor ilustra acest lucru. Educatie Întreaga problematică privind ceea ce trebuie predat și ceea ce trebuie învățat este reconsiderată în educație. În căutarea unor noi abordări ale cunoașterii și învățării, narațiunii i se oferă un rol central. Relatările personale, în special poveștile vieții celor direct implicați ca practicanți în domeniu, le pot arăta profesorilor, furnizorilor de servicii sociale și altor cercetători cum și-au găsit aceste persoane echilibrul prin sarcinile alese. Poveștile pe care le spun oamenii despre viața lor sunt văzute ca principal instrument de predare și promovare a anumitor profesii. Acestea ilustrează în mod clar întâietatea, atât în viața indivizilor, cât și în practica educațională, a căutării sensului vieții, a rolului grijii pentru oameni și arată cât de important este pentru cercetătorul-profesor (din orice disciplină) să ia în serios această căutare, viziune și acest scop personale. În această abordare nouă a cunoașterii relatările personale sunt utile, printre altele, pentru: oportunitatea unor relații mai profunde cu ceilalți; puncte de plecare pentru acțiuni etice; idei noi; judecăți 13 bazate pe compasiune; crearea și împărtășirea unor cunoștințe și semnificații care pot ghida practicile profesionale; o viziune extinsă asupra responsabilității profesioniștilor; înțelegerea identității morale; ilustrarea posibilităților de acțiune și trăire umane (Witherell, Noddings, 1991). Se pare că utilizarea de către profesori a poveștilor vieții ar putea servi foarte bine ca model și pentru practicienii și cercetătorii din orice altă disciplină științifică sau profesie. Povestea unui profesor (sau a unui analist politic, fizician, ministru) ar putea să concentreze majoritatea întrebărilor din categoria celor ce vizează cariera, dar și să includă întrebări referitoare la dinamica familiei, educația școlară, caracteristici și valori și mai ales întrebări care identifică influențele asupra opțiunilor profesionale. Sistemele personale de semnificații și opțiunea pentru o profesie sau o viziune asupra lumii există într-un context social, istoric și cultural. Gerontologie Poveștile vieții sunt esențiale în dezvoltarea umană, interacțiunea generațiilor și integritatea persoanelor spre sfârșitul vieții. Este unanim recunoscut faptul că un obiectiv principal de dezvoltare pentru persoanele în vârstă îl constituie trecerea în revistă a propriei vieți (Butler, 1963). Într-adevăr, acesta este procesul prin care vârstnicii își transmit altora povestea vieții, cu experiențele, lecțiile, înțelepciunea, instrucțiunile și speranțele sale, proces esențial atât pentru individ, cât și pentru comunitate. Când acest lucru ia forma unei treceri în revistă conștiente, ghidate a vieții sau a unei povestiri a vieții spre finalul său, acest lucru poate avea o valoare semnificativă atât pentru persoana în vârstă, cât și pentru cercetător. Într-o comunitate tradițională, între copilărie și maturitate există un sistem de generare și regenerare. Comunitatea depinde de virtuțile fundamentale ale bătrânilor, păstrători ai tradiției, pentru a răspunde nevoilor viitoarei generații. Integritatea personală este ancorată în și depinde de participarea activă la succesiunea generațiilor. Mai ales bătrânii comunității erau cei care purtau povara acestei responsabilități prin transmiterea valorilor și a înțelepciunii lor prin intermediul povestirilor. Aceasta este maniera în care ei își duceau la îndeplinire rolul, menținând legătura cu trecutul, exprimând un angajament față de prezent și clarificând sensul vieții pentru viitor. Acesta era rolul bătrânilor în comunitate cu mult înainte ca Butler (1963) să descrie procesul de "retrospectivă a vieții", la care s-a referit ca la o "funcție a bătrânilor". Abia în secolul XX am început să recunoaștem că legătura dintre bunăstarea psihologică și conservarea culturală constă în acest proces natural de amintire sau retrospectivă a vieții, prin care bătrânii își fac bilanțul vieții și ajung să-și clarifice tot ce a fost bine, ce ar fi putut fi mai bine și ceea ce contează în continuare cel mai mult. Ca urmare a studiilor ulterioare asupra accentului pus de Butler pe retrospectiva vieții ca o componentă firească a îmbătrânirii și ca exemplu de "memorie involuntară", alți cercetători au descoperit că rememorarea deliberată este un mijloc important de unificare a sinelui. În această secvență sunt reluate procese cum ar fi reunirea membrilor ori a figurilor aparținând istoriei vieții cuiva sau sinelui anterior și reapar persoanele semnificative care fac parte din această istorie (Myerhoff, 1992). Când retrospectiva vieții este făcută cu intenție, și nu e o alternare pasivă, fragmentată de imagini din trecut, diferența este uriașă, iar rezultatul poate aduce schimbări în viață, chiar și la vârste înaintate. Adevărata funcție a retrospectivei, care include și o reflectare profundă și interpretarea a ceea ce rezultă, este să le permită bătrânilor să precizeze lucrul cu cea mai mare semnificație în viața lor. A spune o povestire a vieții, la orice vârstă și oricât ani reflecta asupra ei, este o experiență similară. Ambele situații duc la clarificarea intereselor fundamentale (Erikson, 1964; Tillich, 1957) înainte de a fi prea târziu. Astăzi, deoarece comunitățile se destramă sau, cel puțin, devin mai dispersate, separate și mobile, este chiar mai important ca povestirile vieții să devină o componentă centrală a practicii gerontologice. Poveștile vieților persoanelor vârstnice le pot oferi cercetători lor multe informații semnificative despre cursul vieții, succesiunea generațiilor, modul în care înțelegem bătrânețea și rolul povestirilor de-a lungul vieții și găsirea unor metode de a îmbunătăți calitatea vieții (Birren, Kenyon, Ruth, Schroots, Svensson, 1995). 14 Probleme culturale și de gen Pentru a echilibra bazele de date în funcție de care se elaborează, de atâta vreme, teoriile, trebuie înregistrate mai multe povești ale vieții femeilor și membrilor unor grupuri diverse din punct de vedere cultural. Vocilor feminine trebuie să li se ofere ocazia de a se face auzite, analizate și să se teoretizeze pe marginea lor, cel puțin pentru a vedea dacă ar putea exista un echivalent feminin al monomitului *, astfel încât cercetătorii să fie capabili să determine mai eficient similaritățile și diferențele dintre experiențele masculine și cele feminine și să caute o sinteză care ar dezvolta opțiunile povestirilor vieții pentru toți subiecții și din care să beneficieze ambele sexe (Gergen, Gergen, 1993). Există o arie largă de aplicații și utilizări ale cunoașterii narative în relație cu problematicile de gender (vezi în special Helle, 1991; Lieblich, Josselson, 1994). Din motive similare, deoarece modul în care noi spunem povestirile este mediat de cultura noastră (Josselson, 1995), e nevoie să ascultăm povești ale vieții unor indivizi aparținând acestor grupuri subreprezentate pentru a ne ajuta să stabilim un echilibru în literatură și să extindem opțiunile la nivel cultural ale tuturor oamenilor. Povestirile relatate de homosexuali și lesbiene ar contribui, de asemenea, la o înțelegere mai completă a aspectelor legate de schimbare în viața oamenilor (Ben-Ari, 1995; Boxer, Cohler, 1988). * Denumit adesea și "călătoria eroului", monomitul se referă la călătoriile sau căutările ciclice întreprinse de eroii mitici (n.t.). Generarea datelor dintr-o poveste a vieții Rolul unei povești a vieții e, în primul rând, să pună la un loc elementele esențiale, evenimentele și credințe le din viața unei persoane, să le integreze într-un tot, să le ofere semnificație, să învețe din ele, să educe tânăra generație și să le reamintească tuturor celorlalți membri ai comunității care este cel mai important lucru în viață. Când e spusă în această manieră, o povestire a vieții prezintă sub formă narativă nu numai o serie de evenimente care sunt importante pentru povestitor, ci și o narațiune structurată, ilustrând cine a devenit povestitorul, cum au fost înfruntate diferite situații, arătând dacă este vorba despre o dramă, o comedie, o tragedie, o aventură sau o combinație, a acestor structuri ale intrigii. O astfel de intrigă este esențială pentru ordonarea evenimentelor și a circumstanțelor vieții și pentru a putea extrage semnificația acestora (Ochberg, 1994). Fiecare povestire a vieții urmează același pattern care există în toate relatările sau descrierile sacre - început, conflict și rezolvare. Structura vieții este, de fapt, ceea ce-i oferă identitate, semnificație și finalitate. Specialiștii studiază de mult relatările personale pentru a înțelege mai bine diferite aspecte ale experienței umane și funcțiile integratoare ale povestirii vieții. A spune povestea vieții implică de obicei cel puțin adresarea unora dintre întrebările eterne asupra dezvoltării umane: ce face ca o anumită tranziție să aibă loc? Cum este personalitatea matură? A existat vreo formă de ghidare pe parcursul vieții? Există vreo temă unificatoare a vieții? Cum e menținut sentimentul continuității în fața schimbării? Interviul de tip povestea vieții oferă o abordare și o metodă care pot face din înregistrarea și studierea relatărilor personale un efort de cercetare constant. Folosind abordarea descrisă în capitolele 2 și 3, oricine este interesat să învețe din povestirile personale va identifica multe aspecte valoroase pentru cercetare. Chase (1995) sugerează să căutăm poveștile ascunse în narațiunile autobiografice - acele elemente care ne pot spune mai multe despre individ, teme sau aspecte specifice aflate în relație cu problematici mai ample, precum genul, clasa socială și cultura, precum și dacă există anumite patternuri care reies din poveste sau dacă genul, clasa și cultura reprezintă elemente de bază ale relatării. Ceea ce poate fi de maxim interes într-o poveste a vieții este modul cum se percep oamenii pe ei înșiși și cum vor ca alții să-i perceapă. Relatările acestea ne furnizează o înregistrare clară și ordonată a adevărurilor personale, care, în consecință, constau. atât în " fapte" , cât și în "ficțiuni". Aceasta este tot ce putem pretinde de la o poveste a vieții. Ea reprezintă o înregistrare directă, sub forma unei explicații sau justificări personale, spusă adesea într-o manieră care ne mișcă profund, a ceea ce oamenii au făcut cu viața lor. Prin descrierea experiențelor-cheie ale unei vieți conflicte, momente de tranziție, realizări -, obținem mai mult decât fapte sau ficțiuni, vom obține definiții personale a ceea ce înseamnă să fii prins într-un conflict 15 moral, să învingi ori să pierzi și vom afla cum se simte persoana care asistă la dezvăluirea propriului destin. Relatând o poveste a vieții, ne facem o idee clară asupra cauzelor și a modului cum sunt conectate între ele diferitele elemente ale vieții și asupra a ceea ce dă sens vieții unei persoane. Nu există, poate, o modalitate mai reușită de a răspunde întrebărilor legate de modul în care oamenii au reușit să fie ceea ce sunt decât povestea vieții lor. Povestirile vieții sunt esențiale pentru a înțelege mai bine viața umană, în special viața individului în relație cu cei din jur, pentru a ști ce este cel mai important pentru oameni și pentru a vedea cum sunt legate generațiile între ele. Relatarea vieții poate dezvălui semnificații mai importante decât ne-am imaginat. A povesti necesită o reflectare asupra evenimentelor și experiențelor la care naratorul nu s-a gândit până atunci prea bine. Cei ce își povestesc viața formulează gânduri și sentimente care s-ar putea să fi fost cenzurate anterior. Cercetătorii care folosesc povestirile vieții vor realiza că fiecare dintre acestea este plină de semnificații, de elemente personale prețuite profund, valide, valoroase, legate între ele - și amuzante. Arta și știința interviului de tip povestea vieții Deși se poate aplica o metodologie de cercetare destul de uniformă și se obțin multe date importanle printr-o povestire a vieții (obiectivitatea demersului), este posibil ca realizarea unui astfel de interviu să implice, în mare măsură, subiectivitatea și chiar norocul. Același cercetător, bazându-se pe un set de variabile, ar putea să folosească diferite întrebări în cazul diferitor respondenți și să obțină totuși povestiri complete ale vieții acestora. Diferiți cercetători ar putea folosi întrebări diferite, în funcție de interesul particular al proiectelor lor. In esență, o poveste a vieții este un șablon care va fi aplicat în mod diferit în situații, circumstanțe sau contexte diverse. Există peste 200 de întrebări enumerate în capitolul 3 care pot fi folosite pentru a obține povestea vieții. Aceste întrebări nu sunt oferite spre a fi utilizate în totalitate sau ca structură globală prestabilită. Ele sunt doar sugestii, cele mai multe potrivite pentru fiecare situație, urmând să fie alese de cercetător. Există situații când un număr redus de întrebări ar putea fi folosite efectiv, iar alteori chiar câteva zeci; și, în fiecare caz" este foarte probabil să alegeți un set diferit de întrebări. Secretul realizării celui mai bun interviu constă în flexibilitate și în capacitatea de a ne adapta la diferite circumstanțe. Ar putea exista cazuri în care se pun mai multe întrebări ce nu sunt în listă, dacă experiența vieții cuiva e cel mai bine exprimată sau înțeleasă într-un context total diferit decât sferele obișnuite ale vieții. Poziția asumată aici este că interviul de tip povestea vieții poate fi abordat științific, dar e realizat, în primul rând, ca un act artistic. Deși există o structură (un set de întrebări sau părți ale acestuia) care poate fi folosită, fiecare cercetător o va utiliza într-o manieră proprie. Deși teoriile ar putea fi aplicate în grade diferite de-a lungul procesului, atât interviul, cât și interpretarea lui sunt foarte subiective. Mai mult chiar, la fel cum există artiști mai mult sau mai puțin buni, există și cercetători mai mult sau mai puțin buni. Derularea interviului, indiferent dacă este sau nu structurat, va fi o variabilă importantă, ca și povestitorul. Faptul că acesta ne oferă semnificații personale profunde, amintiri și interpretări proprii face, de asemenea, ca relatarea unei povești a vieții să fie o artă. Deoarece interviul de tip povestea vieții este în primul rând un demers artistic, el ar trebui interpretat ca atare. Are propriile standarde de fidelitate și validitate, diferite de cele ale metodelor de cercetare cantitative, așa cum se arată în capitolul 4. Cercetarea calitativă (incluzând și interviurile de tip povestea vieții) poate fi verificată după propriile criterii, dacă este caracterizată de fidelitate și validitate. Așa cum operele de artă au propriile standarde de apreciere, la fel se întâmplă și cu metodele de cercetare bazate în primul rând pe subiectivitate, flexibilitate și variabile umane inerente. În următoarele capitole va deveni mai clar faptul că o poveste a vieții este în primul rând un text, care trebuie citit, înțeles și interpretat în funcție de propria sa valoare și în propria sa manieră. 16 2. Planificarea interviului Toți oamenii au de relatat câte o poveste sau mai multe despre viața lor. Tot ce se întâmplă ia forma unei povești. Fiecare eveniment, situație și experiență, dacă ne gândim la ele, au un început, un cuprins și o încheiere, care conduce spre un alt început și așa mai departe. Lucrurile care ni se întâmplă pe parcursul vieții pot fi împărtășite altora doar sub formă de povestire, acest fapt conferindu-le și semnificație. Cei mai mulți oameni sunt nerăbdători să-și povestească experiențele pe care le-au trăit deoarece ele reprezintă ceea ce cunosc ei cel mai bine și ceea ce-i preocupă cel mai mult. Ascultând povestea vieții cuiva, suntem impresionați de maniera în care ne atinge sau ne mișcă și ne conectează la ceva cu care și noi suntem familiarizați în mod direct. Suntem adesea uimiți de puterea povestirilor. Această putere seamănă mult cu orenda, forța magică din povestirile tradiționale, care transformă transmiterea poveștii vieții către altă persoană într-un fel de efort spiritual, la fel cum sunt scrierile autobiografice, deoarece indivizii ajung la 17 esența a ceea ce sunt ei înșiși, expunând ceea ce este cel mai important pentru ei. Prin povestea vieții aceștia își transmit adevărurile lor personale. O experiență similară cu povestirea vieții sau scrierea autobiografiei este intervievarea cuiva care-și relatează viața. A asista pe cineva în efortul personal sacru al relatării propriei vieți poate fi una dintre cele mai plăcute și mai pline de satisfacții experiențe interpersonale în care am putea fi implicați și o manieră de a le oferi putere altora, ghidându-i spre o înțelegere mai profundă a vieții lor. Am realizat primul interviu de tip povestea vieții acum 30 de ani pentru o teză de masterat în folclor. Am petrecut multe weekenduri minunate alături de Harry Siemsen, fermier și cântăreț din Munții Catskill, stând cu el la masa din bucătăria sa și înregistrându-i povestirile și cântecele. Am fost foarte mișcat de dorința sa de a-și împărtăși viața unei persoane străine și de cât de bine am reușit să-I cunosc în cadrul acestui proces. Conexiunea profundă, personală pe care am stabilit-o cu el și cu mulți alții pe care i-am intervievat de atunci a avut o mare însemnătate pentru mine de-a lungul anilor. Este imposibil de anticipat cum va fi un interviu de tip povestea vieții, nu atât în ceea ce privește modul în care este realizat, cât forța experienței în sine. Am constatat același lucru și în cazul studenților mei, care, de mai multe ori, au arătat cât de plină de semnificație a fost pentru ei realizarea interviului, în special cu cineva apropiat, cum ar fi părinții sau partenerul de viață. Doar asistarea la povestirea vieții cuiva, ascultarea atentă, înțelegerea și acceptarea, fără a judeca, ne pot transforma. O doamnă ce tocmai finalizase un interviu de tip povestea vieții cu tatăl său afirma: "Nu aș fi putut să mă pregătesc pentru impactul emoțional pe care această experiență l-a avut asupra mea". Ea a fost realmente copleșită de ceea ce a aflat despre tatăl său și, mai târziu, a spus că i-au rămas foarte multe "reziduuri emoționale" de pe urma acestei experiențe. Citind transcrierea interviului, cred că am înțeles ce voia să spună. Povestea surprindea toate detaliile copilăriei sale în perioada Marii Crize, când a fost crescut în sărăcie de o mamă singură cu patru copii și a suferit constant de dezrădăcinare; a fost martor al ororilor de pe linia frontului în al doilea război mondial și s-a zbătut pentru a intra în câmpul muncii în perioada de după război având doar școală primară. Ca reacție la povestea vieții tatălui său, ea a scris: Chiar înainte de a intra la liceu, mă plimbam cu tata prin cartier și mi-a mărturisit ceva care îmi vine în minte astăzi. Spunea: "Într-o zi s-ar putea să-ți fie rușine cu mine". Se referea la faptul că nu avea educație superioară și la mijloacele de trai modeste pe care ni le putea oferi. M-am simțit ciudat și nu am spus prea multe. Ei bine, nu mi-a fost niciodată rușine cu el; de fapt, a avut întotdeauna ceva la înălțimea căruia simțeam că nu pot să mă ridic, corectitudinea și bunătatea lui în relațiile cu oamenii, atitudinea pozitivă față de - provocările vieții, capacitatea de a munci din greu și încrederea în forțele proprii. Iată cum stau lucrurile cu părinții și copiii, fiecare având poate o impresie greșită despre celălalt. Auzind povestea completă a vieții tatălui său, nu numai că și-a schimbat părerea imprecisă despre el, ci acest lucru le-a permis amândurora să intre pe tărâmul lui "a fost odată". Acesta e locul în care totul devine veșnic - și sacru. Aceasta nu mai reprezenta doar povestea lui, ci a unei generații și chiar mai mult decât atât. Ea l-a înțeles mai bine și și-a amintit unele dintre virtuțile sale, dobândind astfel un sentiment de respect și o apreciere mai profundă pentru omul care era tatăl său. O altă femeie care și-a intervievat, de asemenea, tatăl și a avut o experiență similară scria ulterior: A fost o experientă minunată pentru amândoi să stau cu tatăl meu trei ore și să ascult povestea vietii sale. Relatia noastră nu a implicat împărtășirea sentimentelor și a celor mai profunde gânduri. Întotdeauna am simtit că mă iubește, deși rareori și-a manifestat dragostea prin vorbe sau comportament. Experienta interviului, care a început putin stânjenitor pentru amândoi, a sfârșit prin a fi un moment cu totul special. Era ca și cum am fi fost scoși din lumile noastre și puși în aceeași cameră. Desigur, mi-ar fi plăcut să aflu mai multe despre ce a simtit el fată de diferite evenimente ale vietii, dar știu că mi-a împărtășit mai multe în acea zi decât în întreaga mea viată. La sfârșitul celor trei ore ne-am îmbrătișat. I-am spus că îl iubesc și că sunt bucuroasă că este tatăl meu. El mi-a spus că mă iubește și că e bucuros că sunt fiica lui. Ochii noștri sau umplut de lacrimi și acel moment special s-a sfârșit, deși efectele acestor clipe petrecute împreună vor rămâne permanent în amintirea amândurora. Prin poarta sufletului său, închisă brusc când avea vârsta de 13 ani, s-a produs o fisură și mi s-a permis să arunc o privire înăuntru și să-mi cunosc tatăl cu adevărat din interior. Îi sunt recunoscătoare pentru aceasta. 18 Ca abordare sau metodă de înțelegere a vieții indivizilor și de a te conecta cu experiența acestora, nimic nu egalează, poate, interviul de tip povestea vieții. Povestirea propriei vieti revelează trăirile interioare mai mult decât ar putea să-o faca orice altă abordare. Este posibil ca nu reconstrucția istorică să fie principalul interes al poveștii vieții, ci maniera în care indivizii se văd pe ei înșiși în acest moment al vieții și cum vor să fie percepuți de alții. O poveste a vieții ne oferă o gamă largă de calități și trăsături umane care ne fac pe toți să fim ascultați cu fascinație și amuzament. A-i ajuta pe oameni să-și spună povestea vieții prin intermediul interviului și al înregistrării pe casetă poate fi o cale mai directă sau o manieră convenabilă de a obține același rezultat ca și autobiografia, dacă indivizii nu sunt obișnuiți cu scrisul sau au o inhibiție față de scriere. Transcrierea interviului poate fi folosită ca o schiță inițială de cineva care intenționează să meargă înapoi pe firul acesteia și să mai elimine, să adauge ori să revizuiască anumite aspecte. Lungimea poveștii vieții poate varia considerabil. Uneori, anumite circumstanțe restrictive predomină și pot limita interviul la o oră sau mai puțin. Acest lucru nu este însă de dorit. Am fost nevoit să fac câteva interviuri în astfel de circumstanțe când respondentul era departe de casă și avea alte obligații în acel moment. A trebuit să-mi revizuiesc abordarea obișnuită și să realizez interviul axându-mă în principal pe aspectele esențiale, principale din viața persoanei respective, încercând totuși să o fac să spună câte ceva din fiecare etapă a vieții. În astfel de situații, o modalitate de a aprofunda informațiile este să transcriem interviul și să-I trimitem persoanei pentru eventuale adăugiri. De regulă, adăugirile pot fi făcute pe e-mail, dacă ne aflăm la distanță, însă nici aceasta nu este o abordare dezirabilă. Tipice interviului descris în această lucrare sunt cel puțin două sau trei interviuri cu persoana, de o oră ori o oră și jumătate fiecare. Chiar și acesta poate fi considerat un interviu scurt, dar este mai potrivit decât unul singur și putem învăța multe despre viața unei persoane în două sau trei părți ale unui interviu extins la peste trei ore. Aceasta este durata recomandată pentru orele de curs, deoarece oferă suficiente informații pentru a înțelege ceea ce căutăm pentru obiectivele cursului și, incluzând și durata transcrierii, e cam tot ce putem gestiona în intervalul restrictiv al unui curs. In orice caz, unele interviuri de tip povestea vieții se extind până la câteva zeci de ore. Această durată a interviului sfârșește prin a-l transforma mai degrabă într-o autobiografie extinsă asistată. Am făcut un astfel de interviu foarte lung în scopul realizării autobiografiei unui toboșar african, Babatunde Olatunji. Interviurile s-au desfășurat de-a lungul unei perioade de trei ani, în funcție de cum am reușit să ne potrivim programele, să acordăm timp pentru transcriere și revizuirea fiecărei secțiuni sau a fiecărui capitol. Această durată se apropie mai mult de cerințele unor studii extinse bazate pe istoria vieții (Bertaux, 1981 ; Klockers, 1974). Pentru o poveste a vieții extinsă, apropiată ca profunzime și trăire de autobiografie, o astfel de serie de interviuri este recomandată. Când timpul nu e un factor esențial, pot ajunge două sau mai multe ședințe de intervievare de trei-cinci ore. Potențialele beneficii ale împărtășirii poveștii vieții Unele persoane sunt dispuse să-și relateze povestea vieții la ceI mai mic semn de interes din partea cuiva. Aceasta se poate întâmpla chiar și în cazul unei conversații uzuale. Alții trebuie să fie însă stimulați sau chiar împinși de la spate. Cred că majoritatea oamenilor chiar vor să-și împărtășească povestea vieții. De regulă, este nevoie de cineva care să asculte sau să manifeste interes pentru povestirea vieții lor, iar ei vor profita bucuroși de această ocazie. Pentru cei care ezită să-și spună povestea vieții, fiind intimidați, stânjeniți, rușinați sau, pur și simplu, simțindu-se nesiguri în această situație, iată câteva dintre numeroasele beneficii care pot rezulta din împărtășirea povestirii proprii celor care sunt dispuși și capabili să reflecteze asupra conținutului și evoluției acesteia: • se obține o perspectivă mai clară asupra experiențelor și trăirilor personale, cu o importantă semnificație în viața cuiva; • se ajunge la un grad mai mare de autocunoaștere, o stimă și o imagine de sine mai ridicate; 19 • se împărtășesc cu alții experiențe și trăiri interioare; • a-ți povesti viața conduce la o stare de pace interioară, satisfacție și bucurie; • împărtășirea povestirii vieții este un element central într-un proces de recuperare, o modalitate de purificare, de descărcare a sufletului și de validare a experienței personale ; • împărtășirea poveștii vieții ajută la crearea comunității și ne poate arăta că avem mai multe în comun cu alții decât ne-am fi imaginat; • poveștile vieții îi ajută pe alții să aibă o imagine diferită sau mai clară asupra vieții lor și pot fi surse de inspirație care să-i ajute să schimbe ceva în viața lor; • ceilalți vor putea să ne cunoască și să ne înțeleagă mai bine, cum nu au făcut-o înainte; . putem să ne facem o idee mai bună despre modul în care am vrea să se termine povestea noastră ori să îi dăm un final fericit. Înțelegându-ne trecutul și prezentul, obținem o perspectivă mai clară a scopurilor noastre în viitor. Aceasta nu înseamnă că toți vor recepta interviul de tip povestea vieții în același fel. Unii ar putea avea regrete legate de anumite aspecte ale vieții, iar pentru alții e posibil să fie chiar un proces dureros. Dar chiar și acest tip de reacție poate avea aspectele sale pozitive, care vor fi abordate în următoarea secțiune. O poveste a vieții implică trei etape consecutive: a) planificarea (preinterviul) - pregătirea pentru interviu, înțelegerea beneficiilor povestirii vieții; b) realizarea propriu-zisă a interviului (interviul) - ghidarea persoanei care își relatează povestea vieții și înregistrarea audio sau video a acesteia; c) transcrierea și interpretarea interviului (postinterviul) eliminarea întrebărilor și a comentariilor intervievatorului (se vor păstra doar relatările povestitorului pentru a lua forma unei narațiuni continue, unitară, redată cu propriile cuvinte ale acestuia), trimiterea transcrierii persoanei respective pentru a o revedea și a o verifica în vederea unor eventuale schimbări pe care ar vrea să le facă și povestirea, reacția subiectivă față de viață sau interpretarea ori analiza concretă a acesteia. În final vom obține o poveste a vieții cursivă, spusă cu cuvintele naratorului. Singura corectură necesară a textului ar fi eliminarea repetițiilor și a altor informații irelevante. Unele schimbări în ordinea expunerii pot conferi povestirii o claritate și o lizibilitate mai mari. Odată realizat acest lucru, conștientizăm cel mai mare avantaj al acestei abordări: povestitorul poate fi consultat în legătură cu forma finală a relatării. Îl putem întreba direct dacă felul în care sunt conectate faptele i se pare coerent sau nu. Oamenii care-și spun povestea trebuie să aibă, întotdeauna, ultimul cuvânt asupra formei scrise finale a acesteia înainte de a le fi prezentată și altora sau publicată. Indicații privind realizarea interviului În continuare sunt prezentate câteva sugestii precise care vă vor pregăti pentru a realiza dumneavoastră înșivă interviul. Decideți pe cine vreți să intervievați Alegerea persoanei pe care urmează să o intervievați depinde în primul rând de scopul cercetării în care folosiți povestea vieții. Un obiectiv de cercetare restrictiv vă poate limita considerabil opțiunile. În general, când vreți să aflați cum au trăit indivizii de-a lungul timpului sau cum au interacționați cu ceilalți, cei mai buni candidați pentru interviu pot fi acei oameni cu care interacționați zilnic. Poate fi un prieten sau cineva cu care v-ați întâlnit din întâmplare. Uneori cineva vă povestește despre o persoană interesantă pe care a întâlnit-o. Important este să vă focalizați pe cineva care vă intrigă, vă inspiră, vă fascinează și vă lasă fără cuvinte. Poate fi vorba despre persoane de diferite vârste, nu neapărat bătrâne. În unele cazuri, un adolescent 20 poate avea o poveste la fel de importantă și plină de semnificații ca și a unei persoane în vârstă. Bazați-vă alegerea, în primul rând, pe faptul că persoana respectivă atinge sau stabilește o legătură cu anumite episoade din viața dumneavoastră. Dacă există deja o conexiune puternică între dumneavoastră, este probabil să se întâmple același lucru și pentru alții. În repetate rânduri, studenții mei mi-au spus că interviurile cele mai înduioșătoare erau acelea realizate cu părinții lor. Se pot împărtăși mai multe într-un astfel de interviu decât intr-o viață intreagă petrecută împreună. A decide pe cine vreti să intervievați înseamnă a răspunde urmatoarelor intrebări: despre cine vreți să aflați mai multe? Cine a fost modelul dumneavoastră în viață? Cine știți că a răzbit în viață și a învățat lucruri importante din experiența sa particulară? Pe cine v-ar plăcea să cunoașteți mai bine? Viața cui este un mister pentru dumneavoastră? De cine sunteți fascinat în cea mai mare măsură? Poate bunica dumneavoastră e cea mai probabilă alegere pentru interviu sau poate tatăl. Ori vecinul din capătul străzii, născut în Afganistan. Sau nepotul ori nepoata dumneavoastra, care pare să fi trăit în 17 ani mai mult decât majoritatea oamenilor într-o viață întreagă. Alegeți întotdeauna pentru interviuri persoanele care posedă anumite cunostinte,un grad de intelepciune si un nivel de intelegere a anumitor aspecte ale vietii care dumneavoastra va lipsesc.Pentru atingerea obiectivului general al realizarii interviului,trebuie sa nu uitati ca fiecare are o poveste a vieții de relatat și că aceasta implică o aventură comună în care porniți amândoi. Există o mică diferență față de relația tipică subiect-cercetător. A obține povestea vieții înseamnă a afla povestea pe care individul își dorește cel mai mult să o spuna despre viața sa. Mai mult decât formalismul sau aparența științifică, într-un interviu de tip povestea vieții contează să fiți uman, să empatizați, să fiți sensibil și înțelegător. Asigurați-vă că luați în calcul toate aceste aspecte împreună cu considerațiile etice din capitolul 3. Pentru sugestii suplimentare asupra recrutării persoanelor pentru interviu, vezi și Johnson (1990). Explicați-vă scopul Explicați-le oamenilor dinainte care este scopul dumneavoastră. Spuneți-le dacă povestea servește doar obiectivelor dumneavoastră de cercetare sau le va folosi și lor și familiilor lor ori s-ar putea să fie publicat. Explicați-le că își pot păstra anonimatul, dacă vor, întrucât este opțiune a individului ca numele lui să fie menționat ori nu când folosiți interviul într-o cercetare. Este mai bine să aveți printre datele dumneavoastră o poveste a vieții anonimă decât nici una. Asigurați-vă că naratorul înțelege că are ultimul cuvânt în aprobarea oricărei transcrieri sau a altor utilizări ale poveștii vieții sale. Întotdeauna trebuie să respectați dorințele celor pe care-i intervievăm. Se cere permisiunea de a realiza înregistrarea (audio sau video) și se menționează finalitatea înregistrării (în scop educațional, pentru arhivare sau pentru o cercetare). Cereți-le să semneze un formular prin care își exprimă acordul, în special atunci când caseta va fi păstrată într-o arhivă, cu specificarea că nu au nimic împotrivă ca alte persoane să asculte interviul ori să citească transcrierea (vezi anexa A pentru un exemplu de astfel de formular). Dacă vreun respondent ar prefera să limiteze utilizarea interviului său, puteți aranja acest lucru spre satisfacția ambelor părți. Maleabilitatea față de dorințele respondenților, împreună cu atitudinea încurajatoare și înțelegătoare și sublinierea faptului că dumneavoastră și alții aveți de învățat din poveștile lor îi vor ajuta să scape de emoții și să fie pregătiți pentru procesul tulburător ce urmează. Cu cât veți fi mai convingător și mai entuziast, cu atât le va fi mai ușor oamenilor să dea curs cererii dumneavoastră. Toate aceste aspecte se referă la inițierea unei relații, cum ar spune cei care lucrează pe teren, și stau la baza succesului interviului. Trebuie să fiți cât mai prietenos, mai sensibil și mai flexibil în toate situațiile cu care vă confruntați în demersul dumneavoastră. Esențial în stabilirea acestei relații este să fiți capabil să găsiți un echilibru între a ghida și a lăsa interviul să curgă liber și să știți când e mai important să urmați direcția imprimată de cel care-și povestește viața. Acordati-vă timp pentru pregătirea interviului 21 Gândiți-vă la ceea ce vreți să realizați. Puneți-vă ideile, întrebările și materialele (casetofonul, casetele) și încercați să aflați cât mai multe informații despre viața persoanei intervievate. Dacă știți că persoana are anumite experiențe de viață sau o anumită expertiză, ar fi o bună idee să cercetați acel domeniu și să vă familiarizați cu aspectele despre care v-ar putea vorbi. Cu cât îi veți da mai mult de înțeles persoanei că știți despre ce vorbește, cu atât va decurge mai ușor interviul. Pe baza a ceea ce cunoașteți despre povestitor și a ceea ce vreți să aflați, pregătiți setul de întrebări pentru interviu. Dintre sutele de întrebări sugerate în partea a doua a acestui capitol, selectați 30-50, care sunt cele mai relevante și pregătiți-vă să le folosiți numai când este nevoie pentru a continua interviul. Asigurați-vă că știți să utilizați echipamentele de înregistrare și că acestea funcționează bine. Camerele video și reportofoanele sunt destul de complexe și merită să vă rezervați timp, înainte de realizarea interviului, pentru a vă familiariza cu ele și a le verifica funcționarea. Echipamentele sunt aliații noștri; dacă le cunoaștem bine, nu ne vor face probleme. Există numeroase exemple în care interviuri valoroase s-au pierdut din cauza utilizării greșite a unor echipamente în perfectă stare de funcționare. După începerea interviului și când acesta decurge firesc, puteți uita de reportofon până ce veți schimba caseta. Interviul va fi chiar mai reușit dacă le acordați timp și persoanelor intervievate să se pregătească. Acestea ar putea dori să-și reîmprospăteze amintirile și să-și organizeze ideile înainte de înregistrare. Ați putea chiar să le dați o mostră de șase-zece întrebări orientative pentru a se gândi la diferite etape ale vieții lor. Fotografiile Fotografiile și alte obiecte îi pot ajuta pe oameni să rememoreze povestiri și evenimente din viața lor. Fotografiile preferate îl ajută pe povestitor să privească înapoi, să comprime timpul și să readucă la viață imaginile alb-negru (sau color). De asemenea, ele pot facilita incursiuni ulterioare în evenimente și experiențele persoanelor. Familiile care au păstrat în albume fotografii din viața copiilor oferă comori minunate și surse de inspirație când acei copii vor rememora și își vor spune povestea vieții. Fotografiile pot fi folosite ca puncte de plecare pentru reamintirea unor povestiri minunate, dar de mult uitate. Creati un cadru adecvat Lucrurile ar putea decurge cel mai bine dacă veți alege un cadru relaxant, confortabil, cu care persoana intervievată este familiarizată. Cel mai potrivit e domiciliul persoanei. Un cadru neoficial, o încăpere liniștită, care încurajează sinceritatea, este probabil cel mai potrivit loc pentru realizarea interviului. E ca și cum am realiza interviul în locul cel mai apropiat de contextul natural în care s-au desfășurat evenimentele. Obiectivul nostru e textul povestirii de o persoană despre viața sa, însă contextul în care este narată poate fi la fel de important uneori. Când am realizat primul meu interviu de tip povestea vieții, am avut noroc, deoarece Harry Siemsen știa exact unde voia să își spună povestea. S-a întâmplat acum 30 de ani, dar încă îmi amintesc că dintre toate locurile din vechea sa casă întortocheată de la fermă a ales să realizăm interviul în bucătărie, lângă soba cu lemne. Acesta era locșorul lui și a fost perfect pentru interviu. Fiecare dintre noi probabil că are propriul locșor unde se simte cel mai bine. Crearea unei atmosfere și a unui context care îl ajută pe povestitor să se simtă în largul său e fundamentală pentru un interviu reușit. O abordare pe care o folosește Studs Terkel este implicarea persoanei în ceea ce se va întâmpla. Chiar dacă vă cunoașteți perfect aparatura de înregistrare, ar putea fi de folos să-l faceți pe povestitor să se 22 simtă util, permițându-i să vă ajute la reglarea sau testarea reportofonului înainte de a începe efectiv interviul. Acesta va decurge cu atât mai bine cu cât povestitorul simte că este util și că participă activ la proces (Hofer, 1991). Ar putea fi util chiar să vă plimbați un pic prin jur, pentru a vă deconecta înainte de a începe. După ce ați stabilit cea mai bună locație, înainte de a începe efectiv, înregistrați-vă propria introducere pe casetă, ceva de genul: "Astăzi este 1 iulie 1996 și începem interviul cu Jane Clark la domiciliul acesteia din Cornish, Maine. Mă numesc Robert Atkinson și înregistrăm caseta cu numărul 96.7a". Aceasta poate servi și ca o verificare finală a reportofonului înainte de a porni înregistrarea. Apoi, lipiți pe partea A a casetei o etichetă cu aceste informații și începeți interviul. Asigurați-vă că ați făcut același lucru și cu partea B a casetei și cu a doua casetă, dacă o veți folosi (Ives, 1974). Inregistrati povestirea Veți asista persoanele intervievate pentru a descoperi și a împărtăși acea bogăție și profunzime care fac ca viața lor să fie importantă pentru ele. Sentimentul comun că viața are un sens și un scop este ceea ce face povestea vieții importantă si interesantă pentru alții. Celor mai mulți oameni le face plăcere să vadă că cineva e interesat de relatarea lor. Pentru a vă asigura cursivitatea povestirii, cel mai important lucru este să vă simțiți în largul dumneavoastră și să incercați să vă relaxați! De asemenea, trebuie să știți cum să dirijați interviul astfel încât răspunsurile la întrebările dumneavoastră să fie exprimate mai degrabă sub formă de poveste, nu de raport. Adevăratele idei sau mesaje care se intenționează - ori trebuie - să fie transmise prin intermediul narațiunilor autobiografice se desprind tocmai din povestire. Din povestea unei vieți aflăm, într-adevăr, cine este o persoană, care sunt semnificațiile și legăturile din viața sa. Există o diferență enormă între o povestire vie a vieții ilustrând un eveniment și un raport care enumeră și descrie ceea ce s-a întâmplat. A-i invita pe alții să-și spună povestea vieții lor înseamnă a-i încuraja să-și asume responsabilitatea pentru exprimarea și explicarea semnificațiilor din spatele întâmplărilor. Succesul ori eșecul acestui efort depinde de tipul întrebărilor folosite. Folositi un interviu cu final deschis Ați putea încerca să-I încurajați pe narator să urmeze "fluxul conștiinței" pentru a-și povesti viața. În realizarea interviului, aceasta ar echivala cu a-i permite povestitorului să-și expună, fără întrerupere și cât de mult dorește, ideile despre un anumit subiect sau o anumită etapă a vieții sale. Aceasta poate conduce la mai multe asocieri libere de idei și, în consecință, la răspunsuri mai profunde. Într-un interviu cu final deschis este bine să aveți pregătite anumite întrebări pentru a le folosi doar când e nevoie. După ce i-ați explicat persoanei specificul acestei abordări, ați putea începe prin a întreba ceva de genul: "De unde ați dori să începeți povestea vieții dumneavoastră?". Apoi, pe măsura derulării firului narativ, veți avea întotdeauna pregătite întrebările care să vă conducă spre abordarea altor aspecte. Dacă povestitorul tinde să divagheze prea mult și abordează aspecte care nu sunt foarte relevante pentru viața sa, veți încerca să o direcționați, cu blândete și respect, spre ceea ce vă interesează. Dacă folosiți întrebări la care se poate răspunde prin da sau nu, va trebui să le completați cu întrebări de explicitare. Nu pierdeti din vedere faptul că într-un context adecvat puteti întreba aproape orice. Iar dacă veți percepe greșit contextul, ,o întrebare nepotrivită ar putea încheia definitiv discutia. Ceea ce vrem cu adevărat e să aflăm semnificatiile din spatele evenimentelor. Uneori, a întreba direct ceea ce vrei să știi este cea mai bună abordare. "Ce înseamnă aceasta pentru tine?", "Cum te-a făcut să te simti acest lucru?". Acestea sunt genul de întrebări care conduc la cele mai bune povestiri. Întrebările simple și directe, concepute pentru a descoperi experientele profunde ale persoanei, dau naștere celor mai bogate povestiri. Este important să ne amintim, așa cum sublinia Studs Terkel, că întrebările predefinite pot ruina un interviu (Hofer, 1991). Dacă vă pregătiti întrebări și le urmati întocmai pe parcursul interviului, e foarte probabil ca răspunsurile să fie standardizate și să atingă doar aspectele de suprafată. Trebuie să știti când să vă depărtati 23 de ceea ce ati planificat și să intrati într-o conversatie liberă, care va surprinde chiar mai mult decât vrea persoana să vă spună. 24 Un interviu nu e o conversatie Un interviu nu este o conversatie, deși e asemănător. Interviul trebuie să fie informal și liber, asemenea unei conversatii, însă numai povestitorul trebuie să vorbească. Dumneavoastră sunteți cel care ascultă. Cunoștințele și vocea dumneavoastră trebuie să rămână în fundal, furnizând doar sprijin și încurajându-l pe povestitor. Interviul ar trebui să aibă un început precis, asemenea ritualurilor care separă timpul sacru de cel profan. Interviul vă permite și să puneți întrebări mai detaliate decât într-o conversație obișnuită. Un interviu este conceput într-o manieră ce-i permite, pe de o parte, o mai mare profunzime și, pe de altă parte, explicarea lucrurilor evidente. Fiti sensibil și flexibil Cea mai bună tehnică este a fi cu adevărat interesat de ceea ce au de spus ceilalți oameni - și a arăta acest lucru! Analizați persoana din fața dumneavoastră, răspundeți-i la ceea ce are de spus și manifestati-vă sincer interesul și curiozitatea într-un mod cât mai firesc. Puteți încuraja foarte mult cealaltă persoană doar zâmbind și dând din cap. Când persoana intervievată știe că aveți cunoștințe similare referitor la un anumit subiect sau o anumită experiență, aceasta o va ajuta să se simtă solidară cu dumneavoastră, lucru care, în mod natural, duce la dezvăluirea mai multor aspecte decât în mod obișnuit. Există situații în care exprimarea uimirii și a surprinderii față de o anumită remarcă poate conduce la explicarea în detaliu a unui episod al povestirii, care altfel ar fi fost omis ("Cum ai reușit să treci peste asta? "). Dacă persoana spune ceva care nu vă este clar, trebuie să-i cereți lămuriri ("Nu înțeleg"). Dacă nu înțelegeți dumneavoastră, probabil că nici alte persoane nu vor înțelege. Rolul dumneavoastră s-ar putea schimba de la cel de conducător al interviului la cel de persoană care ascultă atunci când simțiți că nivelul emoției din vorbele povestitorului crește. Aceasta se va întâmpla dacă veți fi flexibil și îi veți permite persoanei să exprime aspectele cele mai emoționante ale vieții sale. E mai important să-I lăsați pe povestitor să exprime ceea ce este cel mai interesant pentru el,decât să îl întrerupeti ori să schimbați ideea. Trebuie să fiți destul de flexibil pentru a surprinde aspectele noi și interesante care apar și la care nu v-ați gândit. Dar nu uitați că uneori trebuie să-I întoarceți pe povestitor la firul narativ. Fiti un bun ghid Rolul dumneavoastră principal în cadrul unui interviu de tip povestea vieții e cel de ghid în această călătorie comună. Sarcina este clară, iar rolul dumneavoastră constă în a ști ce întrebări să puneți, cum să le folosiți și când. Uneori, întrebarea potrivită pusă la momentul potrivit poate avea ca rezultat o poveste complexă, minunată, care într-adevăr înfrumusețează narațiunea în ansamblu. Alteori, o întrebare diferită poate duce la obținerea unor răspunsuri de tipul da și nu. Prin urmare, este rolul dumneavoastră să întrețineți discuția cu întrebări de aprofundare și cu comentarii. Un ghid bun e atent la semnalele care îi arată când să pună o altă întrebare, când să solicite detalii despre ceea ce s-a spus deja sau ce s-a intenționat să se spună și când să treacă la o nouă temă de discuție. Există un punct în care celălalt vrea ca dumneavoastră să-i cereți precizări suplimentare despre ceea ce tocmai s-a spus. Povestitorii nu pot fi siguri dacă au vorbit destul despre o anumită temă sau dacă dumneavoastră sunteți suficient de interesat ca ei să o aprofundeze. În astfel de momente, va trebui să vă folosiți intuiția pentru a-i cere direct persoanei să continue ori nu. Un ghid bun este atent la momentele în care povestitorii au epuizat tot ce voiau să spună pe o anumită temă și conferă siguranță. Uneori, după ce povestitorul a terminat o idee, ar putea fi de ajutor să subliniați faptul că spusele sale au fost clare, pline de semnificații sau de învățăminte, dacă a fost într-adevăr așa. Ascultati cu atentie A fi cel mai bun ascultător e obiectivul dumneavoastră principal când realizați un interviu de tip povestea vieții. A asculta o altă persoană nu este nici simplu și nici un act pasiv. A asculta implică mult efort și 25 presupune concentrarea și focalizarea atenției. A asculta povestea vieții cuiva înseamnă a fi martor la ceea ce spune și a-ți păsa. Din diverse considerente, este posibil, atunci când cunoaștem persoana intervievată, să avem anumite prejudecăți. A fi un bun ascultător înseamnă, în acest caz, a pune între paranteze orice experiență anterioară, a-i acorda vorbitorului respectul deplin și a fi cât mai obiectiv posibil în realizarea interviului. A nu lăsa propria experiență și prejudecățile teoretice sa influențeze modul cum ascultați poate fi o sarcina dificila, dar face parte din responsabilitățile pe care le aveti fata de persoanele pe care le intervievați. Aceasta este o parte esentiala a ascultării, iar înțelegerea dumneavoastră va intra în joc după încheierea interviului și după ce ați ascultat caseta și ați citit transcrierea de mai multe ori; abia atunci, propria interpretare, personală și teoretică, devine parte a acestui proces. Dar a asculta nu înseamnă a interpreta. Uneori, a asculta înseamnă mai mult decât a auzi ceea ce a spus cineva, atât cel care ascultă, cât și cel ce vorbește suferind transformări, iar primul intră în ciclul de generații al povestitorului. Când se întâmplă acest lucru este un moment de grație, un dar ce poate crește prin cultivarea sa de către cineva. Este un dar să-ți poți părăsi viața pentru un moment și a face o călătorie în viața altcuiva. Ceea ce se întâmplă în acest moment este realizarea unei conexiuni care sfidează orice explicații; e ca și cum ați încuraja dezvoltarea unui suflet care există dincolo de personalitatea cuiva (Myerhoff, 1992). Avantajul practic al acestei atenții intense este că le oferă celor care vorbesc sentimentul că sunt cu adevărat importanți, că tot ceea ce spun este important și că persoana care îi ascultă îi place cu adevărat. A fi un bun ascultător atunci când cineva își spune povestea vieții este ca și cum am folosi o stație de emisie-recepție. Orice ai face, nu pot vorbi ambele persoane în același timp. Persoana care vorbește acționează un buton și cealaltă persoană doar ascultă. Știi că persoana cealaltă a terminat de vorbit când aceasta spune "Am încheiat transmisia". Apoi este rândul celuilalt să vorbească. A vorbi folosind o stație de emisie-recepție înseamnă a folosi o formulă de consimțământ pe care toți cei care comunică prin acest mijloc o înțeleg. Această metodă poate deveni un fel de principiu spiritual când este înțeleasă, acceptată și se aderă strict la ea. Povestea unei vieți poate fi aproximativ la fel. Cei care își relatează povestea vieții nu vor spune "Am încheiat transmisia" de fiecare dată când termină o idee, dar este evident când naratorul acționează butonul și dumneavoastră deveniți ascultătorul atent. Ideea persoanelor care vorbesc câte una pe rând a functionat foarte bine în tradiția "bățului vorbitor" a amerindienilor. Un băț sacru, plasat în centrul unui cerc, este luat în mână de cel ce are ceva de spus și ținut până termină, timp în care toți ceilalți ascultă cu atenție și nu îl întrerup niciodată. Astfel i se arată respect vorbitorului. Când bățul este pus la loc, o altă persoană poate să-I ridice și să ia cuvântul. Persoana care spune povestea ar putea fi considerată ca ținând în mână bățul vorbitor. Folosirea abilităților de ascultare cu maximă eficiență înseamnă a ști că povestitorul are ceva important de spus, că vrea ca dumneavoastră să fiți un ascultător interesat, activ și că aveți ceva foarte important de învățat de la el. Dacă sunteți un bun ascultător, povestitorul se simte important, ceea ce face posibilă o conexiune profundă care vă va permite să identificați sentimente și experiențe similare pe care le-ați putea împărtăși. A fi un bun ascultător înseamnă a avea o deschidere către înțelepciunea personală a povestitorului, indiferent în ce sens. Dacă sunteți un bun ascultător, între dumneavoastră și cel care-și spune povestea se poate crea o legătură bazată pe încredere. Ascultarea cu atenție produce o legătură stabilă construită pe stâlpii gemeni ai încrederii și acceptării. Nu trebuie să emiteți nici un fel de judecăți. A fi un bun ascultător înseamnă a-ți păsa, a respecta și a onora viața și povestirile altor persoane. A fi un bun ascultător este atât o artă care se poate învăța, cât și un dar ce ți se poate oferi. Emotiile vor apărea Reactivarea diferitor amintiri va trezi nenumărate sentimente și emoții. Trebuie să fiți conștient de posibilitatea ca persoana intervievată să ajungă într-un punct în care să-i vină greu să-și amintească anumite lucruri. Ar putea chiar să se simtă pierdută, să îi fie rușine sau dor în timp ce își relatează povestea. De obicei, nu este necesar să încercați să evitați aceste momente din povestirea persoanei. Oamenii vă vor spune dacă nu vor să discute despre anumite aspecte. Dacă au lăsat să se înțeleagă că vor să omită anumite părți ale povestirii, veți nota aceasta în partea de interpretare a textului. 26 În general, veți fi de mai mare ajutor dacă sunteți atent și înțelegător și acceptați tot ceea ce li se întâmplă și le arătați acest lucru. Nu vă faceți griji dacă naratorul ia pauză. Un moment de tăcere și chiar întreruperea completă pentru câteva clipe pot fi necesare pentru reflectie, pentru a lăsa gândurile profunde să iasă la iveală. Este mai bine să așteptați decât să-i tulburați liniștea. De fapt, câteva momente de tăcere pot constitui un mijloc de a-i încuraja pe oameni să abordeze mai detaliat și mai profund o problemă sau chiar să-și exprime direct sentimentele și emoțiile. Ar fi mai bine să puneți mai târziu întrebările dificile, cu încărcătură emoțională, după ce persoana s-a obișnuit deja cu ideea de a vorbi cu dumneavoastră despre viața sa, și nu la începutul interviului. Nu este niciodată recomandat să forțați o persoană să aprofundeze o problemă mai mult decât este pregătită să o facă. Respectați granițele prezentului impuse de narator și nu uitați să fiți înțelegător. Dacă veți considera potrivit și necesar pentru narator, după ce interviul se încheie, îl puteți asigura încă o dată de faptul că îl înțelegeți. Fiți recunoscător După fiecare ședință de interviuri, asigurați-vă că persoana respectivă știe ce dar prețios a oferit. Faceți-l pe narator să înțeleagă că le va fi de folos și altora; de asemenea, nu uitați să-i mulțumiți. La finalul unei ședințe de interviuri, când mai urmează și altele, i-ați putea oferi persoanei intervievate caseta să o păstreze. Există două motive întemeiate pentru a face acest lucru: a) va ajuta la construirea unei relații de încredere între dumneavoastră; b) va crea un sentiment de confidențialitate și siguranță. Dacă îi veți cere persoanei respective să o păstreze până ce veți finaliza interviul, cu siguranță că nimeni nu va auzi caseta până când povestitorul nu se va simți în largul său. Veți accentua astfel ideea că înregistrările îi aparțin, în primul rând, povestitorului, că doar el poate să le ofere altora spre ascultare ori să le introducă într-o arhivă, când va fi pregătit. Acest lucru îi va oferi și ocazia de a reasculta caseta, dacă dorește. Dacă vă veți întoarce pentru o altă ședință, i-ați putea spune dinainte persoanei despre ce probleme și aspecte ale vieții sale plănuiți să discutați data viitoare. După ce întregul interviu este finalizat, i-ați putea scrie câteva cuvinte de apreciere. Morala poveștii Încă de Ia început, se vor ridica anumite probleme etice și va trebui respectat un protocol standard de etică în derulare a interviului. Interviurile de tip povestea vieții constituie o specie aparte; veți intra într-o nouă relație sau într-o fază diferită a unei relații existente, care nu va mai fi Ia fel după interviu. Este un schimb care transformă totul în relația ta cu povestitorul, deoarece implică tipurile de experiențe, punctele de vedere și sentimentele cele mai personale. Etica realizării unui interviu de tip povestea vieții se referă la a fi corect, onest, clar și neprefăcut. Este o relație fondată pe responsabilitate morală, în principal datorită darului care vă e încredințat. Veți dori să găsiți răspunsuri la întrebarea: "Care sunt implicațiile morale ale rolului meu într-un interviu de tip povestea vieții?". Și "Care sunt consecințele morale a ceea ce fac, ulterior, cu interviul?" Tot ceea ce faceți legat de interviu, începând cu ceea ce-i spuneți persoanei că faceți și de ce până la ce se întâmplă cu interviul și cine are acces Ia el, are implicații etice (Jackson, 1987). Întrebarea privind cine e posesorul poveștii vieții pe care o înregistrați este, de asemenea, importantă, acest lucru nefiind neapărat de Ia sine înțeles. Aceasta e cheia răspunsurilor Ia întrebările anterioare. Nimeni nu posedă ceva ce nu este al său. Și totuși, cercetătorii au materiale pe care au pus copyright, deși ei le-au primit de la alții: cântece tradiționale, povești, obiceiuri și, uneori, chiar povestiri personale. Aceștia susțin că materialele aparțineau de domeniul public. Nu este și cazul poveștilor vieții. Acestea le aparțin, în mod clar, celor care le relatează. Rolul cercetătorului este de a proteja drepturile povestitorului. Tocmai de aceea povestea vieții e un parteneriat în toate sensurile. Este o relație unică între cercetător și povestitor, în care totul trebuie să fie foarte clar înțeles de la început, negociat, acceptat definitiv și respectat cu strictețe. Cele mai bune indicații sunt acelea furnizate de asociațiile profesionale ale căror membri au de-a face, cel mai frecvent, cu subiecți umani în cercetările lor. Un set standard de principii etice, aplicabile pentru 27 povestea vieții, ar include cel puțin următoarele aspecte, așa cum sunt surprinse de Spradley (1979). Țineți cont de povestitor, în primul rând; când se aleg respondenții, este de datoria cercetătorului să ia în considerare mai presus de toate interesele, drepturile și siguranța persoanei care-și spune povestea. În al doilea rând, protejați drepturile povestitorului; este, de asemenea, obligația cercetătorului să treacă dincolo de aceste considerații pentru a se asigura că drepturile, interesele și sensibilitatea povestitorului sunt respectate. Aceasta înseamnă a privi cercetarea cu înțelegere, iar dacă vine vorba de publicare, înseamnă a-i da povestitorului ultimul cuvânt în ceea ce privește alegerea termenilor, modificările, eliminările sau adăugirile, precum și dreptul de a beneficia de cel puțin jumătate, dacă nu mai mult, din drepturile de autor. Sunt rare cazurile în care, dintr-o cercetare, decurg beneficii financiare, dar, când se publică povestea completă a vieții și există câștiguri financiare, principiul consecvenței trebuie aplicat la fel ca și în celelalte etape ale colaborării. Este ca și în cazul unei cărți editate care cuprinde capitole aparținându-le unor autori diferiți. Toate beneficiile sunt împărțite în mod egal între cei care au contribuit la carte. Astfel, nu se va putea vorbi despre vreo exploatare a povestitorului în beneficiul autorului. Este, de asemenea, dreptul povestitorului să spună anumite lucruri cu reportofonul închis, care nu apar pe casetă, și să citească orice rezumat al povestirii, ca și rapoarte scrise despre povestire. În al treilea rând, stabiliți-vă clar obiectivele; scopurile, obiectivele și agenda interviului trebuie expuse integral și cu claritate încă de la început. Naratorii au dreptul să știe ce plănuiți să faceți cu povestirile lor, iar dacă scopurile dumneavoastră se schimbă pe parcurs, anunțați-i despre acest lucru. În al patrulea și ultimul rând, povestitorul are dreptul să rămână anonim; el va hotărî dacă numele său va însoți povestirea sau nu, dacă aceasta va fi inclusă într-o arhivă ori publicată. Membrii Center for the Study of Lives au convingerea că este mai bine să avem o poveste a vieții anonimă în arhivă decât să nu avem deloc. Responsabilitatea cercetătorului e să onoreze dorințele povestitorului. Dacă persoana acceptă să continue interviul, bazându-se pe înțelegerea reciprocă, aceasta constituie un consimțământ informat și poate fi scris sau verbal. Mai mult chiar, este important să fie clar încă de la început faptul că participarea persoanei la interviu e voluntară, că poate să refuze să răspundă la orice întrebare dorește, să încheie interviul în orice moment și că va avea ultimul cuvânt asupra formei finale a transcrierii și a oricărei versiuni publicate a interviului (McCracken, 1988). Iată un exemplu a ceea ce se întâmplă la Center for the Study of Lives referitor la aceste aspecte: cercetătorul (a) decide cui vrea să-i ia un interviu, (b) abordează persoana și-i spune că ar dori să o asiste în relatarea poveștii vieții sale, (c) menționează toate scopurile sau obiectivele pe care le are și, dacă este necesar, beneficiile ce ar putea decurge din interviu, (d) menționează că acesta va dura între două și patru ore, posibil mai mult, și se va derula în cel puțin două locații diferite și (e), dacă persoana dorește, povestea vieții sale poate deveni parte a arhivei Centrului, ceea ce ar necesita mai multe explicații. Odată înțelese scopul și implicațiile interviului, persoana intervievată ori va fi de acord și va cere informații suplimentare, ori va refuza. Dacă este de acord, se stabilesc locul și data începerii interviului. E de preferat ca, înainte de începerea interviului, cercetătorul să-i ceară persoanei respective să sernneze un formular prin care acceptă ca povestea sa să intre în arhivă. Acest formular poate fi semnat și la sfârșitul interviului. În formular mai poate fi specificat dacă interviul este realizat doar pentru scopul cercetării sau pentru uz personal, ca și modul cum va fi utilizată povestea vieții pe viitor. Interviul se desfășoară în conformitate cu indicațiile specificate la începutul acestui capitol, casetele sunt tranScrise, iar o copie a documentului rezultat îi este oferită povestitorului pentru eventuale schimbări, pentru eliminarea unor pasaje, corecturi și adăugiri. Povestitorul încă are dreptul de a aproba oricând orice utilizare a materialului. Pentru o poveste care va intra în arhivă, aș face orice efort necesar ca să contactez persoana pentru orice eventuală cerere de publicare a unei părți din interviul său. Povestitorul este încă proprietarul materialului. Cercetătorul este asemenea unei moașe ce ajută la derularea unui proces care a evoluat deja de la sine, dar care ar avea nevoie de un ajutor suplimentar în continuare. Moașa deține anumite instrumente speciale care pot menține cursul acestui proces, dar copilul îi aparține în continuare în foarte mare măsură persoanei ce i-a dat naștere. Arhiva este asemenea unui depozit bancar dintr-un seif, ceva valoros păstrat acolo în siguranță, ce îi aparține celui care l-a pus acolo, nu băncii; această persoană spune băncii ce se va întâmpla cu obiectul 28 respectiv. Chiar și așa, există numeroase ambiguități în derularea și interpretarea poveștii vieții și multe opțiuni și decizii individuale luate pentru fiecare caz în parte. Este important să avem o perspectivă etică asupra întregului proiect și să fim niște practicanți atenți când lucrăm cu persoane care ne-au oferit în dar povestea vieții lor. 29 3. Realizarea interviului Abordarea bazată pe interviu pentru colectarea informațiilor este cât se poate de largă. Sociologii și antropologii, istoricii, analiștii politici, avocații, psihologii, psihiatrii, consilierii și asistenții sociali, educatorii și administratorii, medicii și asistentele medicale - toți folosesc interviul. Astăzi, în mass-media electronice suntem aproape copleșiți de folosirea interviurilor. Peste tot vedem talk-show-uri. Suntem, înainte de toate, specia vorbitoare. Interesant în folosirea interviurilor de majoritatea abordărilor este faptul că toate surprind cel puțin fragmente din povestea vieții persoanei care vorbește. Metodele utilizate pentru a colecta date variază de la structurarea maximă și listele de întrebări standardizate la întrebări deschise și abordări conversaționale de tipul doar -pornește- reportofonul-și -cere-i -persoanei -să-vorbească, cum le numea Studs Terkel (1972). Fiecare are scopul său și este rezultatul discuției a două persoane. Deși ar putea părea că există o anumită doză de structurare în cele aproximativ două sute de întrebări oferite în continuare, voi explica în secțiunea următoare de ce prefer o abordare mai flexibilă, cu final deschis. Nici o lucrare nu vă poate furniza toate informațiile pe care ar trebui să le luați în considerare pentru realizarea interviurilor de tip povestea vieții. Totuși, există suficiente indicații aici pentru a iniția un astfel de demers. Prima dumneavoastră experiență în acest sens vă va fi cel mai bun profesor, iar apoi veți învăța mai mult pe măsură ce veți realiza alte interviuri. În cazul în care considerați că aveți nevoie de mai multe detalii legate de alte aspecte ale intervievării, există numeroase resurse indicate aici și enumerate la bibliografie care pot fi consultate pentru mai multe informații. Obținerea informațiilor dorite 5 5 În termenii specifici ai realizării interviului de tip povestea vieții, întrebarea majoră la care trebuie să răspundem este: care e cea mai bună modalitate de a obține informațiile dorite? Sau care este cea mai bună utilizare a întrebărilor într-un interviu? Și ce anume asigură obținerea unor răspunsuri autentice? Deoarece scopul principal al cercetătorului care realizează un astfel de interviu e acela de a-l ajuta pe respondent să creeze și să transmită propriile sensuri ale vieții sale prin povestirea a ceea ce s-a întâmplat, se recomandă folosirea unei abordări informale și obținerea unor răspunsuri deschise și comentarii de profunzime. Aceasta va ajuta la determinarea sentimentelor persoanei față de propriile experiențe și a reflecțiilor sale profunde asupra propriei vieți. Atât cercetătorul, cât și persoana care-și spune povestea sunt așadar implicați într-un efort de construire a sensului ce transformă interviul într-un proces activ, inevitabil de colaborare. În calitatea sa de proces de construire a realității,interviul cultivă crearea semnificațiilor, dar și căutarea anumitor informații. Conștientizarea modului și înțelegerea cum se desfășoară procesul narativ pe parcursul interviului pot fi la fel de critice ca și conținutul anumitor întrebări (Holstein, Gubrium, 1995). În consecință, cel mai eficient interviu va fi acela în care cercetătorul poate să se detașeze, să observe procesul ce se desfășoară, să stabilească în ce direcție ar fi cel mai bine să se îndrepte și să știe ce întrebări să pună, toate înainte ca acestea să se întâmple efectiv. A fi un bun ghid, care poate anticipa exact ce trebuie să se întâmple, reprezintă cheia succesului unui interviu. Întrebările care trebuie puse și care ne vor conduce la ceea ce vrem să știm despre povestitor trec în plan secund și nu necesită prea multe explicații. Partea dificilă a interviului este stilul personal sau mai degrabă interpersonal, care îl invită pe cel ce-și relatează povestea să facă acest lucru la un nivel profund, sensibil. Comparativ cu alte tipuri de interviu, în acesta cercetătorul este mult mai implicat personal, procesul putând include și un anumit grad de descoperire reciprocă. Implicarea poate însemna orice de la exprimarea oportună a sentimentelor și ideilor profunde și relevante pentru ceea ce tocmai s-a spus până la semnale mai puțin subtile, oferite prin intermediul expresiilor feței și al limbajului trupului. Toate aceste modalități de a comunica ce este și ce nu este important pentru dumneavoastră sunt importante pentru persoana care-și relatează povestirea. Există multe tipuri de întrebări utilizabile într-o poveste a vieții, dintre care unele sunt mai eficiente decât 30 altele. Întrebările cel mai puțin utile sunt cele care cer răspunsuri de tip da/nu, adică monosilabice. Acest tip de întrebări, pe care le numim închise, pot compromite interviul dacă nu sunt urmate de întrebările "de ce?" și "cum?". Întrebările cu final deschis, descriptive, structurale și de contrast, care încurajează obținerea unor răspunsuri mai argumentate și mai dezvoltate, sunt de mai mare ajutor. O întrebare descriptivă va fi aceea care ne oferă un răspuns dezvoltat, de exemplu: "Cum ai descrie copilăria ta?". O întrebare structurală obține informații despre organizarea cunoștințelor sau a activităților, cum ar fi: "Spune-mi câteva lucruri pe care le-ai făcut când erai copil". O întrebare de contrast evocă dimensiuni ale interpretării, cum ar fi: "Ce a fost diferit în copilăria ta față de adolescență? " (Spradley, 1979). Fiecare dintre aceste tipuri de întrebări conduce la niveluri diferite ale răspunsurilor. Este recomandabil să vă asigurați că întrebările folosite includ mai multe tipuri de întrebări, dacă nu toate. Cele mai utile întrebări vor fi acelea care îl ghidează pe povestitor spre nivelul trăirilor personale. Acesta este punctul în care interviul devine activ - sau interactiv, în cel mai bun caz - și de unde provin cele mai multe semnificații din viața unei persoane. Există diferite căi de a atinge niveluri mai profunde ale realității, de la tipuri specifice de întrebări la comentarii sau ascultarea empatică și receptivă: Nivelul de răspuns va fi cu atât mai profund cu cât vom manifesta mai mult interes, empatie, grijă, căldură și aprobare față de respondent. Când astfel de calități sunt prezente într-un interviu, acesta se poate transforma într-o căutare creativă a înțelegerii reciproce (Douglas, 1985). Întrebări cum ar fi "Cum ți s-a părut asta?" sau comentarii precum "Păreți să spuneți. .. ", combinate cu manifestări sincere de uimire și apreciere față de ce s-a spus, care-l fac pe respondent să vă indrăgească, vor conta destul de mult în asistarea persoanei care-și împărtășește povestea. Este important să știți dinainte ce anume vreți să aflați despre acea persoană, dar, cu cât interviul va fi mai puțin structurat, cu atât va fi mai eficient în atingerea obiectivului de a obține povestea ei în maniera, forma și stilul în care vrea să o spună. Naratorul are control asupra a ceea ce e inclus în povestire, a modului cum este exprimat și cum va fi interpretat la final. Întrebări posibile Întrebările și exercițiile care urmează sunt oferite aici doar ca sugestii și nu trebuie, în mod cert, să fie utilizate precipitat, într-o succesiune rapidă, ceea ce ar semăna mai mult cu un interviu standard. Ele sunt întrebări posibile de la care să pornim și acoperă numeroase aspecte ale vieții indivizilor, oferind o direcție ce poate fi urmată, dacă și când respondentul epuizează un subiect. Nu trebuie să vă simțiți deloc constrâns de aceste întrebări. Le puteți folosi doar dacă aveți nevoie de ele. Unii oameni au nevoie doar de undă verde - cineva care să-i asculte - pentru a-și spune povestea vieții. Altora trebuie să li se spună din când în când întrebări pentru a-i încuraja să continue povestea. Cel mai adesea, cu cât puneți mai puține întrebări într-un astfel de interviu, cu atât mai bine. Întrebările. sugerate acoperă întregul ciclu al vieții și sunt prezentate în ordine cronologică (de la copilărie spre maturitate), într-un cadru tematic (abordând în profunzime doar o singură temă o dată). În acest fel, interviul poate fi realizat urmând etapele vieții (cronologic). Structurare a tematică vă permite să vă concentrați asupra oricărei teme veti dori să aprofundati. Spre exemplu, dacă sunteți interesat de rolul persoanei în istoria locală, puteți dezvolta această temă focalizându-vă pe ceea ce s-a întâmplat în lumea sau comunitatea sa. Dacă veți dori să asistați pe cineva în relatarea autobiografiei sale spirituale, puteti dezvolta această arie tematică acordând atenție gândurilor, sentimentelor și semnificatiilor vieții sale. Abordarea generală sugerată aici presupune o trecere în revistă a întrebărilor pentru a vă familiariza, mai întâi cu ele; apoi, gândiți-vă la persoana aleasă pentru a fi intervievată și alegeți doar acele întrebări care pot fi folosite pentru a obține informațiile dorite despre respondent. Se poate ca unele întrebări să nu se aplice tuturor persoanelor intervievate. În alte cazuri, ar putea fi necesar să adăugati și alte întrebări care știți că iar trebui puse persoanei respective. Este foarte recomandabil să vă creați propria listă cu întrebări pentru interviu, plecând de la cele enumerate aici. Un aspect esential în cazul nostru e să avem o listă predefinită de întrebări și să fim capabili să le adaptăm situatiei și persoanelor cu care ne confruntăm și să fim flexibili pe măsură ce interviul evoluează. Propriul set de întrebări pe care vreți să-I folosiți pentru interviurile de tip povestea vieții poate 31 consta doar în vreo zece întrebări deschise, generoase, selectate atent, pe care le puteți suplimenta cu comentarii și întrebări de sondaj standard pentru a obține mai multe detalii despre problemele abordate, cum ar fi : "Cum a fost această experiență pentru tine?", "Ce s-a întâmplat după aceea?", "Spuneți-mi mai multe despre aceasta". Aceste întrebări atent selectate, împreună cu cele de sondaj vor constitui baza abordării obișnuite a interviului fiecărei persoane. Ca modalitate de a ajuta persoana intervievată să se gândească înainte la povestea vietii sale, ati putea să o rugați să facă un scurt rezumat al vieții înainte de realizarea efectivă a interviului. Acesta este un mod util de a începe interviul concentrându-vă asupra persoanei, indiferent de varsta și experienta ei. Alte strategii utile pentru a-l pregăti pe povestitor ar fi acestea: • creionarea evoluției în timp a vietii sale, subliniind și identificând evenimentele-cheie din fiecare an • realizarea unui colaj ce reprezintă intr-o manieră creativă, prin intermediul cuvintelor, simbolurilor sau imaginilor, pe un poster ori o coală de hârtie, principalele evenimente, experiențe și sentimente din viata individului. Această formulă de început poate fi utilă pentru persoanele în vârstă, cu o viață plină de evenimente și complexă, care au nevoie să-și reamintească principalele evenimente înainte de a se lansa în relatarea povestirii. Alții, în schimb, își pot reaminti totul încă de la început. Nașterea și familia de origine Unul dintre lucrurile care fac ca fiecare dintre noi să fie special îl constituie circumstantele specifice în care s-a născut. Moștenirea genetică primită de la fiecare dintre părinți are o mare importanță. Cine sunt părinții noștri are o mare influentă asupra a ceea ce vom deveni noi. Zestrea noastră genetică influențează, mai mult decât ne-am imagina, modul în care reacționăm la realitatea din jur. Poate fi foarte important, pentru o autocunoaștere autentică, să știm anumite lucruri despre familia noastră de origine. Cu cât știm mai multe despre ceea ce se întâmpla în jurul nostru la naștere, cu atât vom înțelege mai multe despre ceea ce am devenit. Poate ceea ce ne reamintim din contextul în care ne-am născut influențează mai mult felul cum ne adaptăm la realitatea din jurul nostru decât realitate a însăși. Iată câteva întrebări care ne-ar putea ajuta să înțelegem aceste lucruri. *0Ce se întâmpla în familia, în comunitatea ta și în lume în momentul nașterii tale? *1Ți s-a spus vreodată ceva neobișnuit despre nașterea ta? *2Există povestiri spuse în familie despre când erai bebeluș? *3Îți amintești ceva din primul tău an de viață? *4Ce caracteristici ale bunicilor tăi îți amintești cel mai bine? Ce ti-a plăcut cel mai mult la ei ? Ce ti-a plăcut cel mai putin ? *5Cum i-ai descrie pe părinții tăi? Cum ai descrie personalitatea și calitătile emotionale ale mamei tale ? Dar pe cele ale tatălui ? Care ar fi câteva dintre lucrurile cele mai bune și cele mai rele pe care le poti spune despre ei ? Ce crezi că ai moștenit de la ei ? Ce sentimente te incearcă atunci când iti amintești de părinti? *6Care este cea mai veche amintire a ta ? Tradițiile și contextul cultural Poate că următoarea influență puternică asupra noastră, după zestrea genetică, o are moștenirea culturală. Deși unii sunt influențați în mai mare măsură de aceasta, cu toții avem un fundament cultural care ne-a fost transmis, în mod activ sau pasiv, când eram copii. Pentru unele familii, tradițiile culturale sunt mai importante decât pentru altele în viața de zi cu zi. Credințele, valorile și obiceiurile religioase ale familiei își au originea în aceste tradiții. De asemenea, primim mesaje directe sau indirecte de la propria familie, care-și 32 au originea în cadrele noastre culturale de referință. Cultura poate fi sursa unor puncte de vedere sănătoase sau nocive și a patternurilor de acțiune pe care le adoptăm și le urmăm în viață. *0Care este fundamentul etnic și cultural al părinților tăi? *1Există vreo poveste despre membri ai familiei sau strămoși care au emigrat în această țară? *2Ai perceput vreo notă culturală aparte în casa în care ai crescut? *3Cum a fost să crești în casa părintească și în cartier? Cum li s-a părut acest context cultural ? *4Ce amintiri timpurii ai în legătură cu influențele culturale ? *5Ce sărbători, tradiții și ritualuri culturale sau familiale erau importante în viața ta? *6Era familia ta diferită de altele din cartier? *7Ce valori culturale ți-au fost transmise și de către cine? Ce credinte și idealuri crezi că au incercat să iti transmită părintii tăi ? Care a fost prima ta experiență legată de moarte? Cum a fost aceasta pentru tine ? A fost religia importantă în familia ta ? Cum ai descrie atmosfera religioasă din casa ta ? Mergeai la biserică în copilărie, în tinerețe? Cum a fost această experiență pentru tine? A fost religia importantă pentru tine în copilărie, în tinerețe? Există vreo ceremonie religioasă pe care ai remarcat-o ? Este religia importantă pentru tine în prezent? • Ce influențe culturale sunt încă importante pentru tine astăzi? • Cât de mult simți că moștenirea ta culturală ți-a influențat viața? Factorii sociali Pe măsură ce sfera de influență din jurul nostru se mărește, noi elemente din comunitate, structura socială și cultura de masă încep să aibă un impact tot mai mare asupra noastră. Începem să experimentăm lucruri dintr-o arie mai vastă și, adesea, acestea nu sunt doar noutăți, ci ne zăpăcesc și chiar intră în conflict cu ceea ce am fost învățați acasă. Experiența pe care o dobândim în lumea socială poate fie să ne stimuleze, fie să ne inhibe dezvoltarea sau chiar să ne priveze de ea. Experiența este creatorul de, semnificații din viața noastră. Oricum am înfrunta viața, fie frontal, fie lateral, fie stând cu spatele spre ea, aceasta este maniera în care ea ne-a modelat. Experiența pe care o dobândim în lumea înconjurătoare e cea care ne schimbă. *0Ai simțit că ești ocrotit când erai copil? *1Erai încurajat să încerci lucruri noi ori simteai că ți se impun restricții? *2Ce îți amintești cel mai bine despre frații și surorile cu care sau fără care ai crescut? *3Te înțelegi bine cu familia ta? *4Au petrecut părinții tăi suficient timp cu tine? *5Ce făceai împreună cu ei ? *6Vorbește-mi despre câteva dintre conflictele tale din copilărie. *7Care a fost cea mai tristă perioadă pentru tine? *8Cum stăteau lucrurile cu disciplina în familia ta? *9Care crezi că a fost cel mai semnificativ eveniment din viața ta până la vârsta de 12 ani? *10 Îți făceai ușor prieteni? Ce prietenii din copilărie sau adolescență au fost cele mai importante pentru tine ? *11 Ce tensiuni ai simțit în adolescență și de unde proveneau acestea? Ai avut tendința să fii la modă, să adopJi stiluri noi ? *12 Erai atletic? *13 Ce cluburi, grupuri sau organizații frecventai? *14 Îți plăcea să îți petreci timpul singur sau era prea plictisitor? *15 Cum te distrai? 33 *16 A fost clasa socială importantă în viața ta? *17 Care a fost cea mai mare belea în care ai intrat în adolescență? *18 Care a fost pentru tine cel mai semnificativ eveniment din perioada adolescenței? *0Cum a fost să fii adolescent? Ce ți-a plăcut cel mal mult? Ce ți-a plăcut cel mai puțin? *1Cum a fost prima dată când ai plecat de acasă? *2Ce oameni deosebiți ai cunoscut în viață? Cine te-a modelat și te-a influențat cel mai mult in viață? Cine ți-a fost model, te-a ghidat și te-a ajutat in viață? Cine te-a ajutat cel mai mult să-ți dezvolți ințelegerea de sine actuală ? *3Ce presiuni sociale ai resimțit ca adult? *4Ai făcut armata? Cum a fost această experiență ? *5Cum îți petreci timpul liber? *6Este sentimentul apartenenței la o comunitate important pentru tine? De ce? În ce fel? Educatia Cei mai multi dintre noi primesc o anumită educație în familie - indiferent dacă sunt sau nu conștienți de acest fapt -, la școala din cartier sau din alte părți. Pentru unii, educația poate deveni un mijloc de a se realiza în viață și chiar de a avea o viață mai bună. Pentru alții, este doar o parte din ceea ce se presupune că,trebuie să facă. Oricare ar fi concepția noastră despre educație, contextul formal și informal în care o primim devine matricea multora dintre cele mai importante experiente de viata.Si fiecare,cat trăiește, învață. Iată cum continuăm să evoluăm să ne maturizăm și să devenim mai înțelepți. Experiența - felul în care o înțelegem, mai ales în ceea ce privește interacțiunile cu cei din jur - devine profesorul nostru permanent. • Care este prima ta amintire din perioada frecventării școlii? Ți-a plăcut școala de la inceput? • Ce îți amintești cel mai bine din școala elementară? Ai avut vreun profesor preferat in școala primară? În gimnaziu ? În liceu? Cum te-au influențat aceștia ? • Care sunt cele mai plăcute amintiri din școală? • Care sunt cele mai neplăcute amintiri din școală? Care sunt realizările din timpul școlii de care ești cel mai mândru? • Cât de departe ai mers cu educația formală? • Care sunt amintirile tale cele mai vii din perioada facultății? • În ce organizații sau activități ai fost implicat în școală? În facultate? • Care a fost cel mai important curs pe care l-ai frecventat la școală sau la facultate? Care a fost cea mai importantă carte citită ? • Ce ai învățat despre tine însuți în toți acești ani? • Care a fost cea mai importantă lecție de viață, în afara școlii? • Care este viziunea ta despre rolul educației în viața unui om? Iubirea și munca Freud a afirmat că principalele două caracteristici ale adultului matur sunt capacitatea de a iubi și cea de a munci. Pe la mijlocul perioadei adolescenței începem să avem sentimentul că viața noastră are o logică și un 34 scop dincolo de grija părinților pentru noi. Avem nevoie, cu adevărat, să aflăm cine suntem în esență pentru a ști ce putem face cu viața noastră și de cine sau cum ne putem îndrăgosti. Astfel începe procesul de dobândire a independenței, astfel încât să se poată crea o interdependență între noi și ceilalți, în relațiile noastre intime și profesionale. Sunt lucruri care ne vor însoți tot restul vieții, într-o formă sau alta, pe măsură ce noi înșine ne schimbăm. *0Îți amintești prima întâlnire? Primul sărut? *1Ai avut o relație stabilă în perioada liceului? *2A fost un efort pentru tine, când te-ai maturizat, să-ți ajustezi propriile atitudini față de sex în funcție de cele ale societății? *3Care a fost pentru tine cel mai dificil lucru în ceea ce privește relațiile intime? *4Ești căsătorit? Cum ai descrie perioada, în care îi făceai curte partenerului? Ce anume te-a făcut să te îndrăgostești de partenerul tău ? Ce înseamnă intimitatea pentru tine ? . Ai copii? Cum sunt aceștia ? Ce roluri joacă aceștia în viața ta ? Ce valori sau învățăminte încerci să le transmiți ? Care au fost cele mai bune și cele mai rele lucruri în căsnicia ta ? Mai vrei să adaugi ceva referitor la căsnicia ta ? *5Aveai visuri sau ambiții când erai copil? Dar în adolescență? Care era originea lor? Ce doreai să devii când erai în liceu ? Ai realizat ceea ce ți-ai dorit sau ambițiile tale s-au schimbat? Care erau speranțele și visurile tale când ai devenit adult? . Ce evenimente și experiențe te-au ajutat să-ți înțelegi și să accepți responsabilitățile ca adult? • Cum ai ajuns să lucrezi în acest domeniu? Ai avut satisfacții in muncă sau a fost ceva in care ai investit timp ? Ce este important pentru tine in profesia ta ? Ce e cel mai ușor de făcut in profesia ta ? Ce este cel mai dificil in munca ta ? De ce practici această meserie ? • Când ai realizat că ai devenit adult? • Se împacă munca și dragostea în viața ta ? Evenimente și perioade istorice Fiecare dintre noi s-a născut într-un anumit moment al istoriei. Unele perioade pot părea mai semnificative și mai notabile decât altele, dar fiecare moment are rolul și scopul lui. Unul dintre scopurile noastre poate fi să înțelegem epoca în care trăim, modul cum ne-au influențat evenimentele istorice lumea și viața, iar noi toți am avut o contribuție la evenimentele majore ce au avut loc. Fiecare dintre noi are un rol în această ecuație care face ca istoria să fie importantă în viața noastră. *0Care a fost cel mai important eveniment istoric la care ai participat? *1Îți amintești ce făceai în fiecare dintre zilele cu adevărat importante din istoria noastră (trecerea în noul secol,primul zbor al unui avion, scufundarea Titanicului, primul război mondial, acordarea dreptului de vot femeilor, zborul lui Lindbergh peste Atlantic, prohibiția, prăbușirea Bursei în 1929, criza economică, Pearl Harbour, lansarea bombei atomice, crearea vaccinului contra poliomielitei, mișcarea pentru drepturile civile, asasinarea președintelui Kennedy, războiul din Vietnam, asasinarea lui Martin Luther King, primul pas pe Lună, Watergate, Ziua Pământului, protestele împotriva înarmării nucleare, căderea Zidului Berlinului, războiul din Golf, sfârșitul Războiului Rece)? 35 Care este cel mai important lucru pe care ți l-a dăruit familia ta? Care e cel mai important lucru pe care l-ai dăruit familiei tale? Care este cel mai important lucru pe care l-ai dăruit comunitătii tale ? Îți amintești vreo legendă, o poveste sau un cântec despre persoane, locuri și evenimente din comunitatea ta? Ce este diferit sau unic în comunitatea ta? Cunoști vreun mod tradițional în care familiile își construiesc casele, își pregătesc mâncarea sau tratează bolile? Cum a contribuit munca ta la viața comunității? Cum ai contribuit la istoria comunității tale? Pensionarea Pensionarea înseamnă adesea un alt stil de viață și începutul unei noi etape. De regulă, avem mai mult timp liber și fie continuăm ceea ce făceam și înainte, fie găsim ceva care să ia locul activității pe care am încheiat-o. Este o perioadă în care încercăm lucruri noi, cu mai mult timp liber, ce duce fie spre diversificarea activităților, fie spre o rutină care poate deveni plictisitoare. În orice caz, această perioadă nu trebuie omisă din povestea vieții, ea reprezentând adesea un prilej de reflecție. • Cum a fost pensionarea pentru tine? Ți-a lipsit munca sau te-ai bucurat că ai incheiat activitatea ? Ce părere ai despre viața ta acum, când ești la pensie? Cum îți petreci timpul acum? Îți lipsește ceva anume din munca ta? Care este cel mai neplăcut lucru când ești pensionar? Care e partea cea mai plăcută ? Au părăsit casa părintească toți copiii tăi? Cum este să ai cuibul gol ? Ai nepoți? Îti place să-ti petreci timpul cu ei ? Ce iti place cel mai mult la nepotii tăi ? Ce iti place cel mai putin ? Ce dorești să le transmiti nepotilor tăi ? Viata interioară și conștiința spirituală Pentru unii viața interioară este esența vieții. Ce se întâmplă în interiorul nostru e de multe ori mai important decât ce se întâmplă în jur. Adesea, reflecțiile, gândurile lăuntrice ne ghidează și ne direcționează în ceea ce urmează să facem și chiar în ceea ce privește modul cum se desfășoară viața noastră. Mulți oameni au senzația că poartă în ei un sine superior, el însuși ghidat de dragoste, înțelepciune, detașare, compasiune și curaj. Este important să exprimăm faptul că înțelegem și simțim și această parte din noi. *0Cum erai în copilărie? *1Crezi că ai avut o copilărie fericită? Care este cea mai fericită amintire a ta din copilărie? *2Te-ai simțit iubit când erai copil? *3Aveai gânduri profunde sau visuri în adolescență? *4Cum a fost când ai împlinit 30, 40, 60 de ani? *5Care sunt tensiunile vieții de adult? Prin ce momente de cotitură sau de tranziție ai trecut ca adolescent? Dar ca adult? *6Prin ce schimbări ai trecut după 40 de ani? Dar după 50 ? 36 *7Ce rol joacă spiritualitatea în viața ta? *8Ce credințe majore îți ghidează viața? *9Ai trăit vreodată o experiență spirituală? *10 Care este pentru tine cel mai important lucru referitor la viața spirituală? *11 Cum afectează valorile spirituale și credințele tale modul în care îți trăiești viața? *12 Ai simțit vreodată, în interiorul tău, prezența vreunei călăuze spirituale? Cum te-a ajutat această călăuză ? *13 Ai vreo concepție proprie despre Dumnezeu sau altă forță superioară? În ce constă aceasta? *14 A reprezentat imaginația sau fantezia o parte din viața ta ? *15 Simți că ai o putere interioară? De unde vine aceasta ? *16 În ce sensuri te simți puternic ? Cum îți reîmprospătezi forțele, dacă te simți stors? • Care sunt valorile în cazul cărora nu ai vrea să faci nici un compromis? • Care este scopul tău în viață? • Care e cel mai mare ideal spre care tinzi? • Simți că îți controlezi viața? • Care este experiența ce ți-a oferit cea mai mare bucurie? • Care e opinia ta despre existența suferinței în lume? • Ai avut vreodată îndoieli asupra atingerii scopului tău în viață? • Te simți împăcat cu tine însuți? Cum reușești acest lucru ? • Există lucruri pe care le faci zilnic sau în mod regulat? Cum le-ai descrie? Temele majore ale vieții Este întotdeauna cel mai bine să încheiem interviul de tip povestea vieții cu câteva întrebări care ne ajută să reflectăm asupra vieții noastre ca întreg. O privire de ansamblu ne va oferi o mai bună înțelegere a temelor și a influențelor majore din viața noastră. • Ce talente (tangibile sau intangibile) sunt încă importante pentru tine? • Care au fost deciziile cruciale din viața ta ? • Care au fost experiențele din care ai tras cele mai multe învățăminte în viață? Ce ai învățat din acestea ? • Au existat greșeli în viața ta? • Cum ai depășit dificultățile și ce ai învățat din acestea? • Cum faci față dezamăgirilor? • Ești mulțumit de alegerile pe care le-ai făcut în viață? Există ceva ce ai schimba în viața ta ? • Care a fost cea mai fericită perioadă din viața ta? Care a fost perioada cea mai puțin plăcută ? • Care au fost relațiile sociale cele mai semnificative din viața ta? Cum ai descrie aceste relații ? Au facilitat sau au împiedicat acestea dezvoltarea ta spirituală ? • A existat vreo persoană specială care ți-a schimbat viața? • Care a fost cea mai mare realizare a ta ? • Ești sigur de vreun lucru ? • Spune-mi câteva lucruri pe care speri să nu le uiți. • Există ceva în experiența ta care conferă unitate, semnificație și scop vieții tale? • Cum te simți la această vârstă? 37 • Care este acum cea mai mare grijă a ta? • Ce schimbări suferi acum? • Care a fost cea mai mare provocare a vieții tale până acum? • Care a fost cea mai copleșitoare experiență pe care ai avut-o vreodată? • Ce sentiment sau emoție te face să simți, în cea mai mare măsură, că trăiești cu adevărat? • Ce contează cel mai mult pentru tine acum? • Despre ce anume îți pui întrebări momentan? • Ce perioadă a vieții tale ți-ar plăcea să se repete? • Care este cel mai important lucru pe care l-ai învățat despre tine însuți? • Cum te-ai descrie pe tine însuți în acest moment al vieții? • Este maniera în care te percepi pe tine însuți în acest moment foarte diferită de cea din trecut? • Cum ai descrie viziunea ta asupra lumii? Viziunea asupra viitorului Poate fi foarte important, chiar eliberator, să reflectezi cu atenție la ceva ce vrei cu adevărat de la viața ta și care nu s-a întâmplat încă. Poate fi o manieră de a da poveștii tale finalul pe care ți-l dorești cel mai mult. De asemenea, putem obține o perspectivă mai clară a ceea ce ți-a mai rămas de făcut în viață înainte de a fi prea târziu. Când te gândești la viitor, ce anume îți provoacă neliniște în cea mai mare măsură? Ce anume îți oferă cele mai multe sperante ? Este viața ta împlinită deja? Ce anume ai dori să realizezi astfel încât să simti că ai o viată împlinită ? Ce crezi că te așteaptă în viitor, în următorii cinci, 15 sau 25 de ani? Care este viziunea ta asupra morții? Ce experiență îți dorești cel mai mult să ai înainte de a muri ? Cât de mult crezi că vei trăi? Cum ți-ar plăcea să mori? Spune-mi trei lucruri care ți-ai dori să se spună despre viața ta când vei muri. Ai vreun sfat sau vreo învățătură pentru generația tânără? Întrebări de încheiere Este bine să lăsați să se înțeleagă când simțiți că interviul se apropie de sfârșit. O întrebare sau două care-i arată povestitorului că vă apropiați de final și îi oferă posibilitatea să adauge câteva considerații finale la ceea ce s-a spus va facilita procesul. *0Există ceva ce am omis din povestea vieții tale? *1Crezi că ai oferit o imagine corectă în ceea ce te privește? *2Care sunt sentimentele tale vizavi de interviu și de aspectele pe care le-am abordat? Când ați epuizat toate întrebările și naratorul este mulțumit că ați acoperit toate aspectele vieții lui, puteți formula o concluzie finală asupra procesului de intervievare, spunând, cu propriile cuvinte, cât de semnificativă și de importantă a fost pentru dumneavoastră această experiență, că sunteți recunoscător pentru tot ceea ce vi s-a împărtășit, că dețineți o înregistrare definitivă a povestirii sale și că aceasta va avea o reală valoare și pentru alte persoane. De asemenea, îi veți reaminti povestitorului că, după ce caseta va fi transcrisă, va putea citi textul pentru a-și da acordul final și pentru a face unele schimbări sau corecturi, dacă e necesar. Poate aspectul cel mai semnificativ este că, atunci când veți fi încheiat interviul de tip povestea vieții, veți ști, în mod nemijlocit, cum e această experiență și că este, într-adevăr, una dintre cele mai puternice 38 interacțiuni interpersonale posibile. E o experiență pe care amândoi o veți prețui, care vă va influența pentru mult timp de acum înainte. 4. Interpretarea interviului Sunt mai multe lucruri de făcut după finalizarea interviului decât înainte de a-l realiza. Este important de știut ce trebuie făcut cu ceea ce am obținut dintr-un interviu, tot așa cum era necesar să știm, la începutul interviului, cum să obținem informațiile. Buna organizare e, poate, cea mai importantă componentă a întregului proiect. Dacă v-ați făcut un plan bun privind ceea ce va trebui să faceți după interviu, nu vor apărea surprize și veți intra fără probleme în etapa postinterviu. Există două faze majore ale acestei etape: transcrierea și interpretarea interviului înregistrat în conformitate cu obiectivele predefinite. Dacă interviul a decurs bine, există șanse ca transcrierea și interpretarea să decurgă și mai bine, deși vor dura un pic mai mult. Ceea ce încercați să realizați acum este să utilizați interviul sau informațiile pe care acesta le conține pentru a obține, efectiv și eficient, beneficii personale sau cele de cercetare - ori ambele. Transcrierea Caseta pe care tocmai ați înregistrat-o este la început principalul material al proiectului, dar, după întoarcerea de pe "teren", aceasta e departe de a fi utilă. A transforma orele de interviu înregistrat, care ne pot părea o masă complexă de date încurcate, într-un document secundar, o narațiune lizibilă, ce nu numai că are sens, ci este și o lectură interesantă și plăcută de citit, e o sarcină descurajantă. Vestea bună este că tot ce vă trebuie pentru a face acest lucru se află deja pe casetă. Partea care consumă cel mai mult timp din întregul proces este transcrierea. Deja ați făcut câte o scurtă introducere pentru fiecare casetă, identificând persoana intervievată, data și locul interviului, și ați etichetat fiecare parte a casetelor folosite. Etapa postinterviu poate începe prin refamiliarizarea cu caseta și prin realizarea câte unui rezumat scris al conținutului fiecărei părți a acesteia. Aceasta va ușura sarcina transcrierii interviului. Acest rezumat vă va puncta și principalele idei ale interviului, informații necesare pentru a completa formularul care însoțește transcrierea fiecărei povești a vieții (vezi anexa B). Există diverse moduri de a utiliza informațiile de pe casetă. Unele proiecte de istorie orală implică transcrierea completă a casetelor, altele doar o schiță sumară, iar altele un catalog tematic complet care-i încurajează pe cercetători să asculte casetele și să facă ei înșiși transcrierea. Scopul acestor documente secundare este, în esență, facilitarea identificării materialului necesar de pe casetă (Ives, 1974). Deoarece scopul Center for the Study of Lives e să redea povestirile vieții persoanelor intervievate cu propriile lor cuvinte pe baza a ceea ce s-a înregistrat pe casetă, abordarea Centrului presupune transcrierea completă a tot ceea ce s-a spus în timpul interviului. Un alt aspect al acestei abordări este că urmărim acuratețea semnificațiilor. Liniile directoare în acest demers sunt claritatea, caracterul complet și concizia interviului, valabile și în cazul editării transcrierii. Orice transcriere care poate fi citită, orice narațiune cursivă de pe o casetă înregistrată vor implica un proces de editare. Cu cât mai puțin, cu atât mai bine în cazul nostru. Editarea transcrierii are în principal scopul de a clarifica sensurile și de a surprinde semnificațiile exprimate de cuvintele povestitorului. Un exemplu de clarificare a sensului ar putea fi faptul că pronunțiile specifice ale cuvintelor nu sunt uneori atât de importante ca utilizarea unui hm sau ăăă pentru a sublinia anumite idei. A realiza o transcriere completă nu e neapărat o sarcină ușoară nici chiar dintr-o perspectivă teoretică. Transcrierea depinde de scopurile cercetării și de utilitate a pe care i-o dăm. Dacă scopul este lingvistic, nu veți dori să omiteți hmmm-urile și nici chiar pauzele și în mod cert nici dialectul folosit. E important să păstrăm intacte în transcriere orice utilizare a limbajului și orice idiosincrazie verbală. 39 Narațiunea cea mai lizibilă este scrisă la două rânduri, cursivă și are o structură clară a propoziții lor și a formei paragrafelor. Sarcina dumneavoastră e, în acest caz, să transcrieți povestea persoanei cu propriile sale cuvinte, hotărând unde este adecvat să folosiți paragrafele și semnele de punctuație. Pronunția și dialectele sunt aspecte care ridică probleme. Cea mai simplă manieră de a le evita este să fim consecvenți în folosirea transcrierii standard a ceea ce s-a spus, și nu așa cum se aude. E recomandabil pentru toți, dar în principal pentru cei care-și spun povestea, să utilizeze cuvintele întregi, și nu prescurtări ale acestora (mergând, și nu mergân, piață, nu piațî). Regula generală este să folosim ortografia standard, chiar dacă intervievatul nu o face, dar nu e recomandabil să schimbăm integral utilizarea, ordinea și sensul cuvintelor. Alte forme de editare au ca scop creșterea lizibilității de exemplu, adăugarea unui cuvânt sau a unei expresii, dacă răspunsul la o întrebare este incomplet (în cazul în care completați o propoziție cu propriile cuvinte, e potrivit să indicați acest lucru punându-le între paranteze), eliminarea unor cuvinte sau expresii care nu sunt necesare (hmmm-urile și ăăă-urile folosite ca filtre, starturile false, revenirile și completările și cele mai multe întrebări disjunctive: "Știi?") ori clarificarea unui cuvânt sau a unei expresii care poate fi confuză în forma orală prin folosirea ortografiei corecte, prin corecturi gramaticale ori prin adăugarea "indicațiilor de scenă", dacă există anumite sunete semnificative (râset, oftat) sau gesturi pe care reportofonul nu le surprinde (de asemenea, dacă intervenția este destul de semnificativă, ar putea fi necesare parantezele explicative pentru a indica modificările și adăugirile). Dacă după a treia ascultare a casetei există încă părți neclare și neinteligibile, veți lăsa un spațiu liber, cel puțin temporar, și veți reveni mai târziu pentru a încerca din nou să le descifrați sau îi veți cere altcuiva să facă acest lucru în locul dumneavoastră. Lucrul cel mai important de care veți ține cont în editarea interviului este că transcrierea are ca scop în primul rând surprinderea sensului. Deoarece scopul nostru e acela de a obține o narațiune cursivă, redată în cuvintele povestitorului, formatul transcrierii va omite propriile dumneavoastră cuvinte și comentarii și veți transcrie doar cuvintele sale, pe care le veți structura în propoziții și paragrafe. Editarea poate consta și într-o schimbare minimală a ordinii anumitor fragmente ale interviului pentru a le pune la un loc cu cele cu un conținut similar și pentru ca firul narativ să fie mai clar și să aibă sens. Veți obține așadar o narațiune destul de finisată, care constă în propoziții clare, concise, complete și ușor de citit, mai degrabă decât o transcriere cuvânt cu cuvânt, întreruptă de fiecare interjecție, start fals ori inconsecvență gramaticală, și care, oricum, vă va lua o veșnicie să o citiți. În unele situații, dacă există numeroase ezitări, pauze și întreruperi ale ideilor, ar fi potrivit să includeți o notă la începutul transcrierii pentru a indica, pe scurt, ce s-a întâmplat și cum ați procedat pentru a rezolva problema. Transcrierea constă, în esență, în omiterea întrebărilor pe care le-ați pus, folosirea ortografiei standard, crearea unor propoziții și paragrafe standard, eliminarea elementelor inutile, adăugarea celor care lipsesc și, dacă este posibil, reorganizarea anumitor secțiuni pentru a pune la un loc subiectele comune. (Vezi anexa C pentru un exemplu de transcriere a unei povești a vieții.) Poate fi important să estimați cât va dura transcrierea. Există o metodă empirică, și anume: în funcție de abilitățile dumneavoastră în ceea ce privește tehnoredactarea și operarea la computer, oricum va dura între trei și șase ore să transcrieți o oră de interviu înregistrat pe casetă. Desigur, când omiteți propriile întrebări și comentarii, precum și cele adiacente, inutile și repetitive ale povestitorului, timpul de transcriere se va reduce semnificativ. Odată ce ați realizat o primă variantă a transcrierii dumneavoastră înșivă sau altcineva -, este important să ascultați din nou caseta în timp ce transcrierea, pentru a fi sigur că totul a fost transcris corect de prima dată și că au fost surprinse semnificațiile originale a ceea ce s-a spus. Aceasta este o transcriere care devine interpretabilă, deoarece, cu cât vă apropiați mai mult de text, cu atât sunteți mai aproape de sensul lui. "Despachetarea" textului frază cu frază, cuvânt cu cuvânt, pentru a doua oară, vă va ajuta să descifrați ambiguitățile din limbaj, să identificați categoriile interpretative ori să înțelegeți mai bine cum este spusă povestea, toate furnizându-vă chei ale sensuri lor (Riessman, 1993). Următorul pas în procedura de transcriere, după ce ați recitit-o dumneavoastră înșivă, este să i-o oferiți persoanei intervievate ca să se uite peste ea. Acest lucru se face în principal din politețe, dar poate deveni mult mai mult dacă persoana arată un interes real nu numai în ceea ce privește citirea transcrierii, ci și corectarea ei. Acesta este privilegiul sau chiar dreptul său, deoarece povestea îi aparține. Unii nu vor accepta această ofertă, caz în care corectura dumneavoastră dă forma finală a transcrierii narațiunii, chiar dacă 40 povestitorul poate avea, în orice moment, acest privilegiu. Dacă persoana intervievată va citi transcrierea și va face schimbări, eliminări, adăugiri, dezvoltări sau orice alte corecturi, atunci narațiune a ce rezultă devine documentul primar al interviului, iar caseta rămâne varianta nefinisată (Ives, 1974). Returnarea povestirii comunității din care provine este, de asemenea, un act de profund respect. Acest gest protejează "onoarea" povestitorului, oferind povestirii ocazia de a fi împărtășită familiei și altor membri ai comunității (Myerhoff, 1992). În sfârșit, este important ca și casetele, și transcrierea să fie păstrate într-un loc sigur, de preferat o arhivă. Aceasta va asigura utilizarea viitoare și disponibilitatea interviului pentru alții. La Center for the Study of Lives poveștile vieții care intră în arhivă (casete și transcrieri) primesc un număr de acces și o fișă în care sunt notate principalele idei ale narațiunii. Fișa servește ca plan al narațiunii, iar un index computerizat, detaliat, este disponibil pentru consultarea versiunilor electronice ale narațiunilor în cadrul Centrului. Dacă interviul urmează să fie publicat în format printat sau electronic, trebuie obținut acordul persoanei intervievate. Interpretarea La fel cum intervievarea înseamnă mult mai mult decât pornirea unui reportofon, interpretarea e mai mult decât un simplu raport. Scopul principal al investigării narative a vieții, conform opiniei lui Josselson și Lieblich (1995), este interpretarea experienței umane. Dar aceasta e o sarcină complexă, deoarece atât interpretarea^ât și experiențasunt termeni cu un grad crescut de relativitate. Subiectivitatea este așadar în centrul procesului povestirii vieții, revelând semnificațiile prin interpretare, în contrast cu abordarea științifică experimentală, care caută să descopere legi (Geertz, 1973). Interpretarea are foarte mult de-a face cu sensul și validitatea, dar acest lucru este complicat de faptul că ele pot fi diferite pentru cel care-și relatează povestea vieții și pentru cel ce o înregistrează. În plus, există un număr de factori importanți care vor determina cât de bine dumneavoastră (sau povestitorul) sunteți capabil să stabiliți sensul și validitatea. poveștii înregistrate. Dintre acești factori amintim: a) calitatea relației pe care o aveți cu povestitorul (în unele cazuri, o relație de lungă durată poate contribui semnificativ la calitatea acesteia, în alte cazuri, o relație nouă poate funcționa la fel de bine sau chiar mai bine; secretul calității relaționării din timpul interviului este măsura în care respondentul se simte relaxat sau tensionat) ; b) interacțiunea specifică pe care o aveți cu povestitorul pe parcursul interviului (a fost totul complet și clar?) ; c) perspectiva teoretică pe care o alegeți pentru a interpreta povestirea sau poziția obiectivă abordată (care dintre numeroasele teorii ale interpretării se potrivește cel mai bine?) ; d) propriile dumneavoastră puncte de vedere subiective și structuri de referință experiențiale pe care le introduceți în povestire (care este impresia dumneavoastră subiectivă în ceea ce privește povestirea, există ceva în poveste care vă conectează cu propria experiență?). În esență, cele două aspecte ale interpretării sunt validarea povestirii și explicarea sensului său. Acesta este un proces de durată ce are loc de-a lungul etapelor de planificare, realizare și interpretare ale interviului. Un echilibru între obiectivitate și subiectivitate funcționează, de regulă, cel mai bine în interpretarea poveștii vieții. Fidelitatea și validitatea narațiunii Ce face dintr-o poveste a vieții un document fidel și valid? În general, fidelitatea are de-a face cu obținerea acelorași răspunsuri la o întrebare oricând și oriunde e utilizată. Validitatea este măsura în care investigația obține răspunsuri "corecte" sau există o concordanță între informațiile primite ori observate și cele la care ne așteptam (Holstein, Gubrium, 1995; Kirk, Miller, 1986), Chiar dacă nici un experiment - sau interviu - nu poate fi controlat perfect (și nici un instrument de măsură nu poate fi perfect calibrat), există totuși anumite modalități de a determina cât de fidele și valide sunt povestirile vieții. Nu este necesar să încercați să interpretați povestea vieții conform standardelor de analiză cantitative.O poveste a vieții nu înseamnă doar cercetare calitativă, deși categoriile de analiză vor apărea chiar din text, fără să fie fixate de la început, ca în studiile cantitative (McCracken, 1988). Există o complexitate de patternuri și semnificații care apar pe parcursul studierii narațiunii și care depășesc orice set limitat de 41 categorii ce ar fi putut fi stabilite la început. Există puține întrebări cu răspunsuri predictibile într-un interviu de tip povestea vieții; obiectivul este să avem un povestitor care ne oferă detalii despre ceea ce s-a întâmplat despre ce a simțit el și încă mai simte după mulți ani -, despre un eveniment sau o împrejurare a vieții. Ceea ce căutați de fapt este perspectiva asupra vieții pe care o are cel ce o trăiește, Povestitorul ar trebui considerat atât expertul, cât și autoritatea supremă în ceea ce privește viața sa. Aceasta se bazează pe convingerea că el cunoaște povestea relatată și că ea este o reprezentare fidelă și completă a vieții. Datorită naturii metodei, doi cercetători diferiți nu vor putea obține nicicând o poveste a vieții complet replicabilă, după cum nici analiza nu poate fi replicată, deoarece există numeroase modalități de analiză a datelor (Jackson, 1987). Și, chiar dacă pot exista indicații generale pentru realizarea interviului, două persoane diferite nu vor derula interviul în exact aceeași manieră, având în vedere faptul că fiecare poate prezenta transcrierea și propria interpretare într-un alt mod, pe baza alegerii, dintre multiplele criterii aplicabile, a propriei trăiri a procesului, care le poate schimba chiar viața (Goldstein, 1964), și a unei anumite perspective disciplinare sau teoretice. În ultimă instanță, aceasta înseamnă că fidelitatea și validitatea nu sunt, în mod necesar, standardele de evaluare adecvate pentru o poveste a vieții. Acesta este un demers foarte personalizat; analiza poveștii vieții e foarte subiectivă și poate avea de-a face cu calitatea și profunzimea relației interpersonale și cu orice teorie care ar putea fi aplicată conținutului narativ. Aceasta este o relație creativă ce se dezvoltă între cele două persoane implicate în interviu și ar putea determina într-o anumită măsură ceea ce se spune și chiar maniera în care se spune. Se poate ca, pe cât o relație este mai amiabilă și mai de durată, pe atât documentul final să fie mai bogat și mai consistent. Există însă o multitudine de perspective posibile, iar narațiunile la care au ajuns diferiți cercetători vor fi reprezentative pentru o anumită poziție, la fel cum portretul este fidel, indiferent dacă e pictat dintr-o parte sau din față (Frank, 1980; Runyan, 1982). În plus, o narațiune personală nu este menită a fi citită ca o înregistrare exactă a tot ceea ce s-a întâmplat în viața cuiva (Riessman, 1993). Adevărul istoric nu e principalul deziderat al narațiunii; a-ți spune povestea implică un punct de vedere personal, probabil unul singular. Povestea este spusă din perspectiva interpretativă cu care s-a început demersul. În fapt, poveștile pe care le spunem sunt dominate sau chiar conduse de valori; ele exprimă ceea ce valorizăm noi cel mai mult și furnizează cheia modului în care ne construim propriile semnificații. Probabil ceea ce contează cel mai mult într-o poveste a vieții e ca aceasta să fie credibilă, mai degrabă decât adevărată. Realitatea subiectivă este, de fapt, ceea ce căutăm într-o poveste a vieții. Deoarece nu există un set de proceduri formale pentru determinarea validității narative, povestirea însăși este dominată de subiectivitate. Totuși, există anumite măsurători sau standarde care pot fi utile. Una dintre formele importante de, control este consecvența internă. Potrivit lui Cohler (1982), maniera în care povestea e relatată în orice moment al vieții reprezintă interpretarea cu maximă consecvență internă a modului cum sunt înțelese momentan de acea persoană trecutul, prezentul trăit și viitorul anticipat. Cu alte cuvinte, ceea ce s-a spus într-o etapă a povestirii nu trebuie să contrazică tot ce s-a spus într-o altă etapă. Există inconsecvențe în viața oamenilor, care pot reacționa diferit la aceeași situație în două momente diferite ale vieții, dar în povestirea a ceea ce s-a întâmplat și a ceea ce au făcut ei trebuie să existe o consecvență. Consecvența internă este primul mijloc de verificare care poate fi folosit atât de cercetător, cât și de povestitor, pentru a pune într-o lumină corectă sau pentru a limpezi comentariile inițiale în funcție de ideile apărute pe parcurs, dacă acestea par să fie diferite (McCracken, 1988). Se înțelege de aici că indivizii văd, în mod inerent, evenimentele vieții ca fiind legate între ele într-o formă sau alta, deoarece, în ultimă instanță, acesta e modul în care viața cuiva pare semnificativă. Aceasta se traduce printr-un sentiment de secvențialitate și direcționalitate care transpare din povestirea cuiva (Gergen, Gergen, 1984). Povestirea trebuie să aibă sens ca text de sine stătător, atât pentru cititori, cât si pentru cei care au creat-o. Referitor la ceea ce considerăm a fi consecvența externă, în care ceea ce s-a spus corespunde cu ce știi sau crezi că știi despre persoana care-și spune povestea sau despre tema ori problema discutată, aceasta nu este întotdeauna o unitate de măsură validă, deoarece nu căutăm neapărat adevărul istoric, ci doar experiența și punctul de vedere ale povestitorului asupra a ceea ce-și amintește el că s-a întâmplat. Studierea vieților prin intermediul povestirilor se axează pe coerența internă a povestirii așa cum a fost trăită de narator, mai degrabă decât pe criteriile externe de adevăr și validitate. Alte posibilități de control ale validității poveștii vieții pot include coroborarea și persuasiunea. Prima se referă la coroborarea subiectivă. Dacă îi oferim povestitorului transcrierea editată spre a o citi, va confirma 42 sau va susține acesta ceea ce a spus la început? Mai sună aceasta la fel ca povestirea inițială? Povestitorul este, de fapt, primul autor. Acesta e un aspect al considerațiilor etice menționate anterior. Orice modificare a povestirii de către narator nu-i afectează validitatea, ci mai degrabă confmnă rolul său principal pe parcursul întregului demers și-i oferă ocazia de a-i da o formă finală care să îi convină. O altă etapă a acestei măsurări ar fi să vedem dacă o rudă apropiată, cineva care este cât mai familiarizat cu viața naratorului, va confirma, citind povestirea, ceea ce s-a spus. Aceasta e. o formă importantă de coroborare, iar dacă amintirile diferă poate însemna că ei au perspective diferite asupra a ceea ce s-a întâmplat. Pentru analiza finală, povestirea îi aparține în primul rând persoanei care a spus-o (Riessman, 1993). Persuasiunea este o măsură obiectivă prin care observăm dacă povestea vieții li se pare credibilă și convingătoare altor persoane. Pe baza experienței noastre, ne atinge povestirea sau o parte a ei vreo coardă sensibilă? Dacă nu este o experiență familiară, pare posibil sau plauzibil ca altcineva să se confrunte cu un astfel de eveniment sau o asemenea experiență (Riessman, 1993)? Un alt aspect al persuasiunii este acesta: ne constrânge, ne stimulează, ne încântă sau ne implică în vreun fel această povestire (Gergen, 1985)? Acesta poate fi mai mult un aspect legat de capacitatea de a povesti decât de cea de a spune adevărul. Iar cea dintâi este un criteriu de validitate precum cea de-a doua în povestea vieții. Standardul definitoriu e că naratorul are ultimul cuvânt asupra povestirii, chiar și după ce a fost transcrisă, deoarece el este cel care-și spune povestea și care decide cum se potrivesc elementele acesteia, ce sens are și dacă e sau nu validă. Naratorul determină ce se spune sau dacă anumite aspecte vor fi păstrate sau schimbate în transcriere. Interviul de tip povestea vieții este un efort de colaborare, iar cercetătorul și naratorul ar putea avea o agendă de urmat. Va veni însă un moment când această agendă va trece în plan secund față de considerațiile menționate anterior, în principal cele de natură etică. Trebuie să înțelegem că persoana care își spune povestea este de interes pentru scopul cercetării, și nu povestea înregistrată. E important să nu lăsăm aspectele interpretării să aibă prioritate în fața celor etice. Întotdeauna este mai important să fim onești cu persoana care ne oferă informațiile decât să obținem informații. Interesul principal și strategia de tip câștig-câștig a povestirii vieții e să-i ajutăm pe alții să-și spună povestea vieții altfel, mai clar și mai complet, care le permite să-și vadă viața un pic diferit decât înainte, într-o manieră de care să fie mulțumiți și, în al doilea rând, să avem povestiri ale vieții care să ne ofere perspective unice asupra vieților și a anumitor subiecte de cercetare. Crearea semnificatiei pr ipnovestire Interpretarea are ca principal punct de interes semnificațiile oferite de narator care însoțesc povestirea și felul cum o înțelege cercetătorul. Cum reușesc povestitorul, dar și cercetătorul să îi dea sens? Cum este înțeleasă povestea însăși? Reacția cercetătorului față de poveste e personală sau profesională, subiectivă sau teoretică ori există o distincție între cele două abordări ale interpretării? Principala întrebare care apare aici este: cum construim semnificația din textul unei povești a vieții? Întrebarea referitoare la sens e vitală atât pentru cercetător, cât și pentru povestitor. În ambele cazuri, ar fi util să existe o modalitate de a afla dacă naratorul își extrage semnificațiile din povestire și dacă și el, și cercetătorul sunt conștienți, pe cât posibil, de sensul acesteia. Amândoi vor avea probabil ceva de pierdut, dacă povestea va fi o simplă raportare a faptelor de viață, fără conștientizarea deliberată a ceea ce înseamnă sau fără anumite reflecții asupra a ceea ce s-a întâmplat, inclusiv exprimarea sentimentelor și a atitudinilor față de eveniment. Ținând cont, în primul rând, de scopul interviului, ar putea fi posibil ca un cercetător să folosească anumite abordări care să-i asiste pe narator în extragerea mai multor semnificații din povestea sa, în identificarea sensurilor profunde ale narațiunii, ce vor ajuta, de asemenea, la îndeplinirea scopurilor cercetătorului. La un nivel elementar și în cea mai directă abordare, dacă sensul unui eveniment sau al unei experiențe nu este clar ori evident din ceea ce spune povestitorul, cercetătorul l-ar putea întreba: "Ce a însemnat aceasta pentru tine? ". În cele mai multe cazuri, semnificația apare din relatarea faptelor. Simplul fapt de a relata povestea vieții este o modalitate de a crea semnificații. Povestirea expusă creează noi semnificații împărtășite de cei 43 implicați, fie că este vorba despre două persoane sau despre un întreg grup. Din relatare reies noi perspective asupra vieții personale sau a unui grup social, a problemelor vieții, a provocărilor și triumfurilor pe care le împărtășim (Denzin, 1989). Povestirea vieții este un proces de creare și recreare a propriei vieți. De fiecare dată când povestim, putem identifica semnificații noi ori suplimentare. Secretul creării semnificațiilor prin intermediul povestirii vieții, pentru narator, este gândirea reflexivă. Dacă o persoană gândește, înțelege și e atentă la ceea ce se spune, semnificația va fi de obicei evidentă chiar și atunci când își relatează povestea. Dacă nu se întâmplă acest lucru, este necesar un efort suplimentar pentru determinarea sensului. Ceea ce trebuie să facă un cercetător pentru a-l ajuta și mai mult pe narator să fie reflexiv, să se concentreze asupra poveștii pe care a spus-o și a modului cum o spune pentru a extrage semnificațiile este, de exemplu, să-i pună întrebări de genul: "Ce înțelegi atunci când îți asculți propria poveste? " Sau: "Ce semnifică povestirea ta pentru tine? " Dacă un cercetător va realiza mai multe interviuri de acest tip pentru un anumit proiect, o modalitate de a-i ajuta pe naratori să aprofundeze semnificațiile fiecărei povești ar fi reflecția de grup, eventual și pentru coroborarea acestora. Putem apela la grupuri structurate, organizate în vederea analizei reflexive a povestirilor, la rememorarea în grup sau la ambele metode. O altă manieră de a-l ajuta pe narator să creeze semnificații din povestea spusă este prin intermediul unui proces numit crearea personalizată a miturilor sau trecerea de la o poveste unică la una universală. Acesta este un proces prin care cineva își vede propria poveste într-o formă recognoscibilă, identificând în ea elementele universale, motivele și arhetipurile ce se regăsesc și în modelul universal al monomitului (Campbell, 1949/1968), aplicabilla călătoriile eroilor din toate mitologiile lumii. Dacă este vorba despre o cercetare psihologică sau sociologică, crearea personalizată a miturilor poate fi o importantă variantă specializată a povestirii vieții. În astfel de situații, cercetătorul încearcă să stabilească ori să înțeleagă modul cum a evoluat sentimentul de sine în timp, probabil ca rezultat al experiențelor tranziționale cheie, cum interacționează schimbarea și continuitatea în viața unei persoane și cum se definește sinele în relație cu colectivitatea. Procesul de creare personalizată a miturilor este explicat într-o altă lucrare a mea, The Gift of Stories, capitolele 3, 5 și 6 (Atkinson, 1995), și ar putea fi folosit atât pentru scopuri precise de cercetare, cât și în asistarea creării semnificațiilor într-o poveste a vieții. Pentru narator, secretul este deci să fie suficient de reflexiv și să dea un sens poveștii sale, în mod spontan și intuitiv sau printr-o reflecție ulterioară asistată. Adesea, sensurile comune, descoperite de indivizii care-și compară și își intersectează poveștile, sunt cele care fac ca propriile semnificații să devină și mai puternice. Ceea ce oamenii consideră semnificativ în viața lor este adesea exprimat prin metaforele, comparațiile și limbajul specific pe care le folosesc pentru a vorbi despre experiențele lor. A-l ajuta pe narator să ajungă la nivelul emoțional al poveștii ar putea fi cea mai mare provocare pentru cercetător. Acest lucru nu estt;. întotdeauna posibil, întrucât semnificația la care s-a ajuns prin interpretarea unei povești a vieții nu e niciodată cu adevărat completă, deoarece viața însăși nu s-a încheiat (Kenyon, 1995). Următorul pas pentru cercetător ar fi să extragă propriile semnificații ale unei povestiri. El va dori să poată răspunde întrebărilor: "Acum, când am obținut-o, ce fac cu povestea vieții altcuiva?", "Cum o «citesc»?", "Cum o înțeleg?", "Ce înseamnă pentru mine povestea altei persoane?". Se pune astfel problema diferenței fundamentale dintre cercetarea cantitativă și cea calitativă. Cercetarea cantitativă standard are scopul de a limita rolul interpretării personale, în timp ce abordarea calitativă este concepută astfel încât să implice judecățile subiecti ve, conștiința și experiența unei anumite persoane. Studiile cantitative sunt structurate astfel încât să limiteze investigația la căutarea câtorva relații specifice între un număr redus de variabile. Studiile calitative au, de regulă, final deschis și caută structuri mai profunde, chiar neanticipate (Stake, 1995). În abordarea de tip povestea vieții, accentul cade pe acceptarea poveștii înseși ca text care ne spune ceva despre viață în general și despre o anumită viață în particular. Interpretarea unei povești a vieții e o problemă foarte personală,intuitivă și empatică în același timp, întrucât fiecare narațiune este văzută cel puțin ca fiind unică. Interpretarea particulară la care am ajuns poate fi o parte la fel de importantă a procesului de interpretare 44 ca și metoda însăși. Interpretarea cercetătorului ar putea rezulta la fel de mult din experiență ca și din conținutul povestirii. Prin împărtășirea unei povești a vieții s-ar putea stabili conexiuni bilaterale semnificative, la fel de importante pentru narator ca și pentru cercetător sau mai importante pentru unul decât pentru celălalt. S-ar putea produce, de asemenea, o legătură complicată de tip transfer-contratransfer care să influențeze direct ori subtil interpretarea poveștii. Probabil lucrul cel mai important de luat în considerare în acest caz este că astfel de legături strânse, rezultate din împărtășirea poveștilor; pot avea ca obiectiv sau potențial o creștere suplimentară a implicării amândurora. • Cercetătorul joacă un rol foarte important în acest proces. Atunci când îi ceri cuiva să-și spună povestea vieții, ți se oferă un moment sacru, iar subiecții redau ceea ce contează cel mai mult pentru ei ori semnificația a ceea ce li s-a întâmplat. În anumite sensuri, experiența seamănă cu legătura dintre credincios și duhovnic. Ceea ce ar putea rezulta seamănă foarte mult cu implicațiile dintr-o poveste japoneză a lui Genji, când personajul spune: "Deoarece mi-ai ascultat povestea, îmi pot elibera demonii". A numi sau a defini ceva, a exprima sub formă de poveste clarifică, adesea, acel lucru pentru întâia oară, făcându-l recognoscibil și inteligibil pentru narator. A ne spune povestea, a-i oferi o semnificație poate însemna a o conștientiza pentru prima oară. Realizarea unui astfel de interviu are ca scop în primul rând aflarea unor lucruri despre viața altcuiva, dar și despre viață în general. A ajuta o altă persoană sau un membru al familiei să-și spună povestea vieții, lucru secundar la început, poate deveni un obiectiv principal chiar mai important decât cercetarea însăși. Când se întâmplă acest lucru, rezultatul poate fi un răspuns foarte empatic. Chiar dacă ne gândim, poate, la noi înșine ca la niște cercetători, există momente când reacționăm dintr-o perspectivă foarte personală, deoarece spusele celuilalt ne conectează profund cu anumite aspecte ale- experienței noastre. Și aceasta este o interpretare la fel de importantă ca oricare alta. Acest transfer de la experiențele trăite de alții spre cele proprii este unul dintre cele mai clare moduri în care ne putem înțelege mai bine pe noi înșine (Dilthey, 1976). Într-o investigație de tip povestea vieții va fi greu, dacă nu imposibil, să omitem ori să ignorăm propriile experiențe sau sentimente cu privire la "datele" culese. S-ar putea întâmpla, de asemenea, să avem o reacție de indiferență sau chiar una negativă față de ceea ce am auzit povestindu-se. Dacă se întâmplă acest lucru, astfel de reacții trebuie notate, de asemenea, în orice discuție interpretativă. Mai mult chiar, poveștile, inclusiv cele ale vieții cuiva, sunt ele însele interpretări. Persoanele care-și spun povestea își propun să ne clarifice despre ce a fost vorba în viața lor. Povestirile poartă în ele semnificațiile pe care trebuie să le transmită despre viețile la care se referă. Ele sunt deja interpretări ale acestor vieți, iar sensul lor este conținut de cuvinte prin care sunt spuse povestirile (Widdershoven, 1993). Povestea unei persoane este, în esență, expresia felului în care se înțelege pe sine. Nu există o afirmare mai clară și mai puternică a modului în care o persoană își vede și își înțelege viața decât propria povestire. Până la etapa interpretării, rolul cercetătorului ar putea fi să identifice, pur și simplu, sensul implicit al poveștii. S-ar putea, de asemenea, ca poveștile însele să fie atât de reușite, încât să nu fie nevoie de o analiză sau de o interpretare ulterioară pentru a ne clarifica modul în care persoanele respective își înțeleg viața (Polkinghome, 1995). Indiferent dacă poveștile vieții sunt folosite ca material pentru cercetările din domeniul științelor sociale sau al psihologiei, ca sursă de informații istorice pentru familie ori comunitate, ca mijloc de încurajare a înțelegerii propriei persoane (Birren, Birren, 1995) sau pentru orice altă investigație științifică, interpretarea acestora - procesul de creare a sensului - este, de obicei, de două tipuri: a) cea fondată pe anumite principii teoretice; b) cea care rezultă dintr-un cadru de referință personal, subiectiv sau experiențial. Totuși, este aproape imposibil să avem o interpretare care să nu rezulte dintr-o combinație sau contopire a acestor două tipuri de răspunsuri. Există numeroase situații în care trebuie să întrebăm: cum poate fi planul personal separat de cel profesional? Ne trăim viața pe mai multe planuri sau doar pe unul singur? Când anume sunt punctele noastre de vedere teoretice diferite de cele personale? Când este viziunea personală diferită de abordarea profesională? Se pare că în majoritatea cazurilor există un fel de suprapunere a teoreticului și subiectivului. Cu toate acestea, în toate situațiile, scopul interpretării poveștilor vieții este să examinăm maniera în care oamenii își înțeleg viața și văd diferitele lor relații cu ceilalți. 45 Interpretările teoretice Teoria direcționează anchetele cantitative, indiferent dacă acest lucru se afirmă explicit sau nu. Există întotdeauna anumite ipoteze pe care încercăm să le susținem prin intermediul anchetei. Într-un studiu calitativ, în special într-un interviu de tip povestea vieții, este valabilă reciproca. Se pare că ar fi cel mai bine măcar să suspendăm supozițiile teoretice până la finalizarea interviului și să observăm atunci dacă și ce teorie de curge din poveste. Dacă vrem ca studiul să fie cât mai valid posibil, teoria potrivită unei anumite povești va de curge chiar din aceasta. De asemenea, cadrul de referință teoretic reapare la fiecare viață luată în considerare. Adesea este util să avem o perspectivă mai largă decât cea proprie pentru a înțelege pe deplin o poveste sau o narațiune autobiografică. Un cadru de referință exterior sau o teorie ar putea folosi la obținerea unei mai bune evaluări a poveștii. Nici o teorie nu li se potrivește tuturor oamenilor, astfel că obiectivul interpretării poveștii vieții este de a cerceta datele acesteia. Cea mai bună teorie care poate fi aplicată ar fi aceea care ne ajută să înțelegem povestea mai bine și mai profund. Prin urmare, principala noastră responsabilitate este să căutăm direcția ori semnificația intrinsecă care decurge din poveste. O teorie s-ar putea aplica unei povești a vieții numai dacă i se potrivește. Ca exemplu, dacă sunteți interesat de evoluția ciclului vieții sau de interacțiunile sociale și intervievați o persoană de 50-60 de ani care accentuează importanța relațiilor sale cu propriii copii și plăcerea de a le preda elevilor în sala de clasă, ați putea face referire la teoria dezvoltării umane a lui Erikson (1963, 1980), în care etapa maturității are ca principal conflict relația generare-stagnare. Mai mult chiar, trebuie să fie clar că o poveste a vieții trebuie citită în primul rând ca întreg. Ea este o poveste în curs, o activitate în desfășurare, cu multe elemente importante și interesante, dar semnificația ei se află în întreg, nu în părțile sale. A aplica o anumită teorie unei povești a vieții înseamnă a observa dacă există o perspectivă teoretică ce identifică semnificația descoperită în poveste ca întreg. A înțelege fragmentele povestirii este important pentru recunoașterea unor patternuri și teme care conectează părțile și întregul. Astfel, rolul cercetătorului în considerarea unei perspective teoretice aplicată poveștii vieții ar consta în analizarea alternativă a părților și a întregului pentru a descoperi semnificația generală. Cele mai multe experiențe individuale sunt înțelese și interpretate pe măsură ce naratorul povestește în contextul a ceea ce se știe deja despre sine. Astfel, părțile povestirii sunt spuse, de regulă, într-o manieră ce le contopește cu întregul care le preexistă (Polkinghorne, 1995). Când aceste standarde sunt respectate, există numeroase abordări teoretice pentru analiza poveștii vieții. Dintr-o perspectivă psihologică, developmentalistă sau de studiere a vieții, merită să luăm în considerare thema ori abordarea unităților extinse pentru cercetarea vieții a lui Murray (1938), folosirea de către AUport (1942) a documentelor personale pentru studiul dezvoltării personalității adulților, abordarea psihobiografică a lui Freud (1910/1957) și Erikson (1975), teoria ciclului vieții a lui Erikson (1963, 1980, 1982), teoria adaptării a lui Vaillant (1977), teoria structurilor vieții a lui Levinson (1978), teoria transformărilor a lui Gould (1978), teoria adevărului narativa lui Spence (1982), abordarea vocii și a dezvoltării genului a lui Gilligan (1982), teoria povestirii personale și a cursului vieții a lui Cohler (1982), abordarea narațiunii ca metaforă-cheie a lui Sarbin (1986), abordarea modului narativ de cunoaștere a lui Bruner (1986, 1987) sau teoria scenariului a lui Tompkin (1987). Există, de asemenea, tehnici de codificare (Coffey, Atkinson, 1996; Stewart, Franz, Layton, 1988), o abordare hermeneutică, incluzând reconstituirea, dialogul și teoriile deconstrucției (Widdershoven, 1993), precum și o abordare narativă din perspectiva genului (Gergen, Gergen, 1993). Dintr-o perspectivă biografică, putem lua în considerare și o analiză tematică de ramură (Rosenthal, 1993). Există multe alte teorii bazate pe anumite discipline care pot fi folosite pentru analiza poveștilor vieții. De exemplu, cercetările sociolingviștilor pot utiliza narațiunile autobiografice pentru analiza funcțiilor sociale ale poveștilor. Studiile literare pot explora unitățile formale folosite pentru a compune povestirile vieții. Cercetătorii care folosesc procedee de analiză calitativă pot lua în considerare poveștile vieții pentru: a) a construi anumite clasificări ale vieților (analiză paradigmatică); b) a identifica tipul de viață descris în fiecare poveste (moduri de viață, locul controlului, imaginea de sine, clasificarea tipurilor de povestire ori tipul de personalitate); c) a căuta elemente de consecvență în fiecare dintre aceste aspecte (Polkinghorne, 1995). 46 Coffey și Atkinson (1996), utilizând narațiunea antropologică, privesc povestirile ca pe niște discursuri morale sau cronici care identifică teme ale vieții (dificultăți covârșitoare, obținerea unor succese),personaje, evenimente, întâmplări esențiale, cariere, momente de cotitură esențiale, influențe importante. Aceștia sugerează, de asemenea, că explorarea semnificațiilor poveștii se face nu prin prisma a ceea ce s-a spus, ci a modului cum s-a spus. Oamenii transmit semnificații prin intermediul limbajului, prin folosirea cuvintelor cu sens figurat, a metaforelor, a analogii lor și a altor imagini care pot deveni surse ale strategiilor analitice. Fiecare disciplină este propriul punct de pornire în abordarea teoretică a înțelegerii și creării semnificații lor unei pavești a vieții. În fiecare dintre aceste abordări teoretice, trebuie luată în considerare în primul rând povestea. Aceasta înseamnă să recunoaștem felul în care structura poveștii și elementele sale (intriga, începutul - conflictul -restabilirea ordinii, personajele și rolurile lor) se îmbină și creează un întreg interactiv pe baza căruia putem înțelege povestea ca întreg, dar și părțile ei. Chiar și atunci când se realizează o analiză teoretică, scopul principal al interpretării poveștii este să încercăm să identificăm punctele de vedere ale persoanelor care au trăit întâmplările relatate. Ar putea părea că există doi factori principali care determină perspectiva teoretică asumată: povestea însăși și perspectiva disciplinară a cercetătorului. Acestea două se îmbină, împreună cu perspectiva subiectivă, dacă și când ele sunt diferite, pentru a produce interpretarea particulară pe care cercetătorul o dă poveștii. Domeniul în care activează cercetătorul și educația sa vor determina modul în care este abordată interpretarea poveștii vieții. Un sociolingvist va aplica, în primul rând, teoriile din cadrul disciplinei sale și abia apoi teorii din alte domenii, care l-ar putea ajuta să elucideze anumite aspecte sociolingvistice. Maniera în care cercetătorul va folosi, în orice circumstanțe, acea teorie pentru a interpreta o poveste a vieții ar putea depinde, în cele din urmă, de nevoile specifice ale proiectului de cercetare derulat în acel moment. Ca o ilustrare a modului cum ar putea funcționa această abordare personală și teoretică de interpretare a poveștilor vieții, primul meu studiu asupra bătrâneții, bazat pe această metodă, își propunea să observe cum un grup restrâns de persoane vârstnice active, sănătoase, depășesc dificultățile vieții și sunt capabile să mențină un echilibru în tot ceea ce fac și sentimentul integrității spre sfârșitul vieții. După ascultare, înregistrare și reluarea poveștilor de mai multe ori, a devenit destul de limpede faptul că toți aveau seturi de valori destul de clare și puternice care le ghidau viața. Astfel, le-am căutat pe acelea care păreau să aibă cea mai mare influență asupra vieții lor și am identificat patru valori sau teme de viață principale ce ieșeau în evidență în fiecare poveste: continuitatea, angajamentul, scopul și semnificația. Am analizat aceste teme în relațiile cu poveștile spuse pentru a vedea cum ar putea influența ele viața naratorilor și pentru a identifica o perspectivă teoretică justificativă (Atkinson, 1985). Folosind povestea vieții lui David Zinkoff (vezi anexa C) ca exemplu pentru acest studiu, observăm cum continuitatea este legată de valorizarea trecutului, de importanța acordată familiei și comunității, fiind legată intrinsec de ciclul vieții. Chiar dacă inițial tatăl său l-a descurajat să aibă o carieră în domeniul pe care el îl alesese, acest lucru a devenit pentru el principala sursă a continuității, deoarece a făcut timp de 50 de ani lucrul pe care și l-a dorit. Mai important chiar pentru el a fost modul cum și-a desfășurat activitatea. A fost capabil să încorporeze cea mai importantă lecție de viață a tatălui său în munca sa, "oferindu-le un pic mai mult" acelora mai puțin norocoși. A fost cunoscut ca un "Bob Hope local"', deoarece le oferea bilete la evenimentele sportive multor grupuri de persoane care altfel nu și le-ar fi permis din punct de vedere financiar. A-i ajuta pe alții are legătură directă cu valorile etico-morale ale tradiției sale religioase. Chiar dacă nu era genul excesiv de zelos, el spunea că datorează "acest respect strămoșilor mei care au trecut prin chinurile iadului, mult mai mult decât voi îndura eu vreodată". Aceste afirmații pot fi comparate cu ceea ce Barbara Myerhoff (1978) a aflat de la unul dintre subiecții săi: "Toate acestea nu sunt doar pentru noi, ci pentru generațiile viitoare" (p. 39). Erikson (1964) explică astfel această dorință de continuitate: "Ego-ul unui individ poate fi puternic numai prin garanția reciprocă a puterii oferită și primită de toți cei ale căror vieți se intersectează" (p. 157). * Bob Hope (1903-2003), actor de comedie american, s-a remarcat prin reprezentațiile susținute în afara țării pentru soldații americani (n.1.). 47 Interpretările subiective Există trei aspecte importante de luat în considerare în analiza subiectivă a poveștii vieții. În primul rând, noi nu judecăm, ci facem conexiuni. Mai degrabă decât a asuma o poziție "dincolo de sau împotriva" persoanei care-și spune povestea ori a-l analiza, a-l limita, a-l clasifica în vreun fel pe narator, căutăm să descoperim relevanța poveștii înseși. Ne putem întreba: "Ce semnificație aduce în viața mea această poveste? ", "Ce adaugă aceasta altor vieți? ", "Există o temă centrală sau un pattern al poveștii vieții?". Facem aceste conexiuni în primul rând prin referire la propriile structuri de referință interne și ulterior, dacă e posibil, bazându-ne pe structurile de referință externe (teoretice), când acestea sunt relevante. Poveștile vieții ne oferă o modalitate unică de a înțelege dezvoltarea de-a lungul vieții. A vedea viața ca întreg este una dintre principalele moduri de a sublinia semnificația sa. În realizarea interviului, ca și în încercarea de a înțelege ce am obținut după aceea, trebuie să ne întrebăm pe noi înșine: "Pot eu să asist această persoană în descoperirea semnificațiilor generale ale vieții sale? ", "Pot eu să ajut această persoană să acceadă la ceea ce-i influențează sau îi ghidează viața?", "Pot eu să ajut această persoană să-și exprime adevărurile personale?". Este nevoie de o sensibilitate și o compasiune reale pentru ca povestitorului să i se pară firesc să-și sondeze profunzimile sufletului pentru a descoperi propriile semnificații și a-și face o idee despre ceea ce a dat sens vieții sale și a făcut-o să evolueze într-un anumit fel. În al doilea rând, o poveste a vieții este un text. Ca document personal, e un text asemenea oricărui document sau oricărei narațiuni din alt domeniu. Este un text de sine stătător deoarece, ca și un roman sau o poezie, va evoca imediat anumite reacții individuale bazate pe experiența pe care o descrie sau pe perspectiva cititorului. Ar fi o idee bună să tratăm povestea vieții ca pe oricare altă poveste. S-ar putea ca semnificația ei să reiasă doar aparent din citirea sau ascultarea sa. S-ar putea ca aceasta să aibă sens pentru noi doar dintr-o anumită perspectivă și pe baza sentimentelor pe care ni le evocă, a amintirilor pe care ni le re actualizează sau a semnificației sale inerente pentru noi. În mod asemănător, o poveste a vieții individuală ne-ar putea ajuta să înțelegem procesele sociale generale sau de dezvoltare. O anumită poveste a vieții este cea mai bună ilustrare pentru studierea relației dintre o acțiune particulară (din cadrul acestei povești a vieții) și lumea cu care naratorul interacționează și pe care o împarte cu alții. O poveste a vieții ne poate expune modurile în care cultura a format și influențat acea viață, oferindu-ne o imagine nu numai despre individul respectiv, ci și despre alții (Chase, 1995). Elementul de legătură dintre individul care-și spune povestea și alte grupuri sociale, în termenii unei posibile generalizări, este cercetătorul. Pe măsură ce ascultăm o poveste a vieții, dacă vreun fragment al acesteia ne conectează profund cu o parte a experienței noastre, vom ști că nu este o experiență unică, ci, cel mai probabil, genul de experiență pe care și alții o împărtășesc. În al treilea rând, fiecare are de învățat câte ceva de la celălalt. Asemenea unui roman sau unui poem, o narațiune ne spune ceva despre viață - și despre viața noastră în particular. Adesea învățăm ceva din poveștile pe care le auzim sau le citim. Ele ne învață ceva despre viață, ne validează propriile experiențe ori subliniază diferențele față de experiența noastră. Persoana ce-și povestește viața este profesorul, iar cea care ascultă e elevul. A aborda povestea vieții cuiva este ca și cum ai avea un mentor Te-ai putea întreba: "Ce am de învățat din această experiență? ", "Ce înseamnă această poveste a vieții pentru mine din perspectiva propriei mele experiențe? ", "Ce anume din viața mea regăsesc în această poveste? ", "Ce anume pot învăța pentru a-mi spune propria poveste mai eficient?". Reacția noastră față de povestea altei vieți depinde foarte mult de modul cum ne percepem propria viață, iar măsura în care avem de învățat din ea depinde de cât de deschiși suntem. Scopul, precum și tendința generală constau în descoperirea semnificațiilor în povestea altor vieți prin intermediul semnificațiilor pe care le purtăm în noi înșine. În plus, dacă îl cunoaștem pe narator, una dintre cele mai importante maniere de interpretare subiectivă a poveștii vieții este să ne întrebăm: "Se potrivește povestea spusă cu ceea ce observ sau știu despre această persoană?". O poveste pe care o auzim poate să fie perfect coerentă ori să aibă o consecvență internă puternică. Dar este această poveste cea mai bună caracterizare a ceea ce se știe despre narator? O poveste coerentă și consecventă ar putea să nu fie adevărată dacă persoana care o spune nu a trăit-o, dacă li se spune 48 celorlalți ceva despre ei înșiși, și nu despre narator (Kenyon, 1995). În această din urmă situație, întrebarea devine: și-a ales persoana povestea cu bună-credință pentru a se regăsi în ea și pentru a reprezenta ceea ce vrea să devină? Problema autenticității povestirii poate fi una complicată. Oamenii sunt într-un proces permanent de schimbare, dezvoltare și evoluție și se văd pe ei înșiși într-o manieră diferită. Viețile sunt construite permanent; povestirile pe care le compunem despre aceste vieți sunt, de cele mai multe ori, rescrise, remodelate și reformulate. Tocmai de aceea trebuie să existe o anumită deschidere, flexibilitate și o abordare a interpretării poveștilor vieții de tipul " analizează o singură viață într-un anumit moment". Comentariul Uneori, combinația dintre teoretic și subiectiv poate fi gândită în termenii unui comentariu. O interpretare potrivită ar putea consta în comentarea a ceea ce există deja în poveste, în crearea unui context preliminar, ca introducere la povestea vieții. Un comentariu al poveștii vieții, prin care cercetătorul oferă o introducere sau o notă explicativă la ceea ce s-a spus, poate servi pentru a atrage mai mult atenția asupra textului. Un comentariu va furniza informații sau o perspectivă care nu sunt evidente din povestea vieții, dar care pot servi pentru a accentua temele ori aspectele importante ale povestirii. Un comentariu oferă un punct de vedere diferit, care poate formula lucrurile într-o altă manieră decât persoana care-și spune povestea. Ca și în cazul comentatorilor ce relatează sau analizează știrile TV, comentariul unei povești a vieții ne poate oferi o perspectivă obiectivă valoroasă asupra a ceea ce se întâmplă în povești sau a modului în care este relatată. Comentariile poveștii vieții ne pot oferi informații importante care lipsesc, despre contextul istoric, social și cultural, sau o perspectivă asupra a ceea ce povestea descrie, dar nu spune explicit. Comentariile se pot referi, de asemenea, la experiența cercetătorului în realizarea interviurilor, modul cum a decurs întâlnirea cu povestitorul sau circumstanțele în care a avut loc aceasta, lucrurile interesante care s-au întâmplat ori experiența realizării interviului, în ansamblu. Un comentariu poate fie să ne ofere un context pentru ceea ce s-a întâmplat, fie să cosmetizeze acest context, fie să furnizeze o narațiune, dintr-o perspectivă diferită, privind ceea ce se întâmplă în anumite momente esențiale, fie o privire de ansamblu asupra poveștii ca întreg. Un exemplu de comentariu succint asupra contextului și care servește ca introducere la o poveste a vieții este cel ce precedă povestea relatată în anexa C. Prin acesta se schițează parțial contextul, se oferă o perspectivă personală succintă asupra experienței derulării interviului și se spune câte ceva despre calitățile personale ale povestitorului. Alte comentarii ar putea oferi o trecere în revistă in extenso a evenimentelor istorice și a factorilor culturali care sunt incluși ori s-au desfășurat în paralel cu întâmplările relatate în povestea vieții. Acest tip de comentariu va umple golurile povestirii și va oferi un fir călăuzi tor care ar putea ajuta la crearea unei legături mai strânse între elementele poveștii atunci când perspectiva cercetătorului completează cuvintele naratorului. De fapt, un comentariu poate să identifice și să puncteze motivele-cheie și chiar temele centrale ale poveștii într-o manieră în care naratorul nu o poate face, cu propriile cuvinte. Oferind astfel de comentarii, intervievatorul-cercetător devine un aliat al naratorului, ajutându-l pe cititor să obțină cât mai multe informații din poveste. Unde ne conduce povestea ? Uneori, o relatare sau o istorie personală poate fi atât de neobișnuită, interesantă, coroborativă și puternică, încât ne aduce la un nou nivel al înțelegerii, pe care nu ni l-am fi imaginat. O povestire personală este asemenea unei cărări sau călătorii care ne conduce într-un loc complet nou. Sau ar putea confirma atât de convingător ceva ce știm deja, încât să ne conducă la o concluzie nouă asupra unui lucru de care nu eram siguri anterior. Când o poveste a vieții are acest efect, ne conduce dincolo de semnificația sa intrinsecă, spre un sens mai larg, aplicabil unora sau tuturor relatărilor. Acesta este, de fapt, unul dintre beneficiile oricărei cercetări: permite noi modalități de a analiza datele care ne-ar putea oferi posibilitatea de a vedea dincolo de narațiune pentru a dezvolta idei originale despre povestea sau viața respectivă. O poveste a vieții ori mai multe ne pot 49 conduce spre generalizare sau chiar spre construirea unei teorii a modului cum își percep oamenii propria viață, ce e important pentru aceștia sau ce ne poate spune o poveste a vieții (Coffey, Atkinson, 1996). Acesta nu trebuie să fie un factor descurajant. O teorie poate fi o simplă idee despre modul cum ar putea fi relatate alte idei (Dey, 1993). Dacă o anumită poveste ne oferă o idee despre felul cum sunt legate între ele lucrurile din viața noastră, cum seamănă experiența noastră cu a altora și cum ar putea oamenii să înțeleagă mai bine de ce fragmentele unei vieți sunt legate prin relatarea unei povestiri despre ele, atunci am putea face un prim pas spre generalizare, plecând de la o singură poveste. Există numeroase idei și tradiții de interpretare care să ne ajute să documentăm teoretizările pe marginea poveștilor vieții. Ideile care ne vin atunci când interpretăm principalele puncte de cotitură sau momentele de criză din viața oamenilor pot fi de maxim interes, în acest sens (Denzin, 1989). Există numeroase posibilități de a formula idei pe marginea vieților analizate și a povestirilor despre ele. Datele (și poveștile vieții) există pentru a avea ce să analizăm și despre ce să discutăm, întrucât, înainte de toate, suntem ființe umane care interpretează experiența altor oameni. Punctele noastre de vedere ar putea fi la fel de vaIi de ca și cele ale oricărei alte persoane. Este important să nu uităm că nici o interpretare a unei vieți nu e cea "corectă". Atât din punct de vedere teoretic, cât și subiectiv, există numeroase realități, dar noi avem nevoie de o interacțiune creativă și disciplinată cu datele poveștii pentru a dezvolta' cele mai bune idei despre experiența umană și sensul acesteia (Coffey, Atkinson, 1996). Trebuie să analizăm în mod liber, dintr-o perspectivă subiectivă proprie, ce ar putea însemna o poveste a vieții și vom lua în considerare atât posibilele implicații teoretice, cât și ceea ce înțelege naratorul. Unul dintre puținele aspecte în legătură cu care toată lumea e de acord în ceea ce privește analiza narativă este că interpretarea poveștilor vieții e foarte individualizată și subiectivă. Aceasta fiind situația, am face bine să ne focalizăm interpretarea pe ceea ce știe, simte și crede povestitorul. În același timp, esența relatării și efortul de a o înțelege solicită, într-o anumită măsură, și o perspectivă subiectivă a celui care interpretează povestirea. Semnificația, fie pentru povestitor, fie pentru interpret, este, în foarte mare măsură, o parte a procesului de înțelegere a vieții. În mediul academic, s-a intrat în epoca poveștilor (Josselson, 1995). Acestea ne oferă o formă de cunoaștere care prezintă interes în aceeași măsură pentru istorie, literatură, psihologie, sociologie, pentru științe în general. Poveștile ne oferă experiențe trăite în cea mai pură formă și contextul real în care trebuie văzut un lucru pentru a fi înțeles cel mai bine. Semnificația nu este neapărat evidentă din însăși experiența noastră, dar poate deveni astfel dacă vom povesti câte ceva despre ea. Povestea furnizează elementele -motive, spațiu de acțiune, legături și trăiri - care construiesc înțelegerea și sensul. Este o formă esențială de cunoaștere, un sistem de creare a sensului, care ne ajută să învățăm ce este unic în anumite povești, universal în altele și cum cele două aspecte sunt părți ale unui proces dinamic, interactiv. 5. Concluzii Povestirile vieții și istoriile personale sunt folosite, din ce în ce mai mult, într-o gamă largă de situații și discipline științifice. Indiferent dacă sunt folosite în scopul cercetării anumitor probleme sau pentru a afla mai multe despre perspectiva unei persoane asupra vieții oamenilor și a societății în general, povestirile vieții reprezintă un mijloc excelent de a înțelege cum își percep oamenii propriile experiențe, propria viață și interacțiunile cu cei din jur. Se pare că există cel puțin trei aspecte esențiale care susțin considerațiile ulterioare serioase asupra studiului vieților și a povestirilor vieții, în particular. Acestea sunt vocea, complexitatea și etica. Dacă îi cereți cuiva să-și spună povestea vieții, veți obține o înregistrare a vocii reale sau a uneia pe care naratorul crede că o căutați? Din nou, tipul și calitatea relației cu povestitorul ar putea influența ceea ce veți obține. O relație în care puterea face parte din ecuație poate sau nu să afecteze vocea povestitorului. Dacă factorul putere pune pe cineva într-o poziție vulnerabilă, aceasta ar putea afecta nu numai vocea care spune povestea, ci și impactul acestei acțiuni asupra naratorului. Dacă povestitorii încă nu și-au găsit "vocea", atunci ar putea manifesta tendința de a-și prezenta ideile într-o manieră în care consideră că ascultătorul sau cercetătorul și-ar dori să le audă. S-ar putea ca aceștia să fie incapabili să-și spună povestea dacă nu găsesc o 50 formă confortabilă de a face acest lucru. Însă, dacă povestitorul a descoperit forma cea mai potrivită, știe acest lucru și este obișnuit să-și expună ideile în acest fel, e greu să ne imaginăm că anumite circumstanțe iar putea influența în vreun fel modul obișnuit de prezentare a ceea ce știe că este povestea sa. Mai mult decât atât, e adevărat că întrebările pe care le alegeți influențează forma povestirii relatate? Ar spune naratorul aceeași poveste dacă altcineva i-ar pune aceeași întrebare? Ar fi povestea asemănătoare dacă altcineva ar pune niște întrebări mai mult sau mai puțin diferite? Dacă obții o poveste diferită, înseamnă aceasta că povestirea nu e cunoscută până în clipa în care este relatată sau că nu i se dă o formă finală până când nu i se cere naratorului să o spună? Tind să cred că răspunsurile la aceste întrebări sunt mai apropiate de "depinde" decât de "da" sau "nu". Oamenilor li se întâmplă anumite lucruri, iar ei știu, mai mult sau mai puțin, ce reprezintă acestea. Dacă lucrurile ar sta astfel, probabil că oamenii ar relata aceste aspecte într-un mod plăcut și foarte asemănător, deoarece ei își cunosc îndeajuns de bine posibilitățile, indiferent de persoanele ce le-au cerut să povestească sau de modul particular în care le-au fost adresate întrebările. În ceea ce îl privește pe povestitor, acesta poate foarte bine să vorbea,scă sau nu despre trecutul său, el fiind cel care îl cunoaște cel mai bine. În ambele cazuri, acesta va fi consecvent cu sine însuși. Referitor la cercetătorul-ascultător, indiferent de intrebarile adresate, acesta caută în permanență să descopere istoria naratorului. Ajungem astfel la următorul aspect important ce trebuie luat în considerare: complexitate a fiecărei povești a vieții. O formă de interpretare a poveștilor vieții este să încercăm să înțelegem modul în care oamenii organizează, sintetizează și prezintă evenimentele, circumstanțele și percepția vieții lor. Se percep pe ei înșiși clar sau vag? Poveștile lor ne spun cine cred ei că sunt? Ne spun cuvintele, tonul, starea de spirit și stilul ceva despre povestitori? Poveștile exprimă clar sensul pe care li-l dau naratorii? Reușesc oare poveștile lor să ne spună nu numai ce s-a petrecut? Aceste întrebări ne sugerează complexitatea întreită a fiecărei povești a vieții. Mai întâi avem conținutul poveștii, care răspunde la întrebările "Cine sunt eu?" și "Ce s-a întâmplat pentru ca eu să devin cine sunt?". Al doilea aspect este construcția poveștii, ce răspunde întrebărilor "Ce fel de om sunt eu?" și "În ce manieră este spusă povestea?". Al treilea aspect e semnificația poveștii, ce răspunde întrebărilor "Pentru ce trăiesc?" și "Ce înseamnă aceste lucruri pentru mine?" (de Vries, Lehman, 1995). Fiecare poveste a vieții este complexă în felul ei, abordând într-un mod diferit fiecare dintre aceste întrebări importante, spunându-ne câte ceva despre complexitatea fiecărei vieți și despre structurile, percepțiile și procesele care contribuie la înțelegerea vieților de-a lungul timpului. În cele din urmă, o altă întrebare importantă este: deoarece le cerem oamenilor să ne spună poveștile lor reale, încercând să-i asistăm ori să colaborăm cu ei în acest demers pentru a le prezenta unui public mai larg, ce este prudent să facem, din punct de vedere etic, pentru ca povestea vieții să fie reciproc avantajoasă pentru ei și pentru scopul cercetării noastre? Cum putem fi siguri că există o corespondență între intențiile inițiale și rezultatul final și că acest lucru e clar pe tot parcursul demersului nostru? Acestea sunt întrebări la care nu este ușor să răspundem dacă le vom cere oamenilor să ne relateze poveștile lor și apoi vom scrie despre ei fără a folosi propriile lor cuvinte (Josselson, 1996). În orice caz, maniera de realizare a interviului de tip povestea vieții propusă aici ar trebui să evite multe dileme uzuale legate de cercetare și publicare, dacă sunt luate în considerare anumite valori fundamentale. Dacă vă propuneți să-i ajutați pe oameni să-și spună povestea cu propriile cuvinte și scopul vă este foarte clar, la fel va fi și rezultatul obținut. Dacă intenția inițială va fi aceea de a obține poveștile spuse cu propriile lor cuvinte, acesta va fi și rezultatul. Poveștile vieții, spuse în mod serios și conștient, cu vocea povestitorului, sunt eterne; locurile și circumstanțele se modifică, dar motivele și semnificațiile pe care le conțin rămân constante de-a lungul timpului. Povestirile vieții sunt instructive deoarece clarifică legăturile dintre trecutul și viitorul nostru sau al altcuiva. Ele regenerează, ilustrând modul cum lucrurile ar putea fi diferite față de cum au fost cândva. Ele surprind înțelepciunea vieților trăite și ne arată tendințele dezvoltării umane și posibilele căi de urmat. Poate cel mai important lucru este că ne conduc spre spiritul uman, sentimentele noastre cele mai profunde, valorile după care ne ghidăm și semnificațiile perene ale vieții. Mulți dintre naratorii cu care am colaborat mi-au spus cât de mișcătoare este experiența de a-ți relata povestea sau a o asculta pe a altcuiva. Împărtășim darul poveștii noastre pentru confirmarea și claritatea pe 51 care ni le oferă și, mai ales, pentru legăturile umane durabile ce sunt create prin dăruirea unui lucru. Povestirile vieții și studiul narativa vieții au un viitor luminos. Fiecare poveste pe care o citim sau o ascultăm ne arată că nici un om nu trece singur prin viață. Indivizii sunt în foarte mare măsură interdependenți și, cu cât își împărtășesc mai mult povestirile, cu atât devin mai apropiați de ceilalți oameni. Anexa A Model de formular de consimțământ 9 Ca recompensă pentru munca desfășurată de Center for the Study of Lives, de la University of Southern Maine, pentru a înregistra și a pune la dispoziția publicului povești ale vieții unor persoane aparținând tuturor categoriilor de vârstă și pentru a promova o mai bună înțelegere a dezvoltării umane de-a lungul vieții, aș dori să îi încredințez, pentru uzul propriu, articolele care apar sub numărul de acces de mai jos. Această casetă (sau casete) și transcrierile aferente sunt rezultatul unuia sau al mai multor interviuri voluntare, înregistrate de mine. Trebuie să menționez faptul că aceasta este transcrierea cuvintelor mele vorbite, nu scrise, și caseta, nu transcrierea, reprezintă documentul principal. Se înțelege că Center for the Study of Lives le va permite cercetătorilor, cu aprobarea directorului, să asculte casetele, să citească transcrierile și să le folosească pentru studiile lor sau în scopuri educaționale. Se înțelege, de asemenea, că nici un fragment din materialul reprezentat de casete sau transcrieri nu poate fi folosit pentru publicare (tipărită ori în format electronic) decât cu permisiunea scrisă a Directorului Centrului. Semnătura: 52 Data: Înțeleg și sunt de acord cu : Cercetător: Director: Număr de acces: [Acest formular poate fi adaptat, cu ușurință, pentru aplicațiile personale sau instituționale specifice.] Anexa BPagina de gardă Nume: (Respondent) Număr de acces transcriere: Sex: Cercetător: Caseta audio nr. : Caseta video nr. : Data de naștere a Vârsta la care s-a Locul nașterii: respondentului : realizat interviul: Reședința actuală: Etnie: Religie: Evenimente și experiențe menționate în povestea vieții: Copilărie: Tinerețe: Maturitate: - primele amintiri - pubertate - căsătorie - experiențe traumatizante - mentor 53 - relații sociale Tradiții culturale - ceremonll - ritualuri - sărbători - relații sociale - relații sociale Studii: - liceu - facultate - studii - șpcoastluănpirvoefressiitaorneală - școală comunitară - facultatea tehnică - altele M uncă/ Ocupației Carieră: Realizări și activități comuni tare : Etape de trecere și Gestionarea pierderilor: schimbări ale vieții: - moarte - mutat - succese - divorț - slujbă - dificultăți - boală - părăsirea casei - accidente părintești Teme majore ale vieții/Direcții importante (motive care au ghidat viața) : Alte informații importante: Anexa C Exemplu de poveste a vieții Aceasta este o poveste a vietii realizată în 1984 cu Dave (Zink) Zinkoff, care era, în acel moment, crainic sportiv pentru Philadelphia 76. L-am întâlnit în două ocazii în biroul său din centrul orașului. Era aproape de pensionare, oarecum gânditor și își amintea multe povești plăcute din viata sa. Era o plăcere să-l asculti. El a acoperit punctele principale din toate etapele vietii sale, dar nu a simtit nevoia de a oferi amănunte. Alte povești ale vietii s-ar putea să fie mai extinse și chiar să contină referinte la problematici mai variate. Toate ar trebui să poată fi ușor de citit, cursive și, dacă este posibil, să includă conversatii sau dialoguri. 54 Această poveste debutează cu o scurtă prezentare a situației sale curente, se întoarce spre trecut și apoi revine în prezent; alte persoane pot să înceapă cu trecutul și să evolueze spre prezent ori să folosească orice altă ordine ce ușurează povestirea. Am fost onorat să fiu beneficiarul poveștii sale atunci, dar și mai târziu, când am aflat că a murit, în 1990, când am pierdut astfel o persoană de o mare onestitate și generozitate. David Zinkoff: oferă un pic mai mult Munca mea, pe care o fac de când, din '35? - de 50 de ani, mi-a oferit cele mai mari satisfacții. Să faci ceea ce îți place, timp de 50 de ani. Nu există prea multe persoane în această lume care pot face o astfel de afirmație. Am fost întrebat: "Nu te plictisești niciodată de microfon? ". Niciodată! Deoarece pentru mine nu există momente de plictiseală. Sunt chiar pe scenă, în direct, cu oameni care se deplasează cu mare viteză și, chiar dacă nu mă mișc și eu cu ei, eu sunt acolo. Să faci ceea ce iubești din toată inima, asta-i ideea. Lucram de cinci ani și am întâlnit numeroase exemple de bărbați - și femei - care făceau ceea ce li se spunea să facă. Erau atât de mulți cărora nu le plăcea ce fac. Nu există prea multe persoane în această lume care să își facă meseria cu plăcere. A fost norocul meu să fac ce-mi place, an de an. Tatăl meu, fie-i țărâna ușoară, întotdeauna m-a învățat: "Oferă un pic mai mult". Lecția lui m-a însoțit mereu. Nu știu dacă știi acest lucru, dar, prin 1950, eram un fel de Bob Hope local. Le-am oferit multora spectacole în Valley Forge timp de 20 de ani, până s-a închis. Acum le țin la Coatesville, spitalele pentru veterani de război. Iau cu mine boxeri, câțiva cântăreți, câțiva dansatori și câțiva gimnaști. Nimeni nu mă refuză niciodată, ceea ce este mulțumitor. Le place să facă acest lucru. Tata a respectat întotdeauna sărbătorile, lucru pe care mi l-a transmis și mie. Respect ziua sfântă ori de câte ori pot. Vineri seara ori sâmbăta dimineața, merg la una dintre sinagogile de la intersecția străzilor 18 și Spruce sau la centrul evreiesc, de la intersecția străzilor Broad și Pine. Nu mă grăbi, că mă încurci. Simt în inima mea că datorez acest respect strămoșilor care au suferit cu mult mai mult decât voi suferi eu vreodată. Evreii, cred, au vreo genă pe care nimeni nu o mai are. Părem ,să trecem peste nenorociri și greutăți zâmbind și cu o anumită doză de umor. Ai văzut Scripcarul de pe acoperiș,n u-i așa? Ei bine, în esență cam asta e. Evreii sunt învinși de cazaci și de ruși și ei se întorc zâmbind. De aceea, cred că trebuie să avem vreo genă diferită, ceva în sânge. Sunt sigur de asta. Aveam 1 an când am părăsit Kievul. Așa că nu am cunoscut direct ceea ce vă spun, știu lucrurile astea din povestirile pe care le-am auzit de la mama și de la tata. Poveștile încep cu motivul plecării lor, persecuția religioasă. Exact ca în Scripcarul de pe acoperișP.e vremea țarului, toți evreii ar fi trebuit să treacă printr-un pogrom sau mai degrabă un masacru. Și mă gândesc că într-o zi tatăl meu trebuie să fi decis: "Am suportat destul. Voi pleca de aici". El era contabil și avea, după standardele Rusiei, o slujbă destul de bună. Când am venit în Philly, el avea puși deoparte destui bani și a cumpărat o mică băcănie pe Strada, 7 . O dată pe săptămână trebuia să ne aprovizionăm de la Frankford Grocery. Nu am uitat niciodată, trebuie să fi avut vreo 7-8 ani, și sarcina mea era ca, atunci când sosea marfa, să verific dacă sunt două baxuri de supă de roșii Campbell, un bax de fasole prăjită, două cutii de ginger ale' și altele, astfel că-i puteam spune tatei că totul era în ordine. Mai întâi trebuia să cobor la parter, să scot lanțurile de la ușa pivniței și să dau jos o scândură mare. Șoferul era întotdeauna suficient de drăguț încât să descarce numai câte o ladă pe rând, iar eu puteam să le iau și să le așez frumos unele peste altele. Ei bine, presupun că, având 7 sau 8 ani și fiind atât de doritor să-i fiu pe plac tatălui meu, poate că nu ar fi trebuit să ridic Iăzile mai grele. După ce a plecat șoferul, am mers sus și mă simțeam rău. Tata m-a întrebat: "Ce s-a întâmplat?". I-am răspuns: "Nu știu, tată, ceva nu-i bine". 55 "Ce este?" I-am zis: "Stomacul meu, partea de jos a stomacului". "Dă-ți jos pantalonii repede! " Când mi i-am dat jos, am văzut că aveam o umflătură în partea dreaptă. Făcusem, cum se cheamă, hernie? Așa i se spune? M-a luat pe sus, m-a băgat într-o mașină, probabil a unui prieten, și m-a repezit la spital, la intersecția dintre Strada 20 și Girard. Eram speriat rău. Doctorul i-a spus tatei: "Trebuie să-I operăm imediat". Încă mai am o cicatrice de aici până aici. O cicatrice de aproximativ zece inci are șase, șapte sau opt, poate chiar zece copci. În acea perioadă nu aveau așa o tehnică și o îndemânare. Dar totul s-a terminat cu bine. Apoi tata a mai economisit niște bani și a cumpărat un magazin mai mare în vestul Philadelphiei, într-un cartier mai drăguț. El și mama au fost foarte pricepuți la făcut afaceri cu alimente. Ea făcea salată de cartofi, salată de varză, iar tata punea murături în butoaie. Vindea heringi vrac. Erau oameni de afaceri, care încercau să vândă tot ce voiau oamenii. Aveam vecini irlandezi, germani și italieni. Îmi amintesc că unii irlandezi îi spuneau tatei: "Ia să vedem, aveți marfă nemțească, de exemplu cârnați afumați, dar cremă irlandeză aveți?". Și tatal meu căuta oameni care importau aceste mărfuri. Într-o zi a găsit și cremă irlandeză. Acum mă și amuz, doar pentru a mulțumi câteva persoane. Anii '20 și începutul anilor '30 au fost foarte duri. Erau dificultăți economice și tata avea sub tejghea ceea ce el numea "Caietul". Niciodată nu am avut o casă de marcat, din aceea la care apeși pe buton și se deschide sertarul. Întrucât era un cartier cu oameni care munceau din greu, știa că situația economică nu era prea bună. Îmi amintesc un incident, cred că era într-o luni, seara de pinade a tatălui meu, când juca cărți cu câțiva vecini blănarul, proprietarul magazinului de feronerie și farmacistul. Era rândul meu să stau la magazin până la 10 sau 11, când închideam. În această zi, ușa din plasă contra insectelor s-a deschis și a intrat o fetiță de vreo 7-8 ani, cu un bilețel. L-am citit, am tăiat un sfert de livră de pâine, un sfert de galon de lapte, o sticlă de ginger ale, le-am pus într-o plasă, am făcut calculul, am notat suma sub numele ei în "Caiet" și i-am dat punga. Apoi am mers în spatele magazinului, unde mai învățam și mai citeam. După vreo 30 de secunde, am ridicat privirea și am văzut că fetița era tot acolo, cu punga în mână. Am crezut că poate am greșit eu ceva. "Dragă, am pus tot ce era pe biletul mamei. Este în sacoșă. " S-a uitat la mine și a spus: "Dar domnul Zinkoff mă trece strada", ceea ce am crezut că-i foarte drăguț. Strada Girard era destul de circulată. Așa că, vezi, nu îmi terminasem treaba. A trebuit să o ajut să treacă strada. Aveam zeci de clienți care cumpărau pe credit. Dar nu cred că cineva - sau poate mă înșel, ar putea fi una sau două persoane -, dar nu cred că cineva l-a înșelat vreodată pe tata. Am mers la Liceul Central și interesant e că acesta nu este în zona Străzii 52 sau Girard. Dar tata a aflat de prin vecini că Central era cel mai bun liceu din oraș. Nu era nici o fată în școală, ceea ce cred că i-a plăcut tatei. Îi era teamă că aș putea să fug după vreo fustiță. Astfel, am mers la Liceul Central. Dimineața, înainte de plecare, tata îmi dădea două bilete. În acea perioadă două bilete costau 15 cenți. Cu unul trebuia să merg la școală, cu celălalt să mă întorc. Ca să nu-mi fie foame la prânz, îmi dădea o punguță de hârtie maronie care conținea o plăcintă Tasty, un sendviș și poate chiar un sfert de litru de lapte. Îmi amintesc de un profesor care se numea Bill Disharoon. El m-a făcut să mă îndrăgostesc de toate operele lui Shakespeare, Byron, Keats și alții. Unii dintre indivizii din clasă considerau că poezia este pentru, știu și eu, pentru oamenii slabi. "Să nu credeți asta", spune el, ‘'unii dintre cei mai remarcabili oameni din lume au fost poeți'' El a reușit să creeze o adevărată școală acolo. Intr-o zi am primit un telefon de la Bill Disharoon, profesorul. Era la 12 ani după ce absolvisem. "Ai dori să faci școlii noastre o mare onoare și să adresezi câteva cuvinte unui public? " Acest lucru m-a dat gata. Am mers și le-am spus câteva mici minciuni pe ici, pe colo. Băieții m-au ascultat și părea să le placă. De fapt, presupun că oricine din lumea sportului are o atracție specială pentru 56 ei. Cam prin acea perioadă începusem să am o reputație, așa-zisă reputație, de fapt. Dar, spre sfârșitul liceului, tata mi-a spus: "Ei bine, acum cam este timpul să începi să te gândești la o facultate". "OK." Și astfel am început să mă gândesc la facultate. Singura facultate a cărei taxă ne-o permiteam era Temple. Cred că la vremea respectivă taxa de școlarizare era de 100 de dolari pe an. Tata și-a pus mari speranțe în mine. Eram singurul lui fiu. Voia ca eu să devin, în ordinea următoare: medic, reformator moral, om al legii sau contabil autorizat, astfel încât măcar să-i țin contabilitatea pe gratis. Dar la școală au început să se întâmple lucruri interesante. Întotdeauna mi-am dorit să devin atlet, dar, după ce m-am uitat bine la mine, am știut că nu am prea multe șanse. Dar am iubit atleții și atletismul. Iubesc competițiile. Iubesc culorile. Iubesc încurajările. Iubesc strigătele. Astfel, la Temple, dacă era un meci de baschet cu cel mult 22 de spectatori, eu eram la mijlocul terenului, prezentând echipele. Iar dacă echipa mergea undeva, eu eram în spatele autobuzului. Dacă echipa cu care jucam nu avea un prezentator, Doamne, apăream imediat! Strigând fără întrerupere. Am reluat cursurile de comerț și, în acest timp, tata îmi spune: "Ei bine, ce se întâmplă? ". Și chiar ezitam să-i spun cât de mult iubeam microfonul și sportul, deoarece nu era încă momentul potrivit. SporturiIe nu reprezentau absolut nimic pentru tata. "Ce afacere e asta cu sportul? " Și îi spuneam. "Tu ce faci? " I-am spus: "Eu sunt cel care prezintă". "Și cine are nevoie de cineva care să țipe? Tu țipi. Noi nu avem nevoie de așa ceva în familie. Eu vreau pe cineva care să-și câștige pâinea. Nu-mi place asta." În orice caz, prima mare ocazie pentru mine a apărut în 1935, când am însoțit echipa în autobuzul Greyhound, într-o excursie la New Orleans, când am jucat cu Thlane în primul meci din campionatul echipelor studențești. S-a întâmplat exact cum îți spun. Cu o oră înainte de meci, Bob Geasy, reprezentantul PR, vine alergând spre mine împreună cu doctorul Earl Yeomans, organizatorul; erau negri de supărare. "Ce este?" "Zink, ai comentat vreodată meciuri de fotbal? " "Da." "Poți să comentezi acest meci? " Am spus: "Desigur". Eram prea uimit ca să fiu speriat. Tulane credea că Temple au un comentator, iar Temple credea că Tulane au unul. Când faci ceva pentru prima dată, se scapă din vedere multe lucruri, iar ăsta a fost unul dintre ele. Am comentat meciul. Apoi, a fost o petrecere, întotdeauna există un banchet și li se oferă o minge de aur câștigătorilor. Huey Long era maestrul de ceremonii. El era senator sau guvernator, ceva de genul ăsta, în Louisiana. Foarte înfipt acest politician! Dar, spre sfârșitul petrecerii, a fost auzit spunând: "A fost un blestemat de yankeu la microfon toată după-amiaza". Știi cum vorbesc ei, fără nici o intenție de a jigni pe cineva. "Blestematul de yankeu a fost la microfon toată după-amiaza; Era destul de ager la minte. Într-un fel ne-a făcut să râdem și ne-a gâdilat simțul umorului. Mai ales în prima repriză, când Temple conducea cu 14 la O. Dar cu toții știm că tot ce făceam era să le arătăm ospitalitatea celor din sud. Scorul final a fost 20 la 14, în favoarea puternicei echipe Tulane. Dar el este un personaj aparte. Avem ceva pentru tine. Vino încoace. Ei îl numesc «Zink» sau «Duhoare» sau ceva de genul ăsta, un nume ridicol." M-am dus și el mi-a dat mingea de aur - de aur! - pe care o câștigaseră cei din echipa Tulane. Și mi-a dat trei saci de 100 de livre cu zahăr Gireaux, o pereche de mocasini, o pălărie de paie și o jachetă făcută de indieni. M-a încărcat cu o mulțime de daruri. A doua zi, cronicile mi-au fost foarte favorabile. "Cine-i această voce? Este special. E așa. Este pe 57 dincolo." Aceasta a fost prima mea apariție la nivel național. Un lucru interesant: când s-a terminat meciul, am început să transpir. M-am trezit când am văzut acea mulțime. "Ce am făcut? " Ți s-a întâmplat vreodată? "Am făcut eu acest lucru? Chiar am fost eu acolo? " Am fost destul de isteț - înveți în acest domeniu - să am în stânga și în dreapta mea persoane care să mă ajute un pic dacă nu observ ceva din joc. Dacă te poți înconjura cu astfel de persoane care nu știu doar scorul, ci au și ochi extraordinari de buni, atunci vei părea un geniu. În 1935, puțin după acest meci care a ținut capul de afiș, Eddie Gottlieb, care era antrenor și, în acea perioadă, cred că era și coproprietar al echipei SPAH - Asociația Evreilor din Philadelphia de Sud -, a dat de veste că este în căutarea unei voci. Unul dintre jucătorii săi, Howard "Red" Rosan, jucase la Temple în sezoanele '28-'29, iar atunci juca pentru Eddie Gottlieb la SPAH, i-a spus lui Eddie, îmi închipui: "Ei, am avut un astfel de personaj la Temple care are două picioare stângi. Nu e un jucător, dar are o voce peste medie. El ar putea fi ceea ce cauți". Eddie trebuie să-i fi spus: "Trimite-I la mine". M -a dus pe Market 509, etajul al doilea al magazinului cu produse sportive Passons. M-a pus să fac câțiva pași. Îmi spunea, spre exemplu: "Mergi în acel colț! Întoarce-te spre perete! Spune 30 de cuvinte fără întrerupere! Mergi în colțul celălalt! Uită-te spre mine! Spune 35 de cuvinte fără întrerupere! Vino în fața mea! Mai tare! Mai încet! ". Ei bine, știi, încep să îmi spun: "Trebuie s-o șterg de aici". Dar vezi ce deștept era? Am debutat ca crainic pentru el spre sfârșitul anului 1935 la Broadwood. Mi se dădeau patru dolari pe seară, ceea ce era o sumă bunicică în acea perioadă. Presupun că jucătorilor le dădea 35 de dolari, poate 40 sau 50 de dolari, ceea ce reprezenta, de asemenea, o sumă bună. Dar ei reușeau să aducă 2 500 de spectatori pe stadion. Nu rămâne au niciodată locuri libere. Când am început să lucrez cu Eddie Gottlieb și cu SPAH, era, în acea perioadă, un ziar numit The Record, The Philadelphia Record. Lucram deja de doi ani cu Eddie când mi-au oferit o rubrică permanentă care ocupa jumătate din prima pagină. Știi, tatăl meu era un mare iubitor al muzicii liturgice, pe care o cântă cantorii și rabinii. Ori de câte ori avea ocazia, el mergea până la Academie când veneau cantori deosebit de talentați. În acea perioadă tot ce își putea permite el era un loc de 75 de cenți sau de un dolar, la balcon. Îmi amintesc, cu o astfel de ocazie tata a venit acasă supărat. Îi spunea mamei: "Am așteptat la rând timp de două ore și, când am ajuns la ghișeu, mi s-a spus, ca și altora, că s-au epuizat". Chiar îmi amintesc numele cantorului, Rosenblatt; era foarte faimos în cercurile evreiești, pentru că vocea lui era ca o trâmbiță, lucru cel mai apropiat de Dumnezeu pe care-l puteau simți când acesta atingea tonalități înalte. Iar tata voia foarte mult să-I audă, ca multe alte persoane care nu au putut intra. Am auzit această conversație între el și mama pentru că ne aflam în spatele magazinului. M-am gândit: "Oare nu aș putea face ceva?". Și am mers până la Academie. La vremea aceea, eram destul de cunoscut. Am intrat, am mers la ghișeu și tipul din spatele gemulețului mă cunoștea. "Cu ce treburi pe-aici, Zink?" "Aș vrea un bilet la spectacolul cantorului Rosenblatt." "Tu?! " "Nu, tatăl meu." Atunci el a spus: "Uite ce, toate biletele s-au vândut, dar avem și noi metodele noastre. " Și a luat o foiță de hârtie și a scris câteva hieroglife pe ea. Spune: "Dă-i asta tatălui tău și spune-i să vină la concert. Vom găsi pe undeva un scaun rabatabil pentru el. " Așa că am luat hârtia, am împăturit-o și am pus-o în buzunar. În acea seară tata și cu mine stăteam unul în fața celuilalt la masă. În timp ce mâncam,ușa magazinului sa deschis și tata s-a ridicat pentru a servi clientul. Îi spun: "Tată, o să-I auzi pe cantorul Rosenblatt". 58 El zice: "Ce ai spus, fiule?". Eu zic: "Îl vei auzi pe Rosenblatt". "Ce vrei să spui? " "Că urmează să-I asculți." "Ce vrei să spui?Am așteptat două ore la rând pentru un bilet. Vândute!" Am luat bucățica de hârtie și i-am zis: "Dă-i asta unui portar când te duci la spectacol". El s-a uitat pe hârtie, a aruncat-o jos și, lucru extrem de rar, m-a plesnit peste gură. Spune: "Îți bați joc de tatăl tău?". Știi, eram genul de tip îndărătnic. Iar el poate de două sau de trei ori în viață m-a lovit așa. Și am mers la mama și i-am zis: " Uite, mamă, aceasta este o bucată de hârtie, nu e un bilet, dar îi va permite tatei să intre în clădirea Academiei. Mi s-a promis un scaun rabatabil pentru el, ca să-I vadă pe cantorul Rosenblatt". "Ești sigur?" "Da, absolut sigur." Așa că, împreună, am mers din nou la tata. Nu a fost o sarcină ușoară să-I convingem să ia foița de hârtie. A fost obișnuit cu bilete toată viața sa. În regulă, a plecat spre Academie și îmi amintesc că s-a întors spre mine și mi-a spus: "Fiule, mă duc, dar, dacă este o glumă, ar fi bine să nu fii aici când mă întorc". Trei ore mai târziu. Era ora 11. Eram în magazin cu mama. Închideam oricum pe la 11. Ușile s-au deschis și, cred că pot descrie perfect situația, tata a plutit înăuntru, nu mergea, ci plutea. Merge spre mama și îi spune: "Nu ai să crezi ce s-a întâmplat. Nu o să-ți vină a crede, dar am să-ți spun. Mie încă nu-mi vine să cred". Mama spune: "Ce s-a întâmplat, Jake? Spune-ne". "Stai jos, nu vei crede ce îți spun. Am mers cu bucățica de hârtie la intrarea din Locust Street. " Aici erau locurile ieftine. "Mâinile îmi tremurau, iar portarul s-a uitat pe hârtie și mi-a spus: «Dar sunteți la intrarea greșită. Mergeți la intrarea din Broad Street»." Tata s-a dus la ușa cealaltă și a spus: "Nu am fost niciodată la intrarea din Broad Street". Portarul se uită pe bucata de hârtie și spune: "Veniți cu mine". "Am coborât pe coridorul central. Nu am mai fost niciodată pe acest culoar. Și am mers, și am mers, și am mers, și am ajuns exact la bara care separa instrumentele de suflat. Era un scaun rabatabil acolo și portarul mi-a spus: «Acesta e locul dumneavoastră, domnule»." Și continuă: "Eram atât de temător, atât de speriat. Nu mi-am scos nici haina și pălăria. Doar am stat acolo". Zice: "Și cantorul Rosenblatt era la fel de aproape de mine cum sunt eu de voi. Era chiar aici. Crezi că el cânta pentru ei? Cânta pentru mine! ". Zice: "În timpul pauzei, mi-a fost frică să mă ridic. Credeam că cineva va lua scaunul. Așa că am stat acolo în timpul pauzei. Nu am avut niciodată așa un loc. A fost minunat, băiete". Zice: "Nu știu cum ai reușit, nu știu cum ai reușit, dar ai reușit". Aceasta a fost una dintre întorsăturile care m-au făcut extrem de fericit. Am fost capabil să-i dovedesc tatei că a fi crainic, a fi "țipător" nu era un lucru chiar atât de rău. Așadar, am lucrat cu Eddie Gottlieb din '35 până a murit. A murit în 1979. Pe 7 decembrie. M-a îndrumat și mi-a dat numeroase sfaturi bune. El îmi spunea: "Să nu spui niciodată ceva ce vei regreta. Vei simți uneori că vrei să spui că un jucător a făcut un meci prost sau că o echipă e foarte slabă. Să nu spui ceva ce vei regreta! Și încearcă să fii cât de amabil poți fi cu echipa-oaspete. Pentru a fi campion trebuie să joci cu un număr grozav de mare de echipe. Încearcă să fii amabil. Fă lucrurile cum trebuie și întotdeauna lasă loc de «Bună ziua»". Niciodată nu am mai avut un profesor atât de bun ca Eddie Gottlieb. S-a dovedit a fi într-adevăr un bun prieten. Dar vremurile s-au schimbat. Orașele mari voiau o echipă proprie. 1946 a însemnat sfârșitul Basketball 59 Association of America. Anul următor a devenit NBA. Când Philadelphia a realizat că va avea o echipă, un grup de oameni de afaceri, doi dintre ei arbitri, altul era Annenberg, l-au convins pe Eddie Gottlieb să devină antrenor. Desigur, eu eram crainic. Eram implicat și în alte proiecte mai mărunte. Comentam meciuri de box și lupte pentru echipa Philadelphiei. Ei te repartizau la o arenă. Câștigau cinci dolari pe spectacol, chiar șapte. Era o sumă destul de frumușică. Asta se întâmpla spre sfârșitul anilor ' 30, începutul anilor '40. Era atât de multă distracție în acele vremuri. Nu existau nici măcar jumătate din presiunile de acum. Am făcut acestea și am muncit cât de mult am putut pentru Temple. Niciodată nu am cerut bani. Aceasta a fost școala mea! Știai că am fost recent medaliat de ei? Asta într-adevăr mă mulțumește. Nu sunt sportiv, dar a fi pus, după 50 de ani, în rândul celebrităților Universității Temple cred că este o realizare uriașă. Eddie Gottlieb și Abe Saperstein au fost întotdeauna buni prieteni, buni amici, activând în același domeniu, baschet și promovare. Abe Saperstein era proprietarul echipei Harlem Globetrotters, cu o popularitate extrem de mare. Abe m-a auzit și i-a plăcut stilul meu. M-a abordat în 1950. Doi dintre proprietarii echipei m-au invitat la o friptură cu usturoi la Frankie Bradley. La mijlocul mesei Abe Saperstein îmi spune: "Vreau să vii cu mine în Europa vara viitoare pentru a fi comentator. O să ai mult de lucru, dar vei avea timp și pentru viața ta". Am scăpat din mână cuțitul și furculița. "Stai puțin, cum aș putea părăsi echipele A și Phillies?" La momentul respectiv vara comentam meciuri de baseball. Era o formulă de lucru perfectă pentru mine deoarece, când jucau cei de la Philly, cei de la A erau pe drum și invers. Iar în perioada iernii comentam pentru Warriors. "Cum aș putea să plec? Nu pot face acest lucru." "Vei pleca! Uită de baseball. Urmează să mergi în Europa și eu plătesc pentru asta. " Ei bine, nu am dormit câteva nopti. Agonizam și am mers din nou la prietenul meu, Eddie Gottlieb, Profesorul meu. "Ce să fac? " El a spus: "Zink, ești destul de matur ca să decizi singur. Dar pot să-ti spun că se vede în ochii tăi că vrei să mergi în Europa. Dacă aș fi în locul tău, asta aș face. Dacă aceasta e decizia ta, repet ce ti-am spus, întotdeauna lasă loc de «Bună ziua». Mergi la echipa A și la Phillies și spune-le despre oferta pe care ai primit-o. Ai putea lua în considerare chiar și sfaturile lor. Fii istet. Întreabă-i ce ar face în locul tău". Am făcut întocmai și am mers la Robert Carpenter, patronul celor de la Phillies și la Roy Mack, patronul de la A. Drept urmare, ei mi-au spus: "Zink, ești tânăr, ești așa, ești pe dincolo, mergi. Dar trebuie să antrenezi pentru noi un crainic". Ceea ce am și făcut. L-am instruit pe un bun prieten, Pete Byron, cu o voce solidă. Lucra acolo de 25 de ani. După cum vezi, am făcut și alte lucruri. Întotdeauna am fost ocupat. Și oamenii au dorit ca eu să fiu și aici, și dincolo. "Vino la biserica noastră." "Vino la sinagoga mea." "Dă-Ie un sfat acestui tată și fiului". "Mângâie copiii pe creștet. " Sunt genul de tip prietenos. Am întâlnit persoane din clasa de jos și din clasele superioare. Nu am făcut nici o diferentă, chiar dacă un bărbat era rege sau o femeie era printesă. I-am întâlnit pe totii. Trei papi. Nu e rău pentru un micut evreu. Religia a jucat un rol constant în viata mea. Întotdeauna am știut că este prezentă. Așa cum am spus, nu am fost foarte zelos. De exemplu, dacă era o sărbătoare foarte importantă în timp ce căIătoream, știam în sufletul meu că ar fi trebuit să fiu lângă o sinagogă, dar nu se putea întotdeauna. Când călătorești cu o echipă de baschet și ești lângă un oraș precum Lyon, nu există nici o sinagogă. Și chiar și Abe și Eddie Gottlieb, ca și mine, trebuie să fi avut ceva genetic, deoarece în orașele mari întotdeauna încercam să găsim o sinagogă. Am făcut acest lucru în Rusia, la Moscova, unde evreii se uită întotdeauna peste umăr pentru a vedea dacă nu sunt urmăriti. Dar noi căutam și le găseam. Oamenii cred că sunt parte a unei traditii. Altii cred că sunt cei mai tari. Dar toate astea trec pe lângă 60 mine. Eu nu am realizat niciodată că am o voce bună. Doar am făcut ceea ce a venit de la sine și oamenii au apreciat asta. Pur și simplu mi s-au întâmplat lucruri bune, extraordinar de bune. Am făcut și multe activităti caritabile. Când s-a terminat războiul, a trebuit să umblu, să fac și eu câtiva dolari. Era prin '49 sau '50. Am ajuns pe punctul de a-i suna pe Phillies să-i întreb: "Ce faceți cu spectacolele mai putin importante?". "Le eliminăm." "Nu le eliminati. Mă voi ocupa eu de ele. Voi merge prin spitale." Imediat eram la Phillies. "Pittsburgh urmează să joace într-o serie de cinci jocuri, crezi că vei avea o sută sau două sute de locuri neocupate? " "Sigur! " "În regulă, dati-mi biletele." Nu a fost nici o problemă cu Warriors și cu Sixers, deoarece știam meciurile unde nu vor rămâne locuri libere. Așa că a trebuit să merg la domnii respectivi și să le zic: "Dati-mi o sută sau două sute de bilete și le voi expedia prin poștă". Coatesville, Valley Forge, Fort Dix, Veterans Health Administration, Naval Hospital. Îi aduceau pe băieti. Și le plăcea. Aviatia avusese un turneu de baschet pentru femei cu câteva săptămâni înainte. Mă înștiintaseră despre acest lucru. Le-am trimis 50 de bilete la un meci cu Sixers. I-au însotit pe câștigători și pe echipa de pe locul doi. La jumătatea reprizei am spus: "Cu noi în această seară se află echipa câștigătoare din Baza McGuire Air Force. Doamnele au câștigat titlul. FELICITĂRI! ". Am auzit un strigăt scurt în tribuna lor, așa că am știut că erau acolo și au apreciat gestul. Ei bine, astea sunt gesturile pe care le-am făcut. De ce nu? Cine altcineva face așa ceva? Nu mulți oameni. Am avut grijă literalmente, de-a lungul anilor, de miile de persoane care veneau la meci. Asta m-a făcut să mă simt mai mare decât Wilt Chamberlain. E bine să fii capabil să faci câte ceva pentru persoanele care cred că merită, dar nu primesc. Ieri la Spectrum s-a sărbătorit Ziua Salutului pentru Israel. Un copilaș a venit la mine și mi-a zis: "Mama a tricotat asta pentru tine". Uită-te. Știi, este o yarmulke. Nu e drăguț? "Zink nr. 7." L-am purtat în partea a doua a meciului. Câțiva jucători au venit la mine și m-au întrebat: "Ce ai pe cap?". Unora le-am răspuns: "Măi, ar trebui să fiti evrei. Nu pot să vă explic". S-au amuzat. Vezi ce mi se întâmplă? Un meci nu merge dacă nu fac ceva pentru plăcerea mea. Am primit plăcinte făcute în casă. Am primit prăjituri cu bucătele de ciocolată. Nu știu cum se întâmpla, ei veneau și lăsau câte ceva la picioarele mele. Spuneam și eu "Mulțumesc". A fost o viață plină, o viată bogată. Cu câteva dezamăgiri pe care oricine le mai are, dar cele mai multe au fost întâmplări fericite care mi-au adus zâmbete. Un lucru pe care îl regret este că sunt necăsătorit. Nu am și eu un băietel care să ducă mai departe numele Zink. Dar știi cum se spune? Nu le poti avea pe toate! Dar am obtinut cea mai mare parte. Mă uit la persoane care au 60, 65 sau 70 de ani și care merg în cârjă. Iar eu sunt chiar sprinten. Dacă vreodată simt vreo durere, îl sun imediat pe doctorul Stan Lorber. Încerc să dorm cât mai mult. De câte ori mă simt un pic somnoros, mai iau un scaun și îl trag mai aproape. Îmi scot pantofii, îmi pun picioarele pe el, mă las pe spate și moțăi. Am descoperit că, dacă motăi 10 sau 15 minute, este revigorant. Și îmi place să fac și duș fierbinte. Sau, noaptea, închid dușul, las cada să se umple, pun capul pe o pernă pneumatică și stau în cadă 10 sau 15 minute. Simt că au un efect revitalizant asupra mea. Dorm mai bine, în primul rând, nu că aș avea probleme cu somnul. Nu mai am prea mult. Am 74 de ani. Așa cum spuneam, îmi place să cred că am făcut ceea ce am dorit. A continua să fac ceea ce am făcut, asta îmi rămâne. Să împart bucurie și putină fericire. Dacă cineva mă sună și vrea să-i fac un mic favor și pot să-I ajut, o fac. Tinerii vor să calce pe urmele mele și să fie crainici sportivi. Ei bine, ce sfat aș putea să le dau? Chiar nu știu. Lucrurile s-au schimbat radical față de perioada în care am debutat eu. Oportunitățile erau altele. Nu 61 trebuia să treci printr-o serie de interviuri, să scrii rapoarte, să treci pe la secretariat și apoi să mergi pe scările rulante înainte de a ajunge la șefi. Am fost norocos, aveam acces direct la cei de sus. Iar dacă apăreau probleme, le rezolvam imediat! Așa că le spun glumind acelor tineri studenți: "Ei bine, în primul rând, sper că tatăl vostru este proprietarul vreunui post de radio sau al vreunei televiziuni. Dacă e așa, atunci vă va fi mai ușor". Dar copiii trebuie să lupte. Și eu am luptat o vreme. Am făcut multe comentarii sportive fără să fiu plătit. Cu toate acestea, se vede că pe termen lung am fost răsplătit. Bibliografie Allen, B., Montell, L. (1981), From memory to history: Vsing oral sources in local historical research, American Association for State and Local History, Nashville, TN. Allport, G. (1942), The use ofpersonal documents in psychological science, Social Science Research Council, New York. Atkinson, R. (1985), Life outcomes: Elderhood in a bicameral culture, University Microfi1ms International, Ann Arbor, MI. Atkinson, R. (1995), The gift of stories: Practical and spiritual applications of autobiography, life stories, and personal mythmaking, Bergin & Garvey, Westport, CT. Atkinson, R. (1997), Keepers of tradition: What really matters in lives of America 's National Heritage Fellows, manuscris predat pentru publicare. Ben-Ari, A. (1995), "It's the telling that makes the difference", în R. Josselson și A. Lieblich (eds.), The narrative study of lives, voI. 3: Interpreting experience (pp. 153-172), Sage, Thousand Oaks, CA. Bertaux, D. (1981), Biography and society, Sage, Beverly Hills, CA. ' Birren, J.E., Birren, B.A. (1995), "Autobiography: Exploring the self and encouraging deve1opment", în J.E. Birren, G.M. Kenyon, J.E. Ruth, J.J.F. Schroots și T. Svensson (eds.), Aging and biography: Explorations 62 in adult development (pp. 283-299), Springer, New York. Birren, J.E., Kenyon, G.M., Ruth, J.E., Schroots, J.J.E, Svensson, T. (eds.) (1995), Aging and biography: Explorations in adult development, Springer, New York. Blanton, B. (1996), Radical honesty: How to transform your life by telling the truth, Delta, New York. Boxer, A.M., CoWer, B. (1989), "The life course of gay and lesbian youth: An immodest proposal for the study of lives", Journal of Homosexuality, 17, pp. 315-355. Brockeiman, R. (1985), Time and self, Crossroads, New York. Bruner, J. (1986), Actual minds, possible worlds, Harvard University Press, Cambridge, MA. Bruner, J. (1987), "Life as narrative", Social Research, 54 (1), pp. 11-32. Bruner, J. (1990), Acts of meaning, Harvard University Press, Cambridge, MA. Bruner, J. (1991), "The narrative construction of reality", Critical lnquiry, 18, pp. 1-2l. Butler, R. (1963), "The life review: An interpretation of reminiscence in the aged", Psychiatry, 26, pp. 65-67. CampbeIl, J. (1968), The hero with a thousandfaces, Meridian Books, New York (prima ediție publicată în 1949). CampbeIl, J. (1970), The masks of god, voI. 4: Creative mythology, Viking, New York. Chase, S.E. (1995), "Taking narrative seriously: Consequences for method and theory in interview studies", în R. Josselson și A. Lieblich (eds.), The narrative study of lives, voI. 3: lnterpreting experience (pp. 1-26), Sage, Thousand Oaks, CA. Coffey, A., Atkinson, P. (1996), Making sense of qualitative data: Complimentary research designs, Sage, Thousand Oaks, CA. Cohler, B. (1982), "Personal narrative and the life course", în P.B. Bakes și O.G. Brim (eds.), Life span development and behavior (voI. 4, pp. 205-241), Academic Press, New York. Cohler, B. (1988), "The human studies and life history", Social Service Review, 62 (4), pp. 552-575. Cohler, B. (1993), "Aging, morale, and meaning: The nexus of narrative", în T.R. Cole, W.A. Achenbaum, P.L. Jakobi și R. Kastenbaum(eds.), Voicesandvisionsofaging(pp. 107-133), Springer, New York. Comstock, G.L. (1995), Religious autobiographies, Wadsworth, Belmont, CA. Denzin, .,N.K. (1989), lnterpretive biography, Sage, Newbury Park, CA. de Vries, B., Lehman, A.J. (1995), "The complexity of personal narratives", în J.E. Birren, G.M. Kenyon, J.E. Ruth, J.J.F.Schroots și T. Svensson (eds.), Aging and biography : Explorations in adult development, Springer, New York. Dey, 1. (1993), Qualitative data analysis: A user friendly guide for social scientists, RoutIedge & Kegan Paul, Londra. Dilthey, W. (1976), "Introduction to the human studies: The relationship of the human studies to the sciences", în H. P. Richman (ed.), W Dilthey : Selected writings (pp. 163-167), Cambridge University Press, Cambridge. Douglas, J.D. (1985), Creati ve interviewing, Sage, Beverly Hills, CA. Erikson, E. (1958), Young man Luther: A study in psychoanalysis and history, Norton, New York [ed. rom.: Psihanaliză și istorie. TânărulLuther, traducere de Dara Maria Străinu, Editura Trei, București, 2001]. Erikson, E. (1963), Childhood and society, Norton, New York (prima ediție publicată în 1950). Erikson, E. (1964), lnsight and responsibility, Norton, New York. Erikson, E. (1969), Gandhi 's truth: On the origins of militant nonviolence, Norton, New York. Erikson, E. (1975), Life history and the historical moment, Norton, New York. Erikson, E. (1980), Identity and the life cycle, Norton, New York. Erikson, E. (1982), The life cycle completed, Norton, New York. Frank, G. (1980), "Life histories in gerontology: The subjective side to aging", în c.L. Fry și J. Kieth (eds.), New methods fram old age research: Anthropological alternatives, Loyola of Chicago University Press, Chicago. Freeman, M. (1992), "Selfas narrative: The place oflife history in studying the life span", în T.M. Brinthaupt și R.P. Lipka (eds.), The self: Definitional and methodological issues (pp. 15-43), State University of New York, Albany. Freud, S. (1957), "Leonardo da Vinci and a memory of his childhood", în J. Strachey (ed.), The standard edition ofthe complete psychological works of Sigmund Freud (voI. 11, pp. 59-137), Hogarth, Londra (prima editie publicată în 1910)/ Freud, S. (1958), "Psycho-analytic notes on an autobiographical account of a case of paranoia", în J. Strachey (ed.), The standard edition ofthe complete psychological works of Sigmund Freud (voI. 12, pp. 3-82), 63 Hogarth, Londra (prima editie publicată în 1911). Geertz, C. (1973), The interpretation ofcultures: Selected essays, Basic Books, New York. Gergen, K. (1985), "The social constructionist movement in modern psychology", American Psychologist, 40(3), pp. 266-275. Gergen, K., Gergen, M. (eds.) (1984), Historical social psychology, Erlbaum, Hillsdale, N1. Gergen, M.M., Gergen, K.1. (1993), " Narratives ofthe gendered body in popular autobiography", în R. Josselson și A. Lieblich (eds.), The narrative study of lives (voI. 1, pp. 191-218), Sage, Newbury Park, CA. Gilligan, C. (1982), In a different voice: Psychological theory and women 's development, Harvard University Press, Cambridge, MA. Goldstein, K. (1964), A guide for field workers in folklore, Folklore Associates, Hatboro, PA. Gould,1. (1978), The writer in aU ofus: Improving your writing through childhood memories, Dutton New York. Helle, A. P. (1991), "Reading women's autobiographies: A map of reconstructed knowing", în C. Witherell și N. Noddings (eds.), Stories lives teU : Narrative and dialogue in education (pp. 48-66), Teachers College Press, New York. Hofer, M. (1991), "Studs Terkel: Hungry for stories", Storytelling Magazine, vara, pp. 12-15. Holstein, 1.A., Gubrium, 1.F. (1995), The active interview, Sage, Thousand Oaks, CA. Ives, E. (1974), The tape-recorded interview: A manual for field workers in folklore and oral history, U niversity of Tennessee Press, Nashville. Ives, E. (ed.) (1986), "Symposium on the life story", Folklife Annual, pp. 154-176. Jackson, B. (1987), Fieldwork, University of Illinois Press, Chicago. Johnson, 1. (1990), Selecting ethnographic informants, Sage, Newbury Park, CA. Josselson, R. (1995), "Imagining the real: Empathy, narrative, and the dialogic self", în R. Josselson și A. Lieblich (eds.), The narrative study of lives, voI. 3: Interpreting experience (pp. 27-44), Sage, Thousand Oaks, CA. Josselson, R. (ed.) (1996), The narrative study of lives, voI. 3: Ethics and process in the narrative study of lives, Sage, Thousand Oaks, CA. Josselson, R., Lieblich, A. (eds.) (1993), The narrative study of lives, voI. 1, Sage, N ewbury Park, CA. Josselson, R., Lieblich, A. (eds.) (1995), The narrative study of lives, voI. 3: Interpreting experience, Sage, Thousand Oaks, CA. Kenyon, G.M. (1995), "The meaning/value of personal storytelling", în J .E. Birren, G .M. Kenyon, J .E. Ruth, J.J.F. Schroots și T. Svensson (eds.), Aging and biography: Explorations in adult development (pp. 21-38), Springer, New York. Kirk, J., Miller, M. L. (1986), Reliability and validity in qualitative research, Sage, Beverly Hills, CA. Klockars, B. (1974), The professionalfence, Free Press, New York. Kroger, J. (1993), "ldentity and context: How identity statuses choose their match", în R. Josselson și A. Lieblich (eds.), The narrative study of lives (voI. 1, pp. 130-162), Sage, Newbury Park, CA. Langness, L.L., Frank, G. (1981), Lives: An anthropological approach to biography, Chandler & Sharp, Novato, CA. Levinson, D.J. (1978), The seasons of a man 's life, Knopf, New York. Lieblich, A., Josselson, R. (eds.) (1994), The narrative study of lives, voI. 2: Exploring identity and gender, Sage, Thousand Oaks, CA. Lieblich, A., Josselson, R. (eds.) (1997), The narrative study of lives, voI. 5, Sage, Thousand Oaks, CA. Linde, C. (1993), Life stories : The creation of coherence, Oxford, New York .. Marcia, J.E. (I966), "Development and va:Iidation of ego identity status", Journal of Personality and Social Psychology, 3, pp. 551-558. McAdams, D. (1993), Stories we live by: Personal myths and the making of the self, William Morrow, New York. McCracken, G. (1988), The long interview, Sage, Newbury Park, CA. McRae, 1.F.K. (1994), "A woman's story: E pluribus unum", în A. Lieblich și R. Josselson (eds.), The narrative study of lives, voI. 2: Exploring identity and gender (pp. 195-229), Sage, Thousand Oaks, CA. Mkhonza, S. (1995), "Life histories as social texts of personal experiences in sociolinguistic studies: A look at the lives of domestic workers in Swaziland", în R. Josselson și A. Lieblich (eds.), The narrative study of lives, voI. 3: lnterpreting experience (pp. 173-204), Sage, Thousand Oaks, CA. 64 Murray, H.A. (1938), Explorations in personality, Oxford, New York. Murray, H.A. (1955), "American lcarus" , în A. Burton și R.E. Harris (eds.), Clinical studies in personality (voI. 3, pp. 615-641), Harper & Row, New York. Myerhoff, B. (1978), Number our days, Dutton, New York. Myerhoff, B. (1992), Remembered lives: The work of ritual, storytelling, and growing older, University of Michigan Press, Ann,Arbor. Ochberg, R.L. (1994), "Life stories and storied lives", în A. Lieblich și R. Josselson (eds.), The narrative study of lives, voI. 2: Exploring identity and gender (pp. 113-144), Sage, Thousand Oaks, CA. Olney, 1. (ed.) (1980), Autobiography: Essays theoretical and critical, Princeton University Press, Princeton, NJ. Polkinghorne, D.E. (1995), "Narrative knowing and the study of lives", înJ.E. Birren, G.M. Kenyon, J.E. Ruth, U.F. Schroots și T Svensson (eds.), Aging and biography: Explorations in adult development (pp. 77-99), Springer, New York. Riessman, C.K. (1993), Narrative analysis, Sage, Newbury Park, CA. Rosenthal, G. (1993), "Reconstruction of life stories: Principles of selection in generating stories for narrative biographical interviews", în R. Josselson și A. Lieblich (eds.), The narrative study of lives (voI. 1, pp. 5991), Sage, Newbury Park, CA. Runyan, W.M. (1982), Life histories and psychobiography : Explorations in theory and method, Oxford University Press, New York. Sarbin, TR. (1986), "The narrative as root metaphor for psychology", în TR. ~arbin (ed.), Narrative psychology: The storied nature of human conduct (pp. 3-21), Praeger, New York. Spence, D. (1982), Narrative truth and historical truth: Meaning and interpretatian in psychoânalysis, Norton, New York. Spradley, 1. (1979), The ethnographic interview, Hoit, Rinehart & Winston, New York. Stake, R.E. (1995), The art of case study research, Sage, Thousand Oaks, CA. Stewart, A.1. (1994), "The women's movement and women's lives: Linking individual development and social events", în A. Lieblich și R. Josselson (eds.), The narrative study of lives, voI. 2: Exploring identity and gender (pp. 230-250), Sage, Thousand Oaks, CA. Stewart, A.J., Franz, C., Layton, L. (1988), "The changing self: U sing personal documents to study lives", în D.P. McAdams și R.L. Ochberg (eds.), Psychobiography and life narratives (editie specială), Journal of Personality, 56 (1). Terkel, S. (1972), Working, Avon, New York. Tillich, P. (1957), Dynamics offaith, Harper & Row, New York. Titon, J. (1980), "The life story", Journal of American Folklore, 93/369, pp. 276-292. Tompkins, S.S. (1987), "Script theory", în J. Amoff, A.I. Rubin și R.A. Zucker (eds.), The emergence of personality (pp. 147-216), Springer, New York. Vaillant, G. (1977), Adaptation of life, Little, Brown, Boston. White, M., Epston, D. (1990), Narrative means to therapeutic ends, Norton, New York. Widdershoven, G. A. M. (1993), "The story of life: Hermeneutic perspectives on the relationship between narrative and life history", în R. Josselson și A. Lieblich (eds.), The narrative study of lives, (voi 1, pp. 120), Sage, Newbury Park, CA. Witherell, C., Noddings, N. (1991), Stories lives teli: Narrative and dialogue in education, Teachers College Press, New York. COLLEGIUM Sociologie. Antropologie 65 au apărut: Elisabeta Stănciulescu - Sociologia educatiei familia(lveo I. 1, Il) Traian Rotariu, Petru l1ut - Ancheta sociologică și sondajul de opiGnile1 es Ferreol (coord.) - Dictionar de sociologie Ion I. Ionescu - Sociologii constructiviste Francois de Singly, Alain Blanchet, Anne Gotman, J .-C. Kaufmann - Metode ale anchetei sociologi ce: chestionarul și interviul Ștefan Buzărnescu - Sociologia civilizatiei tehnologice Francois Laplantine - Descrierea etnografică Petru llut _ Iluzia localismului și localizarea iluziei. Teme actuale de psihosociologie Claude Riviere - Socio-antropologia religiilor Gary King, Robert Keohane, Sidney Verba - Fundamentele cercetării sociale Max Weber - Teorie și metodă in știintele culturii Ioan Mărginean - Proiectarea cercetării sociologice Traian Vedinaș - Introducere in sociologia rurală Petru llut - Sinele și cunoașterea lui. Teme actuale de psihosociologie Marie-OdiIe Geraud, Olivier Leservoisier, Richard Pottier - Notiunile-cheie ale etnolog iei. Analize și texte Marian Preda _ Politica socială românească Între sărăcie și globalizare Emile Durkheim - Regulile metodei sociologice Albert Ogien - Sociologia deviantei Traian Rotariu - Demografie și sociologia populatiei. Fenomene demografice Ioan Mihăi1escu _ Sociologie generală. Concepte fundamentale și studii de caz W. Richard Scott - Institutii și organizatii Irina Culic _ Metode avansate in cercetarea socială. Analiza multivariată de interdependentă Petru lluț _ Valori. atitudini și comportamente sociale. Teme actuale de psihosociologie Cătălin Zamfir - O analiză critică a tranzitiei. Ce fvi a" după" Gilles Ferreol, Guy Jucquois (coord.) - Dictionarul alteritătii și al relatiilor interculturale Robert K. Yin - Studiul de caz. Designul, analiza și colectarea datelor Richard A. Krueger, Mary Anne Casey - Metoda focus grup. Ghid practic pentru cercetarea aplicată Ronald F. King - Strategia cercetării. Treisprezece cursuri despre elementele știintelor sociale Petru Iluț - Sociopsihologia și antropologia familiei Dumitru Sandu - Dezvoltare comunitară. Cercetare, practică, ideologie Cătălin Zamfir - Spre o paradigmă a gândirii sociologice Mircea Agabrian - Analiza de continut Adrian Hatos - Sociologia educatiei Cătălin Zamfir, Laura Stoica (coord.) - O nouă provocare: dezvoltarea socială Marian Preda - Comportament organizational Mihai Păunescu - Organizare și câmpuri organizationale. O analiză institutională Robert Atkinson - Povestea vietii. Interviul în pregătire: Amia Lieblich, Rivka Tuval-Mashiach, Tamar Zilber - Cercetarea narativă Traian Rotariu, Petru Iluț - Ancheta sociologică și sondajul de opinie (ed. a Il-a) www.polirom.ro Redactor: Ioana Aneci Coperta: Angela Rotaru Tehnoredactor: Luminița Modoranu Bun de tipar: octombrie 2006. Apărut: 2006 Editura Polirom, B-dul Carol I nr. 4 • P.O. Box 266 700506, lași, Tel. & Fax: (0232) 21.41.00; (0232) 21.41.11 : (0232)21.74.40 (difuzare); E-mail: office@polirom.ro București, B-dul LC. Brătianu nr. 6, el": 7, ap. 33, O.P. 37- P.O.’Box~1-728,’03(j174 Tel.: (021) 313.89.78; E-mail: office.bucuresti@polirom.ro 66 Tipografia S.C. PRINT MULTICOLOR S.R.L. Iași Str. Bucium, nr. 34, lași 700265 tel. (0232)21.12.25, 23.63.88, fax. (0232)21.12.52 Sociologie Antropologie Robert Atkinson POVESTEA VIETIInI-terviul Interviul de tip povestea vieții oferă un model ce poate fi aplicat in numeroase discipline: sociologie, antropologie, etnologie, istorie, psihologie, consiliere și terapie. Dintre metodele de cercetare calitativă, povestea vieții ne ajută să ințelegem mai bine traiectoria psihosocială a persoanei intervievate. Cartea descrie modalitatea de pregătire a unui astfel de interviu, cum se transcriu și se interpretează informațiile obținute. Cercetătorul poate afla din analiza textului informații despre persoanele intervievate pe care studiile cantitative nu le pot evidenția intotdeauna. • Contextul și aplicațiile poveștii vieții • Planificarea interviului • Realizarea interviului • Interpretarea interviului •Colegium Editura POLIROM www.polirom.ro 67 68 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice Nicolae Frigioiu Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice comunicare.ro Toate drepturile asupra acestei ediții aparțin Editurii Comunicare.ro, 2007 SNSPA, Facultatea de Comunicare °i Relații Publice „David Ogilvy“ Strada Povernei 6-8, Bucure°ti Tel./fax: (021) 313 58 95 E-mail: editura@comunicare.ro www.editura.comunicare.ro Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a României FRIGIOIU, NICOLAE Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice / Nicolae Frigioiu. - Bucure°ti: comunicare.ro, 2004 Bibliogr. ISBN 973-711-024-2 32.01 Cuprins Notă introductivă / 7 CAPITOLUL 1 Liderologia contemporană °i problemele ei / 9 CAPITOLUL 2 Imaginea °i fascinația puterii / 19 Politicul și metamorfozele sale / 19 Personalizarea °i instituționalizarea puterii în Antichitate °i Evul Mediu / 23 Personalizarea puterii. Raportul dintre personalizare °i imaginile puterii / 28 CAPITOLUL 3 Puterea °i ritualurile ei în China antică / 31 Modelul ontologic al culturii chineze °i corespondențele lui simbolice / 31 Întemeierea cosmologică °i simbolică a politicului / 35 Imaginea liderilor °i a instituțiilor în filosofia chineză clasică / 42 Principiile °i arta guvernării / 45 CAPITOLUL 4 Clasic °i baroc în geneza formelor politice moderne / 51 CAPITOLUL 5 Imaginea liderilor °i a instituțiilor politice în istoria României / 61 Structuri antropologice ale imaginarului politico-istoric românesc / 61 Imaginarul politic °i imaginarul artistic în istorie / 74 Portretul politic în cultura română. De la Neagoe Basarab la Carol I / 87 CAPITOLUL 6 Imaginea politică a liderilor °i comunicarea ei artistică / 101 Între epopee, roman istoric, viață romanțată °i monografie științifică / 101 CAPITOLUL 7 Imaginea publică °i ideologiile totalitare / 119 Liderii comuniști / 119 CAPITOLUL 8 Personalitatea politică (liderul politic) / 133 Cunoa°tere °i acțiune politică / 133 Bazele personalității politice / 138 Personalitate °i caracter / 139 Tipuri °i tipologii de lideri / 143 CAPITOLUL 9 Formarea °i dezvoltarea liderilor politici / 155 Introducere / 155 Mecanismele socializării / 156 Formele socializării politice / 162 Formarea identității naționale / 164 Etapele socializării politice / 167 Imaginea publică °i personalitatea de bază / 172 Bibliografie selectivă / 179 Note / 181 Notă introductivă Cursul de Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice își propune să abordeze, dintr-o perspectivă interdisciplinară, imaginea publică °i corolarul ei imediat, imaginea politică, a°a cum s-au structurat ele în memoria socială de-a lungul timpului, ca sublimări ale reprezentărilor colective despre politic/politică. În general, am fost preocupați să dăm un răspuns la următoarele întrebări: De unde își extrage această imagine vitalitatea °i rezistența? Ce factori concură la propulsarea ei în istorie? Care sunt conținutul °i câmpul simbolic ale imaginii politice? Căutarea de răspunsuri la aceste întrebări ne-a dus în mod inevitabil la analiza modului de stratificare a imaginarului în con°tiința istorică, a rolului jucat de structurile antropologice ale acestuia în poziționarea imaginilor publice. Faptul că fondul generează forma imaginii politice poate fi confirmat prin studiul popularității personalităților. Or energia socială latentă care alimentează această imagine, în toate epocile, este con°tiința importanței vitale a Puterii pentru destinul comunităților umane. De aceea, una din axele interne ale lucrării este ideea că prezența latentă a Puterii structurează forma °i modul de manifestare a imaginii politice. Un alt element, care poziționează imaginea publică °i îi conferă plasticitate sau profunzime, îl constituie vectorii religioși, culturali °i ideologici. O personalitate sau o instituție acționează întotdeauna într-un sistem sau cultură politică date °i imaginea lor este fatalmente condiționată de ethosul normelor °i valorilor culturale ca °i de configurația internă a concepției despre lume a grupului respectiv. Lucrarea se adresează în primul rând studenților de la facultățile °i masteratele cu profil socio-uman, precum °i tuturor celor interesați de problemele imaginii °i comunicării politice. Apariția ei îmi oferă prilejul de a-mi exprima întreaga gratitudine decanului Facultății de Comunicare °i Relații Publice „David Ogilvy“, prof. univ. dr. Paul Dobrescu, colegilor mei de catedră, profesorii Ioan Chiciudean °i Bogdan Halic, care, prin încrederea °i aprecierile lor, au contribuit la editarea acestei cărți. Nicolae Frigioiu martie 2004 CAPITOLUL 1 Liderologia contemporană °i problemele ei Pentru cercetătorul care se ocupă de formarea, evoluția °i comportamentul liderilor politici un fapt este surprinzător: de ce, împotriva valului violent de critici, de contestări °i de nemulțumiri, imaginea oamenilor politici nu se °terge de pe retina timpului ci, mai mult, se depune tot mai consistent în memoria °i în imaginarul social, într-un raport de inversă proporționalitate cu epoca personalității evocate? Și de ce V.I.P.-urile din lumea spectacolului, din muzica u°oară, din lumea sportului, în special din fotbal, care populează până la sațietate viața cotidiană, sufocând principalele mass media prin prezența lor, se prăbu°esc într-o uitare aproape generală, la fel de intens cum au apărut? Cine, exceptând un grup restrâns de inițiați, î°i mai aminte°te astăzi de vedetele muzicii u°oare sau ale gazonului de acum 50 de ani? Pe câtă vreme o personalitate politică ocupă spațiul memoriei sociale, indiferent de cât a fost popularizată sau mediatizată prin mass media sau programele °colare, indiferent de gradul ei de demonizare sau de finalitate - malefică sau benefică - a actului de guvernare. Mare°alul Antonescu, Carol II, liderii totalitari de dreapta sau de stânga -Stalin, Hitler, Lenin - sunt mult mai cunoscuți de opinia publică decât grupurile parlamentare dintr-un regim democratic care trudesc fără preget pentru bunăstarea națiunii. Răspunsul la această întrebare are, neîndoielnic, °i o utilitate practică: aceea de a evita confuzia dintre politică °i politicianism °i de a evidenția importanța excepțională a politicii în evoluția omului. Această imagine î°i trage vitalitatea din energia psihică globală care este canalizată spre satisfacerea exigențelor sociale presante. Ea rezultă din activitatea incon°tientului care gestează forma, eliminând amintirile neplăcute, °i a con°tiinței care dă un conținut materialelor subliminale, corespunzătoare trăirilor subiective. Dacă ne-am referi doar la tehnicile de creare a imaginii, prezente în marketingul politic, vom observa că ele se opresc la primele niveluri ale identității acestuia: identitatea civilă °i identitatea profesională. Analogia dintre confecționarea °i ambalarea produsului comercial, conform expectativelor consumatorilor °i al comportamentului lor pe piață, °i confecționarea °i ambalarea produsului politic (ofertei), conform cu cerințele publicului (consumatorilor) pe piața politică se opre°te la forma exterioară a imaginii °i nu interacționează în conținutul °i straturile profunde ale imaginarului social, ale incon°tientului colectiv unde protoplasma imaginii învăluie nucleul 10 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice reprezentărilor politice, unde energia psihică vitală configurează sistemul de credințe, de atitudini și de valori. La primul nivel de identitate accentul va fi pus pe situația civilă a candidatului: căsătorit, om serios, cu familie fericită și solidă, tată afectuos, soț atent etc., soție care împărtășește necondiționat idealul politic al soțului ei. Prim-planurile luate candidatului se vor localiza în mod obsesiv pe viața tihnită și fericită a familiei reunită în jurul căminului. Stop-cadrele vor reliefa copiii candidatului, câinele de la picioarele lui, icoanele de pe pereți, biblioteca. Al doilea nivel de identitate se referă la studiile terminate, la lucrările publicate, titlurile științifice, traseul intelectual. Admițând că între cele două niveluri ale identității și calitățile candidatului există o deplină concordanță, personalizarea politicului subestimează nivelurile identității profunde: identificarea cu o doctrină sau ideologie, identificarea cu un ideal, cu interesul sau destinul național. Numai la aceste niveluri imaginea personală interacționează cu imaginea publică despre politic/politică, interacțio-nează cu orizontul de așteptare, cu sistemul de credințe al colectivității. Cum se realizează această fuziune dintre formă și fond în imaginea publică a liderilor și instituțiilor - iată una dintre sarcinile lucrării noastre. Recunoscând importanța muncii desfășurate de specialiștii în PR și de staff-urile electorale în crearea imaginii unui candidat vom observa că această imagine este de multe ori contrafăcută, că, lipsind fondul care iradiază forma, ea nu are șanse de supraviețuire decât atât timp cât este alimentată cu mijloace artificiale de subzistență. În analiza modului de funcționare a imaginarului, a rolului jucat de el în istoria politică a lumii plecăm de la premisa că imaginea este purtătoare nu numai de valoare sensibilă dar și de valoare ideatică. Prin valoare ideatică a imaginii se înțelege capacitatea acesteia de a oferi un referențial fenomenului comunicării mesajelor, respectiv a avea o încărcătură ideologică. Această capacitate de comunicare vizuală a unui fenomen își are resortul în capacitatea psihicului uman de a crea o modalitate determinată de codificare a formelor vizibile și de a le transforma în elemente ale comunicării. Imaginea artistică, de pildă, intră în sfera reprezentării, dar nu se confundă cu ea. Într-o accepțiune foarte generală reprezentarea constituie orice traducere mentală a unei realități exterioare. Prin aceasta reprezentarea este legată de procesul de abstractizare. Reprezentarea unei corăbii este ideea de corabie. Imaginea intră în sfera reprezentării, dar prin imaginea artistică (plastică, literară sau filmică) ea constituie tocmai partea nereproductivă, nefiind o simplă transpunere în imagine mentală, ci o traducere creatoare. Imaginile fixe sunt acelea care ne solicită să rememorăm percepții, cunoștințe și idei care nu variază de la un individ la altul, chiar dacă sunt comunicate. Ele sunt imagini colective, sudate de-a lungul istoriei. Modul în care ele se formează, se schimbă, se transformă, sau cum se exprimă în teme iconografice, cum se transmit prin tradiție, cum se comunică în culturi diferite este ceea ce formează o parte din imaginea publică a liderilor și a instituțiilor politice. Pentru Bachelard, imaginația este un dinamism organizator care se constituie într-un factor de omogenitate în reprezentare. Liderologia contemporană °i problemele ei 11 Funcția acestui dinamism organizator constă în forța dinamică ce „deformează“ copiile pragmatice furnizate de percepție. Lumea imaginii, a imaginilor colective sudate prin vicisitudinile istoriei formează imaginarul colectiv. Analiza imaginarului pune în lumină imaginea prin prisma mediului intelectual °i cultural, măsura în care înțelegem modul de funcționare a imaginii în cadrul unui sistem cultural sau social. Pentru Jung, imaginea nu este copia psihică a obiectului exterior, ci mai curând „o reprezentare imaginară care se referă doar indirect la percepția obiectului exterior. Ea se bazează mai degrabă pe activitatea imaginară a incon°tientului; se manifestă în con°tiință ca produs incon°tient, °i anume mai mult sau mai puțin subit, oarecum ca o viziune sau ca o halucinație, dar fără caracterul patologic al acesteia“1. Imaginea publică poate fi definită ca un complex de reprezentări colective ale unui grup, generate de rememorarea sau reactualizarea unor imagini legate de trăirile sale efective. Acestea sunt fixate sau selectate pe retina timpului prin imaginarul social ca „expresie nemijlocită a unor activități vitale de natură psihică“2. Imaginea publică are, evident, un caracter impersonal, colectiv °i primordial. Ca expresie a incon°tientului colectiv, imaginea publică poate fi definită ca proiecție simbolică a unor experiențe fundamentale în viața umanității care îi conferă sens sau semnificație prin atitudinea indivizilor față de aceste experiențe: „Imaginea primordială poate fi interpretată ca un precipitat mnemic, o engramă (Semon), apărută prin condensarea a nenumărate procese asemănătoare. În această viziune, imaginea este un precipitat, deci o formă tipică fundamentală, a unei anumite trăiri suflete°ti, continuu repetate“3. Dimensiunile psihologice ale puterii °i impactul acestora în crearea personalității nu sunt mai puțin importante în poziționarea imaginii politice pe retina memoriei sociale: „O autoritate abstractă, emanând din instituții, disimulează figura conducătorilor. Dar, pe de altă parte, aceleași societăți sunt din ce în ce mai tentate să se elibereze de puterea instituțiilor; societățile se ata°ează unei autorități pe care ele nu o concep decât încarnată în persoana oamenilor care comandă. Este fenomenul binecunoscut al personalizării puterii pe care, desigur, epoca noastră l-a făcut vizibil în mod deosebit“4. Prin personalizarea puterii se înțelege practica adoptată de o comunitate de a se servi de o persoană sau chiar de numele unui individ ca de o etichetă sau de un fanion pentru a desemna forța °i prestigiul misterioase pe care acea persoană sau individ le conferă acestei puteri. Cu alte cuvinte, personalizarea puterii constă în tendința psiho-sociologică de a simboliza prin ceva concret °i viu, prin numele unui individ, această entitate complexă, abstractă, îndepărtată °i, pentru opinia publică, întrucâtva misterioasă, care este puterea. Care este, din perspectiva liderologiei, procesul genetic al imaginii politice, °i cum se comunică ea? În marketingul politic °i electoral imaginea publică a unui om politic nu ține de totalitatea elementelor care dau imaginea perfectă a unei personalități ci numai de combinarea acelor elemente pentru realizarea profilului simbolic al candidatului. Succesul constă în adaptarea imaginii (produsului) la dorințele 12 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice publicului, adică în identificarea simbolică a acestuia cu rolul desemnat de politician. Tehnicile de publicitate caută să adapteze produsul la nevoile umane de bază în a°a fel încât potențialii clienți să creadă că produsul respectiv le va satisface aceste nevoi. Imaginea politică se comportă asemeni unei mărci de fabrică, în sensul că ea ajută la individualizarea produsului pentru promovarea °i vânzarea lui în condiții mai avantajoase. În cazul regimurilor democratice, caracterizate prin pluralism politic, candidații trebuie să aibă o imagine bine conturată prin care să se diferențieze de ceilalți. Această imagine de marcă reprezintă „eticheta“ care, o dată lipită pe fruntea unui politician, îl însoțe°te permanent deoarece reprezintă „certificatul de calitate“ al produsului respectiv. Oamenii îl percep pe respectivul politician după această imagine. Din această cauză ea trebuie conservată °i cultivată în continuare, evitându-se orice schimbare bruscă în comportamentul °i înfăți°area personajului, adică respectând „regula de aur a coerenței imaginii“. O imagine de marcă este definită ca un „set caracteristic de sentimente, idei °i credințe asociate unei mărci datorită prezentării ei, incluzând publicitatea °i performanțele ei“5. J. Downing vede în imaginea de marcă „o constelație de sentimente, idei °i credințe asociate unei mărci de cei care folosesc acea marcă sau nu, în special ca rezultat al experienței în publicitate °i a performanțelor mărcii“6. Care sunt regulile de conservare °i de fixare în memoria publică a unei imagini de marcă? Poziționarea °i consolidarea imaginii politice sunt cele mai cunoscute dintre ele. Poziționarea este imaginea căreia i s-a aplicat regula simplificării. Ea constă în reducerea imaginii la câteva trăsături esențiale, u°or de perceput de către public, cele care vin de la sine în minte. Consolidarea înseamnă fixarea atenției publicului pe această imagine, o reprezentare figurativă a trăsăturilor sale esențiale, o reconstrucție perpetuă a ei prin elemente care să capteze atenția electoratului °i să-i justifice impresia bună creată despre candidat. Imaginea politică propusă de tehnicile audio-vizuale se află la confluența dintre priza factorilor de seducție ai personalității °i forța de atracție a stilului de viață burghez. Confortul intim, bucuria vieții în familia reunită la masa de duminică, friptura cu cartofi prăjiți, bancurile etc., toate acestea impun o imagine a candidatului în care dimensiunea cognitivă dispare. Imaginea devine astfel o fotografie, un „inefabil social“, un substitut pentru programul politic al candidatului. Ce se întâmplă însă cu imaginea candidatului în procesul guvernării? Mai poate fi ea păstrată în condițiile inadecvării dintre actul de guvernare °i calitățile pe care alegătorii le-au atribuit candidatului? Evident că nu! La primul contact dur cu realitatea politică, această imagine formal-exterioară, compusă din elemente predominant de natură fizică, se va disipa într-o măsură direct proporțională cu facticitatea realizării ei. De această dată procesele de construcție a imaginii nu se mai realizează într-o singură direcție, în sensul că subiectul î°i construie°te propria sa imagine, ci apare relația de valorizare care antrenează datele de bază ale personalității politice: „Imaginea, ca structură subiectivă a oricărui individ sau organizație, constă nu doar Liderologia contemporană °i problemele ei 13 în imaginile «faptice», ci și în cele «valorice». Există o diferență între imaginea pe care o avem despre obiectele fizice în spațiu și timp și valorizarea pe care o dăm acestor obiecte și fapte care țin de ele“7. Prin urmare, imaginea de profunzime a omului politic sau candidatului nu va mai fi una estetică, adecvată la gustul publicului ci va fi aprecierea publică a personalității, inteligenței, competenței și performanței demonstrate în actul guvernării. Imaginea este mai mult decât o schiță sau machetă a unei personalități; ea „este un atribut cognitiv al unui individ; poate fi o amintire sau o reamintire a unei întâmplări trecute, o credință despre ce se va întâmpla în viitor, o opinie sau o atitudine legată de orice subiect în cauză sau amalgam al memoriei, credinței, faptei și opi-niei“8. Mediul cognitiv al fiecărui individ este alcătuit din mii sau chiar din milioane de astfel de imagini, mai mult sau mai puțin organizate în categorii coerente, fie ele efemere sau durabile. Specialiștii în liderologie consideră că printre aptitudine și calitățile cerute unei personalități pentru a capta atenția și interesul grupului se numără popularitatea, prestigiul, autoritatea și competența. Caracteristica acesteia din urmă este tocmai de a nu se baza „pe cunoștințe specializate, ci pe abilitatea generală de a prevedea, a negocia, a temporiza sau a îndrăzni, toate fiind facultăți a căror folosire nu se impune cu aceeași evidență drept ceva analizabil după rezultatele dobândite și incon-testabile“9. Interesul suscitat de o personalitate reclamă coerența și continuitatea imaginii sale care nu se poate menține decât prin adaptarea comportamentului politic la așteptările electoratului. Faptul că fondul iradiază forma unei imagini politice poate fi confirmat dacă studiem geneza popularității unei personalități politice. Cadrul socio-psihologic care facilitează popularitatea este repezentată de conștiința difuză la nivel de grup a importanței factorului politic pentru viața și securitatea comunității însăși. Popularitatea unei personalități trădează nevoia profundă de atașament a grupului. Or forța care exteriorizează această energie socială latentă și o fixează în imagini este puterea. Ea ridică particularul la semnificația generalului deoarece puterea creează acordul de voință, coeziunea de grup, consensul asupra problemelor vitale ale comunității: „Rolul puterii apare astfel ca cel al unui catalizator sau revelator al elementelor disparate ale conștiinței colective. Privit prin prisma fenomenului popularității, acest proces [...] ne arată că acțiunea asupra reprezentărilor sociale este inerentă funcției puterii“. Ca și în cazul comunicării politice, specificul personalității își pune amprenta asupra structurării acestui tip de imagine. Înțelegem prin personalitate ansamblul datelor bio-psiho-sociale care fac ca un individ să fie unic. Dar acest ansamblu dinamic al datelor de bază nu reprezintă decât o treaptă preliminară spre conștiința de sine și autodeterminarea individualității autonome. Esența personalității constă în faptul că individul trebuie să fie mai mult decât un exemplar al speciei. Personalitatea este individualitatea pentru sine devenită sieși obiectivă. Ea capătă o asemenea semnificație în primul rând pentru că, în cazul ei, conștiința de sine apare ca autocritică 14 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice °i tendință de autodepă°ire. Fiind con°tiință istorică, ea relevă sensurile dezvoltării, fiind con°tiință morală ea determină valoarea propriilor acțiuni. De aceea, calitățile individuale ale personalităților vin în întâmpinarea aspirațiilor latente ale maselor °i provoacă modificări de durată în situația de ansamblu a vieții sociale. Spre deosebire de alte tipuri de personalitate (°tiințifice, artistice, morale) dimensiunea volitivă °i intelectuală a personalităților politice le individualizează puternic de celelalte. Omul politic are instinctul puterii. Din această calitate intrinsecă derivă celelalte aptitudini politice: instinctul de luptător, simțul victoriei (succesului), capacitatea de revenire, răbdarea, dragostea de risc. Acest nivel al personalității este organic legat de aptitudinile intelectuale; în primul rând o inteligență intuitivă, capabilă să discearnă rapid esența din conexiunea unor evenimente sau fenomene; o inteligență vizionară sau prospectivă, capabilă să vadă în perspectivă sensul desfă°urării unui eveniment °i să-°i adecveze mijloacele de acțiune la obținerea de avantaje din această desfășurare; capacitate de disimulare; cultură politică. În legătură cu această ultimă cerință, în literatura de specialitate, începând cu secolul trecut, s-a încetățenit distincția între politică-artă °ipolitică-°timță. Când politicianul uzează doar de talentul său nativ în actul de conducere, avem de-a face cu politica-artă; când, pe lângă talentul său nativ, orizontul gândirii °i acțiunile sunt îmbogățite de cultura politică, avem de-a face cu politica-°tiință. Consecințele sunt prea bine cunoscute ca să mai stăruim asupra lor. Alexandru cel Mare, Cezar, Ludovic XIV, Frederic II, J.F. Kennedy, Willy Brandt, Charles de Gaulle etc. fac parte din această categorie. În fond, imaginarul umple vidul semiologic al lui ce este cu referențialul ontologic al lui ceea ce ar trebui sau ar putea să fie. Ipoteza de bază de la care plecăm este că ceea ce a fost gândit a fost înăbu°it, uitat, risipit. Dar nu se poate evita faptul că ceva din ce a fost gândit rezistă, căci gândirea posedă atributul universalității. Ceea ce a fost gândit va fi în mod necesar regândit, într-un alt loc °i de către altcineva; această certitudine însoțe°te gândirea cea mai solitară °i mai neputincioasă. Universalitatea gândirii este aceea care instituie expansiunea imaginarului în spațiul antropologic; referențialul semiologic al producerii °i reproducerii sistemelor de imagini, într-un raport invers proporțional cu îndepărtarea în timp de eveniment, este dat de tensiunea dintre Speranță °i starea de fapt, dintre nevoia de legitimare a noii puteri °i radicalizarea contestării ei de către opoziție în lupta pentru putere. Clivajele ideologice care derivă din această radicalizare structurează câmpul de imagini al vieții politice într-un raport antinomic, caracterizat prin violența simbolică a excluderii °i incompatibilității. După cum primele erezii cre°tine contestau natura duală a Mântuitorului, privilegiind natura umană sau divină a acestuia prin prisma unui maniheism bogomilic, tot astfel reprezentările ideologice ale luptei pentru putere privilegiază o legitimare prin sacru sau prin sacrilegiu. Eroul pozitiv (Făt-Frumos, Greuceanu, Gruia lui Novac, haiducii, actorii politici din familia politică respectivă) sunt învestiți de imaginația populară cu toate atributele Binelui, proiectate în imaginea Sfântului Gheorghe sau a arhanghelului Mihail care omoară Balaurul, simbol prin excelență al Răului. Cultura a absorbit conținuturile antagonice Liderologia contemporană °i problemele ei 15 ale acestor producții, a reținut în sistemul său de valori acele credințe, simboluri °i imagini care exprimau cel mai bine imperativele momentului °i forța de coagulare a acțiunilor sub haina metaforică a mitului politic °i religios. Nu întâmplător, Sfântul Gheorghe este patronul Țării Moldovei. Ca soldat al Cre°tinătății el este reprezentat în iconografie ucigând Balaurul, forța Răului °i a Întunericului. Alături de zimbru, cu crucea între coarne, simbolul trecerii de la natură la cultură, al captării forței telurice într-o cauză nobilă, pe stindardele de luptă ale moldovenilor se putea vedea imaginea o°teanului lui Hristos, ca emblemă a unui spațiu național purificat de efectele nefaste ale cotropitorilor turci. Nu întâmplător ruperea stemei de pe steagul național în zilele Revoluției simboliza reîntemeierea mitică a lumii într-un spațiu național purificat de orice profanare a vechilor structuri printr-o localizare imaginară a Centrului rămas gol de pe steag într-un Centru al Lumii localizat în Piața Universității °i ferit de orice pângărire a reminiscențelor totalitarismului. Stabilirea corespondențelor dintre matricea caracterială a unei culturi °i fundamentele antropologice ale imaginarului are menirea de modela evenimentele politice în conformitate cu specificul unui sistem cultural °i de a supune ethosului său propriu miturile °i ethosul revoluționar. Aceasta cu atât mai mult cu cât în teoria actuală a revoluției, ireversibilitatea transformărilor structurale, ca urmare a unei revoluții-eveniment, cedează tot mai mult terenul în favoarea revoluției-proces, ale cărei efecte transformative depind de imaginarul politic, de difuzarea violenței simbolice care facilitează sechestrarea ei într-o ideologie sau într-un sistem mitologic, cu consecința că aceasta va permite perpetuarea vechilor mentalități. Un argument peremptoriu în această ordine de idei îl constituie teza tot mai mult acreditată după care „un tip de societate nu dispare niciodată dintr-o singură lovitură [...]; relațiile sale multiple, mai mult sau mai puțin codificate, puțin câte puțin, tind să se sublimeze în mituri a căror pregnanță asupra mentalităților colective supraviețuie°te distrugerii vieții colective“10. Ceea ce a prevalat aici, în România, în zilele Revoluției, °i a devenit tot mai pregnant astăzi constă într-un fenomen care, văzut din exterior, pare să contrazică morfologia etapelor de desfă°urare a unei revoluții propriu-zise. Explozia participării populare din decembrie 1989 arată că nu foamea, ca trebuință vitală, a constituit motivația esențială a ridicării poporului pentru a doborî dictatura, ci altceva, cu mult mai adânc. Recucerirea sentimentului de demnitate umană °i a drepturilor fundamentale ale omului au fost deziderate mai puternice decât foamea, frigul °i teroarea psihică, factori care în deceniul al nouălea au amenințat fondul genetic al poporului român. Această particularitate a revoluției a generat în mod firesc observatorilor străini întrebări cu privire la originea °i motivațiile acestui comportament care, în ciuda atâtor suferințe °i dincolo de pragul critic al rezistenței fizice °i psihice, a fost atât de pa°nic (exceptând, bineînțeles, unele excese, care nu fac decât să confirme regula). Expresii ca „țară misterioasă“, „popor neguvernabil“, „național-comunismul“ trădează recrudescența imaginarului politic în funcție de expansiunea ideologică a 16 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice Dorinței. Or caracterul de incertitudine ce derivă din cunoașterea incompletă a imaginarului social (sau din subestimarea lui premeditată) a canalizat producția imaginarului politic de la „complexul de inadecvare sau infidelitate cognitivă“ la carențele ontice ale realității hipertrofice, conform radicalizării clivajelor ideologice ale luptei pentru putere. Acest specific al comportamentului politic provine din reprezentările cele mai adânci despre lume și viață ale unui popor, așa cum s-au cristalizat ele în nucleul de atitudini față de situații specifice, în procesul formării identității de sine, în cadrul unui grup social de origine. Împreună cu valorile fundamentale, acest nucleu reprezintă matricea caracterială a unei culturi. O caracteristică a ei în timp este că își pune amprenta și influențează valorile și normele de acțiune socială. Concepția despre lume, ca axă internă a unei culturi, pe care se ordonează valorile și normele unui grup istoric, determină comportamentele politice colective și reprezintă un scut de apărare împotriva entropiei. Acest scut extrasomatic și extramundan, compus din ființarea valorilor în timp, indiferent de prezența celor care le-au dat naștere, a permis regenerarea identității naționale după cumplitele taifunuri ale Istoriei. Desigur, un asemenea nucleu nu este un dat imuabil, ci poate varia în timp sub presiunea unor condiții istorice nefavorabile. Anumite straturi succesive sau învelișuri exterioare (credințe, norme, comportamente etc.), pot fi alterate sau modificate (ca în cazul aculturației impuse). Schimbarea matricei unei culturi tinde, însă, să ducă la pierderea identității de sine sau la simbioză. Fiecare cultură își are propria matrice caracterială care, din cele mai vechi timpuri, se dezvoltă în notele esențiale, inconfundabile ale specificului național. O abordare comparativă a asemănărilor și deosebirilor din cadrul unei familii culturale, în cazul nostru - a culturilor romanice de sud, cu o puternică sorginte morală, justifică o asemenea ipoteză. Același raport evolutiv, circumscris puternicului sentiment moral al valorilor vieții, coagulează ethosul culturilor romanice de sud într-o teză centrală a antropologiei culturale: morții poruncesc celor vii. Cu mâinile cuminte încrucișate pe piept, în tăcerea înghețată a somnului lor de veci, morții din decembrie veghează parcă împotriva riscului de sechestrare simbolică-mitică a idealurilor Revoluției. Acest lucru s-a manifestat, într-adevăr, la următoarele niveluri: 1. instituționalizarea ideologică a noii legitimități prin ritualizarea politicului (ceremonii, aniversări, depuneri de coroane, parastase, slujbe religioase, mitinguri). Toate acestea au ca scop să organizeze în percepția colectivă imaginea stabilității noii ordini; 2. teatralizarea imaginilor vieții politice (folclorul politic, comportamente neinstituționalizate, demonstrații etc.) prin institu-ționalizarea Revoluției la nivelul zero al său și invocarea in vitro a purității originare a idealurilor sale. Expansiunea acestui strat imaginar are la bază fenomenele compensatorii ale lipsei de alternative imediate și corolarul lor, instituirea unei certitudini subiective pe bază de autosugestie, reiterată exponențial; 3. căutarea unei imagini ideale a liderului politic, combinată cu o nevoie imperioasă de lideri. Din următoarele categorii de lideri politici: umanist, constructiv, tradițional, autoritar și mesianic, imaginarul a construit o relație de contrarietate între ultimele două, liderul mesianic Liderologia contemporană °i problemele ei 17 participând el însu°i la crearea substratului simbolico-mitic al mi°cărilor politice contestatare prin legitimare morală (aura de asceză, de suferință °i încredere nestrămutată în cauză). Capacitatea de a sesiza °i evidenția modul de structurare a imaginarului în formule °i expresii cu neputință de măsurat în °tiințele sociale, vastitatea cuprinderii multiple a fațetelor realului în diacronie °i sincronie, în istorie °i geografie validează rolul memoriei sociale în cercetarea imaginii publice. Concept sincretic °i integrator, studiul imaginii publice presupune o abordare inter °i transdisciplinară a istoriei gândirii politice °i imagologiei istorice, între liderologie °i psihologie socială, ca model teoretic de captare °i explicare a unei realități în continuă devenire °i transformare. Imperativele momentului sunt percepute °i trăite ca stări, pe baza procesului de validare generat de matricea caracterială °i de nucleul comun al sensibilității °i caracterelor psihice ale unui grup social. De aceea, posibilitățile materiale de înfăptuire a unui scop sunt resimțite ca stare negativă sau pozitivă, ca abatere de la un sistem normativ al colectivității, ca un cod moral nescris. Sistemul de imagini privind universul politic ține de unitatea °i istoricitatea internă a eului sau de raportul dintre continuitatea istorică °i subiectivitatea integrală a ființei umane în curgerea timpului. Continuitate istorică deoarece în conceptul de timp mitologic prezentul nu este separat de blocul temporal format din trecut °i viitor. Trecutul nu încetează să existe în prezent, iar viitorul participă la prezent. Or în culturile arhaice interpretarea mitică a lumii naturale °i sociale, credința în „eterna reîntoarcere“ °i în mitul regenerării timpului, oferea omului posibilitatea de a învinge sentimentul de efemeritate °i unicitate a vieții. Neseparându-se nici în idei, nici în comportament de comunitatea tradițională, omul avea senzația că învinge moartea biologică. Subiectivitate integrală deoarece ruptura bruscă în condițiile istorice a determinat o reîntoarcere în „carapacea tradiției“. În schimbul participării la istorie pe un plan inferior, istoricitatea s-a dizolvat în social, s-a conservat în orizontul său ontologic, unde speranța într-un viitor mai bun °i funcția compensatoare a nefericirii au permis păstrarea nealterată a demnității umanului. Cultura unifică aceste disjuncții existențiale deoarece, hrănindu-se din propria ei anterioritate, prin dialectica tradiției °i a inovației, ea încorporează °i decantează valorile autentice în structurile adânci ale ethosului colectiv. Faptele generatoare de valori nu se epuizează în scurta respirație a prezentului; ele devin memorie afectivă, amintire °i timp istoric, repere orientative pentru cei care urcă dealul Golgotei cu crucea în spate. Restul nu este decât durere, uitare, reziduuri iraționale °i năluciri fantasmatice ale imaginarului pe care gheara de oțel a ideologiei le va cauționa în scopuri propagandistice. Concepte-cheie imagine; imagine publică; imaginar; reprezentare; personalitate: matrice caracte-rială a culturii 18 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice Întrebări Definiți imaginea publică. Definiți imaginarul politic. Arătați raporturile dintre imagine °i reprezentare. Evidențiați relațiile dintre imaginea publică °i imaginarul politic. Evidențiați raporturile dintre imaginarul politic °i matricea caracterială a culturii. Identificați structurile antropologice ale imaginarului politic românesc. CAPITOLUL 2 Imaginea °i fascinația puterii Politicul °i metamorfozele sale Că o „microfizică a puterii“ a existat înainte de integrarea instituțională a relațiilor de putere în forma de organizare politică numită „stat“ se poate deduce din rolul pe care relațiile de rudenie și de alianță l-au avut în asigurarea și perpetuarea comunităților umane primitive. Coeziunea internă, funcționarea și securitatea externă a acestora nu puteau fi asigurate fără ordine, organizare și ierarhie socială. Înainte ca puterea politică să se instituționalizeze și să se autonomizeze în raport celelalte tipuri de putere și cu purtătorii materiali ai acestora, societățile arhaice au suplinit mecanismele acesteia prin crearea altor forme de autoritate și legitimitate care să asigure echilibrul homeostatic al comunităților respective. Caracterul transcendent al puterii s-a impus omului primitiv ca un dincolo de orizontul concret și imediat al vieții sale comunitare. El nu a putut să perceapă și să înțeleagă formele sociale de viață care izvorau nemijlocit din structurile vieții comunitare ca urmare a pulsiunilor spre acțiunea nemijlocită pentru satisfacerea nevoilor interne și externe ale grupului său. Concepând aceste forme ca pe ceva dat, independent de acțiunea lui asupra naturii și asupra lui însuși, în procesul evolutiv al speciei, omul arhaic și-a făurit destul de repede un aparat explicativ al locului și rolului său în lume prin proiecția esenței sale în afara vieții lui. Mai concret, omul a proiectat imaginea ideală a condiției și a naturii sale de ființă socială într-o lume a esențelor atemporale a primelor divinități care reprezentau tot atâtea forțe capabile să-i îndrume și să-i protejeze interesele sale. Oricine studiază, în devenirea lor, formele comunicării sociale își dă seama că acestea sunt rezultatele unor procese evolutive de sute de mii sau milioane de ani. Interdependența sau comunicarea dintre aceste forme s-a materializat în structuri sociale ale căror origini omul nu și le poate explica; în consecință le-a proiectat în afara lui. Imaginea mitică a nașterii lumii a conferit politicii o obârșie cosmică, fapt atestat în genealogia unor personaje și instituții politice fundamentale, din Orientul antic, de pildă. Din iubirea zeiței-mamă Imamuri cu nimfele văzduhului a apărut pământul Japoniei și familia imperială, considerate sacre de atunci încoace. În alcătuirea 20 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice fizică a regelui din India antică sunt prezente cele mai nobile particule ale Universului; în persoana faraonilor coexistă cele două principii: Maat °i Ka, principiul iubirii °i principiul rațional al Universului. În China, împăratul este Fiul Cerului; în Babilon, regele este fratele sau sora Zeului. Ca °i faraonii, „regii inca°i sunt născuți din soare, iar soțiile lor sunt descendente ale Lunii; în plus, ei sunt identici cu tatăl lor, un soare prezent pe pământ, un zeu întrupat. Ei sunt singurii suverani din toată America precolumbiană care dețin nu numai toate puterile civile, militare °i religioase, dar care domină °i cultural"1. În Egiptul antic, Menes, fondatorul legendar al statului, nu este „reprezentantul unui zeu, ci zeul însu°i“. El era °eful clanului Șoimului care „s-a identificat prin magie cu totemul său Șoimul divin (Horus); el a cucerit restul văii °i deltei °i a unit într-un singur sat satele °i clanurile independente [...]. Riturile sale magice îl fac nemuritor °i asigură fertilitatea pământului °i cea a turmelor de vite. El a asimilat [.] totemurile străvechilor populații care au smuls pământul fertil din ghearele mla°tinii °i ale de°ertului“2. De aceea, faraonul are o putere considerabilă asupra întregului teritoriu egiptean iar simbolul acestei puteri nu este un templu, ci un mormânt monumental care va păstra resturile zeului-rege °i-i va perpetua opera magică. Terenurile arabile °i recoltele aparțineau faraonului. Din acestea, el repartiza o parte nobilimii care îi era supusă întrutotul. Faraonului îi datorau „sufletul“ lor deoarece suveranul asimilase totemurile clanurilor °i câștigase nemurire grație puterii sale magice. [.] Zeii naționali °i locali aveau temple datorită ofrandelor regelui divin. Numai faraonul avea puterea să-i adore pe zei ca să atragă binefacerile lor asupra întregului popor. De fapt, el numea preoți care aduceau ofrande pentru „viața, sănătatea °i prosperitatea faraonului, sarcină care uneori era încredințată descendenților preoților locali °i membrilor societăților secrete care, odinioară, în perioada predi-nastică, erau în slujba totemurilor triburilor"3. În epopeile indiene Mahabhâratâ °i Ramajâna, originea solară a lui Rama regele, el însu°i fiu de rege, este evidențiată prin imaginile extrem de plastice ale unei nunți cosmice. Rama s-a născut din soare °i este un erou întemeietor, pentru că vechile divinități l-au creat dintr-o sămânță a zeului suprem. El s-a căsătorit cu prințesa de sânge regal - Sita (brazda) - care simbolizează căsătoria dintre rege °i pământ, dintre regat °i fertilitate. Din principiile fondatoare ale Cosmosului însu°i derivă originea cosmică a regilor °i a instituțiilor politice, precum °i principiile de legitimare ale ordinii politice. În cosmologia indiană, de exemplu, cosmosul este perceput ca o comunitate de comunități, guvernată de legea universală a iubirii, Ritâ. Comunitatea umană, nefiind decât o parte a Marelui Tot, este guvernată de Kharma °i Dharma, legea destinului °i legea datoriei morale, derivate din Ritâ. Datoria regelui este de a descoperi °i de a °ti să aplice modalitățile de acțiune ale acestor legi la nivelul comunității de care depinde °i fericirea supu°ilor săi °i care este, mutatis mutandis, sarcina lui esențială. De aici derivă °i sâmburele teoriilor contractualiste privind apariția statului °i societății, întemeiate pe o legitimitate teocratică a puterii. Imaginea °i fascinația puterii 21 Fascinația puterii nu rezidă numai în caracteristica esențială a omului de a fi zoon politikon, de a fi capabil să transforme relațiile de adversitate din habitatul său în relații de colaborare. Instituirea rațională a politicului, pe bază de norme °i valori, ascunde jocul reprezentărilor sociale °i rolul mecanismelor simbolice, al factorilor instinctuali °i afectivi în perceperea politicului ca formă fundamentală de acțiune pentru conservarea °i perpetuarea comunităților umane. Afirmația lui Maurice Duverger, reluată °i amplificată de J.W. Lapierre, după care politica este anterioară omului în procesul apariției vieții pe Pământ, trebuie privită cu multă circumspecție °i cu nuanțările de rigoare. Dincolo de analogia frapantă dintre instinctul social la om °i la unele specii de animale rămâne deosebirea ontologică profundă, ca o piatră de hotar în instituirea politicului, în saltul ontologic al omului de la natură la cultură. Căci instinctul de asociere la unele specii de animale este determinat ereditar °i fatalmente blocat la acest nivel. Numai omul poate converti pulsiunile sale biologice în reguli de comportament exterioare instinctului său social. Acest lucru este posibil datorită unor calități intrinsec umane pe care numai specia umană le-a putut folosi în avantajul propriei sale deveniri. Într-adevăr, numai omul are capacitatea, practic, nelimitată, de a învăța, iar, prin mecanismele memoriei sociale, de a stoca aceste cuno°tințe °i, prin transmiterea lor generațiilor viitoare, de a le converti în norme °i valori. Prin urmare, instituirea politicului înso-țe°te ca o umbră evoluția omului pe Pământ, prin transformarea normelor °i valorilor umane în structuri sociale. Fiind cosubstanțial naturii umane, politicul este însă°i esența realității sociale în care omul, prin asociere, î°i poate învinge slăbiciunile biologice °i î°i poate dezvolta personalitatea. Ipoteza de la care plecăm este că politicul însoțe°te ca o umbră evoluția °i împlinirea omului pe Pământ. Ea dezvoltă veritabile „fețe ale lui Ianus“, urmând celebra metaforă lansată de Maurice Duverger cu privire la utilitatea politicului sau distruc-tivitatea lui. Conform acestei definiții o politică poate fi distructivă dacă avantajele guvernării revin grupului minoritar conducător sau constructivă dacă de eforturile acestui grup beneficiază întreaga comunitate. Pentru a putea înainta în configurarea obiectului °tiinței politice o distincție epistemologică este necesară: distincția politic/ politică. Politicul (fr. le politique; it. il politico; germană Das Politik) ar reprezenta o structură imanentă a spiritului uman, un concept-greblă care ar îngloba toate semnificațiile politicii. Ca determinativ esențial al acestor semnificații politicul î°i trage forța sa din capacitatea de conversie a instinctului de dominație în relația fundamentală de putere: dominație-supunere, prezentă în orice societate umană. La rândul lui instinctul de dominație derivă din instinctul de agresivitate care, la om, spre deosebire de animale, este programat filogenetic. Importanța politicului stă în nevoia de politică, nevoie care se manifestă în nevoia de ordine, organizare °i ierarhie socială fără de care nici o societate umană nu ar putea să funcționeze. Pe de altă parte, politica îmbracă mai multe semnificații, care sunt tot atâtea modalități de manifestare a politicului. Cea mai uzitată semnificație, care arată importanța ei în evoluția omului, este aceea de formă de organizare °i conducere a unei 22 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice comunități umane. Adoua semnificație a politicii, care arată materializarea nevoii de asociere, este aceea de asigurare a securității interne și externe a grupului. A treia semnificație vizează capacitatea de luare a deciziilor cu caracter global precum și controlul imperativ de a urmări implementarea lor. Al patrulea nivel al semnificației vizează studiul instituțiilor și relațiilor politice: partide, stat, organizații, ligi, asociații; studiul relațiilor dintre stat și societatea civilă, studiul sistemelor și regimurilor politice etc. În sfârșit, al cincilea nivel al semnificației vizează dimensiunea micro-politicului, formarea politică a individului, normele și valorile politice; formarea sistemelor de atitudini, de opinii și credințe politice; conștiința și culturile politice. O problemă socială devine problemă politică atunci când ea afectează întreaga comunitate și când, pentru soluționarea ei, este nevoie de intervenția forței de coerciție a statului, legitim instituită. De exemplu, dacă o familie nu are butelie de aragaz, cauza poate fi imputată neglijenței sau bugetului ei sărac; dar dacă un întreg cartier nu dispune de butelii, această problemă privește primăria sectorului și devine o problemă politică. Referendumurile organizate în Franța și Italia cu privire la problema avortului sau a divorțului arată clar cum o problemă socială, sprijinită puternic de Biserică, poate deveni o problemă politică și reclamă, pentru soluționare, autoritatea publică. Fascinația politicului rezidă și în prezența cotidiană, imperceptibilă și universalizată a relațiilor de putere. Dintre toate formele de putere: socială, religioasă, militară, științifică etc. puterea politică creează acel vertige du pouvoir, amețeală sau beție a puterii la cel care o deține. Acest efect trădează, implicit, recunoașterea necesității puterii pentru funcționarea sistemelor sociale globale. Nu există comunitate fără concomitența a trei structuri: ordine, organizare și ierarhie socială. De la hoarda primitivă, de la ceata de vânători compusă din 8-10 bărbați puternici până la societățile extrem de complexe puterea se manifestă pretutindeni în influența reciprocă dintre formele sale încât omul, prins în plasa determinismelor sale, o concepe ca pe o fatalitate. Prin ea [prin putere] societatea îmblânze°te un viitor pe care se simte incapabilă să-l înfrunte singură. De aceea, societatea nu reu°e°te să-și imagineze existența fără această putere. Este puțin spus că se simte protejată de putere, pentru că societatea are con°tiința existenței sale, tocmai prin această putere.4 Puterea constituie o relație socială mai veche și mai generală decât statul. Existența comunităților umane nu este posibilă fără o diferențiere a rolurilor dintre conducători și conduși. În societățile arhaice puterea conducătorilor, a șefilor, a „sfatului bătrânilor“ se sprijinea pe consimțământul întregului grup în fața căruia comportarea particulară a individului - dacă era în opoziție cu obiectivele comunității - nu constituia o problemă și putea fi ușor înăbușită, la nevoie prin alungarea din grup. Apariția statului creează primul clivaj în blocul sincretic al puterii primitive. Sedentarizarea triburilor de culegători și de agricultori pe un anumit teritoriu, flancat de granițe naturale sau convenționale, explozia demografică, căsătoriile cu parteneri din alte triburi au slăbit legăturile de rudenie și de alianță care asigurau coeziunea internă a comunităților mai vechi. Legăturile totemice care asigurau identitatea de Imaginea °i fascinația puterii 23 grup, pe baza descendenței dintr-un strămo° comun, legendar, mitic sau erou eponim, nu mai puteau fi funcționale în condițiile noilor relații sociale, generate de asemenea procese unificatoare. Diviziunea socială a muncii, necesitatea unei diviziuni a rolurilor între conducători °i condu°i au făcut posibilă specializarea unor oameni pentru funcția de conducere. Aceste funcții, desemnate prin tragere la sorți, prin rotație sau prin alegeri reprezintă nucleul primitiv al instituțiilor moderne. Ele au un caracter impersonal °i imperativ, °i continuă să funcționeze °i după ce titularul funcției respective nu mai există. Ele au o specializare socială precisă - aceea de funcție - care exprimă procesul de autoreglare a sistemului în direcția funcționării sale optimale. Ele exprimă o specializare a rolurilor °i status-urilor în direcția atingerii unor obiective precise ale funcționării sistemului. De aceea, ele se constituie în veritabile structuri politice ale sistemului, cu funcționalitate °i obiective specifice. Instituțiile pot fi definite ca forme stabilite sau condiții de procedură caracteristice activității de grup. H.E. Barnes descrie instituțiile sociale ca „structuri sociale °i mecanisme prin care societatea umană organizează, conduce °i execută activități variate necesare satisfacerii nevoilor umane5. Când oamenii creează asociații ei trebuie, de asemenea, să creeze reguli °i proceduri pentru conducerea afacerilor comune °i pentru reglementarea relațiilor dintre ei. Astfel de forme sunt în mod distinct, instituții. Fiecare asociație are, în privința intereselor ei particulare, caracteristicile ei instituționale. Biserica, de exemplu, are sacramentele ei, ritualurile ei, modurile ei de ierarhizare. Aparținem asociațiilor, dar nu instituțiilor. Biserica este o asociație, comuniunea este o instituție. Sindicatele sunt o asociație, contractul colectiv de muncă -o instituție. Familia este o asociație, căsătoria este o instituție. Dacă avem în vedere un grup organizat, acesta este o asociație; dacă avem în vedere o formă de procedură, acest grup este o instituție. Asociația denotă membrii; instituția denotă un mod sau un mijloc de deservire. De exemplu, o facultate este în acela°i timp o asociație °i o instituție. Este o asociație în calitatea ei de structură materială organizată în vederea asigurării continuității procesului de învățământ: decanat, administrație, secretariate, baza materială, logistică. Este o instituție dacă avem în vedere că această structură materială este doar un mijloc; scopul funcționării ei este prevăzut în Legea Învățământului, Statutul °i Regulamentul cadrelor didactice etc. Personalizarea °i instituționalizarea puterii în Antichitate °i Evul Mediu Importanța excepțională pe care o vor căpăta instituțiile în Grecia antică în organizarea spațiului politic a făcut ca imaginea publică a acestora să fie poziționată în timp de dezbaterile sofi°tilor °i în marile sisteme filosofice. Instituționalizarea politicului a determinat ca vectorii de imagine să se structureze în jurul instituțiilor mai degrabă decât în jurul liderilor. Atât grecii cât °i romanii au fost obsedați de sinteza dintre cea mai bună formă de guvernământ °i cel mai bun cetățean. Grecii, mai ales, 24 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice au păstrat un cult special Statului, Legii °i Dreptății. Aristotel vedea în stat „cel mai mare dar pe care zeii l-au făcut oamenilor“, iar Legea era asemuită de Stagirit cu „suveranul printre oameni“. Heraclit din Efes asemuia Legea cu zidurile Cetății, iar Platon cu firul cu plumb al zidarilor. Spre deosebire de Orientul antic, în Grecia imaginea liderilor °i a instituțiilor va cunoa°te un proces de laicizare accentuată, pe măsură ce legitimarea puterii se bazează din ce în ce mai mult pe elementele raționale ale organizării spațiului public. Prerogativele puterii încep să se separe de persoana titularului; autoritatea unei funcții publice depinde tot mai mult de voința corpului de cetățeni. Numirea într-o funcție prin tragerea la sorți avea ca fundament con°tiința superiorității morale °i intelectuale a segmentului de populație ce alcătuia corpul cetățenilor. De°i în Grecia antică se observă o diminuare a legitimării prin sacru, personificarea puterii la nivelul instituțiilor °i formelor de guvernământ permite transferul prestigiului °i influenței de la titularul funcției spre instituții, conferindu-le astfel autoritate. Efortul gândirii politice din Grecia antică de a evidenția principiile °i normele celei mai bune forme de guvernământ s-a materializat în clivajele: monarhie/tiranie; democrație/dictatură; aristocrație/oligarhie; ordine/dezordine cu un circuit permanent al substanței imagistice de la lideri la instituții °i viceversa. Prin opera lui Herodot, în istoria gândirii politice în general, în cultura greacă în special, reflecția despre valoarea instituțiilor politice în amenajarea spațiului public devine o structură permanentă a culturii politice europene. În cartea a III-a din Istorii Herodot inițiază dezbaterea critică despre alegerea celei mai bune dintre principalele forme de guvernământ: monarhie, aristocrație, democrație. La moartea lui Smerdis, fiul lui Cyrus, mai mulți nobili ai imperiului persan încearcă să uzurpe puterea regală. Dintre ei, Otanes, Megabyzos °i Darius analizează virtuțile °i limitele fiecăreia din formele de guvernământ mai sus amintite. Otanes este partizanul democrației deoarece „în monarhie este îngăduit unuia să facă tot ce vrea, fără să fie tras la răspundere? Fie el °i cel mai desăvâr°it dintre oameni, pus în acest loc de frunte tot s-ar abate de la firea obi°nuită“6. Calitatea naturii umane nu este suficientă pentru a rezista la ispitele puterii; trebuiau luate măsuri suplimentare °i una dintre structurile instituționale pe care Herodot o crede cea mai bună pavăză împotriva lunecării în abuz este democrația. Principala caracteristică a democrației pusă de Herodot în argumentația lui Otanes este isonomia: egalitate politică, egalitate în fața legilor. Democrația nu „clatină rânduielile strămo°e°ti“, precum tirania, nici nu conduce la modul arbitrar, după bunul plac, al tiranului. Ea nu săvâr°e°te nici una din încălcările pe care le înfăptuiesc tiranii. Ea împarte dregă-toriile țării prin tragere la sorți, cel care are în seamă o dregătorie răspunde de faptele sale - °i toate hotărârile se iau în sfatul ob°tesc“7. Megabyzos este partizanul oligarhiei, deoarece el respinge atât tirania, cât °i puterea poporului: „Nimic nu-i mai smintit °i mai neobrăzat decât o mulțime netrebnică; într-adevăr, ar fi peste putință de îndurat ca oamenii care caută să scape de trufia unui tiran să îngenuncheze sub cea a unei mulțimi dezlănțuite. Tiranul măcar Imaginea °i fascinația puterii 25 când face ceva, știe ce vrea; mulțimea însă nu poate s-o știe. Și cum ar putea ști, când niciodată n-a fost învățată, nici n-a dat cu ochii de ce este bun și cuviincios! Ea se repede fără socoteală la treburile țării, împingându-le înainte asemenea unui șuvoi năvalnic“8. Megabyzos se pronunță ferm pentru forma de guvernământ aristocratică: „ale-gându-ne o adunare alcătuită din bărbații cei mai destoinici, acestora să le încredințăm puterea (.) și este de așteptat că din partea celor mai cuminți bărbați vor veni și cele mai cuminți hotărâri“9. La rândul său, Darius se pronunță în favoarea monarhiei, considerată forma ideală de guvernare. Aceasta deoarece conducerea de către un singur individ este înscrisă în natura lucrurilor, și fiindcă reducerea diversității la unitate ține de psihologia umană a dominației și de tendința de concentrare a puterii: „În oligarhie, unde mulți se întrec în înțelepciune pentru binele obștesc, e cu neputință să nu izbucnească o puternică dușmănie personală. Fiecare în parte năzuind să fie în frunte și părerile lui să biruie, se ajunge la o cumplită dihonie, de aici se trece la răzvrătiri, iar de la răzvrătiri la vărsări de sânge care împing lucrurile tot către monarhie. Prin această schimbare, se dovedește pe deplin cu cât este monarhia cel mai bun fel de stăpânire“10. Puterea poporului, pe de altă parte, implică și ea o serie de neajunsuri derivate din psihologia mulțimilor și din lipsa de educație politică a maselor în vederea guvernării: „să zicem că poporul ar lua în mână puterea - este iarăși peste putință să nu săvârșească tot felul de ticăloșii; când ticăloșia își scoate însă capul la iveală, nu-i urmează dezbinare și ură între netrebnici, ci, dimpotrivă, prietenii foarte strânse: căci cei care împilează țara o fac prin bună înțelegere. Lucrurile merg tot așa înainte, până când se găsește cineva care să se ridice în fruntea poporului și săi țină în frâu pe astfel de oameni. Urmarea e că un astfel de conducător este admirat de popor și, când este admirat, nu întârzie să ajungă rege. Prin aceasta se dovedește că monarhia este cel mai bun fel de cârmuire“11. Față de Grecia antică, imaginea omului politic și a instituțiilor publice capătă la romani o dimensiune apăsat morală, în sensul că a te angaja în politică este o onoare și o datorie în același timp. Cicero motivează această obligație în sensul protejării Cetății de năvala celor răi și lacomi la conducerea statului, pericol iminent dacă cei buni stau de o parte și privesc pasiv la distrugerea vieții politice. În plus, cariera politică la Roma era considerată un cursum honorum; pe lângă ucenicia inevitabilă într-ale politicii, nu se putea promova într-o funcție publică dacă tânărul nu parcurgea toate treptele ierarhice premergătoare acelei funcții. Numai după ce a trecut cu succes aceste faze inițiatice bărbatul devenea un vir praestans, un bărbat cu prestanță, adică un cetățean respectat al urbei. Obsesia vechilor romani de a realiza o sinteză între cel mai bun cetățean (opti-mum civus) și cea mai bună formă de guvernământ (optimus status civitatis) este grefată pe structura funciar juridică și morală a spiritului roman. Un popor înclinat mai mult spre acțiune (Primum vivere, deinde philosophare), cu un scepticism nervos la adresa teoretizărilor excesive, convins că acestea paralizează fapta, creatoare de 26 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice valori. Dar atunci de unde reperele orientative ale teoriei care jalonau acțiunile °i le asigurau eficiența? Din geniul pragmatic al acestui popor de agricultori, din simțul deosebit al onoarei °i al cuvântului dat, ceea ce i-a permis să se dezvolte timp de mai multe sute de ani fără să aibă legi scrise. La acestea se adaugă simțul acut al tradiției, al istoricității care va imprima artei politice a Romei acel echilibru °i majestate imperială, pe care întemeierea mitică i-o trimitea constant prin pulsațiile amintirii istorice. În Roma antică puterea cunoaște o ambivalență profundă, datorită succesiunii, în decursul a peste o mie de ani de istorie romană, a mai multor forme de guvernământ. Personalizarea puterii este proeminentă în epoca monarhiei (754-509 î.e.n.); personificarea puterii este vizibilă mai ales în funcționarea instituțiilor republicane (509-27 î.e.n.). Principatul °i apoi Dominatul vor resorbi aceste două procese de legitimare a puterii politice în persoana sacră a Împăratului. Împăratul avea, pe lângă unele atribute morale, ca titlul de pater patriae (părinte al patriei), princeps („prin sine însu°i“) °i altele (inclusiv diverse curae, griji) trei pârghii fundamentale: imperium proconsulare maus, care asigura principelui comanda supremă a armatei °i controlul administrației în întreg Imperiul, cu excepția Romei; tribuniciae potestas, „puterea tribuniciană“ ce-i garanta inviolabilitatea personală °i controlul vieții politice din Capitală, °i competențele de pontifex maximus, conducător al religiei romane °i, deci, diriguitor al vieții spirituale °i chezaș al legalității celei mai sacre. Este însă clar că în timpul principatului °i mai ales sub succesorii imediați ai lui Octavian August prestigiul personal al împăratului a jucat un rol imens. A°a cum demonstra savantul francez Jean Gage“, principatul implică o uria°ă rețea de raporturi de clientelă: în fond, împăratul devenea patronul tuturor romanilor, care-i transmiteau în mod formal puterile lor tradiționale, încredințându-se ocrotirii lui așa cum procedau îndeob°te clienții“12: Epitetul de Augustus era un vechi cuvânt ritual care exprima caracterul „fericit" °i fecund al persoanei însăși a lui Octavian. Cuvântul, înrudit cu termenul religios de augur, învedera că noul stăpân avea puterea divină de a începe orice lucru sub auspicii fericite. Fără a decide dinainte nimic cu privire la forma însăși a regimului, Augustus izola în ideea de rege ceea ce romanii respectaseră totdeauna în ea °i ceea ce magistraturile romane încercaseră să conserve: caracterul de neînlocuit °i cvasimagic al persoanei regale. Ședința Senatului ținută la 16 ianuarie 27, când Octavian fusese numit pentru întâia oară Augustus capătă astfel valoarea unei a doua întemeieri: un nou pact este încheiat între Cetate °i zeii săi, pact încarnat în persoana sacră a Principelui.13 Cre°tinismul va produce nu numai o restructurare profundă a sistemului de valori al lumii antice, dar va revoluționa însu°i imaginarul politic al Evului Mediu, prin introducerea unor noi vectori de poziționare a imaginii în mentalul comunităților cre°tine. „Împărăția mea nu este din această lume“, spunea Isus Hristos °i această maximă vizează însăși legitimarea prin transcendent a noii puteri. Putere al cărei fundament coexistă în Dumnezeu: omului nu-i sunt date decât cucerirea °i exercitarea puterii aici, pe Pământ, °i aceasta pentru a implementa voința lui Dumnezeu, de realizare a Binelui cre°tin. Natura autorității politice derivă °i ea din Imaginea °i fascinația puterii 27 contractul deosebit pe care Moise l-a încheiat cu Dumnezeu °i a cărei clauză fundamentală este obligația de supunere: „Ascultă, Israel, eu sunt Domnul °i stăpânul tău“. Statul °i instituțiile sale, ca °i noțiunea centrală de Bine Public, vor cunoa°te un proces de adaptare la obiectivul central al cre°tinismului: salvarea sufletelor de consecințele nefaste ale păcatului originar. Faptul că în doctrina cre°tină toți oamenii se nasc egali între ei, deoarece toți sunt fiii lui Dumnezeu °i toți au un suflet care trebuie salvat a introdus în viața publică valori preponderent morale: austeritatea, umilința, penitența, supunerea. Dar doctrina a antrenat modificări profunde la nivelul principiilor de legitimare a puterii cât °i la nivelul imaginarului politic, mai ales după recunoa°terea oficială a cre°tinismului ca unică religie a Imperiului roman. În calitatea lor de cre°tini, principii vor trebui să se supună normelor °i ritualurilor politice elaborate de Biserică. Cre°tinismul realizează o sinteză formidabilă între teoria autorității imperiale, elaborată de Octavian August, imagologia politică din monarhiile elenistice °i sacralitatea acestei autorități, bazată pe corpus-ul ei de documente °i imagini sacre. Legitimitatea sacră a puterii este foarte limpede exprimată în Evanghelia după Matei, unde Isus Hristos îi deleagă Sfântului Petru, primul papă al Cre°tinătății, puteri discreționare în păstorirea turmei de credincio°i: „Paște oile mele[...] °i tot ceea ce tu vei dezlega pe Pământ dezlegat va fi în Cer °i tot ceea ce tu vei lega pe Pământ va fi legat în Cer“. Fiind de origine divină, puterea trebuia să-°i dezvolte un sistem de imagini °i norme de comportament corespunzătoare. În documentul Donatio Constantini (care în secolul al VI-lea se va dovedi ca fiind un fals) împăratul Constantin cel Mare, mutând capitala Imperiului la Constantinopol, îi lasă papei Silvestru însemnele imperiale ale puterii: coroana cu diademe, sandalele de aur, cârja episcopală, hlamida °i toga imperiale. Pe măsură ce societățile se secularizează, Biserica devine gestionarul privilegiat al manifestărilor Sacrului. Ritualul cre°tin al încoronării Regelui, de pildă, ca orice ritual, are ca scop să actualizeze evenimentul mitic fondator °i să îl purifice de violența lui inițială. Orice întemeiere mitică a lumii presupunea o luptă între două forțe ostile (zei, titani, personificări ale fenomenelor naturale) în urma căreia ordinea rezultată trebuia conservată °i purificată de caracterul impur al violenței inițiale. Prin actul de încoronare persoana fizică a regelui suferă un act de transsubstanțiere: el devine o ființă sacră, după modelul mitic sau istoric al alegerii regilor °i al întemeierii regatelor prezente în textele sacre. Legitimarea puterii prin autoritatea divină a textelor (Biblie, Coran, Talmud) avea ca suport această întemeiere mitică: regii, la origine, au fost desemnați de Dumnezeu pentru a conduce primele regate care au luat naștere din divizarea neamului omenesc, ca urmare a căderii lui în păcat. În calitate de locotenenți ai lui Dumnezeu °i de °efi ai familiilor, primii regi au fost desemnați în virtutea calităților morale °i cre°tine necesare păstoririi turmei pentru realizarea scopurilor divine pe pământ. Uns în Biserică după un ceremonial strict, care punea accentul pe voința lui Dumnezeu de a acorda grația noului ales, regele trebuia să rostească jurământul de supunere, după rugăciunea de încoronare. 28 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice Așezarea coroanei pe cap, îmbrăcarea mantiei regale și cuvântarea Papei sau Patriarhului făceau din ceremonialul înscăunării un eveniment unic prin măreția și solemnitatea lui care evidenția Biserica drept locul sacru unde avea loc lucrarea lui Dumnezeu. Atât formula politică a Evului Mediu: „Regele trebuie să fie bun, înțelept și tolerant!“ cât și personalizarea sacră a funcției și ființei sale provin din sinteza dintre legitimarea divină a puterii și imaginarul politic ce o însoțește. Personalizarea puterii. Raportul dintre personalizare °i imaginile puterii În capitolul I am văzut câteva din valențele puterii, mai precis rolul acesteia în istoria civilizației umane. Am văzut că rolul puterii în cadrul unei comunități este perceput prin procesele de personalizare, adică prin concentrarea funcțiilor și prerogativelor acesteia într-o singură persoană: șef de trib, împărat, rege sau președinte. Acest proces de personalizare a puterii atinge chiar și instituțiile și procesele politice cele mai importante. În fond, oamenii trebuie să-și explice și să înțeleagă mecanismele prin care puterea își face simțită influența în viața lor: mai comodă este încarnarea, personificarea ei într-un semen decât explicația transcendentală a unui centru al puterii invizibile, exterior comunității. Într-o lucrare extrem de populară, cunoscutul sociolog și politolog francez Roger-Gerard Schwartzenberg enunță chiar un principiu cu privire la personalizarea puterii; aceasta se intensifică în condițiile de criză și se rutinează, se calmează în condițiile de pace socială și dezvoltare economică: Epocile de criză produc suprapersonalizarea. Pentru a înfrunta pericole excepționale, ne orientăm cu plăcere spre un om care simbolizează °i concentrează puterea. [.] Criză majoră, risc de război civil sau de conflict cu străinătatea. Cuprinsă de spaimă, mulțimea își aminte°te adesea de figura tutelară a unui tată pe cât posibil eroic.14 Nu este greu de sezizat în cele de mai sus raportul dintre personalizarea puterii °i mitul politic. Acesta din urmă conține premisele psihologice și culturale, valențele formative ale proceselor de personalizare. Fie că este vorba de mitul Salvatorului, al Unității, al Întemeietorului sau al Conspirației, în situații limită puterea se concentrează într-o personalitate pentru a se exterioriza apoi în prerogativele excepționale ale acesteia pe planul salvării comunității respective. Același lucru este valabil și pentru situațiile de criză economică sau revoluționare care favorizează, de asemenea, „suprapersonalizarea“ puterii. Liderul (Lenin, Mao, Roosevelt, Hitler) este perceput din nou ca un Salvator pentru că instaurează ordinea, elimină șomajul, eliberează poporul de robia colonială sau internă, asigură noile cadre ale dezvoltării și dreptății sociale. Drept recompensă, poporul îi adulează pe acești lideri, confe-rindu-le calități extraordinare. În perioadele normale de guvernare personalizarea puterii cunoaște alte valențe. Eroul, salvatorul este înlocuit cu liderul obișnuit. Lipsa de calități excepționale este Imaginea °i fascinația puterii 29 principala lui calitate. Mulțimea simte că-i aparține, deoarece narcisismul ei vede în fiecare din membrii care o compun un posibil înlocuitor al acestuia. Ea îl poate pipăi °i îl percepe ca fiind unul de-al ei în orizontul lini°tit al vieții. Fie că este flăcău de țară sau lider modern sau fermecător, el se încadrează perfect în schema psihologică a perioadelor de pace socială: „Opinia începe să respingă pe °eful prestigios, asimilat perioadelor de tulburări. Ea aspiră la calm după furtună. Ea părăse°te, deci, marile figuri, pe cele ale timpului de criză, pentru a se orienta spre conducătorii obi°nuiți, adaptați la cursul ordinar al lucrurilor. S-a spus: nu întâmplător Attlee îi succede lui Churchill, Hru°ciov lui Stalin °i Pompidou lui de Gaulle“15. Procesele de personalizare a puterii au profunde rădăcini °i mobiluri politice, psihologice °i culturale. Ca °i în cazul crizelor economice sau politice, personalizarea poate cunoa°te indici semnificativi de manifestare în cazul când forțele politice aflate în competiție sunt într-o situație de echilibru sau de dezechilibru. Perioadele de echilibru favorizează cre°terea puterii impersonale a instituțiilor statului, autoritatea conducătorilor derivând din procesele de legitimare legal-rațională. Perioadele de dezechilibru favorizează personalizarea puterii prin concentrarea ei în mâinile unui lider inspirat care să o folosească în scopul realizării marilor obiective naționale. În societățile contemporane, personalizarea are un teren privilegiat de răspândire grație societății °i culturii de masă. Atomizarea °i birocratizarea relațiilor sociale, individualismul cer un fenomen de compensare care să recupereze căldura iubirii paterne a conducătorului. Mass media îndeplinesc de minune această sarcină. Grație lor, cetățenii au impresia unui contact direct cu liderul, prin intermediul imaginii telegenice. „Iar liderul atinge cu plăcere această coardă sensibilă a familiarității -chiar factice - °i a raporturilor afective - chiar iluzorii"16. Schema psihologică a proceselor de personalizare are la bază mecanismele de proiecție generate de alienarea religioasă. Încă de la jumătatea secolului al XIX-lea, filosoful german Ludwig Feuerbach observa tendința de identificare a omului cu un „produs pur al con°tiinței sale“, „cu ființa divină": „ea îmbracă idolul pe care l-a fabricat, cu virtuți °i posibilități care sunt substanța umanității însă°i“17. Idolii creați de om din lumea exterioară sunt venerați de acesta ca ființe aparte tocmai datorită calităților sale proprii pe care omul le proiectează în ace°ti idoli. Fenomenul de protecție narcisică se întâlne°te °i în lumea politică. Și aici cetățenii î°i creează idoli care întruchipează la modul ideal toate virtuțile care le lipsesc lor în°i°i. Cetățeanul transferă eroului său preferat tot ceea ce el ar vrea să fie sau să facă el însu°i, fără să poată sau îndrăzni. Acest personaj politic serve°te drept suport proiecției pentru aspirațiile °i virtuțile sale. Mecanismele psihologice ale personalizării puterii au la bază, printre alte procese, setea de autoritate °i instinctul supunerii. Aceste procese generează sentimentele de orgoliu, de identificare mitică cu liderul până la autoiluzionare, până la °tergerea granițelor dintre vid °i realitate. Această dorință de indentificare cu idolul iubit se explică cel mai bine prin mitul Cenu°ăresei unde proiecția spre o viață 30 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice inocentă, promisiunea ei de fericire se verifică în valorile fundamentale: Bine, Adevăr și Frumos întrunite în persoana unui lider feminin. „Tot astfel, spune Feuerbach, servitorul are sentimentul despre sine însuși în demnitatea stăpânului său. În onoarea stăpânului, el își satisface propriul său sentiment al onoarei“18. Astfel se explică dialectica dintre putere și supunere în regimurile totalitare, narcisismul naționalist și populist pe care se sprijină aceste ideologii în a obține adeziunea de masă. Nu întâmplător specialiștii pun la baza proceselor de personalizare a puterii în lumea contemporană metamorfozele culturii politice. Cu cât populația unei țări este mai puțin cultivată sau cu cât predomină cultura parohială față de celelalte forme ale culturii politice cu atât personalizarea puterii are mai multe șanse de reușită. În Africa, de exemplu, puterea are fundamente religioase, iar titularul ei este simbolul forțelor supranaturale. „Această putere sacralizată forțează adeziunea intimă și se inserează într-o participare comunitară. Ea reclamă adorarea devotată și supunerea temă-toare“19. În culturile cu un grad înalt de raționalitate, „culturile secularizate“, cum sunt culturile civic-participative din Occident, sub influența mass media cultura civică se transformă într-o cultură a spectacolului. Aceasta din urmă se bazează pe simulare, artificiu și parodie. „Ea este reprezentarea înșelătoare a democrației, simulacrul culturii de participare. El se consideră un actor politic, atunci când nu este decât un spectator. Dopat, abuzat de «jocul politicii» pe fondul micilor ecrane și al panourilor de proiecție“20. În acest joc al imaginilor, conform valorilor culturii participative, indivizii se simt participanți activi la viața politică și prin votul lor cred că pot influența deciziile guvernanților. Această credință derivă din identificarea simbolică cu rolul jucat de lider. Această proiecție inconștientă, alimentată de mass media, sub forma spectacolului, îi conferă un rol de „reprezentare“, aidoma unui spectator la teatru sau la un meci de fotbal. Persuasiunea politică a activat cu puterea unei anestezii: a blocat preferințele cetățeanului la nivelul credinței. Ca sub puterea unei vrăji, acesta confundă ficțiunea cu realitatea și se crede cu adevărat actor în marele spectacol politic. Concepte-cheie putere, personalizarea puterii; ritual politic; instituționalizarea puterii; stat; regim politic; legitimitate Întrebări Definiți procesul de personalizare a puterii. Arătați cauzele și condițiile instituționalizării puterii. Arătați relațiile dintre regimurile politice, personalizare și instituționalizare. Definiți ritualul politic. Definiți personificarea politică. Arătați raporturile dintre imaginile și legitimitatea puterii. CAPITOLUL 3 Puterea °i ritualurile ei în China antică Modelul ontologic al culturii chineze °i corespondențele lui simbolice Puține dintre culturile lumii prezintă un interacționism simbolic atât de bogat precum cultura chineză veche. Atât modelele explicite sau implicite de comportament cât °i elementele materiale sau cele spirituale ale culturii interacționează la diferite niveluri, între comunicarea politică, socială, artistică °i religioasă existând o corespondență profundă în ce prive°te fuziunea contrariilor, unitatea spiritului °i a materiei, Calea sau Dao. Gândirea chineză recompune printr-o infinitate de nuanțe această unitate care în ordinea politică simbolizează corespondența dintre Cer °i Pământ °i în care ierarhiile sunt supuse unor norme severe a căror respectare este asigurată de ritualuri °i ceremonialuri. Încercând să găsim o explicație a acestei unități în diversitate, a acestei convergențe spre care tind formele comunicării sociale, singura premisă plauzibilă spre care ne îndreaptă solidaritatea socială în China antică, reflectată în convergența diferitelor niveluri °i forme ale comunicării, este aceea a determinismului socio-politic, produs al nevoii existențiale acute: supraviețuirea unei populații în continuă cre°tere. Fiind un popor de țărani, chinezii vor acorda o atenție deosebită tradiției, concepută de ei ca un filtru în introducerea inovațiilor sociale °i al tehnicilor noi de conducere. Alternanța ciclurilor de producție °i a anotimpurilor va antrena de timpuriu în gândirea chineză corespondențe multiple dintre principalele elemente cosmologice: pământ, fier, lemn, apă °i foc °i virtuțile lor taumaturgice asupra dinastiilor, principilor °i împăraților chinezi. Încă la începutul erei noastre, China avea probleme în asigurarea hranei pentru poporul ei, ceea ce a dus la o drastică raționalizare a terenurilor arabile, ca °i la o repartiție specială a lor. Aceste terenuri nu puteau fi folosite ca pășuni pentru cre°terea ovinelor °i bovinelor, deoarece ar fi fost afectată cultura cerealelor, ca aliment primar, după cum nici cultura păioaselor °i a cerealelor nu era suficientă pentru hrana zilnică a populației. Singura posibilitate eficientă rămânea cultura orezului, plantă care, dacă se bucura de condiții adecvate, putea să dea două - trei recolte pe an °i, în consecință, să satisfacă nevoia vitală de hrană a populației. În epoca veche, faptul că împăratul era stăpânul terenurilor agricole pe care le împărțea satelor, prin sistemul fântânilor, a determinat dezvoltarea administrației locale 32 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice și centrale. Rolul acesteia era de a colecta impozitele, în bani sau natură, care trebuiau să fie echivalentul producției unei a noua părți dintr-o suprafață de 40 ha pe care împăratul o arenda, în general, unui sat. Fondurile astfel recoltate erau investite fie pentru construcția canalelor de irigație, fie pentru întreținerea lor, ceea ce a impus încă din epocile îndepărtate rolul fundamental al statului în viața societății chineze. Având în vedere că prerogativele puterii de stat erau personificate în imaginea Împăratului și că rolul intervenționist al statului, personificat și el în persoana Împăratului, corespunde satisfacerii unei nevoi colective vitale, miturile și legendele chineze antice au impus în Centrul Lumii persoana sacră a Împăratului. Această proiecție mitică a persoanei imperiale justifică locul privilegiat pe care chinezii îl acordă Politicului: „Pentru ei istoria lumii nu începe înaintea istoriei Civilizației și nu debutează ca povestire a unei creațiuni sau prin speculații cosmologice. Ea se confundă de la început cu biografia Suveranilor“1. Într-adevăr, rolul conducătorului era proeminent încă din timpurile mitice chineze. Împăratul este cel care face medierea între Cer, Pământ și oameni. Menirea acestuia este de a menține echilibrul, oferind sacrificii pentru a-i îmbuna pe strămoși și acționând ritualic pentru a pune în contact lumea spiritelor cu cea materială, marcând în fiecare an ciclul renașterii și al primăverii. In timpul de dinaintea cre°tinismului, marea majoritate a oamenilor din China își găsea identitatea în clan sau în familie °i în statele mici. Erau cuprin°i strict într-o structură care le dădea un scop, un loc °i un înțeles. În vârful acesteia, singur, stătea conducătorul. El era căpetenia, cel care putea comunica cu spiritele, în numele oricui - exact precum °amanul. Ideea că doar conducătorul este capabil să înfrunte lumea spiritelor, singur în vârful unei piramide de relații, în care fiecare își avea locul, era atât de puternică, încât un nume comun al împăratului era Conducătorul singuratic.2 Ceea ce șochează, de asemenea, în mitologia chineză este că întemeietorul universului este Suveranul suprem, Huang di, care se află în centrul celor nouă ceruri, ierarhie cu corespondențe în planul uman al stratificării sociale. Nu exista o izgonire a omului din Rai, o pierdere a Paradisului pe care omul trebuie să-l reconstruiască. Împăratul reprezintă umanitatea în Altarul Raiului și rolul său e pe deplin justificat, societatea omenească este repetarea unui model ceresc, iar când acest echilibru este distrus, apar frământările sociale și ordinea politică trebuie restabilită pentru ca lucrurile să reintre pe făgașul lor firesc. Într-un studiu publicat în revista Recherche comparative en philosophie (nr. 6, decembrie 1979) cercetătorul japonez Akino Onda scria: „Diferența între sistemul de valori al orientalilor și cel al occidentalilor provine din faptul că nu raționează în aceeași manieră“. După el, filosofii orientali pun pe prim plan demersul intuitiv, fără a despărți vreodată omul, natura și societatea. De aceea, ei acordă un loc primordial emoției, meditației, toleranței, flexibilității care necesită interiorizarea, detașarea de sine, empatia, spiritualitatea, concertarea și sensibilitatea, în timp ce, pentru filosofii occidentali, esențialul este reflecția bazată pe analiza logică și în consecință, raționalitatea, influența, formularea de principii etc. care merg mână în mână cu exteriorizarea, individualismul, legalitatea, opoziția și utilitarismul. Puterea °i ritualurile ei în China antică 33 Gândirea unui popor se cristalizează încetul cu încetul pe un teren social °i într-un cadru psihologic determinate; ea modelează caracteristicile acestui popor în cursul unui lung proces istoric °i exercită o influență considerabilă asupra sistemului său social-politic, asupra obiceiurilor, culturii °i moralei, °tiinței °i artei sale. Gândirea unui popor influențează, de asemenea, mentalitatea, psihologia °i temperamentul său. Dar care este specificul acestor procese ale gândirii °i sub acțiunea căror factori s-au cristalizat ele într-o manieră °i nu în alta dacă nu ca o reacție milenară la un mediu dat? Aceste reacții s-au cristalizat, încă de acum câteva mii de ani, în concepții diferite despre lume °i viață care au fost sistematizate °i dezvoltate apoi de diferite °coli filosofice. Când vorbim de tipuri sau subtipuri culturale ne referim la configurațiile simbolice prin care această concepție este travestită în modele explicite sau implicite de comportament, selectate prin forța tradiției. Realizările arhitectonice din China antică, precum mausoleul Qinshi-huangzî de la Lishan, vastul Taofang-gong, parcul Shanglin al împăratului Wudi din dinastia Hanilor Chang'an, capitala dinastiei Tang, renumită în lumea întreagă, ora°ul imperial al dinastiei Ming °i Quing °i înse°i marile lucrări - amenajarea fluviilor, construcția canalelor °i a drumurilor etc. sunt indisolubil legate de un sistem politic autocrator °i unificator. Într-un sens, arhitectura Chinei antice este un microcosm care trimite la concepțiile centralizatoare °i unificatoare ale epocii feudale. În China, gândirea chineză tradițională a influențat într-o foarte mare măsură puterea feudală pentru „unificarea“ Imperiului. Maniera în care un popor gânde°te influențează într-un mod deloc neglijabil organizarea sa socială °i politică. Prin faptul că filosofia greacă pune accentul pe contradicții °i opoziții s-a dezvoltat o tradiție democratică. Datorită faptului că filo-sofia chineză a căutat să concilieze aceste contradicții a fost posibilă elaborarea ideologiei politice a „marii unități“ care a oferit baza teoretică a despotismului feudal. Este evident că această gândire „unificatoare“, bazată pe depă°irea contradicțiilor, a contribuit într-o mare măsură la unificarea diferitelor elemente ale marii familii formată din popoarele care ocupă spațiul chinez °i la asigurarea stabilității °i unității țării. În schimb, ea a favorizat conservatorismul, înăbu°ind individul, formând un „popor docil“, întărind paternalismul, susținând despotismul °i perpetuând sistemul feudal. Opunând spiritul lumii materiale, filosofia occidentală a făcut din acest element imaterial o forță prodigioasă, dinamică, capabilă să transforme societatea °i să constituie elementul motor al dezvoltării. Dimpotrivă, filosofia chineză tradițională °i, în particular, gândirea confucianistă s-a preocupat sistematic să reducă la minimum, chiar dacă ele erau foarte vii, tensiunile dintre diferitele grupuri sociale. În fond, filosofia chineză se adaptează la realitate, în timp ce filosofia occidentală o transformă. Acesta este motivul pentru care Occidentul - °i nu China - a dat na°tere capitalismului. În concluzie, se poate spune că aceste moduri de gândire diferite sunt, respectiv, produsul „civilizației tăcerii“, specifice Orientului °i al „civilizației mi°cării“, specifice Occidentului (pentru a relua termenii lui Li Dazhao), °i că opoziția dintre aceste două modele culturale va afecta, probabil, multă vreme, profilul mileniului trei. 34 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice Pentru filosofia chineză, modelul ontologic este acela al dualității în unitate; pentru filosofia occidentală - al dualismului pur. Cele două sisteme implică o dualitate, dar ele percep într-un mod cu totul diferit raporturile dintre cele două elemente a căror existență ele o postulează. Pentru orientali aceste două elemente sunt interdependente °i indisolubil legate între ele. Ele se condiționează reciproc °i formează un tot unic. Pentru occidentali, cele două elemente sunt independente sau nu inter-acționează decât foarte slab. În fond, unul privilegiază unitatea, celălalt opoziția. „Orientalii văd unitatea, dar neglijează diferențele, în timp ce occidentalii percep diferențele dar pierd din vedere unitatea"3. Filosofii din China antică, percepând diferențele, au acordat întotdeauna o prioritate relativă interdependenței °i unității, pe câtă vreme occidentalii au pus întotdeauna accentul pe diferențe, în detrimentul interdependenței °i al unității. Punând accentul pe dualitate în unitate, filosofii chinezi nu au deloc tendința să opună radical materia °i spiritul, subiectivul °i obiectivul, sacrul °i profanul, pe care ei le percep, în general, ca formând un tot căruia, ei îi dau adesea numele de Dao (cale) sau de Taiji (fapt suprem). Această entitate este omniprezentă, ea cuprinde totul, ea se întinde peste tot, ea pătrunde totul, ea îmbră-ți°ează toate manifestările universului, ale naturii °i societății. Prin intermediul acestui principiu abstract ei descriu universul ca un întreg nelimitat a cărui unitate ei o evidențiază pe deplin. Oricare ar fi numele pe care îl dau acestuia - Yin °i Yang, ființă °i nonființă, formă °i spirit, ordine rațională °i suflu vital, cale °i instrument, spirit °i materie, ei concep cele două poluri opuse ca cele două fețe ale realității unice. În plus, ei consideră că „cerul °i oamenii nu sunt decât un singur întreg", că adevărul °i binele formează un întreg etc. Această viziune integratoare care asimilează cerul °i pământul i-a determinat pe filosofii Chinei antice să facă eforturi să îl descrie mai ales ca un „întreg organic", fără să acorde o mare atenție detaliilor. Ea corespunde unui mod de gândire „totalizant" °i „organic". Spre deosebire de filosofia occidentală care î°i reprezintă realitatea în categorii antinomice, într-un cadru unic, specificul filosofiei chineze antice este, dimpotrivă, să exploreze căile unității: de aceea, ei °i-au propus, în general, să definească modurile de integrare. Dacă gândirea occidentală poate fi calificată drept rectilinie, demersul chinez care pune pe prim plan unitatea dialectică nu se prezintă sub forma unei drepte. O curbă, ca °i o spirală sau o volută, ar reflecta destul de exact traseele gândirii chineze ale cărei expresii ar putea fi motivele în formă de trâmbe care ornează vasele de Iangsheo °i de Majiayao, cercurile °i volutele de pe bronzurile de la începutul dinastiei Shang sau decorațiile în formă de inele, de „nori °i tunete", de mon°tri °i dragoni care se văd pe vasele rituale. Acest mod de a reacționa are origini foarte îndepărtate: el î°i ia substanța din multiplele surse vii ale gândirii figurative a „poporului Xia", a°a cum s-a dezvoltat el între 5000-4000 î.e.n. Modul specific în care cultura chineză percepe desfășurarea epocilor î°i pune amprenta asupra succesiunii dinastiilor, a schimbărilor politice °i a transformărilor care au loc în societatea chineză. Fiecare schimbare de ordin politic este o reconstruire pe acelea°i principii, o reordonare prin care se evită contaminarea cu vechea Puterea °i ritualurile ei în China antică 35 epocă, dar se conservă aceeași formulă care asigură stabilitatea sistemului. Este o reluare a procesului de armonizare cu universul, o „reașezare“ a valorilor tradiționale care nu suferă modificări de substanță. . ..Trebuind să localizeze în Timp °i Spațiu nu concepte definite °i distincte, ci embleme bogate în afinități, chinezii nu aveau nici o dispoziție să conceapă, ca pe două mijloace independente °i neutre, un timp abstract, un spațiu abstract. Dimpotrivă, pentru a adăposti jocurile lor de simboluri, ei aveau avantajul de a păstra, în reprezentările legate de spațiu °i de timp, cu un maximum de atribute concrete, o solidaritate favorabilă pentru interacțiunea emblemelor.4 Timpul este conceput ciclic, procedând prin revoluție, iar spațiul este pătrat, pământul însuși fiind divizat în pătrate. „Tehnicile diviziunii și amenajării spațiului (piețe, urbanism, arhitectură, grădini) și speculațiile geometrice pe care ele le presupun se leagă în aparență de practicile cultului public“. Regulile sociale se leagă de forma pătrată a spațiului, ca și grupurile umane care îl populează. Capitala, corespunzătoare reședinței cerești, se află într-o poziție în care țărmurile converg; spațiile sunt împărțite pe sectoare, ierarhizate și fac parte dintr-o structură unică: Astfel, reprezentarea unui Spațiu complex, închis °i instabil, se însoțe°te cu o reprezentare a Timpului care face din durată un ansamblu de ere închise, ciclice, discontinue, complete în sine, centrate fiecare, a°a cum este Spațiul, în jurul unui fel de săgeți temporare de emanație.5 Preocuparea chinezilor s-a îndreptat spre armonizarea societății cu ritmul universal și spre „o amenajare a lumii care să se inspire din amenajarea societății“6. Modelul lor este fundamentat pe social și elaborarea sistemelor de gândire s-a făcut pe modelul organizării politice și sociale. Reprezentarea chineză a Timpului se confundă cu cea a unei ordini liturgice [.]. Această ordine cuprinde un moment al istoriei (dinastie, regat, feudă) care distinge un ansamblu de reguli sau dacă vrem, o formulă de viață care singularizează această etapă a civilizației. În acest corp de convenții figurează mai întâi decretele care conțin, pe lângă o amenajare concretă a Spațiului, o amenajare particulară a Timpului.7 Întemeierea cosmologică °i simbolică a politicului Întreaga gândire chineză este dominată de obsesia unității, stabilității, continuității și totalității. Indiferent de școlile de gândire filosofice, politice sau morale, de ideologia statului centralizat, a imperiului sau a provinciilor și regatelor gândirea chineză este preocupată să legitimeze puterea politică prin corespondența cosmică dintre Cer și Pământ, prin găsirea canalelor de comunicare a energiei pe care suflul (energia) vital qi o declanșează în univers. Spre sfârșitul perioadei Regatelor Combatante, în secolele III-IV, alternanța celor două sufluri primordiale Yin și Yang se găsește combinată cu elementele Wuxing, percepute ca cele cinci faze sau porțiuni de timp (zi, anotimp, an, dinastie) ce corespund unor calități determinate care se succed ciclic în puncte de referință fixate în spațiu: 36 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice Yang crescător cedează locul lui Yin crescător. Lemn Foc Pământ Metal Apă Primăvară Vară Tranziție Toamnă Iarnă Est Sud Centru Vest Nord Verde Roșu Galben Alb Negru Interacțiunea dintre Yang °i Yin duce la succesiunea celor cinci elemente, la reprezentarea lor ciclică în corelație cu evoluția istorică a dinastiilor. „De fiecare dată când un împărat sau un rege este pe cale să urce pe tron, Cerul are grijă să trimită un semn de bun augur poporului de pe pământ. La întronarea Împăratului Galben, Cerul a făcut să apară furnici °i râme uria°e. Împăratul Galben a spus: „Energia Pământului e mai presus de toate“. Ca atare, el a privilegiat culoarea galbenă °i °i-a concentrat activitățile asupra pământului. La venirea pe tron a lui Yu (întemeietorul dinastiei Xia), Cerul a făcut să apară plante °i copaci ce nu mureau toamna °i iarna. Yu a spus: „Energia Lemnului e mai presus de toate“. Ca atare, el a privilegiat culoarea verde °i °i-a concentrat activitățile asupra pădurii. La suirea pe tron a lui Tang (întemeietorul dinastiei Shang), Cerul a făcut să apară lame de metal ce au ie°it din apă. Tang a spus: „Energia Metalului e mai presus de toate“. Ca atare el a privilegiat culoarea albă °i °i-a concentrat activitățile asupra metalului. La urcarea pe tron a regelui Wen (întemeietorul dinastiei Zhou), Cerul a făcut să apară focul; păsări ro°ii ducând în cioc înscrisuri de cinabru au venit să se așeze pe altarul dinastiei Zhou. Regele Wen a spus: „Energia Focului e mai presus de toate“. Ca atare, el a privilegiat culoarea ro°ie °i °i-a concentrat activitățile asupra focului. Focului îi va urma neapărat Apa. Cerul va face să apară predominanța energiei Apei. Ca atare, va fi necesar să privilegiem culoarea neagră °i să ne concentrăm activitățile asupra Apei.8 Ciclul originar de cucerire Pământul (îndiguieste apa) Lemnul (ară pământul) Metalul (taie lemnul) Focul (topește metalul) Apa (stinge focul) Ciclul de zămislire Lemnul (ia foc) Focul (se transformă în cenușă) Pământul (produce metale) Metalul (se lichefiază în fontă) Apa (hrănește lemnul) La baza celor Cinci Faze dispuse în ciclu de zămislire se află, deci, relația temporală a celor patru anotimpuri, dublată de relația spațială a celor patru zări sau puncte cardinale. Aceste patru repere trimit la pozițiile soarelui în ciclul său recurent în spațiu °i timp: Sud - Vară (marele Yang) Est - Primăvară Vest - Toamnă Nord - Iarnă (marele Yin) Puterea °i ritualurile ei în China antică 37 Este de notat tendința chinezilor de a atribui caracteristici concrete tuturor conceptelor, de a se concentra asupra aspectului practic al acestora. Dinastiile legendare Xia °i Shang au unit toate provinciile Chinei °i au realizat o stabilitate în teritoriu. În vechile cărți chineze se găsesc relatări despre întemeietorii civilizației Huang di, Împăratul Galben care a unit triburile rivale cu armele de jad, Shun, care a inventat metoda fabricației uneltelor din jad °i Yu, împăratul care a stăvilit apele care inundau teritoriul chinez. Din interpretarea bătăliei legendare dintre Huangdi °i Chiyou, în care al doilea încerca să preia tronul primului ca stăpânitor suprem al centrului, se pot găsi două modalități politice prin care diferitele naționalități sunt supuse unei dominații unice: persuasiunea prin convertirea la normă °i represiunea. De aceea, atunci când în locul lui Huangdi, stăpânitorul suprem al Centrului a devenit Zhuanxu, acesta, văzând că forța celor din neamul Miao de la miazăzi a renăscut °i temându-se ca ei să nu-i amenințe °i lui tronul, i-a trimis pe marii zei Zhong °i Li să întrerupă calea dintre cer °i pământ, socotind că de acum înainte va putea să doarmă fără griji. Dar mai târziu, când fiii stăpânitorului ceresc au coborât pe pământ luându-și numele de „Fii ai cerului", ei se frământau zi °i noapte cum să supună acest norod de la miazăzi, neînfricat °i de neîncătușat: să-l influențeze prin „convertirea la virtute" sau să ridice oști împotriva lui. Liniștea sau tulburările din lumea pământească aveau adeseori ecou °i asupra împărăției zeilor.9 Psihologia omului primitiv supraviețuie°te în mentalitatea omului modern, spiritul având o constituție similară, oriunde s-ar afla, după cum afirmă Frazer; un exemplu ar putea fi fenomenul pedepsirii regilor în caz de secetă la triburile din Africa, unde „omul care aducea ploaia devenea în chip natural rege" sau credința populației torateya din sudul insulei Celebes în faptul că „prosperitatea orezăriilor depinde de comportarea prinților °i că o guvernare proastă - prin care ei înțeleg o guvernare ce nu se conformează vechilor datini - prilejuie°te distrugerea recol-telor"10. Lista de exemple ar putea continua. Împărații primesc un „mandat ceresc" de cârmuire, iar mânia cerului, care provoacă schimbări în natură, e provocată de o cârmuire neînțeleaptă. În China zilelor noastre, inundațiile °i calamitățile naturale, în general, sunt puse pe seama proastei guvernări. Ca în majoritatea mitologiilor, eroii civilizatori ai Chinei sunt cei care fundamentează coduri morale, inventează °i propagă metode °i instrumente necesare în agricultură sau de uz casnic. Ei sunt °i cei care elaborează acte administrative. Deosebirea constă în faptul că experiența mitologică nu s-a ciocnit de experiența religioasă, care a continuat integrarea în ordinea universală, o armonie miraculoasă între natură °i societate. Tehnicile de dominare au o dimensiune transcendentă, o justificare cum ar fi zhijing (extrema imperceptibilitate) - care ar echivala în zilele noastre cu așa-numita „charismă" a conducătorului, respectiv shenhua (civilizarea prin strălucirea divină a virtuții) sau modul în care ace°tia acționează politic. Conducătorul politic este legitimat prin calitățile morale °i prin puterea lor de a coordona mersul 38 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice societății cu cel al naturii, dar - și în aceasta constă specificul chinez - conform unei legi universale reprezentată de dao: Din cauză că dao (virtutea) lor era perfect, vechii regi puneau de acord lucrările cu ritmul anotimpurilor, aducând bel°ug poporului °i bogăție națiunii. Nu că i-ar fi îmbogățit ei în°i°i, ci pentru că îi preocupa bunăstarea lor. Această constantă preocupare era suficientă ca organismul social să se regleze de la sine. Ei erau ca inima care nu poate înlocui nici unul dintre cele patru membre, nici din cele nouă orificii, dar cu toate acestea nu e mai puțin stăpâna mi°cărilor °i senzațiilor noastre, căci își ia misiunea de a veghea permanent asupra bunei funcționări a organismului.11 Din fragmentul care aparține cărții Xunzi putem să desprindem cel puțin două aspecte: prin descrierea organicistă a funcționării sistemului, vechii regi sunt per-cepuți ca organul vital al națiunii și legitimitatea lor se află în funcția de reglare și coordonare nu numai a „organismului“ social, ci și a punerii în acord a fenomenelor naturii cu activitățile umane. O a doua perspectivă este legată de ideea de ritm și ne conduce la resorturile mult mai profunde ale gândirii chineze. Articularea și ordinea organică a ființei presupune, în Yijing, o redimensionare a principiilor trecutului, fenomenelor vieții, ale lumii și a problemelor general umane care se integrează într-o schemă universală. Autorii anonimi enunță în Cartea schimbărilor (Yijing) opt entități naturale primordiale: cerul, pământul, tunetul, muntele, apa curgătoare, vântul care este asociat lemnului, focul și apa stătătoare sau lacul. Hexagrama, despre care se spune că a fost primită de împăratul Yu cel Mare împreună cu desenul Lao, lăsat drept moștenire pe carapacea de broască țestoasă, cuprinde nouă legi redactate în cartea Marea Regulă. Desenul Lao reflectă un model al universului, un pătrat care redă totalitatea imperiului, unitatea familiei, a castei, regruparea ideilor, spațiul închis, delimitarea printr-un zid care se închide și simbolizează unitatea statului și a structurilor din cadrul acestuia. În concepția despre guvernarea terestră și cerească limitele se șterg deseori și este posibilă producerea de transferuri dintr-o lume în alta, fără ca existența reală a individului care e sanctificat să producă vreun dezechilibru adoratorilor cultului „micului zeu“ numit de către o comunitate. Cele două planuri interferează. Simțul ierarhiei a dus, în gândirea chineză, la o determinare precisă a funcțiilor și îndatoririlor administrative din organizarea cerească - există un Tribunal Ceresc, unde Împăratul de Jad, care dispune de forțe considerabile pentru a guverna, dar nu este atotputernic, și trebuie să-și exercite autoritatea pentru a preveni anarhia, prezidează un corp întreg de ministere care conduc lumea, cum ar fi Ministerele Tunetului °i Vântului, al Bogăției, al Literaturii, Războiului, Exorcismului, al Sănătății și așa mai departe. Ierarhia pământească este o copie a acestei birocrații, iar în momentul în care cele două lumi, cea pământească și cea cerească, intră în conflict, reglementările se fac de către Tribunalul Ceresc. Regii-dragoni din mitologie au deseori confruntări cu regii pământeni, primii fiind investiți cu domnia asupra apelor. Împăratul pământean este cel care comunică direct cu Împăratul Ceresc. Ordinele imperiale din calendarul chinez încep de obicei cu „Ascultați și vă supuneți“ și se încheie cu „Să ne supunem legii; să respectăm și să îndeplinim acest ordin fără întârziere.“ Puterea °i ritualurile ei în China antică 39 Cu subalterni, există o mulțime de zei care răspund fiecare pentru diverse zone ale lumii; zei ai zidurilor °i ai canalelor, divinități locale, zeii casei, cu rolul de a supraveghea °i conduce viața oamenilor °i a menține un echilibru între yin °i yang. Ierarhizarea este foarte strică °i zeii anarhici, unii dintre ei reîncarnați în existențe individuale pe pământ, sunt imediat înlăturați. Conflictul de putere există permanent °i trebuie prevenite tulburările. Iată ce consemnează Frazer, cu o u°oară ironie: La Beijing, un registru în care sunt înscriși toți zeii încarnați ai imperiului chinez este ținut la zi de către Li fan yuan sau Oficiul colonial. Numărul zeilor astfel recunoscuți de către stat se ridică la o sută șaizeci. Tibetul este blagoslovit cu treizeci, Mongolia septentrională se bucură de nouăsprezece, iar Mongolia meridională se scăldă în razele a nu mai puțin decât cincizeci °i șapte de zei. Guvernul chinez, îndrumat de grija părintească ce o poartă binelui popoarelor sale, interzice zeilor înregistrați să renască în altă parte decât în Tibet. Ei se tem că nașterea unui zeu în Mongolia ar putea avea consecințe politice serioase, trezind patriotismul atipic °i spiritul de război al mongolilor; ei s-ar putea uni în jurul unei divinități ambițioase de viță regală, dorind să câștige cu tăișul spadei atât un regat pământesc, cât °i unul spiritual. Dar în afara acestor zei publici, sau autorizați, mai există o mulțime de zei mici, sau practicanți de divinitate fără diplomă, care înfăptuiesc miracole °i își binecuvântează credincioșii în secret, iar acum câțiva ani guvernul chinez a închis ochii la reîncarnarea acestor zeități șicanatoare în afara Tibetului. Oricum, o dată născuți, autoritățile îi supraveghează tot atât de atent ca °i pe practi-canții obișnuiți, iar dacă vreunul nu se comportă cum se cuvine este imediat degradat °i exilat într-o mănăstire îndepărtată, interzicându-i-se expres de a mai reînvia vreodată în carne °i oase.12 Este de înțeles de ce cultul zeilor °i al divinităților locale este atât de restrictiv; planul divin interferează direct cu cel politic. Majoritatea micilor zei sunt, de fapt, personalități istorice cunoscute, cum ar fi zeul Beijing-ului, Yang Chisheng, care a fost funcționar în timpul dinastiei Ming °i executat în 1556 pentru că încercase să oprească introducerea unor taxe suplimentare pentru populație. Există zei domestici sau ai afacerilor, care sunt, de asemenea, identificabili cu personaje istorice. Zeul Bogăției, Zai Shen, venerat în preajma Anului Nou chinezesc, e întâlnit peste tot, de la extrasele de cont bancar până în case, Zeul Literaturii e la fel de important, ca un păstrător al tradiției culturale °i protector al educației, căruia candidații la sistemul de examinare imperial îi cereau ajutorul, zeul Kuan Di - al războiului °i al folosirii judicioase a puterii - care a fost un simplu soldat în timpul ultimei părți a perioadei Han târzii °i a primei părți a Celor Trei Regate (aprox. 180-225 d.H.) în provincia Shaanxi °i a luptat împotriva mi°cării Turbanelor Galbene - inspirată de daoi°ti -pentru restabilirea ordinii; de asemenea, Împărăteasa Cerului, un personaj istoric care a intervenit pentru salvarea flotei naționale. Aceste polarități î°i au corespondentul în organizarea pe cercuri din lumea pământeană, °i aceasta model al unei structurări cere°ti. Separarea dintre cer °i pământ, menționată în mitul lui Chong °i Li, tratează sfâr°itul vârstei de aur °i pierderea calității divine a oamenilor. Această ruptură duce la o schimbare de statut °i la instituirea unor relații contractuale - există îndatoriri °i drepturi iar reglementarea acestor schimburi se face prin intermediari care aparțin lumii pământene. Cu alte cuvinte, funcțiile sunt ereditare, genealogiile funcționarilor având origine divină. Sima Qian însu°i, în Însemnările sale istorice (Guoyu) î°i justifică poziția de istoriograf prin descendența divină, pe linia eroilor legendari. Există funcționari care supraveghează cele cinci elemente primordiale (wuguan), corespunzătoare celor cinci 40 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice funcții, °i au titlul de duce de rangul întâi. Cei cinci agenți conduc spațiul °i timpul, a°a cum Chong °i Li administrează în simetrie pământul °i cerul, simetrie redată în codul ritual prin antinomia popor/jertfitori: În această nouă configurație nu mai este nici o opoziție între sarcinile profăne °i cele sacre, ci o identificare totală a funcțiilor mandarinale cu dinamismul cosmic °i a responsabililor acestor oficii cu obiectele sacrificiului, adică zeii.13 În organizarea adiministrativă antică, instituțiile aveau dublă conotație: administrativă °i religioasă. Investirea într-o funcție presupune o formalizare simbolică. În Zhouli, funcționarii sunt repartizați pe °ase ministere, corespunzătoare cerului, pământului °i celor patru anotimpuri. Ministerul Cerului se ocupă de organizarea palatului °i e condus de un zhongzai, intendent-prim ministru, care guvernează sau organizează (zhi); cel al pământului are atribuții civilizatoare (jiao) sau de dregător al mulțimii (situ); cel al primăverii, sub ordinele lui Zongpo, ministrul cultului, ri-tualizează (li); ministerul verii, condus de sima, ministerul armatelor, care reprimă, cel al toamnei, sub conducerea lui siku, aplică pedepsele, iar cel al iernii, condus de sigong, se ocupă cu producția. Cele °ase departamente erau împărțite în °aizeci de secțiuni, corespunzătoare calendarului, echivalente cu ciclul anual. Fiecare dintre activitățile birocratice este dublată de o activitate liturgică. Orice act capătă un caracter sacru: Organizarea birourilor trebuie înțeleasă în alt context, unde activitatea liturgică ia naștere din actul gu-venamental. Cele șase birouri permit deosebirea oamenilor de zei, nu în funcție de antiteza religios/ laic, ci dimpotrivă, pentru că întocmirea lor, expresie a dinamismului naturii, arată, prin bunul mers al afacerilor omenești °i religioase, separarea lor.14 Funcționarii civili din provincii au putere de guvernare totală în provinciile lor °i, în calitate de mu („păstori" ai unei populații), trebuie să vegheze la siguranța acestora °i la prevenirea calamităților naturale. Aplicarea programelor politice °i modul de a acționa al prefecților are consecințe asupra universului. Prin urmare, funcționarii au capacitatea de a opera asupra mediului natural °i supranatural prin virtutea lor, fiind investiți cu o funcție magică. Ei aduc fericirea poporului prin subjugarea forțelor anarhice din teritoriu. Prefectul este reprezentantul calificat care negociază cu zeul sau îl supune, asumându-°i misiunea ca într-un contract, °i poate recurge la mijloace extreme împotriva zeilor când ace°tia nu-°i îndeplinesc îmdatoririle față de oameni. Poziția pe scara ierarhică conferă o anumită protecție împotriva entităților supranaturale. Funcționarii dispun de ordine scrise (zhao, care înseamnă mandat sau aviz) care se aplică nu numai oamenilor, ci °i zeilor, care pot fi sancționați. Puterea politică poate să distrugă în acest mod temple, poate interzice anumite culte, din considerații de ordin economic, moral sau ideologic. Pierderile financiare sau retrogradarea pun în pericol poziția °i chiar viața cenzorului; statutul social sau poziția privilegiată o dată pierdută, se consideră că funcționarul nu °i-a îndeplinit misiunea față de comunitate, ca reprezentantă a voinței generale. Funcționarii sunt °i ei constrân°i să-°i sacrifice prejudecățile °i credințele pentru binele general. În acest fel, ei au menirea de a se identifica în întregime cu funcția Puterea °i ritualurile ei în China antică 41 pe care o exercită, în mecanismul care asigură bunul mers al societății globale. Treburile publice sunt rezolvate prin virtute și astfel se asigură disciplina socială în cadrul ierarhiei și al grupurilor. Virtutea presupune diferențiere în sistemul social. Pentru moiști, legea datoriei (yen), prin care se renunță la tot ce este personal în folosul obștii este un principiu de bază - dar în cadrul ierarhiei existente. Mo zi (388-320 î.H.) propune o reformă socială care să corespundă nevoilor populare, o solidaritate între conducător și mase care să aibă la bază aplicarea corectă a legii, dar nu anularea ierarhiei. Poporul are obligația de a consolida autoritatea și puterea politică a conducătorului, care, la rândul său, trebuie să răspundă nevoii maselor. Legiștii (Fa jia) preiau concepția lui Xun zi și Han Fei zi (280-220 î.H.) și identifică legea (shu) și aplicarea ei propriu-zisă (fa) ca fiind determinante pentru dezvoltarea economică și aplicarea strategiilor politice. Împăratul era convins de funcția lui mesianică, cea prevestită de textele clasice daoiste, afirmându-și credința în nemurire; el considera prenumele zhen, folosit de suverani pentru a se desemna, ca o dovadă de intangibilitate asemănătoare cu a zeilor, și a înlocuit titlul de wang cu cel de di, nume care are rezonanțe religioase. Aceasta reprezenta practic revendicarea puterii absolute. Planul mitic nu este doar reprodus, nu e vorba de o imitație la scara terestră, ci este cel în care împăratul, trimis al Cerului, este investit cu putere: .asimilarea cortegiului împăraților reali cu cel mitic al Împăratului galben e mai mult decât o simplă hiperbolă poetică: în toată pompa sa, e o veritabilă punere în scenă a unei puteri prezentând ceva divin. La vederea sa, zei sau demoni dau înapoi înspăimântați.15 Puterea imperială avea prestigiu chiar și asupra entităților de natură divină. Palatul luminilor (ming tang) este o reprezentare a lumii: are baza pătrată, camere dispuse conform celor cinci orienturi și douăsprezece luni etc. Împăratul este izolat de mulțime prin grandoare, el proclamă felul guvernării, muzica, gesturile, sacrificiile și riturile corespunzătoare. El se îmbracă în așa fel încât să „semnifice configurația generală a momentului“16. Arhitectura simbolică reprezintă virtutea - care este rotundă - și comportarea -pătrată. Ritualul era oficiat chiar înainte de nașterea viitorului împărat, pentru că el exista ca o reluare în formă individuală a unui principiu divin unic; îmbrăcămintea regală, corespunzătoare poziției, pietrele de jad de la cingătoare dau măsura mersului armonios și corect (ritmul pașilor), imnurile și cântecele solemne sunt menite să amintească potrivirea mișcărilor. Instrumentele puterii au și ele o funcție simbolică: toba nedreptății, flamura pentru acțiuni merituase, stela denunțurilor calomnioase, salutul către lună toamna și ceremonia de dimineață a invocării soarelui care anunță începutul și sfârșitul, banchetul pentru vârtsnici care amintește pietatea filială, toate acestea sunt o lecție pentru suveran cât și o formă de instruire a poporului. Împăratul, conducătorul cu misiune divină, are responsabilitate universală: Prin reducție simbolică, el răspânde°te în societate configurația structurantă a naturii. Astfel îndepli-ne°te un dublu act: de educație °i de guvernare.17 42 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice Imaginea liderilor °i a instituțiilor în filosofia chineză clasică Ideea care străbate ca un fir ro°u °i care structurează imaginarul politic chinez într-un ansamblu coerent este noțiunea de rit. În opinia lui Xun zi, unul din cei mai mari discipoli ai lui Confucius, „Ritualurile au trei temeiuri: Cerul °i Pământul sunt temeiul zămislirii, strămo°ii temeiul speciei, suveranii °i stăpânii temeiul ordinii. Fără Cer °i Pământ, cum ar fi fost zămislit omul? Fără strămo°i, de unde s-ar trage el? Fără suveran sau stăpân, cum se poate închipui ordinea? Dacă unul dintre aceste trei elemente ar lipsi, pentru un om nu ar exista nici un punct fix. Or, prin rituri, el serve°te sus Cerul, jos Pământul, î°i onorează strămo°ii °i-°i preamăre°te suveranul °i stăpânul: acestea sunt cele trei temeiuri ale riturilor"18. Vârsta de aur a filosofiei chineze (sec.VI-III î.e.n.) a însemnat de fapt o perioadă de mari răsturnări politice °i sociale, perioadă în care au fost reconsiderate vechile tradiții cu o libertate de spirit pe care China o va recupera abia în secolul al XX-lea, o dată cu adaptarea gândirii chineze la reperele gândirii europene moderne. Cei doi poli ai gândirii chineze antice au fost umanismul confucianist °i misticismul daoist. Întreaga gândire chineză veche oscilează între ace°ti doi poli, primul stipulând dezvoltarea personalității în contextul unei armonii sociale, bazată pe Omenie (jen), aceasta semnificând practic integrarea într-o ierarhie, respectiv al doilea, care propune integrarea în natură °i univers prin găsirea unei soluții individuale. Concepția daoistă nu este însă nici ea ruptă de realitatea socială °i politică, după cum s-ar putea crede - una dintre direcțiile majore ale acestei învățături este de a da sfaturi practice °i ingenioase în privința felului de a-i conduce pe oameni. Soluția propusă de daoi°ti, care se regăse°te în Dao de jing este să conduci în așa fel încât să urmezi Calea firească fără ca supu°ii să-°i dea seama că sunt condu°i. De la naștere omul are dorințe. Dacă nu obține ce dorește, el nu are liniște până nu °i le satisface. Dacă încearcă să °i le satisfacă fără să-și dea o măsură °i fără să le pună opreliști apare obligatoriu competiția. Aceasta provoacă dezordine care duce la epuizarea resurselor. Regii din vechime, din silă pentru dezordine, au instituit riturile °i simțul moral în vederea unei împărțiri care să potolească dorințele oamenilor °i să răspundă la nevoile lor, astfel încât dorințele să nu fie niciodată în exces cu bunurile iar bunurile totdeauna adecvate în raport cu dorințele, dorințele °i bunurile dezvoltându-se prin susținere mutuală. Aceasta este originea riturilor.19 Revenirea la preceptele morale se face în scopul validării puterii, a autorității °i a dominației, ceea ce pare surprinzător dacă ne gândim la siha°trii înțelepți din munți care privesc cu dispreț preocupările mărunte din sfera socialului. Dar dao-ismul nu neagă dreptul de a exista al unui stat în sine, ci doar acuză proasta lui conducere - Lao Țî însu°i se pare că ar fi fost un funcționar mărunt care °i-a servit statul, înainte de a lua calea pribegiei, dezgustat de lipsa de măsură °i de conducerea neînțeleaptă a acestuia. Confucius, sau Kong Zi (552-479 î.e.n.), are meritul de a fi sistematizat gândirea filosofică chineză de până la el °i de a fi fundamentat conceptele pe realitățile Puterea °i ritualurile ei în China antică 43 instituționale existente cu o asemenea subtilitate încât toată gândirea filosofică °i politică ulterioară s-a raportat la sistemul proiectat de acest mare filosof. Pe măsură ce studiile sociale °i politice au început să capete importanță, Confucius, care proclamă primatul eticului (nu a „ethosului“ pur, ci a unui „ansamblu de norme etice al căror triumf e dorit în virtutea funcției lor practice, politice“20), devine o lectură utilă în înțelegerea funcționării normei care duce la stabilitatea politică °i socială a sistemului chinez °i a sistemelor politice în general. Școala confucianistă este la bază o °coală a reconstrucției morale; aceasta se sprijină pe patru cărți fundamentale: Marea Învățătură sau Da Xue, Invariabilitatea pe calea de mijloc sau Zhong Yong, Analectele sau Lunyu °i Mengzi. Toate au fost redactate de către discipolii lui Confucius, întrucât, după expresia lui Feng Youlan, Confucius a fost „primul dascăl, dar nu primul scriitor“. Se presupune că el a fost primul maestru care a organizat un învățământ privat, deschis pentru toți, indiferent de poziția socială a discipolilor. Dar prin eforturile sale de a insufla „un spirit nou tradiției decadente“ a reu°it să mențină mo°tenirea spirituală a vechimii °i „să o impună în cele din urmă creatorilor statului imperial“21. Un loc foarte important în menținerea stabilității sociale îl ocupă ritualul (Li), prin care se preamăre°te tradiția prin intermediul unui ansamblu de norme care direc-ționează conduita socială °i tinde la înfăptuirea „omeniei“ (ren) prin care se păstrează vechea rânduială: „Politețea fără măsura Ritului atinge oboseala. Prudența fără măsura Ritului ajunge să se prefacă în teamă. Curajul nestrunit de Rit atinge nesupunerea. Ca °i sinceritatea care, dacă e fără controlul Ritului, poate răni pe cineva“. Cultul strămo°ilor reprezintă, în acest sens, expresia religioasă a sistemului social °i etic pe care Confucius încearcă să-l salveze. Li a ajuns să desemneze ritualurile religioase sau pur °i simplu regulile impuse de etichetă, ritual care se conservă °i astăzi ca norme de conveniență sau politețe. Aceste modele comportamentale sunt necesare pentru integrarea armonioasă în societate. Funcția religioasă este dublată de cea politică - cultul strămo°ilor, patroni ai familiei °i depozitari ai forței °i prestigiului social, reprezintă o consacrare a unei poziții °i o întărire a acesteia. Ritul, care implică travestirea simbolică a violenței, avea funcția de a întoarce situația în avantajul celui care îl practică cu mai multă artă. Dar fărâmițarea sensului ritual °i pierderea comportamentului trasat de tradiție era inevitabil. Armonia socială nu era o realitate ci un lucru de dorit, o virtualitate, un scop care trebuia atins. Obligativitatea ritualului impunea un model care urma să fie preluat de către mase cu scopul de a obține o atitudine obedientă față de legi: „Dacă cel care ocupă în stat rangul de sus obi°nuie°te să practice ritualul, va fi mai u°or ca poporul să se lase guvernat“22. Scopul este politic, acela de educare a poporului. „Slujirea părin-ților“ prin îndeplinirea ritualului funerar este o altă formă de integrare °i de acceptare a normelor. Funcția de control este la fel de importantă - ritualul presupune o disciplină °i face ca oamenii să devină guvernabili. Idealul este acela al copierii modelului, chiar dacă cei din pozițiile ierarhice superioare îl practică pe baze raționale °i se gândesc doar la practicarea virtuților °i la respectarea legilor, posedând 44 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice înțelepciune și liniște sufletească, în timp ce „cei de jos“ sunt atașați treburilor pământești (inferioare), „nu se gândesc decât la foloase materiale“ și „nu posedă înțelepciune“23. Copierea modelului este prin urmare pur mecanică, deoarece „poporul nu poate fi silit să urmeze principiile dreptății și ale rațiunii; el nu poate fi făcut să le înțe-leagă“24. Se afirmă, deci, că singurii capabili să înțeleagă rațional codurile morale sunt reprezentanții luminați care iau parte la conducerea statului. Aceștia guvernează pe baza legilor trasate de tradiție: „o țară trebuie să fie administrată pe temeiul legilor și obiceiurilor consacrate“25. Rolul acestor reguli este de a găsi legături strânse de solidaritate în plan social și de acțiune politică pe bază de interese comune. Consolidarea acestei solidarități în rândul familiilor gentilice este indispensabilă pentru asigurarea ordinii politice și etice pe care o dorea Confucius. Superiorii trebuie să manifeste bunăvoință față de nevoile minimale de ordin material și cultural al celor pe care-i guvernează și să-și respecte obligațiile față de aceștia. Societatea propusă de filosof nu este una democratică; săracilor li se cere să se mulțumească cu starea lor și să se gândească la practicarea virtuții. Guvernanților li se cere să încerce să îmbunătățească starea materială și culturală a supușilor, dar în cazul unor nemulțumiri, recomandă represiunea: Omul superior ură°te pe cei care, de pe treapta cea mai de jos a societății, își calomniază superiorii, nu se supun, sunt nedisciplinați.26 Acest tip de impunere a conduitei are un rol paralizant pentru dorința de „ieșire din normă“ a unui răzvrătit. Ordinea pe care ren (sociabilitatea) o implică înseamnă „a practica deplina stăpânire de sine, întoarcerea la vechile moravuri, la vechile legi [.] manifestate în obiceiuri înțelepte [.] prin înfrângerea pasiunilor și a dorințelor capricioase“27. Idealul este acela de austeritate; nu de sărăcie, ci de moderație, de evitare a lăcomiei. Când se afirmă „bunătatea naturii umane“ care este reflectată în relațiile umane prin ren (ca sociabilitate), Confucius recomandă evitarea spontaneității și a inițiativelor personale: „trebuie să fii bun, dar respectând normele, trebuie să-ți stăpânești propriul temperament chiar și în pornirile tale bune: să răspunzi răului nu cu binele, ci conform echității, căci nu este firesc să te comporți la fel față de omul de bine și față de ticălos“28. De (sau virtutea) se dobândește și se cultivă prin studiu și prin aplicarea învățăturii vechilor înțelepți. Respectul pentru cei în vârstă și pentru cei mai mari în rang este o condiție a funcționării organizării sociale. La conducerea treburilor publice trebuie să stea „omul superior“, concept pe care Confucius îl preia din Yijing - omul virtuos, cel care cunoaște Calea (dao). Dar și acesta, la rândul său, se supune acelorași legi dictate de ordinea divină. Conveniențele și ritualurile trebuie respectate cu cea mai mare strictețe, deoarece, în cazul contrar, al unei comportări incorecte, apar individualismul regal și, ca o consecință, corupția personalului și nesupunerea poporului. Sociabilitatea (ren), care are coordonate în virtute, echitate și ritual, stă la baza menținerii echilibrului social. Există un „spirit superior“ care prescrie legi naturii, Puterea °i ritualurile ei în China antică 45 statului °i omului °i fiecare individ î°i găse°te rolul °i locul care i se cuvine în univers. Din păcate, aceste norme de conduită nu pot regla întotdeauna tensiunile politice °i sociale; Confucius însu°i nu a primit niciodată un post de funcționar pe măsura capacităților sale - o funcție de consilier. Confucius a încercat să contribuie la menținerea vechilor structuri °i să elaboreze un sistem prin care să evite anarhia, evocând cu nostalgie „epoca de aur" a guvernării °i a relațiilor sociale. Pentru el, guvernarea corectă presupune o corectitudine internă °i un set de valori comportamentale: cel care conduce trebuie să fie în acela°i timp pragmatic °i chibzuit. Atitudinea sa politică este însă una de menținere a ierarhiei care are în centru familia regală iar pe treptele următoare ale ierarhiei se află mini°trii °i dregătorii cu funcții, grade °i atribuții precise. Câtă vreme aceste funcții °i statutul fiecărei persoane e precis determinat în sistem °i fiecare î°i îndepline°te în mod corect însărcinările, societatea se află în armonie. Acest tip de filosofie se regăse°te în prezent în filosofia marilor corporații internaționale °i putem găsi multe corespondențe între cultura managerială în cadrul acestora °i principiile confucianiste. Fiecare component al sistemului trebuie să-°i asume rolul °i promovarea individuală, în mod ideal, trebuie să se facă pe bază de eficiență °i merit personal: „Dacă fiecare va obține ce i se cuvine... va fi pace °i lini°te °i vor dispărea cauzele ruinii °i ale răscoalei"29. Confucius caută instaurarea armoniei sociale °i diverse căi de menținere a echilibrului politic, recomandând moderația în guvernare °i acceptarea din partea fiecăruia dintre „actanți", guvernat sau guvernator, a rolului său în cadrul condițiilor economice °i sociale existente. El nu este nici un idealist care încearcă să instaureze o ordine absolută, nici un reformator care propune o soluție cu totul nouă pentru organizarea politică °i socială. Este un gânditor politic tradiționalist, care caută soluții pentru consolidarea unei ierarhii °i stabilirea unei ordini pe baza acesteia, care, în opinia sa, este o reflectare a ordinii universale. Principiile °i arta guvernării Atât confucianismul, cât °i daoismul au căutat să alcătuiască un fel de manual pentru regi, de care ace°tia să se slujească în arta guvernării. Virtutea, în concepția lui Confucius, era expresia individuală a urmării Căii, °i ea trebuia să fie deținută în cel mai înalt grad de către Suveran, pentru a se propaga, ca o undă, în celelalte centre concentrice care alcătuiesc ierarhia politică °i socială: „Regula este ierarhică °i se încheie prin definirea relațiilor filiale, cu statutul °i rangul lor, clar °i de neclintit"30. Principiile guvernării pornesc de la un model, cel al „Suveranilor antici", creatorii ideali ai instituțiilor °i ai moralei. La baza guvernării este propusă „Omenia superioară" (ren). Meng zi (în prima jumătate a secolului al IV-lea î.e.n.) preia conceptele confucianiste °i porne°te de la premisa că omul este funciarmente bun °i poate fi guvernat prin ren datorită faptului că are patru porniri bune: compătimirea, care stă la baza comportamentului uman superior; ru°inea °i repulsia pentru 46 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice rău care reprezintă începuturile virtuții °i echității (yi); modestia °i simplitatea, care stau la baza spiritului ritual (Zi) °i simțul adevărului °i al minciunii pe care se sprijină discernământul moral (zhe). Guvernarea se poate face pe baza acestor patru virtuți cardinale care conferă responsabilitatea morală °i duc la respectarea regulilor rituale. Îndatoririle cele mai universale pentru specia umană sunt în număr de cinci; iar omul are trei facultăți naturale pentru a le îndeplini. Cele cinci îndatoriri sunt: relațiile care trebuie să existe între prinț °i miniștrii săi, între tată °i copii, între soț °i soție, între frații mai mari °i cei mai mici, °i relațiile dintre prieteni; aceste cinci relații constituie legea naturală a datoriei celei mai universale, pentru toți oamenii. Cele trei mari facultăți morale universale ale omului sunt conștiința, care este lumina inteligenței pentru a distinge binele de rău; omenia, care este echitatea inimii; curajul moral, care este forța sufletului; însă felul în care trebuie să le folosești pentru a îndeplini cele cinci mari îndatoriri se reduce la o singură °i unică condiție. Toți cei care guvernează imperiile °i regatele trebuie să respecte nouă legi invariabile, °i anume: autocorectarea sau autoperfecționarea, venerarea înțelepților, iubirea părinților, cinstirea primilor funcționari ai Statului sau a miniștrilor, să fie în armonie perfectă cu toți ceilalți funcționari °i magistrați, să trateze °i să iubească poporul ca pe un fiu, să atragă în jurul său pe toți înțelepții °i artiștii, să primească în mod plăcut pe oamenii care vin de departe, pe străini, °i să trateze cu prietenie pe toți marii vasali.31 Diversele forme de organizare statală ale Chinei antice au conservat aceeași structură, pe o matrice tradițională care î°i menține caracterul, principiul ordinii, al Căii, care nu e o fatalitate, ci o forță de exprimare, percepută universal °i la nivel individual: „a cuceri lini°tea interioară înseamnă a regăsi ordinea“ (Dao de jing). Confucius este cel care adaugă Yi jing-ului comportamentul intențional; în Lunyu el afirmă că „legea Cerului“ este dată „fiecărei existențe din natură în vederea împlinirii soartei“, dar omul este cel care î°i poate juca eficient rolul °i poate acționa în a°a fel încât să slujească societatea °i să se împlinească pe sine, îndrumat de „principiul luminos al rațiunii“. Omul, ca parte a universului, urmează Calea conform acestui principiu „care ne dirijează acțiunile în conformitate cu natura rațională. Acesta se nume°te regulă de conduită morală sau Dao“ (Zhong Yong). Viața trebuie să urmeze legile pământului, viața trebuie să urmeze legile impulsurilor interioare; binefacerea trebuie să corespundă omeniei; cuvântul trebuie să corespundă adevărului; conducerea țării trebuie să corespundă liniștii; activitatea trebuie să corespundă posibilităților; acțiunea trebuie să corespundă timpului [.]. Ce-i face pe oameni capabili să trăiască în societate? Principiul repartiției (fen). Ce face ca repartiția să fie eficace? Simțul moral. Astfel, a împărți în virtutea simțului moral duce la armonie, a armoniza duce la unitate, a unifica duce la creșterea forțelor, creșterea forțelor duce la putere, iar puterea îți permite să stăpânești lucrurile. Este ceea ce permite oamenilor să trăiască în pace în locuințele lor. Că ei urmează mișcarea celor patru anotimpuri, că organizează cele zece mii de ființe în folosul lumii întregi, nu este nici un secret în asta: motivul e că au înțeles principiul repartiției în virtutea simțului moral.32 Întrucât poporul „de jos“ dispune de posibilități intelectuale restrânse, acesta trebuie să se conformeze legilor. Sentimentele sau părerile poporului nu merită încredere; se recomandă supunerea totală față de guvern, până la „slugarnica proster-nare“33, până la cult. Se consideră că oamenii au o structură afectivă, intelectuală °i morală deosebită, în funcție de condiția lor socială: „gre°elile oamenilor depind de starea fiecăruia dintre ei“34. Puterea °i ritualurile ei în China antică 47 Fidel principiului de ordine, filosoful ia atitudine față de mișcările populare, împotriva celor care „se revoltă contra superiorilor și provoacă astfel tulburări în imperiu“35. Se cere săracilor să se conformeze legilor fără a protesta și, în același timp, recomandă celor care guvernează moderația: „Poporul nu trebuie chinuit“36. Din experiența sa ca funcționar, Confucius cunoștea abuzurile și cauzele revoltelor. Ideea sa era aceea de a satisface nevoile minimale ale poporului și, spune el cu iscusință politică, atunci „vom putea să-i impunem executarea corvezilor [.] fără teama de protest“37. Sarcina principală a unui cârmuitor este aceea de „a face așa încât denumirea persoanelor și a lucrurilor să fie cea corectă“38, ceea ce se cunoaște ca principiul corectării numelor. Acest principiu stă la baza „coordonării dintre noțiuni și lucruri“ și este esențial pentru ordinea socială. Această „denumire“ a funcțiilor nu e doar o problemă de limbaj; este logosul ca principiu de organizare cu dubla sa interpretare, de rațiune și de limbaj. „Numele (ming) desemnează în acest context titlul sau denumirea unei funcții împreună cu competența cerută pentru a o exercita. [.] este vorba, în fapt, de a verifica adecvarea dintre competența nominală și competența reală, veșnica problemă a administrației chineze, soluționată, printre altele, prin instaurarea unui sistem de examene pentru recrutarea funcționarilor“39. „Numele“ trebuie „corectat“ pentru ca societatea chineză să-și păstreze structura ierarhică: „principele să fie principe; ministrul, ministru; tatăl, tată; fiul, fiu“. Asumarea rolului de către fiecare dintre aceștia înseamnă o recunoaștere a ierarhiei. Este mai mult decât o problemă de limbaj, e o metodă de acțiune pentru a pune în practică ideile politice și a asigura legitimitatea și stabilitatea unui sistem. Societatea va funcționa mai bine dacă fiecare membru al familiei își va îndeplini sarcinile legate de funcția sa. Linia politică propusă de Confucius este conservatoare, fiind bazată pe respectarea poziției și pe permanentizarea distanțelor dintre nivelurile sociale și pe asocierea principiului care presupune corespondență între stat și familie: „fiecare lucru la locul său determinat! “ Această ordine pornește de la principii etice și politice: trebuie să cunoaștem foarte bine lucrurile asupra cărora dorim să acționăm, deci să le definim (și să „corectăm numele“), altfel „nu vom ști unde să ne punem picioarele și încotro să ne întindem mâinile“40; trebuie să cercetăm semnificațiile, deci conținutul noțiunilor cu care operăm; este necesar ca teoria să corespundă realităților obiective. Formula lui Confucius, ca răspuns oferit discipolului său la întrebarea: „care trebuie să fie prima măsură de luat când se ajunge la putere?“ este „Corectați numele!“ și reflectă necesitatea stabilirii unor raporturi clare în cadrul ierarhiei pentru a asigura funcționarea acesteia și în același timp arată respingerea din partea Maestrului a manipulării prin cuvinte, o dată cu apariția abilității retorice a logicienilor și sofiștilor: Transformarea gândirii, devenită din ritualistă prevăzătoare °i realistă, se manifestă în trei domenii privilegiate, unde se vor înfrunta în curând o mulțime de °coli rivale: diplomația, necesară pentru jocul alianțelor în noul context politic, strategia, sau mai degrabă stratagemele, pe care conflictele, din ce în ce mai dese °i mai ucigașe între state, o fac să progreseze cu pa°i uria°i. În fine °i mai ales, sofistica: introducând viclenia în sânul discursului, a dat o lovitură de grație moralei.41 48 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice „Corectarea numelor“ are a°adar o funcție esențială în conservarea sistemului de organizare administrativă, a moralei °i a reglării comportamentului. Fiecare generație are marca unuia dintre cele cinci elemente primordiale. Există nume publice, denumiri pentru ranguri °i funcții oficiale potrivite unui cod tradițional care fixează locul fiecărui individ în timp, spațiu °i societate. Marcel Granet menționează faptul că teoria confucianistă a numelor are sens magic, deoarece natura umană este de esență cosmică °i astfel cunoa°terea omului duce la cunoașterea ordinii universale, „cu existența obiectivă °i eternă“42. Organizarea socială trebuie să fie cea „corectă“, conformă modelului ceresc. Aceasta nu este structurată pe clase sociale - concept care lui Confucius îi este străin - ci pe principii de castă. Cu plebea trebuie trăit în pace, dar, se spune, „să nu ne amestecăm cu ea“43. Adversarii confucianismului critică această repartizare a valorilor morale în funcție de poziția socială. În cartea lui Mo zi, sub titlul „Condamnarea confuciani°tilor“ este respinsă această identificare între calitatea morală °i funcția administrativă: „Confuciani°tii spun că [...] cinstea oamenilor valoro°i trebuie să depindă de poziția lor ierarhică. Aceasta înseamnă că trebuie să deosebim pe oameni după cum sunt mai sus sau mai puțin sus-pu°i“44. Există, totu°i, o flexibilitate în practică a aplicării principiilor morale - cinstirea trebuie acordată în funcție de modul în care dregătorul, ministrul sau chiar suveranul î°i respectă poziția: „Venerația pe care cineva o acordă suveranului nu trebuie să-l împiedice a-l mustra când î°i încalcă îndatoririle“45. Regulile °i normele impuse de rolul jucat de fiecare dintre participanții la sistemul social sunt, cu toate acestea, foarte stricte. Buna administrare a unui Stat o fac tocmai virtuțile, calitățile reunite ale mini°-trilor unui prinț, așa cum virtutea fertilă a pământului, reunind ceea ce e moale cu ceea ce e tare, produce °i face să crească plantele ce îi acoperă suprafața. Această bună administrare [.] seamănă cu trestiile care mărginesc fluviile: ea apare în mod natural pe un sol convenabil. Astfel buna administrare a unui Stat depinde de mini°trii numiți. Un prinț care vrea să imite buna administrare a vechilor regi trebuie să-°i aleagă mini°trii după propriile sale sentimente, care sunt inspirate doar de binele public, pentru ca sentimentele sale să aibă mereu drept temei binele public, el trebuie să se conformeze legii supreme a datoriei, iar această lege supremă a datoriei trebuie să fie căutată în omenie, acea frumoasă virtute a inimii care este principiul dragostei față de toți oamenii“46. După Confucius, există trei lucruri care trebuie considerate ca fiind de cea mai mare importanță în guvernarea unui imperiu: Stabilirea riturilor sau evenimentelor, fixarea legilor somptuare °i schimbarea formei caracterelor scrierii; cei ce se conformează acestora săvâr°esc puține gre°eli. Legile, regulile de administrare din vechime, de°i excelente, nu au o autoritate suficientă, pentru că îndepărtarea în timp nu permite stabilirea convenabilă a autenticității lor; fiind lipsite de autenticitate, ele nu pot obține încrederea poporului; pentru că poporul nu poate să acorde suficientă încredere oamenilor care le-au scris atunci el nu le respectă. Cele propuse de către înțelepții neîmbrăcați în haina Puterea °i ritualurile ei în China antică 49 demnității imperiale, de°i excelente, nu capătă respectul necesar sancționării lor, ele nu obțin nici încrederea poporului: neobținând încrederea poporului, acesta nici nu le respectă. De aceea legea datoriei unui prinț înțelept, de a stabili legile cele mai importante, î°i are fundamentul în propria persoană; autoritatea virtuții °i a înaltei sale demnități se impune întregului popor; el î°i faure°te propria administrare după modelul celei a fondatorilor primelor trei dinastii °i nu se în°eală deloc; el î°i stabile°te legile sale conform legilor cerului °i ale pământului, neîntâmpinând nici o rezistență; el caută dovada adevărului în spiritele °i inteligențele superioare °i este eliberat de îndoielile noastre; el reprezintă o sută de generații în a°teptarea omului sfânt °i nu este supus gre°elilor noastre"47. Concepte-cheie omenie; sociabilitate; reguli de conduită morală; ierarhie socială; corespondențe simbolice; principiu vital (Qi); Yang-Yin; obligație politică; stil de guvernare; corespondență Cer-Pământ; Binele Public Întrebări 1. Precizați deosebirile dintre filosofia occidentală °i filosofia orientală. 2. Arătați caracteristicile filosofiei chineze. 3. Evidențiați componentele concepției despre lume din cultura chineză. 4. Demonstrați importanța filosofiei lui Confucius pentru dezvoltarea gândirii politice din China antică. 5. Stabiliți conexiunile necesare dintre ritualul politic, corectarea numelor °i imaginea publică a liderilor chinezi. 6. Evidențiați raporturile simbolice dintre cosmologia chineză °i legitimitatea puterii. 7. Evidențiați corespondențele dintre personalizarea °i personificarea puterii. CAPITOLUL 4 Clasic °i baroc în geneza formelor politice moderne Istoria ideilor politice, ca °tiință a originii formelor politice, face să apară din datele complexe °i contradictorii ale evoluției configurația ideii, adică sensul care derivă din desfășurarea evenimentelor. În calitatea sa de categorie istorică, „originea nu desemnează devenirea a ceea ce s-a născut, ci a ceea ce este pe cale să se nască în devenire °i în declin"1. Ea antrenează în ritmul său materia a ceea ce este pe cale să apară. „Originea nu î°i propune niciodată să cunoască existența nudă, evidentă, a factualului. [.] Ea cere să fie recunoscută, pe de o parte, ca restaurație, ca o res-tituție; pe de altă parte, ca ceva care este prin aceasta chiar neîncheiat, întotdeauna deschis. De fiecare dată când originea se manifestă, se vede definindu-se figura în care o idee nu încetează să se confrunte cu lumea istorică, până când ea se vede încheiată în totalitatea istoriei sale"2. Ideea de „corespondență" în gândirea politică poate deveni, grație raportului dintre filosofia culturii °i filosofia istoriei, o cale de înțelegere a formelor politice ale unei epoci care se configurează în stilul ei istoric. Prin această metodă morfologică nu intenționăm să identificăm corespondențele cu analogia. Analogia poate mar°a pe suprafața lucrurilor, mulțumindu-se cu asemănarea unor fenomene sau procese care nu interacționează. În schimb, corespondențele, prin comunicarea a ceea ce este unic, irepetabil, esențial în aceste serii se materializează în imagini ale timpului °i contribuie la configurarea acelei forma mentis dominante din detaliile ascunse sau uitate în spatele lucrurilor sau evenimentelor. Raportul dintre unitate °i repetabilitate, dintre singularitate °i totalitate, devenit posibil datorită noilor cuceriri în filosofia artei, poate afirma despre structura intimă a unui fapt dacă este reprezentativă pentru o serie a formelor istorice. Cunoașterea alegorică, fiind reactualizată de curentele artistice ale secolului al XX-lea, pune în lumină ceea ce fenomenele au mai singular, mai ciudat în manifestările lor ascunse °i decadente din epocile îndepărtate. Conceptualizarea filosofică trebuie să abordeze nu numai devenirea fenomenelor în existența lor, ci °i istoria acestora. Cu alte cuvinte, ea trebuie să vizeze nu numai esența fenomenelor ci °i dialectica manifestării lor, adică raportul dintre unitate °i repetabilitate. Sunt ideile politice imagini în miniatură ale lumii, ascunse în spatele lucrurilor? - iată unul din obiectivele acestui capitol. 52 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice Datorită privilegierii sistematice a simbolului în romantism, ca manifestare sensibilă a unei Idei, ca unitate a subiectului sensibil și a obiectului suprasensibil, ca limbaj al Infinitului, el nu va cunoaște forma expresivă originară a alegoriei, forma sa barocă și chiar medievală. Romantismul perpetuează prejudecățile clasice contra barocului, prejudecăți al căror punct de plecare derivă în opoziția dintre alegorie și simbol fixată de Goethe în studiul „Despre obiectele artelor figurative“ (1797) și unde alegoria era considerată inferioară simbolului. După Goethe, alegoria merge de la generalul abstract la particular și procedează prin semnificare conștientă directă; prin urmare, ea este convențională și săracă, deoarece ea nu face decât să încarneze idei cunoscute (Viața, Moartea, Binele, Justiția, Adevărul etc.) Dimpotrivă, simbolul, care merge de la particular la general, este imagine (Bild), gândire inepuizabilă de tip intuitiv, unde Infinitul se „finitizează“. În antiteză cu privilegierea sistematică a simbolului, alegoria este fragmentul din realitate în care se mișcă și se transformă timpul în lume, este domeniul de reprezentare fizică a evenimentelor, este senzația că totul decade. Scriitură a unei istorii particulare, văzută ca ruptură și ca o criză, ea este forma expresivă, obosită și sfâșiată a temporalității prezente. Pentru a înțelege funcțiile și semnificațiile alegoriei în configurarea ideilor politice se impun câteva precizări suplimentare privind rolul reprezentărilor alegorice în tragedia clasică și în drama barocă medievală. Tensiunea dintre lume și transcendent face să apară în teatrul baroc metamorfozele istoriei, precaritatea eroilor, fragilitatea condiției umane. Din perspectiva temporalității, drama barocă s-ar putea defini ca joc al reprezentării despre reprezentare, dramă menită să devină spectacol care învăluie moartea într-un timp repetitiv, unde amintirea nu mai este decât alegorie a temelor; lumea ca teatru sau ca vis. Evenimentele sale sunt scheme alegorice, imagini ale unei alte reprezentări. Eroul nu mai moare ca în tragedia greacă, în confruntare cu un destin necruțător, pentru a reconstitui ordinea lumii, ci el moare pentru că moartea face parte din normele acestei tragedii. Drama barocă figurează astfel o istorie a durerilor lumii, o istorie decadentă și saturniană: doliu și melancolie. Mecanismul prin care arta barocă devine catalizatorul unei esențe a timpului istoric, în funcție de acuitatea conștiinței crizei religioase și politice din Europa secolelor XVI-XVII, poate fi înțeles dacă urmărim jocurile de imagini (sau suprapunerea lor) cu privire la o figură centrală a teoriei politice: aceea de suveranitate, și anume la maniera în care ea este reflectată în teatrul clasic și în cel baroc, pe de o parte, în literatura absolutismului juridic și în cea monarhomahică, pe de altă parte. Reforma și conflictele religioase care i-au urmat au pus într-o nouă lumină relațiile dintre puterea politică și valorile morale și religioase, au resuscitat conținutul teocratic al suveranității, exemplificată în figura Suveranului după modelul patriarhilor din Biblie. Întrebuințând un termen la modă, dar puțin cam riscant, „schimbarea de paradigmă“ a Renașterii, prin noile coordonate ale umanismului său antropocentric, a resuscitat din adâncuri sensibilitatea omului religios. Insistând pe ideea de om ca „apoteoză a creației“, se părea că luminile Rațiunii vor izgoni definitiv în tenebrele inconștientului neliniștile metafizice și religioase ale omului Clasic °i baroc în geneza formelor politice moderne 53 medieval. Dar această trufie a omului renascentist de a se considera propriul său Demiurg, izgonindu-l pe Dumnezeu din Cetate, a fost plătită în curând cu o pierdere a sensurilor existențiale. Lipsa de securitate psihică dată de certitudinile dogmei, s-a tradus prin căutarea °i regăsirea lui Dumnezeu. Nu întâmplător accentul pus de Luther pe mântuirea prin credință, ca singura punte de comunicare cu Divinitatea, pare un țipăt sfâ°ietor în pustie. La o analiză mai atentă se observă că în Evul Mediu există o mi°care a substanței sociale care scapă conceptualizării logice a ideilor. În primul rând, antinomia dintre pofta de viață a omului medieval °i reprimarea pulsiunilor vieții printr-o austeritate impusă de ideologia păcatului originar. Această ideologie a austerității se traducea prin practici de mortificare a trupului în cadrul procesiunilor religioase în care alegoriile, ca reprezentări ale Vieții, ocupau în structura imaginarului social un loc deosebit. În al doilea rând, anul 1000 marchează o ruptură revoluționară în con°tiința religioasă a Evului Mediu. Sosirea timpului mesianic, a Judecății de Apoi, amplifică ideea de catastrofă, de sfârșit al Istoriei °i pregăte°te psihologic mulțimile pentru cruciade. Acest aspect central al discontinuității istorice va servi în continuare ca punct referențial pentru polarizarea categoriilor politice după conținutul categoriilor morale °i religioase care confereau acțiunilor °i instituțiilor politice valoarea lor de Bine °i Adevăr. Această discontinuitate istorică va fi amplificată de sectele °i ereziile care au însoțit Reforma ca °i de reînvierea în forță a conținutului teocratic al puterii politice, datorită literaturii monarhomahice despre suveranitate. În majoritatea lor, scriitorii monarhomahi recomandau tiranicidul drept consecință a încălcării contractului dintre rege °i popor al cărui garant era Dumnezeu. Dar clauzele acestui contract erau deviate de la proasta ocârmuire a regatelor la abateri de la dreapta credință, înțeleasă unilateral. Dacă forma de guvernământ în jurul căreia gravitau aceste dezbateri era monarhia, ereditară sau electivă, regele, ca titular incontestabil al suveranității în absolutismul clasic, suferă, în literatura monarhomahică, diminuări drastice ale prerogativelor puterii sale suverane, deoarece „magistrații au fost creați pentru popor °i nu poporul pentru magistrați“3 °i pentru că „nimeni nu sa născut cu coroana pe cap °i sceptrul în mână“4. Pe plan artistic, regele, ca unul din personajele principale ale tragediei clasice, suferă, în partitura sa estetică, modificări esențiale. Măreția imperială care însoțea pe scenă comportamentul său august este înlocuită treptat de iluzia barocă de seducere a sensurilor printr-o scriitură emoțională. Uitatul, care structurează timpul istoric în funcție de acuitatea con°ti-inței crizei °i a catastrofei, este o sublimare a incon°tientului colectiv. În aceste condiții, arta barocă devine catalizatorul unei esențe a timpului, ireductibilă la eveniment, la timpul fizic, mecanicist °i vid. Esența formei temporale a vieții umane poate să fie pe deplin înțeleasă prin sedimentarea acestor evenimente-°oc în incon°tientul colectiv. Ea poate fi înțeleasă prin teatru: „Măreția istorică a unei epoci nu poate fi reprezentată de artă decât în forma tragediei“5. În acest moment, se pune o întrebare legitimă: în ce măsură °i prin ce elemente specifice contribuie arta barocă la captarea atitudinilor, opiniilor °i credințelor politice °i la transfigurarea lor în idei politice? Amintim că barocul a fost un stil 54 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice predominant în arhitectură, pictură °i literatură în secolele XVI-XVII. Inițial, barocul a apărut în Italia °i în Spania, ca reacție față de Rena°tere °i ca produs al Contrareformei; ulterior, s-a răspândit în Europa sub diferite denumiri °i maniere. Ca ideologie estetică, barocului îi sunt specifice oroarea de vid, tensiunea internă, mitologia realității, sentimentul perisabilității °i al nestatorniciei, al singurătății omului în lume, tendința de a uimi °i impresiona prin efectul miraculosului °i ineditului. Pe plan artistic, aceste trăsături se materializează în teme °i structuri compoziționale, caracterizate prin motivele labirintului °i perlei, prin multitudinea axelor °i diagonalelor asimetrice, generatoare de iluzii motrice, de senzație dinamică, prin semiculorile fluide °i formele deschise, sclipitoare sau centrifuge, care tind să evidențieze efectul pitoresc al decorativismului °i ornamenticii, categorii centrale ale barocului. În arhitectură °i în artele plastice barocul introduce multitudinea detaliilor, abundența unor personaje puternic tensionate, racursiurile neobi°nuite, discordanțele cacofonice, contrastul maselor, suprafețele concave °i convexe. În literatură, °i îndeosebi în lirică, barocul își conturează profilul stilistic prin abuzul de metafore, personificări °i hiperbole insolite, prin jocuri de cuvinte complicate, combinații conceptuale bizare, deducții artificioase °i antiteze subtile. În funcție de maniera specifică, literatura barocă a căpătat denumiri diferite: eufuism în Anglia; marinism în Italia; gongorism °i conceptism în Spania; prețiozitate sau stil prețios în Franța; ilirism în țările balcanice. După unii cercetători, barocul ar fi o constantă a individualității creatoare care însoțe°te orice stil istoric: în acest caz ar trebui reflectate raporturile de interdependență dintre trăsăturile stilului clasic °i baroc, pe de o parte, °i teoriile suveranității din epoca absolutistă, reflectate în artă, mai ales în teatru, pe de alta. Voința de clasicism a fost una din trăsăturile autentice ale teatrului baroc °i în această voință de imitare a tragediei antice - prin estetica Renașterii - se întrevede deja matricea regimului absolutist al epocii. Dar față de tragedia antică ale cărei personaje erau de preferință zeii sau eroii în luptă cu un destin implacabil, conținutul dramei baroce era în primul rând viața istorică, obiectul ei - monarhia absolută °i, pe cale de consecință, personajele ei - regii °i principii Europei medievale. „Ceea ce destinează monarhul să fie figura principală a Trauerspiel-ului nu este conflictul său cu Dumnezeu °i cu destinul, nici prezentificarea unui trecut original antic [...], ci consacrarea virtuților principilor, frecventarea viciilor acestora, inteligența activității diplomatice °i practica tuturor ma°inațiilor politice. Suveranul, primul reprezentant al istoriei, nu este departe de a-i fi astfel încarnarea"6. După cum precizează un reprezentant al barocului din secolul al XVII-lea: „tragedia [.] nu permite niciodată ca în ea să intre personaje de rang inferior sau lucruri vulgare, căci ea nu tratează decât despre voința regilor, a morților, a disperaților, a infanticizilor, a paricizilor, despre incendii, incesturi, răscoale °i războaie, plângeri, țipete, suspine °i lucruri asemănătoare"7. Această recuzită sintetică a artei baroce, prezentată de Martin Opitz, este dublată de o individualizare mai exactă a conținutului °i obiectului dramei baroce de un alt Clasic °i baroc în geneza formelor politice moderne 55 contemporan al său, Johann Rist: „[...] trebuie să cunoști sentimentele unui rege sau ale unui prinț în timp de război ca și în timp de pace, să știi cum se guvernează o țară și un popor, cum se păstrează puterea sau respinge sfaturile funeste, ce viclenii să întrebuințezi pentru a cuceri puterea izgonindu-i pe alții sau chiar să-i elimini. În fond, trebuie să fii tot atât de abil în arta de a guverna ca și în limba ta maternă“8. Tendinței de a prinde extremele unei situații în intriga dramatică îi corespunde în gândirea politică a epocii tendința de a prinde în ideea politică de suveranitate poziții adeseori divergente. Într-adevăr, teoriile suveranității apărute în secolele XVI-XVII au această fluiditate barocă spre extremități. Dar, independent de aceste oscilații între extreme, impuse în primul rând de interesele religioase, suveranul rămâne pivotul tuturor construcțiilor juridice și politice despre suveranitate: „Suveranul este reprezentatul istoriei. El ține cursul istoriei în mâna sa ca pe un sceptru. Această concepție este cu totul altceva decât un privilegiu al oamenilor de teatru. Ea se bazează pe idei politice“9. Într-adevăr, în regimurile absolutiste din secolele XVI-XVIII placa turnantă a teoriei suveranității rămâne monarhul. Identificate în marea lor majoritate cu forma monarhică de guvernământ, aceste regimuri se caracterizează prin faptul că întreaga putere: legislativă, executivă și juridică aparține unei singure persoane și anume regelui. Regele are singur dreptul de a bate monedă, de a numi miniștrii, pe primul-ministru și pe procurorul general, de a încheia tratatele de pace și de a declara război, regele este și comandantul suprem al armatei, șeful domeniului public. Întrebarea care se pune este de ce, în aceste condiții, absolutismul nu este asimilat totalitarismului? Răspunsul este că, în actul guvernării, regele este ținut, deopotrivă, de legile umane și de legile divine. Ritualul încoronării, jurământul rostit, ungerea cu sfântul mir fac din rege o ființă sacră, de vreme de Biserica transmite voința lui Dumnezeu de a fi rege prin actul încoronării. Conținutul religios sau laic al legitimității puterii regale transpare astfel foarte clar în cele două tipuri de absolutism religios sau laic, în clasicism, pe de o parte, în literatura politică a Reformei și a Contra Reformei, pe de altă parte. În absolutismul clasic, religios sau laic, începând cu Jean Bodin (Les six livres de la Republique, 1576) și până la Bossuet (La Politique tiree des paroles pures de la Sainte Ecriture, 1679) figura monarhului ca sediu central al suveranității ocupă un loc proeminent. Dar deși imaginea paternalistă a monarhului recuperează monarhia ca formă de guvernământ benefică, opusă tiraniei, suveranitatea, în construcția juridică a lui Jean Bodin și Hugo Grotius, este superioară monarhului. Suveranitatea este „puterea de a face și desface legile“ (J. Bodin). Ea este superioritatea monarhului și a puterii politice deoarece asigură principiul continuității existenței și unității statului. În teoria suveranității la Grotius apare o nuanță esențială, dar care duce la aceleași concluzii. Dreptul natural, o dată creat, nu mai poate fi desfăcut nici de Dumnezeu. Din dreptul natural derivă acea appettitus socialis, instinctul de asociere, rezultat din sentimentul moral de bunăvoință. Continuitatea statului are ca obiect respectarea obligațiilor asumate anterior. Faptul că gânditorii politici din secolele al XVI-lea și al XVII-lea găsesc monarhia ca forma de guvernământ cea mai aptă să 56 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice exprime conținutul legitim al suveranității provine din urgența imperioasă a găsirii unei forme politice care să garanteze pacea °i sfâr°itul conflictelor religioase. Din această perspectivă suveranitatea apare ca un fel de imperativ categoric, deasupra regelui °i puterii. Chiar dacă poporul, ca titular al suveranității în primele epoci, a conferit regilor această calitate supremă a puterii de comandă, printr-un contract de donație, printr-o liberalitate, nu înseamnă că regele, ca titular posterior al suveranității, se poate identifica deplin cu conținutul suveranității. Din această perspectivă se poate stabili o corespondență între condiția eroului tragic din teatrul grec sau din clasicismul francez - zeu sau erou - deasupra cărora plana destinul inexorabil °i conceptul juridic de suveranitate al absolutismului clasic. În schimb, în teatrul baroc partitura °i distribuirea rolurilor se schimbă. Zeii °i eroii dispar de pe scenă care acum este populată cu personaje istorice, regi sau împărați. Dar, începând cu Reforma, teoriile despre suveranitate, în ciuda normelor estetice clasice, cunosc adevărate fisuri în conținutul lor juridic care induc °i modificări sensibile în statutul personajului principal. Și în acest conținut se simte ambiguitatea fundamentală a barocului. În literatura monarhomahică, efortul principal este orientat spre demolarea figurii suveranității, reprezentată prin rege. Dar regele este perceput funcție de religia pe care o apără °i căreia îi aparține cel ce scrie. Legitimității teocratice a suveranități bazată, paradoxal, pe teoriile contractualiste °i consesualiste, îi corespund în teatrul baroc devieri substanțiale de la dogma estetică a teatrului clasic °i anume regula celor trei unități: de acțiune, de timp °i loc. Fisurilor din teoria clasică a suveranității le corespund în teatrul baroc abaterile de la teoria Katharsisului aristotelic prin forța de purificare a teroarei °i milei pe care spectatorii le percep prin identificarea afectivă cu destinul personajelor. Acestea sunt înlocuite cu lauda lui Dumnezeu °i instruirea contemporanilor: „Noi, ceilalți cre°tini, nu trebuie să avem alt scop, scriind °i reprezentând piese de teatru, ca în toate operele noastre, decât să-l glorificăm pe Dumnezeu °i să propovăduim binele aproapelui nostru“10. Teatrul trebuie să încurajeze spectatorii să practice virtuțile cre°tine. Dacă în teatrul baroc corespondențele dintre formele politice °i formele artistice seduc sensurile prin faptul că vor să scape de rigoarea restrictivă a Legii artistice sau politice, în teatrul clasic francez există o convergență artistică între aceste forme, cerută de respectarea imperioasă a unității de timp, de loc °i de acțiune. Franța a fost, dintre țările catolice, spațiul cel mai sfâ°iat de conflictele religioase dintre catolici °i protestanți în secolul al XVI-lea. Nu întâmplător teoriile absolutismului clasic din secolul al XVII-lea pun accentul pe eficiența puterii monarhului °i nu pe ideea de suveranitate a puterii regale, rezultată din contractul dintre rege °i popor. La teoreticienii catolici din Ligă sau din Frondă, la iezuiții precum Bellarmin, Suarez °i Mariana, ca °i la monarhomahii protestanți, suveranitatea puterii regale rezidă, de fapt, în apărarea dreptei credințe. Regele este văzut, de fapt, „un atlet al lui Hristos“ în variantă oficială. Voința masei de cetățeni care duce la încoronarea regelui sau la detronarea lui, în condițiile în care el nu guvernează după dreapta credință, conține, în chiar corpul acestor teorii, o primă ficțiune. Pentru că poporul nu-l putea detrona Clasic °i baroc în geneza formelor politice moderne 57 de unul singur pe rege, la voința lui, ci numai magistrații superiori, adică principii, clerul superior, aristocrația, °i numai după ce ace°tia au ajuns la concluzia că regele nu a respectat dreapta credință. Pentru Theodore de Beze, „nu este licit nici unui particular să opună forța forței tiranului, autorității sale private". În teoria ambelor tabere de gânditori religio°i cu privire la suveranitatea regală se recunoa°te influența Evului Mediu cre°tin despre ars reggendi (arta regelui de a conduce) care consideră că legitimitatea puterii regale derivă mai mult din finalitatea actului de guvernare asupra supu°ilor decât din originea ei. În concepția lui Theodore de Beze despre sursele autorității Magistratului nu sunt greu de văzut cele trei calități necesare regelui în actul de guvernare medievală: înțelepciune, cumpătare, toleranță. Majes-tatea puterii regale provenea din sacralitatea persoanei regale, în transsubstanțierea mistică a acesteia în actul guvernării: „Magistratul este cel care, prin consensul cetățenilor, este numit protector al păcii °i lini°tii publice. Această bună ordine se extinde asupra tuturor lucrurilor, atât publice cât °i particulare, atât sacre cât °i comune, cu scopul ca cetățenii Republicii care îi sunt încredințați să trăiască cinstit, corect °i fericit"11. Cu totul altfel se prezintă Puterea °i formele de guvernământ în absolutismul clasic. Avându-°i epicentrul în Franța secolului al XVII-lea, acest regim face apologia monarhiei, mai mult din perspectiva lui Machiavelli, de cre°tere naturală a puterii °i de eficiență a sa, decât din perspectiva suveranității regale a scriitorilor monarhomahi °i a celor din Evul Mediu. Este interesant de observat că printre susținătorii proeminenți ai noilor teorii despre puterea monarhică se află ierarhiile clericale ale timpului: cardinalul Richelieu °i arhiepiscopul Parisului, Bossuet. În Testamentul politic, scris între 1635-1640, dar publicat în 1688 la Amsterdam °i dedicat lui Ludovic XIII, Richelieu (1585-1642) consideră că pentru un rege esențial este să fie nu bun °i virtuos, ci puternic: „Puterea este unul din lucrurile cele mai necesare pentru măreția regilor °i pentru fericirea guvernelor lor. Prin urmare, regele are nevoie de o armată puternică, de venituri mari °i de o bună reputație. Strălucirea regimului nu face decât să traducă măreția sa. Ea imită astfel pe cea a lui Dumnezeu °i depă°e°te pe cele care au existat vreodată [.]“12. Atât Richelieu, cât °i Bossuet readuc în actualitate sistemul de metafore al Antichității prin care Platon °i Aristotel legitimau monarhia ca cea mai bună formă de guvernământ, opusă tiraniei °i celorlalte regimuri corupte. La metafora timonierului °i la cea organicistă a unității dintre corp °i creier se adaugă teoriile patriarhale deghizate sub metafora: „un singur păstor la o singură turmă", întrebuințată de Richelieu. „Un singur pilot este la cârma statului. Nimic mai periculos decât diverse autorități egale în administrarea afacerilor". Tot astfel, nimic mai periculos decât o guvernare colectivă: „Un corp [.] având mai multe capete nu poate avea un același spirit. Adeseori, el nu poate fi ajutat nici să cunoască, nici să sufere, binele său propriu fiind compus din tot atâtea mi°cări diverse din câte subiecte diferite este compus"13. Motivul pentru care Richelieu se arată un adversar implacabil al oricărui fel de conducere colegială a Regatului, inclusiv al stărilor generale, este că aceasta 58 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice aduce prejudicii nu numai puterii °i prestigiului regal, dar amenință însăși unitatea regatului prin faptul că favorizează acțiunile subversive ale adversarilor lui. Un parlament, compus din mai multe stări, paralizează deciziile, deoarece interesele contradictorii, înaintate spre a fi soluționate, produc „un fel de aberație în a cunoa°te relele dacă nu există tendința de a le remedia“. Încheierea lucrărilor stărilor generale (din 1614) a fost fără rezultate. „A trebuit să încărcăm provinciile cu taxe pentru a plăti pe deputații lor.“ În plus, „comunitățile nu înțeleg niciodată binele lor. Motivul este că, într-o comunitate, numărul nebunilor este mai mare decât cel al înțelepților °i, a°a cum spunea Seneca, spiritele nu sunt atât de bine dispuse ca cele mai bune lucruri să placă unei cât mai mari părți“14. Dacă în calitate de prim-ministru al regelui Ludovic XIII Richelieu se mândre°te de a fi contribuit la prestigiul „numelui Majestății Sale“ peste hotare, nu aceeași este părerea sa despre Ludovic XIII însu°i. În capitolul I al Testamentului el critică lipsa de interes a regelui pentru protocolul °i eticheta de la Curte, dovedind o fină intuiție cu privire la forța imaginii în construcția majestății puterii regale. Lipsa de fast exterior a Curții regale îl nemulțume°te, de asemenea, pe primul ministru. Mobilele sunt vechi °i ieftine, caii °i atelajele sunt neîngrijite, iar oaspeții de seamă sunt serviți de servitori „simpli °i murdari, încât străinii au avut adeseori prilejul să râdă de noi“. O altă cauză care îl determină pe Richelieu să pledeze constant pentru forma de guvernământ monarhică este rațiunea de stat, o obsesie constantă a guvernării sale. Concretizată adesea în formula antică: Salus Republicae suprema lex, ea este una din rațiunile „pe care rațiunea nu le cunoa°te“, după cum va spune Pascal. Rațiunea de stat este apanajul spiritelor cultivate, superioare, care pot „descoperi viitorul prin prezent“. Și în această privință afinitățile cu imaginea omului politic la Platon provin din pedagogia socială de la baza formării °i educației acestuia pentru arta dificilă a guvernării: „Omul de stat nu trebuie să se lase deturnat de la scopurile pe care i le dictează rațiunea de stat de către scopurile prezente ale du°manilor de stat sau de către artificierii lor. El trebuie să-°i reprime orice alt sentiment, chiar bun, dacă este prejudiciabil statului. Omul de stat nu trebuie să se lase impresionat de teamă, teroare sau panică; mai mult, nu trebuie să se lase dominat de sentimente împotriva adversarilor lui, nici de tandrețe pentru bărbații sau femeile iubite“15. Absolutismul teocratic al lui Bossuet (1627-1704) purcede dintr-o altă sursă de legitimitate, legitimitatea divină, prezentă în textele sacre, pentru a fundamenta importanța formei de guvernământ monarhice pentru pacea °i fericirea popoarelor. Creat după chipul °i asemănarea lui Dumnezeu, în infinita lui dragoste °i bunătate, omul ar participa la edificarea societății sale urmând modelul divin, printr-un fel de radiație adaptativă, după cele 10 porunci: „Noi vedem societatea umană sprijinită pe fundamente indestructibile: un acela°i Dumnezeu, un același obiect, un același scop, o origine comună, un acela°i sânge, un acela°i interes, o nevoie reciprocă, atât pentru afaceri cât °i pentru dulceața vieții“16. Ca la orice cleric care se respectă, necesitatea guvernării monarhice apare la Bossuet drept consecință a căderii primului om în ispită, a păcatului originar. La Clasic °i baroc în geneza formelor politice moderne 59 început, specia umană constituia o singură și mare familie și numai Dumnezeu, „adevăratul rege exercita la începutul lumii, vizibil, prin el însuși, imperiul și autoritatea asupra oamenilor“17. Dar apoi, sub influența păcatului originar, au apărut Răul, zavista, lăcomia. Comunitatea umană inițială s-a divizat în popoare, fiecare dintre acestea fiind alcătuite din mai multe familii particulare: „Societatea umană a fost distrusă și violată de pasiuni. Totul se divizează și se împarte între oameni, datorită violenței pasiunilor lor“18. Această separare a oamenilor într-o nouă formă de comunitate este marcată în timp și spațiu de teritoriu, element indispensabil al formei politice numită „stat“; „societate politică“ sau „societate civilă“ prin care Bossuet desemnează noua „societate parțială“ a oamenilor. De aici definiția statului: „O societate de oameni uniți împreună sub aceeași guvernare și sub aceleași legi“19. Necesitatea monarhiei, ca formă de guvernământ în istorie, este văzută de Bossuet din mai multe perspective: 1. Regele singur poate salva supușii de consecințele nefaste ale păcatului originar în planul vieții temporale. Prin sacralitatea naturii sale și prin calitățile dovedite, el a devenit o expresie a echidistanței și o garanție a victoriei în lupta împotriva pasiunilor și dezbinărilor, frecvente în societatea naturală a oamenilor unde domnește starea de anarhie: „Grație ei, fiecare particular renunță la dreptul de a ocupa prin forță ceea ce îi convine pentri ca astfel să devină el însuși mai puternic. Existența guvernării asigură perpetuarea statelor și le face nemuritoare“20. 2. Suveranitatea puterii regale legitimată prin drept divin. Ideea că suveranitatea a aparținut inițial poporului care a cedat-o regelui prin intermediul unui contract i se pare hilară lui Bossuet. În starea de anarhie, poporul nu avea suveranitate, pentru că aceasta nu exista. Suveranitatea presupunea prin ea însăși un fel de guvernare instituită: astfel că, la începutul lumii, Dumnezeu singur exercita puterea și autoritatea asupra lumii. Regalitatea a luat naștere din autoritatea paternă. Teoriile care explică cel mai bine geneza statului și pe care Bossuet le susține cu argumente din Biblie sunt teoriile patriarhale. Prima formă de guvernământ, cea monarhică, a luat naștere din uniunea mai multor familii, conduse de un singur bătrân, șef al acestor familii. „Oamenii [.] care găsiseră o binefacere în această viață s-au convins ușor să facă societăți de familii sub regi care le-au ținut loc de tată“21. Prima formă de guvernământ decurgea astfel din familia patriarhală, după modelul celor păstorite de Avraam și de Simon. 3. Sacralitatea regalității derivă din tradiția biblică, din respectul Apostolilor pentru puterile instituite, din învățăturile Mântuitorului adresate creștinilor pentru a fi buni cetățeni și a-și iubi patria. În plus, Dumnezeu i-a desemnat pe regi ca pe proprii lui miniștri și domnește prin ei. De aceea, „respectul, fidelitatea și supunerea care se datorează regilor nu trebuie să fie afectate de nici un pretext“22. A atenta la persoana lor este un sacrilegiu, chiar și în condițiile în care regele ar guverna prin nesocotirea celor sfinte. Dar și în acest caz Bossuet nu absolvă pe supuși de supunerea datorată regelui și nu admite revolta împotriva lui. Singurele remedii acceptate pentru îndreptarea regelui pe calea cea dreaptă sunt „dojenile respectuoase, fără murmur și fără revolte, unindu-și rugăciunile pentru transformarea lui“23. 60 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice 4. Tradiția. Respectarea puterilor instituite în fiecare țară °i, mai ales, în Franța, este o datorie de onoare °i sacră a fiecărui cetățean. Arhiepiscopul Parisului °i fostul preceptor al lui Ludovic XIVnu scapă prilejul să reamintească, în acest context, importanța politicii în istoria societății umane: „Prin guvernare °i legi lini°tea °i viața tuturor oamenilor sunt, atât cât este posibil, sigure. Avantajele societății sunt atât de mari încât ele îi obligă pe cei care fac parte din ea să se supună la comanda autorității. Cine nu iube°te societatea civilă din care face parte, adică statul în care s-a născut, este du°manul lui însu°i °i al întregului neam omenesc. El trebuie să fie bun cetățean, °i să sacrifice patriei sale aflată la nevoie tot ceea ce are °i propria sa viață"24. Pe de o parte, dorința de limitare a puterii regale în numele „dreptei credințe"; pe de alta, obsesia unității regatului cauzată de conflictele religioase. Pe de o parte, posibilitatea de a-l detrona pe rege în numele „contractului special" dintre acesta °i popor; pe de alta, sacralitatea de neatins a persoanei regelui. Conflictul dintre Lege °i valoare, dintre datorie °i iubire, dintre etern °i efemer se reflectă cu destulă fidelitate în teatrul clasic francez, în special în tragediile lui P. Corneille °i J. Racine. Dacă axa paradigmatică a tragediei elene este relația sfâșietoare dintre om °i destin, în teatrul clasic francez această axă este amplificată de tensiunea dintre om °i divinitate, dintre Dumnezeul ascuns, deținător al harului, °i lipsa chinuitoare de certitudine a omului, neputincios în fața pasiunilor devoratoare. Concepte-cheie alegorie, simbol; baroc; clasicism; suveranitate; legitimitatea puterii; imaginea regelui; teatru politic; formulă politică Întrebări 1. Definiți funcțiile cognitive ale alegoriei °i simbolului în cunoa°terea realității politice. 2. Arătați relația (relațiile) dintre imaginea regelui, suveranitatea puterii °i formele de legitimitate politică. 3. Arătați raporturile dintre formele de comunicare °i formula politică la nivelul unei epoci sau perioade istorice. 4. Precizați deosebirile dintre clasicism °i baroc din perspectiva comunicării politice °i artistice. CAPITOLUL 5 Imaginea liderilor °i a instituțiilor politice în istoria României Structuri antropologice ale imaginarului politico-istoric românesc Apariția sentimentului de spațiu °i timp istoric în iconografia românească are la bază mutații profunde într-o existență dusă în cadrul liniștit al automatismelor vieții. La o analiză diacronică mai atentă, se va vedea că focul setei de cunoa°tere din miturile române°ti va fi ațâțat mai târziu nu numai de aspirația faustică spre autode-pă°ire, ci °i de condițiile istorice specifice care își vor pune pecetea asupra acestui gen de cunoa°tere. O dată cu evoluția formelor °i instituțiilor politice, spiritualitatea populară va cunoaște noi tehnici de evocare a acestora care vor fixa coordonatele percepției evenimentului politic într-un mod sui-generis. După ce vulturii Romei au prins rădăcini pe alte meleaguri, din stepele fără de sfâr°it ale Asiei s-au pornit crivățuri năpraznice. Tam-tamurile de copite ale hoardelor barbare loveau în mărul de granit al Carpaților. Popoarele migratoare s-au revărsat peste zările timpului, spărgând catapeteasma dintru început a lumii. Cavalcadele fulgerătoare ale cavaleriilor nomade mai răsunau încă a groază în sufletele înspăimântate de ecourile unor asemenea halucinații apocaliptice °i răscoala simțurilor speriate era cople°ită de un sentiment mai înalt, întovără°it de patosul măreției umane, al rezistenței în fața cotropitorilor. Din seninătățile cucernice priveau c-un fel de spaimă °i de superstiții la necunoscutul orizonturilor albastre. Ce ascundea azurul în neprihănirea lui? Ce neprevăzuturi mai putea să ofere? Ce a rămas, după asemenea evenimente, în spațiul carpato-dunărean? O estompare antropomorfică a imaginației, hrănită dintr-o explozie evenimențială, trăită cu un prea plin afectiv. Năvălirile repetate ale barbarilor vor produce în sufletele neamului pa°nic de plugari °i de păstori mutații în sistemul de imagini °i de înțelegere a realității. În nopțile senine ciobanul mioritic va fi citit în mersul stelelor traiectul propriei lui înfrățiri cu natura într-un prezent pur, sustras retrospecției imagistice. Dar după precipitarea vijelioasă a evenimentelor, întrebările erau canalizate retrospectiv, fructul amar al experiențelor trăite servind ca hrană imaginației. Nu numai recunoa°terea unei sensibilități artistice °i a unui univers imagistic se găse°te în studiul literaturii populare, luată ca punct de plecare necesar în configurația 62 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice unui imaginar politic, ci °i notele caracteristice ale specificului stilistic național. În Miorița, certificatul de autenticitate artistică al poporului român, primul poet al neamului nu a cântat măreția faptelor de vitejie, elanul cuprinderii spațiale, orizontul °i perspectiva isprăvilor de ordinul valorii istorice. Încă de la primul cuvânt artistic pronunțat, sufletul acestui rapsod „s-a simțit element al naturii ve°nic nouă °i a primit moartea ca pe o eliberare °i-o înnoire". Peste dimensiunile păgân-metafizice ale timpului anistoric din Miorița aveau să apară în sensibilitatea artistică a poporului, o dată cu apariția cre°tinismului °i năvălirea barbarilor, intrarea în contingent °i evenimențial, în coordonatele istorice ale existenței. Timbrul atât de specific al artei de evocare avea să fie dat de îngemănarea dintre un timp mitic, plin până la incandescență de substanța grea de sensuri umaniste, °i de un timp istoric, supus avatarurilor sociale din epocile de tranziție. Tradiția folclorică românească se referă în primul rând la întemeierea statelor feudale românești °i aproape deloc la epoca daco-romană. Poate, de aceea, în afara personajelor fantastice °i a păstorului din Miorița, prototipurile care au trecut din folclor în literatură °i au rămas ca efigii reprezentative aparțin tot Evului Mediu: Me°terul Manole; pe când la cei doi mari creatori de epopee românească emblemele sunt Mircea cel Bătrân (Eminescu) °i Ștefan cel Mare (Mihail Sadoveanu).1 O dată cu această schimbare existențială în destinele poporului român va apărea în literatura populară o altă atitudine față de substratul mitic al imaginarului. Contactul concret cu realitatea, condițiile istorice similare în repetarea lor îndelungată vor oferi o estompare antropomorfică închipuirii. Fantasticul din balade avea să fie împământenit sub o formă concretă; în balada istorică mirajul depărtărilor, deosebit sensibil de cel din basme, avea să fie exprimat prin aderența la expresia exhaustivă a categoriei de spațiu: împărăția Turcului. Țarigradul devine „celălalt tărâm"; aventurile eroice ale lui Novac °i Gruia se termină, victorioase, pe pământul turcesc. Personificările hiperbolice ale eroilor negativi: Harapul, Han-Tătar, Pa°a, Păgânul, Împăratul Negru, se vor realiza în balade după chipul °i asemănarea o°tenilor din armata turcă. Într-adevăr, frecvența motivelor orientale, a scenelor de luptă cu cotropitorii otomani din baladele istorice, adevărate nuvele compuse din secvențe vizuale °i din regizarea textului „cântat", psihologia °i atmosfera de epocă vor fi tratate la un nivel artistic superior în nuvela °i romanul istoric. De exemplu, sfera lexicală peiorativă aplicată o°tenilor turci în timpul războaielor de apărare ține de imaginarul care în viziunea religiei ortodoxe este propriu forțelor ostile Binelui: „spurcați", „necurați", „fiară", „păgân", „murdar", „necredincios", „treclet", „proclet" etc. Marea Neagră °i Dunărea, canale de comunicare °i receptare a informației, stabileau o estompare concretă imaginației, iar Calea Robilor constituia un suport de depănare a amintirilor, de transformare a spațiului °i timpului mitic în spațiu °i timp istoric. Sentimentul necesității solidarității colective în fața primejdiei, precum °i con°tiința păstrării libertății °i a ființei naționale adăugau o nouă dimensiune istorică: dimensiunea mesianică. În cronicile bătrânilor boieri, pe lângă ideologia lor oficială, se simte ceva din pulsul vremii. Plânge în „izvoadele bătrâne" o speranță a mântuirii; se simte din ce în ce mai clar rolul prostimii în determinarea sensului evenimentelor. Imaginea liderilor °i a instituțiilor politice în istoria României 63 În totalitatea ei, masa nu mai servește ca decor proceselor sociale și naționale din zbuciumata istorie a veacurilor de mijloc, ci ia parte integrantă la apărarea națională, într-o impresionantă înfrățire cu natura, ca în poezia populară. Comunitatea de ideal - masă-personalitate în momentele supreme ale apărării patriei - duce la contopirea energiilor în același eroism mistic, iar tipul special de organizare a armatei feudale, prin excluderea de la sine a mercenarilor și prin participare voluntară, avea să imprime un statut existențial deosebit conceptului de erou în operele de evocare istorică de la Alexandru Lăpu°neanu până la Frații Jderi din cadrul literaturii române. În aceste condiții, fluxul modelator al istoriei a continuat să circule subteran. Conștiința rezistenței victorioase a proiectat, prin anamneză și autoscopie, când amintirile dureroase devin dulci față de încercările mai grele ale prezentului, nostalgia măreției de odinioară. Liniile directoare ale evoluției nu s-au întrerupt. Ruptura bruscă în condițiile istorice a determinat o reîntoarcere în „carapacea tradiției“. În schimbul participării la istorie pe un plan inferior, istoricitatea s-a dizolvat în social, s-a conservat în orizontul lui ontologic. De aceea, conștiința continuității istorice a vieții în cadrul unui orizont zbuciumat a dus la revoluționarea conceptului de evocare istorică în funcție de perspectivele ideale ale existenței și de ponderea substanței istorice în mitul și în imaginarul social prin refuzul unei istoricități liniare și exterioare. Obligat să-și apere în permanență ființa națională, poporul român a păstrat un cult special Istoriei. Ca într-un pelerinaj la templu sacru, în vremurile de restriște, el a coborât în trecut să-și ia cuminecătura întăririi și a credinței. Nu întâmplător regresiunea în timp semnifică tendința de a ajunge la momentul genezei, la pulsul inițial al timpului mitic, pentru ca însetat de imaginea libertății unor epoci de aur, să proiecteze în viitor aerul ei tonifiant. Neatârnarea unui trecut glorios își arunca razele ei fecunde asupra prezentului, nu întotdeauna la înălțime, de unde mereu tendința de întoarcere și de contemplare a începuturilor. Așezat la o răscruce de drumuri continentale și intercontinentale, în centrul de balans al lăcomiei unor mari imperii, poporul român s-a întors asupra lui însuși, adâncindu-și aspirațiile și zestrea umană, purificându-și sufletul și calitățile pașnice în raport cu nenorocirile. Din această antinomie a unor fenomene istorice repetate în cicluri, de unde și tendința continuă de revenire la datul inițial, au luat naștere istoricitatea și germenii evocării istorice, care aveau să fie structuri permanente ale culturii și literaturii române. Funcțiile cunoașterii istorice completează și dezvoltă coordonatele gnoseologice ale artei. Preponderența lor diferă de la caz la caz, în funcție de specificul dezvoltării istorice a fiecărui popor. În plan artistic, evocarea istoriilor imperiilor colonialiste va suferi, inevitabil, un regres spre paseismul exotic, fără vigoarea optimistă a Speranței, cum este cazul popoarelor mici, angajate în lupta de eliberare națională și socială. Pătrunderea valorilor istorice în componența imaginii lărgește sfera de inspirație a evocării. Paralelismul dintre epistemologia artei și a istoriei a fost sugerat 64 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice încă de Aristotel: dacă istoria ne arată ceea ce s-a întâmplat, arta ne sugerează ceea ce ar fi putut să se întâmple. Finalitatea utilitară a artei presupune un mesaj, o perspectivă umanistă ideală. Finalitatea în istorie, ca rezultat al procesului neîntrerupt al vieții omenești, presupune un sens al existenței care nu este altul decât perfecțiunea morală și libertatea ființei umane. Concomitent cu dezvoltarea istoriografiei românești, propulsată de viguroasa afirmare a conștiinței naționale din secolul al XIX-lea, se căuta și o rostuire a acestei activități spirituale, o motivare utilitară precum și un statut explicativ pentru activitatea umană pe cărările încă necunoscute ale viitorului. Înainte ca primele elemente de filosofia istoriei să pătrundă în cultura română, cronicarii au intuit, căutând să extragă un sens al adevărului istoric din miile de ani de evoluție organizată a umanității, că istoria înaintează conform unei legități implacabile, imperceptibilă în contemporaneitatea generațiilor. Dar sensul acestei evoluții era pus pe seama unei puteri misterioase, singura stăpână a scopului implacabil al istoriei. Unul după altul, evolutiv și calitativ, cronicarii reiau afirmațiile germinative ale predecesorilor, adâncindu-le și îmbogățindu-le cu noi argumente. Noblețea originii romane și continuitatea acesteia în labirintul unei istorii vitrege fixau coordonatele spațio-temporale în care detaliile semnificative ale istoriei noastre se încorporau în logica devenirii. Gândirea istorică se secularizează și necesitatea studierii trecutului este înfățișată în manieră utilitaristă. Se trag concluzii călăuzitoare pentru politica prezentă a statelor și domniilor. G. Ureche și M. Costin, pornind de la circulația universală a temelor: fortuna labilis, vanitas vani-tatum, tempus irreparabile fugit, curriculum vitae în Evul Mediu ajunseseră la o explicație a prăbușirii grandioase a marilor imperii și la meditația privind scurgerea timpului segmentat în mari perioade. Stolnicul Constantin Cantacuzino, încetățenește în cultura românească concepția ondulatorie a succesiunii civilizațiilor și a imperiilor, momentul de vârf în cultura feudală fiind surprins de Dimitrie Cantemir în Monarchiarum fisica examinatio; Incrementa atque decrementa Aulae Otoma-nicae, unde mișcarea circulară a monarhiilor în istorie, deopotrivă naturală și politică, depășește viziunea ondulatorie de la baza dezvoltării istorice, lansată în secolul Luminilor de G. Vico, Voltaire și Montesquieu. Cercetările din domeniul filosofiei istoriei și al culturii în secolul al XIX-lea aveau să arunce o lumină revelatorie asupra mecanismelor de formare și evoluție a vieții istorice. Evoluția în afara timpului organic al popoarelor în raport cu rădăcinile lor istorice nu mai are eficiență. Datorită evenimentelor contradictorii generate de schimbările social-politice amintite mai sus se caută acum un sens final al istoriei, unificator al acestor disjuncții existențiale. Vasta sinteză, deasupra evenimentelor, era impusă de schimbarea bruscă, petrecută în Europa o dată cu Marea Revoluție Franceză și războaiele napoleoniene. Armatele de mercenari sunt înlocuite cu armatele naționale; războaiele de eliberare națională vor evidenția raportul de determinare dintre erou și masă, individ și istorie, subiect și stat. Istoria începe să apară ca o forță atotputernică în determinarea existenței fiecărui individ luat în parte prin prezența Imaginea liderilor °i a instituțiilor politice în istoria României 65 lui în destinul colectivității. În cadrul relației masă-erou istoricitatea se traduce prin determinarea locului concret pe care un om îl poate avea în orientarea grupului său. Intrate în câmpul vizual al filosofiei istorice arta °i literatura vor descoperi noi valențe de evocare artistică. Unghiul psihologic din care privim faptele din trecut, prin optica unui prezent afectiv, poate surprinde determinații multiple de angajare sensibilă care solicită memoria într-un sens dat. Astfel, conceptul de evocare istorică ține de atitudinea scriitorului față de epoca revolută reînviată. Dacă epoca în discuție este apropiată sau nu prin caracterul ei reprezentativ de epoca scriitorului, acestea vor fi ca două prisme cromatice, ale căror fascicule interferente vor avea ca unghi incident al reflecției problematica °i frământările prezentului. Tendințele nemărturisite spre o perfecțiune intangibilă sunt proiectate în trecut, cu siguranța unei baze ontologice concrete, ca efect al refulării lor. În ambele cazuri, libertatea imaginației este nelimitată, când nu este îngrădită de dimensiunile reale ale posibilului. Nemulțumiți de ceea ce nu pot face, de ceea ce nu le poate oferi prezentul, oamenii pro- iectează în trecut prin imaginația lor aspirația spre perfecțiune în timpurile revolute. Idealizarea dilată subiectivitatea până la monumental, iar potența reprezentărilor noastre duce la dispariția semnificațiilor °i a relațiilor cauzale dintre evenimente. „Dar miturile nu pot fi înțelese dacă le separăm de viața oamenilor care le povestesc. Cu toate că sunt chemate mai devreme sau mai târziu - foarte devreme, câteodată ca în Grecia - la o carieră literară proprie, ele nu sunt invenții dramatice sau lirice gratuite, fără raport cu organizarea socială sau politică, cu ritualurile, cu legea sau cutuma; dimpotrivă, rolul lor este să justifice toate acestea, exprimând în imagini marile idei care le organizează °i le susțin“2. Mitul este prin excelență expresia unei gândiri colective sau, cum spun Jung °i Kerenyi, mitologia „a fost trăită iar pentru popor a reprezentat „modul său de expresie de gândire, de viață“3. Direcția monumentală în abordarea artistică a istoriei începe din secolul trecut °i continuă, oarecum, tehnica epopeică. Pe plan european, romanul a luat naștere prin destrămarea epopeii. Legendarele fapte de arme s-au păstrat deghizate sub haina metaforelor în cântecele de geste medievale. Cruciadele, pornite din viziunea de apocalipsă a sfâr°itului lumii dar °i din calculele geopolitice ale Papilor, au cuprins repede entuziasmul maselor, străbătute de fiorul emoției religioase. Povestirile biblice, evocând minunile săvâr°ite de puterea divină pentru răscumpărarea păcatului originar, înălțau până la registre apocaliptice imaginația aprinsă a mulțimilor. La popasurile de noapte în drum spre locurile sfinte, unde se depănau povestiri, întâmplări °i se relatau minuni religioase, s-a catalizat motivul hanului în cultura europeană ca loc, punct de plecare °i prim-plan al perspectivei dublat de tehnica introducerii în ceremonialul povestirii a protagoni°tilor acțiunii. Romantismul, în totalitatea lui continentală, ca o reacție față de schemele general-umane ale clasicismului, a propulsat masiv poporul în con°tiința istorică, conferindu-i statut de personaj literar colectiv. Preocupările pentru culturile °i specificul național au relevat unei lumi mirate frumusețile tradițiilor, prospețimea imaginilor artistice din arta populară, vigoarea nefalsificată a unei sensibilități estetice autentice. Religiozitatea medievală, cu cohorta 66 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice ei de legende, credințe, simboluri mistice, a fost reactualizată în romantism, o dată cu redescoperirea miturilor păgâne. Fuzionând cu înflăcărarea, spiritul de sacrificiu, patriotismul °i umanitarismul din romantism, această viziune a pregătit tendința spre abordare monumentală a eroilor °i evenimentelor istorice. Teoretizată de Burckhardt °i Nietzsche, ea izvora dintr-un idealism psihologic subiectiv, specific imaginației °i sensibilității neoromantice. În spațiul literaturii române frânturile rămășițelor de epopee spre care spiritul autohton a zvâcnit permanent s-au pietrificat în baladele istorice. Făpturile fabuloase, epocile istorice voit vag conturate cronologic, acțiunea revendicativă a unor noi eroi legendari în luptă cu cotropitorii orientali aruncă o lumină revelatoare asupra mentalității poetice din Evul Mediu în spațiul balcanic, străbătut de motive °i teme comune ale creativității orale. Similitudinea dintre dezvoltarea compoziției în baladă °i nuvelă se datorează împiedicării evoluției speciilor culte °i mai ales a romanului în cadrul culturilor balcanice. Modelul tehnic °i psihologic de la care a pornit nuvela istorică balcanică are la bază intriga rapidă °i relativ simplă, foarte concentrată, fără gesticulația luxuriantă °i mi°carea hiperbolică individuală, prezentată în cântecele de geste medievale. Încercările pentru constituirea acestei specii literare apar pentru prima dată în epoca pa°optistă, paralel cu începuturile romanului social, ceea ce demonstrează pe lângă ponderea problemelor sociale, interesul epocii pentru istorie. Până atunci baladele populare °i cronicile realizaseră sentimentul participării la istorie prin transcen-derea monumentală a eroilor populari îndrăgiți °i fixarea în imagini de legendă a unor voievozi demofili căzuți victimă în lupta pentru visul scump al libertății. Liniile de forță ale sugestiei mitologice, cu aura legendară a faptelor au constituit, prin permanența lor generatoare de imaginație poetică, structurile coerente ale unui univers imaginar. „Revelația valorilor documentare °i artistice ale folclorului se datorează atmosferei ideologice dominante atunci în Europa °i pe care reprezentanții generației au receptat-o în adolescență °i în anii primei tinereți. [.] Pentru generația romantică folclorul reprezintă un factor de legitimitate istorică. Pentru că - spre deosebire de literaturile cu îndelungată tradiție scrisă, acolo unde alături de mitologia națională, romantismul a fost sinonim °i cu resurecția „mitologiilor revoltei", întruchipate de Prometeu, Satan sau Cain [.] - mitologia din perioada la care ne referim a fost la începuturile ei exclusiv națională. Și noi - ca °i alte națiuni din estul, sud-estul, centrul Europei - căutam în acele momente afirmarea unor drepturi, pe care dacă studiile erudiților le probau pe calea demonstrației °tiințifice, literatura populară, legenda, le transforma în prototip, în mit. Or, mitul care, a°a cum spunea Karl Abraham, reprezenta „condensarea sufletului popular"4, sensibilizează con°tiința mulțimilor pentru un trecut eroic, pentru personaje cu o statură morală ie°ită din comun, apte de fapte eroice. O cercetare recentă asupra acestei perioade5 întrebuințează termenul de „națiuni manuscrise" pentru națiunile care la începutul secolului al XIX-lea °i-au recunoscut ființa spirituală, idealurile într-un manuscris, într-o operă literară sau muzicală ce a devenit expresia integrală, definitorie a sufletului Imaginea liderilor °i a instituțiilor politice în istoria României 67 național. Descoperirea la Kralove Dvor, în Boemia, a manuscrisului Judecata lui Liboucha, a Cântecului lui Igorîn Rusia, a Nibelungilor în Germania, au creat o atmosferă legendară în care se petrece totdeauna aceeași înfrângere fundamentală care trebuie să fie „răzbunată". Această „atmosferă legendară", relevată la începutul secolului de manuscrisele amintite, stârnise o stare de entuziasm colectiv, națiunile transformându-le într-o adevărată cartă spirituală a popoarelor respective. Dar răsunetul colectiv capătă o asemenea amploare încât el nu se stinge o dată cu generația care l-a descoperit, ci este investit mai târziu cu expresia ce va rămâne apoi în con°tiința posterității °i o va întruchipa - nu o dată - la altitudinea capodoperei artistice. Liboucha de Smetana, Cneazul Igorde Borodin, Tetralogia lui Wagner, toate compuse între 1860-1880, „transpun în operă povestirile mitice care au fost descoperite în primii ani ai secolului"6. În perioada când Vuk Karagic trimitea entuziasmatului Goethe prima culegere de poezii populare sârbe°ti, Gheorghe Asachi, proaspăt întors din Italia, populariza în primele „nuvele istorice" figurile monumentale ale istoriei Moldovei într-un spațiu mitic al descălecării °i al epopeii antiotomane. Principele Ștefan este un campion al cre°tinătății, un model renascentist, corespunzător în toate privințele necesităților prezentului. Personalitate pe cât de rară pe atât de dificilă, reunea talentul de militar, diplomat subtil, om politic °i bun organizator. Bogdan, fiul său, duce mai departe amintirea ilustrului său părinte, de°i nu îi respectă testamentul său politic. Nicolae Iorga concepea literatura română ca un organism viu care „se călău-ze°te după legile organismelor vii; ea nu e numai a momentului; e a trecutului, prezentului °i viitorului °i se împlete°te cu destinele neamului". Scriitorul trebuie să se supună acelorași legități existențiale ale tradiției „unde sufletul °i specificul joacă un rol așa de covâr°itor". „Trebuie să dăm talentului °i geniului drepturile lor, însă mi°carea lor nu poate depăși limita maximă a orbitei, fără primejdia de a se desface în bolizi rătăcitori". Conchizând că problema scrisului românesc trebuie privită într-un ansamblu al dezvoltării noastre particulare °i că literatura română funcționează ca „un organism care-°i creează, modifică °i dezvoltă legile sale, legi din care nu se poate înlătura ceea ce rezultă din acțiunea vitală de până atunci a generațiilor care au lucrat în acest sens"7, Nicolae Iorga deschidea seria interpretărilor istorico-gene-tice ale dezvoltării fenomenelor artistice din perimetrul unei culturi cu puternică matrice folclorică, unde tradiția, prin cenzura ei în creația populară, modela ansamblul cultural-artistic, asimilându-l în coordonatele ei. Specificul coagulant al romantismului românesc î°i dovede°te °i în această direcție suflul înnoitor al prefacerilor. Simultaneitatea în epocă a clasicismului, prero-mantismului, iluminismului °i romantismului, pe lângă scăderile inerente, în sensul precipitării amalgamate a tendințelor, cristalizărilor °i asimilărilor, datorate febrei din epocă de a câștiga terenul pierdut, a oferit o privire de ansamblu proceselor în act, lăsând istoricității cale liberă de afirmare din substanța incandescentă social-politică a trecutului reînviat. 68 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice Afirmarea explozivă a conștiinței naționale în pașoptism va revoluționa nu numai concepția despre interpretarea istoriei, ci și felul de traducere în scris a vieții istorice. Politicul și culturalul se întrepătrund; arta este transformată în cea mai eficace formă de propagandă și aservită idealurilor politice ale momentului. Tema ruinelor din preromantism este adaptată la necesitățile prezentului și servește ca bază concretă antitezei totalizatoare trecut glorios - prezent meschin. Pelerinajul la ruine oferă posibilitatea interpretării prezentului din descifrarea liniilor evolutive pornite din trecut. Credința subterană în noblețea originii, în continuitatea neîntreruptă pe aceste meleaguri, în unitatea celor trei provincii surori despărțite conferă o dimensiune mesianică istoriei românilor, ceea ce s-a cristalizat artistic, de îndată ce condițiile socio-culturale au devenit favorabile. Aceste argumente de esență spirituală ale specificului național se bazează pe valori culturale ale vieții istorice mai puternice decât prestigiul civilizatoriu al marilor puteri, ceea ce dă dreptul poporului român la autodeterminare și participare la istorie: „În sfârșit, sunt neamuri care prind rădăcini în pământ ca pădurile și ca ierburile. Acestea se ridică din furtuni și din puhoaie, stăruind, așteptând și pentru ele de la Dumnezeu împlinirea timpului. Asemenea neamuri nu ară morminte altora, nu deschid puhoaie de sânge și nu clădesc piramide de leșuri; nici nu adună în haznale aurul lumii. Nu se bucură de bunuri prea mari și de fală prea înflorită. Viața plugarului și a păstorului statornic e mărginită; e ordonată de apusuri și de asfințituri, de anotimpuri, de vatra familială și de mormintele strămoșilor. Mulțămirea lui materială e mediocră, de aceea își creează bunuri sufletești. Religia și legenda, cântecul și tradiția sunt pentru el mai substanțiale decât aurul“8. Ceea ce îi unește pe scriitorii și artiștii secolului al XX-lea de predecesorii lor pașoptiști și îi încadrează în seria evolutivă este evidența rezistenței miraculoase a unui popor, prin intermediul valorilor spirituale în care este sedimentat specificul tragic și umanist al istoriei lui. Ceea ce-i deosebește este o mișcare de inversă translație a unghiului din care este privit istorismul: descifrează trecutul prin prisma aspirațiilor social-politice ale prezentului, pe când pașoptiștii interpretau prezentul prin optica unui trecut presupus glorios în cadrele sale esențiale. Ei reprezintă maturizarea unei tendințe fundamentale: istoricitatea culturii noastre concretizată în formele de evocare. Formați și maturizați artisticește, ca și Eminescu, într-o perioadă când în Europa tradiționalismul era contestat ca un lest primejdios de la temelia culturii, Th. Aman, N. Grigorescu, N. Iorga, M. Sadoveanu, V. Pârvan, G. Coșbuc, G. Enescu au fixat cadrele tipologice ale iconografiei politice românești. De aceea, pentru descifrarea acestei deveniri se cuvine o succintă analiză a structurii imaginarului politic românesc din secolul al XIX-lea. Apariția imaginarului istoric în cultura română este favorizată de un lanț de necesități artistice obiective. Cerințele evocării complexe a vieții în concretul ei nu mai puteau fi satisfăcute de poeziile lui Bolintineanu și Alecsandri, de meditațiile lui Grigore Alexandrescu sau Ion Heliade Rădulescu. Pe măsura dezvoltării gustului public, a evoluției și complexității formelor și instituțiilor sociale, a civilizației Imaginea liderilor °i a instituțiilor politice în istoria României 69 în general, educația estetică progresează °i ea. Statisticile traducerilor în perioada 1800 - 1848 relevă două faze clare în evoluția gustului public: între 1800 - 1830 se observă o predilecție pentru literatura pastorală °i de melodramă, iar între 1830-1848 o orientare masivă spre literatura romantică protestatară. Or, lirica pașoptistă se caracterizează printr-o puternică notă de protest social, umanitarism, idei generoase, un amestec de iluminism °i de romantism de extrema Beranger - Victor Hugo. Disproporția dintre aspirațiile generoase °i realizarea lor artistică a dus la retorism, la literatura de melodramă, prima treaptă în sensibilizarea opiniei publice. Degenerarea valorică a artei, transformată adesea în instrument propagandistic, se datora facticității unui procedeu comun în epocă: marile simboluri istorice serveau în versificație doar ca argumente. Orientarea tematică în această direcție servea, printre altele, ca fațadă pentru mascarea lipsei de talent °i ca un mijloc ieftin de consacrare în momentul cultural °i, de aici, ca o trambulină în ierarhia politică °i în ochii opiniei publice. Afost nevoie de gestul energic al autorității maioresciene pentru a se restabili un nivel valoric obligatoriu. Totu°i, popularizarea marilor figuri istorice, prin intermediul poeziei pa°optiste, pregăte°te uneori salturi calitative spectaculoase, jaloane rare, ce-i drept, dar care vor fixa cu precizie liniile întrezărite ale viitoarei deveniri. Abordarea temelor istorice naționale conținea uneori °i note pure, de evlavioasă simțire. Galeria de domnitori, martiri ai independenței naționale °i eliberării sociale, este adusă în prim-plan: activitatea °tiințifică °i culturală a lui Bălcescu, A. Russo, M. Kogălniceanu, G. Barițiu, C. Bolliac °i a predecesorilor lor ilumini°ti vor oferi primii germeni ai problematizării filosofice a istoriei transpusă în imaginea artistică. Sinteza evocării tindea în mod obiectiv °i necesar spre „slobozenia dinăuntru °i dinafară“ °i va contribui la adâncirea perspectivelor sociale din arta de evocare. Bălcescu propulsase în istoriografia românească principalele tendințe din filozofia istoriei europene. Progresul social este văzut necurmat prin lupta celor două principii: Binele °i Răul de la baza existenței, luptă presărată cu jertfe °i mereu finalizată printr-un câștig fragil al Binelui °i printr-o permanentă răzvrătire a Răului. Există la Bălcescu influențe din gândirea lui G. Vico, Michelet, Lamennais, Mickie-wicz, subsumate dezideratului romantic - umanitarist: providența a devenit voința popoarelor. Finalitatea evoluției istorice pentru Bălcescu, Kogălniceanu °i N. Iorga este egalitatea socială, prima treaptă care duce spre perfecțiunea spirituală, la ideea de Bine suprem, întrevăzut ca o finalitate etică. Dar egalitatea socială nu se poate concepe fără reforme de suprastructură °i funciare care să asigure egalitatea participării la viața ob°tească. Este interesant de observat la Bălcescu că, de°i mesajul mesianic transsubstanțiază fundamentul realității sociale în idei platoniciene, mecanismul demonstrației practice urmează linia determinist-cauzală. Scopul suprem rămâne ascuns înțelegerii umane, deoarece el este apanajul divinității. Dar copia acestui scop este voința popoarelor, indivizii fiind mărimi empirice prinse în angrenajul acestei voințe. Prima treaptă care duce popoarele spre înțelegerea divinului este dreptatea. O dreptate instaurată prin prefaceri revoluționare, hrănită cu sânge 70 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice nevinovat, încununarea unui proces de lupte seculare. Bălcescu este convins că dezvoltarea istorică aparține poporului, acesta fiind creatorul personalității, ca o chintesență a aspirațiilor sale. Când cauze interne distrug echilibrul masă - personalitate, evoluția stagnează °i virtuțile decad, capacitatea de rezistență slăbe°te °i apare primejdia unei noi robii ru°inoase. Astfel s-a întâmplat cu „legătura" lui Mihai Viteazul cu domniile lui Vasile Lupu °i Duca Vodă. După un astfel de dezechilibru unei națiuni îi sunt necesare veacuri până să reintre pe făga°ul normal al evoluției. Programul „Daciei literare" conținea, ca o componentă fundamentală, inspirația din trecutul istoric. Însă această inspirație era concomitentă cu o serie de factori culturali care o încadrau firesc în desfă°urarea fenomenului cultural autohton. Înrâurită de romantismul german, aripa literară moldavă se va orienta cu precădere, prin studiul cronicilor, al legendelor, tradițiilor °i folclorului, spre o evocare complexă a trecutului, de la poezia naturii arhaice până la descifrarea mecanismelor sociale din trecut. Ca urmare a acestui fapt, în 1840 apare Alexandru Lăpușneanu, o capodoperă a genului. C. Negruzzi deschide seria interpretării shakespeariene a istoriei naționale, fructificând, pe baza unor mărturii subiective din cronici despre domnitor, mobilul conflictelor politice ascuns în succesiunea sângeroasă a dinastiei mu°atine la tronul Moldovei, ceea ce avea să fie cu strălucire încercat °i continuat de Emi-nescu. Încă de pe acum, în literatura de evocare se proliferează două direcții fertile: raportul masă-personalitate °i modalitatea tehnică a evocării, ce va duce la bifurcarea vizionar-documentară a acesteia, pe de o parte, caracterologic-obiectivă, pe de altă parte. Tipologiile balzaciene din nuvela lui Negruzzi concordă în chip fericit cu fizionomiile la modă °i cu libertatea de creație față de adevărul istoric, ceea ce nu stânjene°te cu nimic atmosfera din cronici °i veridicitatea faptelor. O retrospectivă sintetică în istoria domniilor °i reflectarea lor în câmpul artistic este revelatoare pentru progresul scriitorilor de a înțelege trecutul prin tendințele prezentului °i invers. Inspirându-se din zbuciumatul Ev Mediu, când destinul țării se găsea la o răspântie de drumuri, prozatorii români s-au orientat spre reînvierea perioadelor a căror relevanță istorică determinase mutații structurale în evoluția social-politică a țării sau dezvăluise tendințele °i posibilitățile latente ale ei, semnificațiile politico-umane ale unor domnii progresiste. În acest sens, ei vor reține din cronici evenimentele reprezentative, cu o bogată substanță general-umană, maleabilă în tratarea artistică. Nu întâmplător domniile °i personalitățile lui Ștefan cel Mare, Mihai Viteazul, Constantin Brâncoveanu, Ion Vodă cel Cumplit, Vlad Țepe°, Radu de la Afumați, Horia, Clo°ca °i Cri°an, Tudor Vladimirescu, Nicolae Bălcescu, Ioan Cuza s-au bucurat de frecvente abordări °i reinterpretări artistice. Ele au devenit simboluri monumentale ale istoriei naționale, concepută ca o Biblie a neamului, iar faptele lor, o expresie absolută a tendințelor lui seculare spre autodeterminare. După cum °i domniile °i persoanele lui Duca-Vodă, Vasile Lupu, Mihnea-Vodă, Petru Șchiopul prezintă tocmai un suport negativ la dialectica istorică a valorilor, de ceea ce nu trebuie făcut, un amestec de machiavelism °i de program politic retrograd. Imaginea liderilor °i a instituțiilor politice în istoria României 71 Pe măsura eliberării de retorism °i de tendenționismul superficial, literatura română, în evoluția ei spre autonomia valorilor estetice, va acorda un spațiu considerabil temelor istorice. În secolul trecut, Alecsandri se desprinde de Asachi °i, în general, de pa°opti°ti prin noua viziune artistică despre istoria moldavă °i Războiul de Independență. Poemul Dumbrava Ro°ie calchiat întrucâtva după retorismul verbal din Legende des siecles oferă germenii fuziunii dintre istorie °i legendele despre Ștefan, propagate pe cale orală sau scrisă. Ordinea cronologică a evenimentelor °i realitatea evenimentelor însă°i trec pe un plan secundar; în prim-plan rămân dimensiunile grandioase ale personalității lui Ștefan cel Mare, în consens cu dimensiunile romantice ale omului de geniu, conducător de popoare. Cu literatura de evocare a lui V. Alecsandri °i G. Co°buc, în literatura română î°i fac apariția două poziții opuse față de lumea evocată, precum °i modalități sensibile deosebite de receptare a realității acestei lumi. Alecsandri, prin caracterul idilic °i declamativ al liricii sale poetice, nu percepe sentimentul tragic al vieții de pe front, trăită la limita dintre rezistența fiziologică a condiției umane °i respectul acestei condiții. Racordându-se aripii stângi a romantismului francez, Alecsandri caută, prin largi acolade retorice °i prin tematica protestatară să suplinească lipsa de substanță psihologică a personajelor sale istorice. În Cântece de vitejie apare la Co°buc o concepție umanitaristă, bazată pe specificul valorilor din lumea satului, °i dublată de eroismul acestora în Războiul de Independență din 1877. Fiecare univers individual devine, prin rico°eul amintirii acestei lumi, o dramă a realului. Ca °i Sadoveanu mai târziu, în cele mai valoroase evocări lirice, Co°buc observă dorobanții în încetarea irațională °i îi prive°te dintr-o perspectivă dinamică, gradația psihologică a sentimentelor fiind amplificată de plasticizarea gesturilor individuale °i a mi°cării. Exceptând fațeta idilică a vieții satului în timp de pace, pendularea din lirica de evocare a lui Co°buc dintre tragism °i seninătate, gravitate °i nostalgie, este dublată de proiecția monumentală a lui Mihai Viteazul în Pa°a Hassan. Epopeea visată de Co°buc °i concepută teoretic ca o sumă a datinilor, eresurilor °i mentalității populare găse°te în Sadoveanu realizarea ei deplină. Ambii scriitori opun descrierilor eroice din romanul istoric °i râului de sânge vărsat, descrierilor apocaliptice ale armatelor față-n față urmărite de obsesia omuciderii în masă, un umanism autentic, izvorât din contrariile insolubile ale tragicului românesc. La prima vedere s-ar părea că lipse°te culturii noastre vocația monumentală, ceea ce, desigur, este o eroare desprinsă din semnele exterioare. Sistemul de reprezentări sensibile aparțin °i ele viziunii primare artistice a poporului. Ca °i Miorița sau Me°terul Manole dramele condiției umane sunt ipostaziate cosmic, ceea ce devine rezonatorul lor amplificat sugestiv până sunt absorbite de ordinea °i măreția incon°tientă a naturii. Ca în orice „cultură bătrână“, firea pa°nică a locuitorilor s-a tradus în incon°tient printr-o proiecție altruistă a Binelui, fără gesturi grandilocvente, fără tendințe agresive, totul reducându-se la iubirea frumosului °i faptelor de bine durabile. Nici o picătură de sânge nu tulbură seninătatea apolinică a ciobanului mioritic în fața probabilității morții °i ca echilibrul sufletesc al lui Constantin 72 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice Brâncoveanu în fața morții fiilor săi. „Fapta de bine" ca efigie a imaginii pe retina timpului istoric l-a determinat pe Neagoe Basarab să evite prin orice mijloace conflictele armate °i să rezolve problemele politice cu ajutorul diplomației. Creatorul anonim alege ca material poetic din faptele istorice numai ceea ce este reprezentativ din punctul de vedere al orizontului său ideologic °i artistic. El manifestă o predilecție deosebită spre tipurile monumentale de acțiuni °i de eroi, un aliaj maleabil pe modelul temei date. .. .Asa lucrează artistul din popor, liric sau plastic. El nu inventează tema cu fiecare piesă - asta ar implica o risipire a forței creatoare. Subiectul este definit după îndelungi șlefuiri °i eliminări. Creatorul ușurat de grija născocirii întregului își pune toată fantezia în modificarea detaliului, în schimbarea nuanței de culoare °i de sunet.9 Paralelismul stabilit de G. Călinescu între diversele specii ale imaginarului artistic poate fi aplicat °i la alte niveluri ale plăsmuirii. Dezvoltarea structurilor compoziționale pe o temă dată din epica istorică populară corespunde la nivelul operei de evocare cu lărgirea perspectivelor cu fiecare reluare a temei sau motivului. Pe măsura evoluției în timp literatura de evocare cunoaște fuziunea tot mai intimă dintre adevăr °i legendă; se fac încercări fecunde de prelucrare °i topire a subiectelor istorice în spiritul creației populare. O etapă a acestei tendințe este reprezentată de romanele istorice ale lui Radu Rosetti, deopotrivă istoric, publicist °i literat. Lucrările de istorie: Pentru ce s-au răsculat țăranii? (1907) °i Pământul, răzeșii °i sătenii în Moldova au constituit un izvor de inspirație pentru clarificarea situației sociale din România °i pentru descifrarea sistemului de organizare agrară a răze°ilor. Opera literară, romanele Cu paloșul °i Păcatele slugerului încearcă pentru prima oară în proza de evocare, după cli°eele lui N.D. Popescu, o fuziune dintre istorie °i legendă într-o acțiune plasată în epoca descălecării. Construit pe schema baladei Păunașul codrilor, romanul Cu paloșul constituie o înțelegere a sensului evenimentului istoric reflectat în poezia populară, în special în eposul eroic. În anul 1865, B.P. Hasdeu, neobosit în toate direcțiile, publică romanul Ursita, un prim capitol al unui vast ciclu inspirat de istoria națională. Cele două planuri din compoziția romanului, realist °i istoric, sunt întrepătrunse de concepții astrologice, magice, chiromanție, fatalism. Frenologia lui Gall °i fiziognomia lui Lawater capătă un câmp vast de aplicare. Romanul a constituit un pas înainte în cristalizarea concepției despre specificul °i normele artistice ale acestei specii literare. Pe cât de precise °i economice sunt observațiile °i detaliile din Ursita pe atât de violent romantice sunt personajele °i reacțiile lor în Răzvan °i Vidra, prima mare izbândă a dramaturgiei naționale. De°i poporul are în dramă mai mult o prezență abstractă, totu°i, prin reprezentanții diferitelor pături sociale, Hasdeu pregăte°te abordarea psihologică a unor categorii aparte: haiduci, țărani, târgoveți cu o libertate de mi°care sustrasă oricăror artificiozități. Tot în 1865 Hasdeu publică monografia Ioan Vodă cel Cumplit. Concepută °i proiectată monumental în complexitatea calităților fizico-morale, personalitatea domnitorului se relevă îndeosebi în latura social-politică, demofilă, coordonate romantice care vor constitui, prin reverberația amintirilor, o sursă de inspirație în viitor. Imaginea liderilor °i a instituțiilor politice în istoria României 73 Momentul Eminescu, ca sinteză artistică unică într-o perioadă de afirmare a conștiinței naționale moderne, avea să traseze primul, să deschidă drumuri fertile în exploatarea bogatelor filoane ale mitologiei autohtone și în interpretarea shakespeariană, în teatru, sau monumental-romantică, în lirică, a istoriei naționale. Afirmarea sensului bipolar al existenței umane în cultura românească: unul fenomenal-mitic, celălalt cultural-social își pune amprenta specifică asupra evocării istorice. Atât lui Eminescu cât și lui Iorga și Sadoveanu le este comună viziunea grandioasă, apocaliptică a istoriei. De la fabuloasele timpuri ale începutului când lucrurile erau ființe cuvântătoare și când eternitatea lor devenea tot mai evidentă în raport invers cu timpul și până la proiecția mitică a lui Ștefan și Mircea cel Bătrân în destinele poporului român scriitorii și artiștii percep istoria în strânsă legătură cu imaginarul care modelează epocile, perioadele, oamenii și mișcările lor. Războiul pentru Întregirea Neamului din 1916-1918 a regenerat din adâncuri substanța istorică, cristalizând-o în alte forme și modalități tehnice de exprimare. Dramaturgia și romanul începutului de secol realizează în special prin romanele și dramele lui I. Slavici, D. Zamfirescu, Mihai Sorbul, B. Delavrancea, V. Eftimiu noi tendințe în interpretarea și stăpânirea ansamblului istoric, în raport cu cerințele momentului. Ca și în Ursita, tot ultimele zile din viața marelui Ștefan, constituie acțiunea dramei Apus de soare. Trilogia conține în sine o aplicare a rolului personalității la dezvoltarea istorică. Tragica contradicție dintre omul Ștefan și conducătorul de popoare, conștient până în ultima clipă de datoriile majore, de efortul de autodepășire, de ieșire din sfera individualului și de sacrificare pentru general și pentru veșnicie, avea să devină una din coordonatele de bază ale gândirii politice sadoveniene. Ideea devine și mai explicită când Vodă îi spune lui Alexăndrel: „Noi, domnii și stăpânitorii de noroade trebuie să urmăm pilda soarelui, dând în fiecare zi lumină și căldură fără a primi“10. Tradiția literară a secolului trecut statornicise în literatura europeană un tip de roman istoric după normele romanului gotic, de capă și spadă din secolul al XVIII-lea. Interpretarea realității sociale prezente și a elementelor mitologice autohtone, conferă romanului istoric al lui Walter Scott sinteza dintre viziunea romantică și plasticitatea culorii locale, qualite maitresse a operei lui. În perioada romantică, misticismul, cavalerismul, ipostazierea grandioasă a unor realități naționale și sociale, își vor pune amprenta, în proiectarea absolută a desăvârșirii, asupra unui alt stil de compoziție și de viziune în romanul istoric al lui H. Sienckiewicz care însă nu rupe radical cu tehnica romanului gotic al lui Walter Scott. Personajele pierd din conturul epic și constructiv, ele devenind mai mult semne purtătoare de simboluri încadrate în acțiuni, iar mobilurile în virtutea cărora ele acționează sunt accentuate de fluxul liric al evocării. Dar față de scriitorii străini, la Nicolae Iorga sau Mihail Sadoveanu reflecția filosofică asupra epocii dispare sub autenticitatea lumii reînviate. Aceasta deoarece viziunea umanului în cultura română ține de unitatea și istoricitatea internă a eului în viziunea apolinică a existenței. Observând diminuarea conștiinței continuității istorice, unii filosofi contemporani explică înstrăinarea de istorie a conștiinței contemporane în termenii crizei valorilor tradiționale. 74 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice Fiind în întregime dominat de legea schimbului, care în esență este ceva atemporal, precum operațiile matematice în forma lor pură, timpul concret dispare din producția industrială a societății burgheze. Dacă tradiționalismul domina formele societății feudale, raționalismul le domină pe cele ale societății burgheze, ceea ce înseamnă că „amintirea, timpul °i memoria [...] sunt lichidate ca un fel de reziduu irațional [...]. Dacă umanitatea se lipse°te de o amintire °i se epuizează printr-o scurtă respirație în tensiunea prezentului, în aceasta se oglinde°te o lege obiectivă a dezvoltării"11. Pentru scriitorii români, cunoa°terea °i evocarea trecutului, ca indispensabile, constituie numai un aspect al conștiinței istorice. Oamenii cu adevărat istorici, precum Ștefan cel Mare sau Mihai Viteazul nu se epuizează în conservare, în lamentarea sau în adorarea epocilor îndepărtate: privirea lor spre trecut îi împinge spre viitor, le întăre°te speranța că dreptul învinge °i că fericirea există în vârful muntelui pe care ei îl urcă cu crucea în spate. De aceea, în imaginarul politic românesc continuitatea istorică °i subiectivitatea integrală, capabilă de reflectare °i de acțiune sunt acela°i lucru, între tirania realului, adică a faptei generatoare de istorie, °i cunoa°-tere fiind o sinteză deplină. În concluzie, imaginea vieții politice din trecut reprezintă încununarea evoluției fire°ti a formelor istorice de viață din cultura română. Cultura °i literatura română au °tiut de fiecare dată să găsească în imaginarul social acei vectori ai personalității prin care să exprime imperativele momentului ca imagine reprezentativă a unui ideal pe verticala istoriei. Trăsăturile dominante ale viziunii despre viața politică: polaritatea internă dintre aspirația spre un mod superior de existență °i anularea subiectivității în ordinea superioară a cetății; tendința sufletească spre comuniunea internă cu legile morale ale comunității; percepția tragică a existenței sunt încorporate aceluiași nucleu comun al sensibilității °i caracterului psihic la unui grup social, ca °i viziunea poeziei populare. Exprimând la un nivel artistic superior particularitățile proprii poporului român în timp °i spațiu, operele de evocare sunt înrădăcinate în structurile adânci ale etosului colectiv. Imaginarul politic °i imaginarul artistic în istorie Relația scriitorului cu imaginarul istoric depinde de atitudinea lui față de realitatea social-politică a timpului său, în sensul că nici un fapt istoric nu apare ca fiind numai rezultanta pură a trecutului. Istoria considerată ca spațiu ce delimitează evenimentul °i con°tiința existentului (ca negare a temporalității), reprezintă unitatea dintre evenimente, faptul istoric °i sensul istoric, în măsura în care con°tiința poate trăi cu adevărat realitatea a ceea ce a existat înaintea ei; ea este locul de întâlnire a evenimentelor sau câmpul de desfășurare a istoricității, spațiul temporal care circumscrie prezența acestei triade epistemologice percepute de con°tiință la nivelul reprezentărilor spațio-temporale despre existență. Legat astfel de con°tiință °i de prezența evenimentului, centrul de greutate al istoriei se va deplasa întotdeauna, ca urmare a atracție fizice universale, dinspre Imaginea liderilor °i a instituțiilor politice în istoria României 75 trecut spre prezent. Ea nu va fi știința despre un trecut în sine, eleatic, obiect de pură memorie. Căci acest trecut în sine nu ar putea fi decât locul evenimentelor absolute; or, legătura dintre conștiința istoricității devenirii ia naștere tocmai din relativizarea acestui trecut în sine, prin apropieri succesive față de evenimentul evocat. Așadar, nu va exista eveniment trecut decât raportat la prezentul conștiinței, și nu la momentul punctiform și fără relief care marchează prezentul unui timp liniar. Prezentul devine mai dens prin conștiința istoricității și prin evenimentul ce ni se impune prin prezența sa, fie prezența cotidiană, fie prezența unui trecut reluat mereu de către conștiință: în acest ultim caz evenimentul trecut păstrează în prezent o putere de iradiere și de organizare permanentă care determină conștiința să-l recunoască în continuare și să-l trăiască drept eveniment. Tot ceea ce omul poate retrăi din trecutul său ca un adevărat eveniment, tot ceea ce va fi în măsură să reia, să-și re-prezinte constituie istoria sa și realitatea istoriei. Această istorie, fără a fi o realitate substanțială, transcendentală omului, va avea totuși exact atâta „realitate“ obiectivă ca și evenimentul al cărui caracter esențial este de a irupe în conștiință. Căci a marca referința reciprocă la eveniment și la conștiință nu implică deloc pentru eveniment o nouă resorbție: în conștiință de această dată. Ca și fenomenul lui Kant, evenimentul și istoria păstrează întreaga lor realitate, deși ele nu sunt realitate în sine. Forța organizatoare și unificatoare în studiul istoriei rezidă în evenimentul însuși și nu într-o pretinsă rațiune a Istoriei. Evenimentul cel mai real este acela care se impune cel mai mult conștiinței ca un centru organizator al devenirii istorice. Forța sa de irupție în conștiință înseamnă însăși importanța sa pentru istorie care îi conferă o semnificație. Într-adevăr, evenimentele reprezintă realitatea istoriei, ele îi oferă raționalitate și sens. Semnificația istoriei nu se găsește în afara evenimentelor și dacă istoria are un sens acesta este pentru că unul sau mai multe evenimente centrale permit istoricului să desprindă o legitate a lor, pe baza unei ipoteze științifice și să le dea astfel un sens. Faptul istoric poate fi explicat rațional. El are un sens, deoarece înainte de a fi recunoscut de noi, el a suferit influența oamenilor din trecut. Dar, întrucât nu există decât istorie rațională, sensul faptelor nu există înainte de a se realiza în evenimente și nici deasupra lor. Dimpotrivă, istoria a apărut și s-a ordonat pentru că evenimentele sunt prin esența lor purtătoare și dătătoare de sens, pentru conștiința generațiilor viitoare. Dacă, în general, istoria capătă pentru noi o semnificație unică, este pentru că realitatea centrală recunoscută ca eveniment o domină și o polarizează, fie că este vorba de domnia lui Cuza-Vodă, de victoria de la Podu Înalt sau de bătălia de la Călugăreni. Dacă, în schimb, sensul unui eveniment istoric își păstrează valoarea de șoc pentru conștiință, el va fi mereu reluat pentru că el va imprima noilor evenimente și prezentului o forță organizatoare nouă, un sens reînnoitor, o influență. Astfel se întâmplă ca evenimentul polarizator al conștiinței să rămână același de-a lungul secolelor; el se relevă purtătorul și dătătorul de sens inepuizabil: noile evenimente ale prezentului îi vor trimite apeluri cărora le va răspunde totdeauna prin noi semnificații. 76 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice Acestea vor fi neîncetat reinterpretate sau reconfirmate, mereu reluate, ca °i evenimentul ce le polarizează. Paralelismul dintre polivalența structurală a operei de artă °i structurarea în funcție de con°tiință a evenimentelor va sta la baza, chiar dacă incon°tient, a viguroasei dezvoltări a prozei istorice °i de evocare din secolul al XIX-lea din cultura europeană. Timpul istoric se va transforma în timp psihologic cu nucleuri dense, cu un centru sau centre: acestea vor fi tocmai evenimentele cruciale din care iradiază sensul în toate direcțiile, atât către trecut cât °i spre viitor, prin care se explică continua retro-acțiune a prezentului față de trecut °i anticiparea profetică. Istoria socială este locul acestor sensuri întretăiate (interferența lor determină relativa lor contingență) care nu se unifică automat într-un sens global definitiv. La N. Iorga istoria apare astfel ca mi°care dialectică între eveniment °i istori-citate umană °i ca dialog al evenimentelor între ele, fondând realitatea evenimentelor °i istoricității °i prin aceasta determinând fundamentul °i sensurile evoluției istorice a poporului român. Dacă procesul gnoseologic ale evocării ține de datele de mai sus, interpretarea personală a evenimentelor plăte°te °i ea un tribut situației contemporane scriitorului sau istoricului. Ambii caută în continuitatea evenimentelor descoperirea unor structuri antropologice, însu°i sensul istoriei. În special artistul caută să perceapă, în generalitatea ei, această legitate prin care să lege trecutul de prezent, pentru a materializa în imaginea artistică dimensiunile lumilor trecute. Există o acțiune reciprocă între substanța realităților evocate °i lumea contemporană în care trăie°te °i simte artistul, inspirația fecundându-le deopotrivă. Pentru că romanul istoric, variantă a romanului social, nu poate evolua °i construi decât în strânsă legătură cu ceea ce autorul simte °i aspiră în lumea lui, în idealurile ei, ceva din aceste convulsii se vor fi cristalizat în întoarcerea spre lumea ideală a unui trecut reprezentativ. Procesul psihologic al reproducerii imaginarului social se explică prin faptul că trecutul nu este un trecut pitoresc, mort în sine, ci trăie°te în perspectiva istorică, a evoluției de la individual la legitățile existențiale ale colectivității, într-un spațiu înțeles ca antropologie culturală, creatoare de istorie. Identitatea structurilor compoziționale °i a procedeelor artistice din romanul social °i istoric u°urează sinteza în operă a proceselor petrecute în timp. Astfel se explică fundalul fabulos al „vârstei de aur", ca fundament concret al imaginarului. Pentru a putea evoca personaje °i lumi demult dispărute, modelul teoretic sustras oricărei determinări prezidează ca hotar temporal la constituirea istoricității. O încercare de reconstituire a protoistoriei, pe baza unor procese de identitate cognitivă, în cadrul noosferei umane, se love°te tocmai de vidul antropologic. În lipsa unor mărturii viabile, ipotezele cu privire la ființare sunt private de conținutul lor concret-uman care conferă un sens viu existenței. Este cazul romanelor Iosif °i frații săi al lui Thomas Mann °i Salammbo al lui Flaubert, unde metoda arheologică nu reu°e°te reconstituirea sensibilă din datele deduse pe cale ipotetică. Imaginea liderilor °i a instituțiilor politice în istoria României 77 Contradicția dintre concepția teoretică a istoriei °i interpretarea imagistică a evenimentelor °i proceselor istorice a dus la efortul de a oferi o explicație rațională valorii istorice a evenimentului, de a-i sacrifica contingența pentru a-l absorbi în atemporalitatea ființării unui popor. Vizând permanențele din viziunea despre existență, această contradicție validează încă o dată contradicția din istoria culturii europene dintre filosofia greacă păgână °i cre°tinism. Filosofia greacă, anistorică în esență, preocupată să descopere ordinea rațională °i armonia lumii, s-a ciocnit de eveniment °i a încercat să-i anuleze valoarea istorică. O dată cu apariția cre°tinis-mului, eternitatea nu mai deține monopolul asupra istoriei, pentru că sensul istoric însu°i s-a încarnat într-o istorie ce va deveni reală de-acum înainte (istoria mântuirii oamenilor prin coborârea Fiului lui Dumnezeu). De-abia în secolul Luminilor filosofia istoriei va încerca să reconcilieze contingentul istoric °i rațiunea eternă. Ea nu va anula evenimentele într-o eternitate atemporală ci, descoperindu-le substanța, le va reabsorbi în unitatea ipostaziată a unei istorii totalizatoare pe care o va invoca pentru justificarea faptelor umane. Or, aceeași apercepție ciclică prezidează percepția timpului în cultura română, făcând din miturile păgâne °i cre°tine principiile teoretice configuratoare ale unui timp integrator, numit Istorie națională. De altminteri, chiar °i Marx consideră cunoa°terea trecutului °i a viitorului ca depinzând de „exacta înțelegere a prezentului“12. Marx situează în interiorul gândirii momentul antiistoric: „Oamenii î°i făuresc ei în°i°i istoria dar °i-o făuresc nu după bunul lor plac °i în împrejurări alese de ei, ci în împrejurări date °i mo°tenite din trecut. Tradițiile tuturor generațiilor moarte apasă ca un co°mar asupra minții celor vii“13. Deschizând o bre°ă în gândirea istorică, Marx °i Engels se vor opune tendințelor menite să mențină o separare absolută sau o antinomie între natură °i istorie °i deci între modalitățile respective ale cunoașterii lor. Ambele aparțin mai curând aceleia°i lumi a cărei unitate cognitivă se bazează pe practică: „atâta timp cât există oameni, istoria naturii °i istoria oamenilor se condiționează reciproc"14. Lui Feuerbach, Marx °i Engels îi repro°ează „că lumea sensibilă [.] nu este un lucru dat imediat de eternitate, mereu egal în sine însu°i, ci produsul istoric [...], rezultatul activității unei întregi serii de generații dintre care fiecare s-a sprijinit pe spatele precedentei"15. A risca o definiție a imaginarului politic înseamnă a ne rătăci într-un desi° categorial °i conceptual cu puține °anse de a ie°i la lumină. Căci la întrebarea: ce criteriu extrapolăm în structură operațională pentru definiție, unghiurile de vedere, nivelele de cogniție °i câmpul narativ bipolar al asemănărilor °i deosebirilor dintre artă °i istorie sunt atât de complexe încât invită la modestie °i prudență. Dacă am lua ca model romanul social, cu ambiția lui de reflectare totalitară a vieții dintr-o anumită perioadă, ar rămâne neexplicat tocmai factorul psihologic care declan°ează emoția în fața reconstituirii unei lumi noi, prin evocare de astă dată. Factorul reflexiv devine secund, însă nu mai puțin important, deoarece lui îi revine sarcina de a asigura tipologia narativă °i compoziția acestei totalități. La acest nivel, funcția evocării constă în a oferi verosimilitatea istorializării acestei totalități. Rămâne însă de precizat atitudinea afectivă, care, volens-nolens, integrează cele două planuri: 78 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice real și poetic sub impactul convergent al comunicării. Ceea ce dă senzația trecutului și diferențiază un roman istoric de un roman social care abordează aceeași realitate dintr-o epocă mai veche nu este un prezent continuu al evenimentelor narate, ci matricea vizionară a evocării care condiționează ficțiunea să se supună motivației istorice a subiectului sau condiționează adecvarea faptelor în funcție de logica ficțiunii. Să ne explicăm! Dintre toți marii scriitori romantici din secolul al XIX-lea, numai Victor Hugo se poate compara cu Mihail Sadoveanu prin viziunea grandioasă a perspectivelor, prin patosul justițiar și prin sublimul tragic al naturii umane în metamorfoza ei. De la Bug-Jorgal (1820) până la Mizerabilii (1862) se scurseseră 42 de ani; de la Șoimii și NicoarăPotcoavă 48 de ani. Ceea ce se cuvine subliniat este că viziunea lor uman-istorică continuă în datele ei esențiale o linie ascendent-calitativă în tot acest spațiu. Dar substanța și recuzita romanelor istorice hugoliene continuă pe cele ale lui Walter Scott: miraculosul, sentimentele etern-umane și în primul rând, dragostea, elemente ale romanului gotic și cavaleresc, legendele vechi, fac din datele istorice numai cadrul exterior al romanului său istoric. Și aceste inovații scottiene vor fi definitiv încadrate în estetica acestui „gen hibrid“. Dar această, în aparență liniștită evoluție avea să fie, mai devreme decât se putea bănui, zguduită de mișcări seismice în chiar tumultuoasa afirmare a mișcării romantice. La sfârșitul deceniului al doilea și la începutul celui de-al treilea din secolul al XIX-lea, Walter Scott părea să fi consacrat definitiv normele estetice ale genului prin Waverley (1814) și Rob Roy (1817) și prin Ivanhoe (1819) și Quentin Durward (1823). Dar în 1826 Alfred de Vigny publică romanul Cinq Mars, Alessandro Manzoni I Promessi sposi în 1827, Balzac Șuanii în 1829. Notre-dame de Paris al lui Victor Hugo apare în 1831, iar Cronica domniei lui Carol IX al lui P. Merimee în 1829. Alfred de Vigny va pleda pentru reinstaurarea personajelor istorice la adevăratele lor dimensiuni în câmpul narativ; P. Merimee pentru cronica faptelor, iar A. Manzoni va prefera îmbinarea mai multor nivele narative, pentru a atinge acel echilibru dintre redarea exactă a faptelor și îmbogățirea realului prin invenția poetică, dar verosimilă. Așadar, primele breșe realiste în edificiul scottian de-abia înălțat. Balzac, Merimee, Vigny, Manzoni vor adecva capacitatea de invenție la natura faptelor, vor reține minimul necesar din arsenalul medieval al fabulației, dar nu-l vor putea elimina întru totul, dat fiind necesitatea estetică a genului de a se istorializa ficțiunea. După cum se va vedea și în opera de evocare a lui Mihail Sadoveanu persistă elemente ale romanului cavaleresc, din faza sa dumasiană. Încercând să stabilim un cadru de abordare pentru definirea esteticii de evocare, ne vom referi la primele jaloane schițate de G. Ibrăileanu în această privință în 1906. Criticul se întreba el însuși asupra posibilității de ființare autonomă a unui gen literar cu pretenții gnoseologice atât de dificil de armonizat ca romanul istoric: .. .Iar întrebuințarea trecutului - cu pretenția de a reda viața din trecut - o socot ca o gre°ală artistică, pentru că trecutul nu-l poate reda nimeni! [...] Ori pui în trecut viața de azi, °i utilizarea trecutului n-are nici un rost - °i opera e hibridă, ori te fere°ti de viața de azi °i-ți închipuie°ti că redai viața de atunci - pe care n-o redai că n-o cuno°ti - ci creezi astfel o viață convențională, neadevărată.16 Imaginea liderilor °i a instituțiilor politice în istoria României 79 Dacă din punctul de vedere al cunoașterii istorice concluziile criticului sunt pesimiste în ce prive°te statutul existențial al romanului istoric, această limită poate fi depă°ită prin cunoa°terea poetică: „Cel mult, trecutul poate servi ca un fel de simbol pentru discutarea unor probleme când vrei să te fere°ti de pamflet (cum face Anatole France) sau ca un decor poetic când intenția scriitorului este să dea mai mult «poezie» decât viață adevărată, când vrea să facă ceea ce se cheamă «poezie în proză.». Și, în adevăr, ceea ce salvează bucățile epice cu subiect din trecut ale d-lui Sadoveanu e atmosfera de «poezie» care plute°te asupra lor."17. G. Ibrăileanu are meritul de a fi încercat o reconciliere între a reda cât mai fidel caracterul inepuizabil al trecutului °i maniera artistică cât mai adecvată a acestei redări: „1. Autorul să aleagă, pentru opera sa, ceea ce este etern °i universal omenesc, cum sunt sentimentele mari, primare: ura, iubirea, gelozia etc.; 2.Artistul va trebui să zugrăvească sentimentele mai ales prin acțiune, nu prin analiza lor, căci acțiunea e mai asemănătoare decât mobilele psihologice, care o determină: doi îndrăgostiți urmăresc cu aceeași energie înlăturarea piedicilor ce se pun iubirii lor, dar felul sentimentelor elementare din care se alcătuie°te acea iubire, ideile care, ca în ori°ice pasiune, intră în acea iubire - acestea se vor deosebi colosal în sufletele a doi tineri, unul de la 1500 °i altul de la 1900!. "18. Se observă u°or predilecția °i orientarea criticului de la Viața Românească spre o formulă epică cuprinzătoare precum °i concepția sa după care libertatea invenției nu trebuie să depă°ească imitarea realității. Admirația constantă față de opera lui Tolstoi provine °i din modalitatea în care acesta a reu°it să îmbine tehnica narativă a romanului modern cu cerințele gnoseologice ale romanului istoric. Conceptele literaturii de evocare: spațiul, timpul, memoria afectivă, amintirea, depărtarea cu corolarele ei: drumul °i zarea creatoare de orizont duc la realizarea categoriei centrale: perspectiva devenirii. Orizontul produce asupra spiritului o puternică forță de sugestie, simbolizând aspirațiile noastre cele mai profund estetice - în contradicție cu mediul înconjurător empiric. Înainte de toate, imaginarul politic este o proiecție a socialului, un sentiment intens al participării la tainele adânci ale vieții, la pulsația ei grandioasă. Or, nimic nu este mai misterios °i în același timp mai masiv în opera de evocare decât timpul. El nu este numai idee °i imagine ci °i esența ființei noastre încorporată în devenirea universală. Dintre toate senzațiile timpului, paramnezia este sentimentul unei mari intensități a memoriei afective care combină convingerea de a fi fost martor sau autor al unui eveniment cu certitudinea contradictorie de a nu fi fost niciodată prezent la fața locului. Efectul paramneziei cauzează o emoție intensă care pare să constea în perceperea unei schimbări bru°te în poziția relativă a trecutului °i a prezentului, ca °i cum cele două dimensiuni ale timpului, de obicei separate în reprezentările noastre, s-ar vedea dintr-o dată simultane fără a pierde, totu°i, nimic din calitatea lor proprie. Resurecția imaginilor sensibile propriu-zise despre timp este invariabil asociată cu un fenomen mnemonic de un tip diferit, dar complementar: memoria emoțiilor sau amintirea afectivă. 80 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice În operele de evocare, un lanț de cenestezii °i sinestezii îmbină până la organic sentimentul trecutului °i al naturii prin intermediul unor stări suflete°ti. Fiecare spațiu, cu componentele sale calitative, sacrale, „este °i el, în mare parte, produsul unui timp care a lucrat întrînsul". Implicând ideea ontologică de geneză, factorul temporal poate fi acum mutat în perspectiva trecutului °i sub formă de noi spații, ca urmare a raportului trecut-prezent în cunoașterea realității: „Iar acel timp întipăre°te concomitent în noul spațiu amintiri de demult care leagă trecutul cu prezentul unei determinări spațiale date"19. Examinarea coordonatelor universului artistic spațiu-timp °i memorie afectivă ne relevă trecerea de la prezentul-situației la un timp integrator al totalității numită cultură națională. Timpul, raportat de către Povestitor la momentul prezentului, devine istorie. Spațiul se extinde °i el ca viziune tridimensională a mi°cării grandioase a materiei surprinsă într-o pulsație cosmică. Nu este vorba de o extindere în sens newtonian, ci einsteinian, de o amplificare în adâncime a semnificațiilor unor viziuni mitice care depășe°te granițele evocării propriu-zise. Inspirația istorică poate cuprinde țări °i continente îndepărtate, civilizații °i culturi de pe alte meridiane demult dispărute. La prima vedere ele par disparate, fără nici o legătură cu subiectul evocat; or ceea ce le une°te este tocmai încorporarea lor afectivă la un model al lumii °i al vieții pe baza diferitelor moduri specifice de a percepe timpul °i schimbarea în destinele lor. Reprezentările timpului în cultura română sunt componente esențiale ale con-°tiinței sociale a cărei structură reflectă evoluția societății, a grupurilor °i a culturii contemporane lor. Având o con°tiință arhaică, în mentalitatea lor, timpul era saturat de valoare afectivă; el putea fi bun sau rău; favorabil anumitor forme de activitate °i nefast altora; cel al sărbătoririi, al sacrificiului, al inhibiției. Con°tiința omului primitiv era subordonată schimbărilor periodice ale anotimpurilor. Ritmul vieții sociale depindea de alternanța anotimpurilor °i a ciclurilor de producție care îi sunt adaptate. Existența nu era divizată prin spiritul analitic în categorii distincte, private de conținutul lor concret. Timpul °i spațiul erau date nu în afara experienței sau înaintea acesteia, ci în mod unic în însă°i experiența concretă, formând elemente care o constituiau într-un tot inseparabil. Pornind de la această percepție globalizatoare a timpului, Mircea Eliade avea să explice comprehensiunea mitică a lumii °i a vieții în culturile vechi, plecând de la transcenderea apriorică a segmentării timpului în reprezentările spațio-temporale. Astfel, în conceptul de timp mitologic, timpul este trăit în acela°i fel ca spațiul, iar prezentul nu este separat de blocul temporal format din trecut °i din viitor. Trecutul nu încetează să existe în prezent. Pe această reprezentare se bazează cultul strămo-°ilor în toate arhetipurile care se reînnoiesc de atunci încoace, ale realizării mitului °i riturilor în perioadele de sărbătoare. Astfel, viitorul participă °i la prezent, de unde prezicerile, divinarea, visurile profetice °i, de asemenea, credința în destin. Destinul este irevocabil deoarece ceea ce trebuia deja să se îndeplinească era deja un fapt. Ca urmare, interpretarea lumii naturale °i, de asemenea, a lumii sociale după categoriile Imaginea liderilor °i a instituțiilor politice în istoria României 81 mitice presupunea credința în „eterna reîntoarcere". Actele umane repetau faptele petrecute altădată de către zei °i eroi20. Tendința de a opri timpul care se scurge, printr-o reîntoarcere la un prototip mitic, nu a fost decât o pulsiune incon°tientă de a depă°i izolarea existenței individuale. Cu mitul regenerării timpului, cultura arhaică oferea omului posibilitatea de a învinge sentimentul de efemeritate °i unicitate al vieții. Neseparându-se nici în idei, nici în comportament de comunitatea tradițională, omul avea senzația că învinge moartea biologică. De aici, sentimentul plenar al sănătății țăranului scutit de întrebările metafizice asupra existenței °i supunerea lui necondiționată în fața celor trecătoare ca la ceva firesc. Imaginea „vârstei de aur" se bazează tocmai pe percepția imuabilă a esențelor, în spatele curgerii timpului. Schițele °i nuvelele istorice amintesc de specificul creativității populare. Acțiunea este redusă la o schemă sumară, menită doar să servească de cadru fabulației simplificate la extrem. Puterea de evocare declan°ează fiorul sugestiei, dar nu prin-tr-o tehnică simbolistică a corespondențelor obiectuale, ci printr-o corespondență muzicală: stări suflete°ti - stări naturale. Amintiri fugare din trecutul îndepărtat sau apropiat sunt substanța transpusă în gama naturală a fenomenelor. O amintire cauzată de o stare naturală, îndeob°te tristă, serve°te ca punct de plecare narațiunii. Impresionismul audio-vizual al senzațiilor care emană din capacitatea picturală °i muzicală a frazei de a însufleți tablourile de natură sugerează mobilurile psihice ale omului în asociație cu fenomenele naturii. Descrierile servesc de cadru pentru a evidenția dimensiunea trăirii personajelor, pe bază de acumulări a senzațiilor. Fuziunea atât de specifică a raportului spațio-temporal cu perspectiva devenirii presupune o anumită stare de spirit pentru perceperea fenomenologică a transformărilor vizuale °i afective: „cum intrase pe pământul Moldovei, deodată bătut de nelini°te, se simțise luat ca de un °uvoi. viitorul se lega dintr-o dată cu trecutul: cu toate simțurile ațâțate ca într-un nimb, i se părea că aleargă învăluit de dragostea crescută atunci cu depărtarea, crescută °i-acum cu apropierea"21. Este necesară o anumită poziționare pentru receptarea dinamicii spațiale: „Întors puțin în °a, privea neclintit pe drumul lung al Dorohoiului. Un călăreț singuratic venea la umblet întins, foarte repede, dintr-acolo. Cre°tea în pânză de praf, în rumeneala asfințitului."22. O altă tehnică a creării perspectivei ar fi sustragerea atenției din câmpul vizual al reprezentărilor prezente °i orientarea ei spre trecut, datorită unor impulsuri afective ce-i determină regresia. În momentul când la orizont se zăresc calul °i călărețul, personajul dominat de amintirile întoarcerii în țară °i le plasează în a°teptare de ve°ti asupra singurelor obiecte care-i rețin °i-i subjugă atenția: „.iar călărețul pe cal pag parcă venea spre noi de demult °i de pe depărtatele tărâmuri °i câmpurile erau goale °i drumurile pustii în patru zări"23. Prin toamnă, întinderile pustiite, tristețea, nostalgia naturii contribuie °i ele la păstrarea în câmpul atenției numai a acelui sentiment din trecut. Sentimentul general de jale, de mâhnire, ca urmare a bejeniei, este redat sugestiv prin cântecul de jale al buciumului care creează o infuzie lirică cu rezonanță amplă în tristețea naturii, iar lini°tea din amurg dă impresia melancolică a trecutului, °i trecutul dă impresia, tot melancolică, a întinderilor îndepărtate. 82 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice Ceea ce unește timpul fizic de timpul istoric este o sensibilitate specială a scriitorului de a se transporta prin ipoteze într-un alt prezent; epoca pe care o evocă este considerată de el prezentul - referirilor (epoca lui Ștefan cel Mare), centrul perspectivei temporale. Există un viitor al acestui prezent compus din stările sufletești ale oamenilor de atunci și nu din ceea ce noi știm că li s-a întâmplat ca evenimente exterioare. Însă există și un trecut al acestui prezent compus din amintirile oamenilor de altădată despre alte epoci și oameni și nu din evenimentele reținute de retina timpului despre trecutul lor: „De la adormirea bătrânului Ștefan-Voievod, părintele Moldovei, trecuseră șaptezeci și doi de ani. Urgii felurite se abătuseră asupra țării: foametea și ciuma se dovedeau tot așa de cumplite cât și războaiele pentru stăpânirea țării. Ca și cu un veac mai înainte se perindaseră feciori legiuiți ori copii din flori ai Domniei'"... (NicoarăPotcoavă). Așadar, trecutul devine suport concret trecutului, una din etapele intermediare ale coborârii în timp. Or, acest transfer într-un alt prezent, care aparține subiectivității scriitorului, nu este altceva decât o imaginație vizionară, când un alt prezent va fi înfățișat din nou, readus din străfundurile istoriei, din alte vremuri. Este o qualite maîtresse, posedarea capacității de apropiere a trecutului istoric, „redând în același timp distanța istorică, mai mult, constituind în sufletul cititorului conștiința unei distanțări, de profunzime în timp“24. În ultimă instanță, scriitorul vrea să explice și să facă înțeles fenomenul uman în diaspora lui în spațiu și timp. Trecutul de care ne-am îndepărtat este trecutul uman. Distanța în timp poate fi micșorată grație metodelor din științele antropologice. Caracterul uman inepuizabil al trecutului impune însă sarcina cunoașterii lui integrale prin modalități specifice artei. „Trecutul, anticipat printr-un efort de simpatie, este mai mult decât un simplu transfer imaginar într-un alt prezent, este un transfer ipotetic într-o altă viață a omului“25. Această simpatie atrage imaginația scriitorului printr-o afinitate electivă față de lumea evocată. Momentul în care statutul gnoseologic și axiologic al romanului istoric capătă un contur relevant este atunci când, în ciuda distanțării în timp, evocarea atât de specifică face să apară sistemul de valori al vieții oamenilor de altădată. Această evocare a valorilor, care în cele din urmă rămâne o posibilitate de cunoaștere a oamenilor accesibilă nouă, a ceea ce au simțit și gândit ei, nu este posibilă fără ca scriitorul să nu fie interesat vital de aceste valori și să nu aibă față de ele o profundă afinitate. Nu că scriitorul ar trebui să împărtășească apriori idealurile eroilor săi, pentru că atunci arta lui nu ar mai fi reflectarea unui proces de cunoaștere, ci viață romanțată. El a trebuit să admită în mod ipotetic idealurile lor, ceea ce a constituit o premisă a înțelegerii acestei problematici. Această necesitate gnoseologică de transfer în timp într-o altă subiectivitate adaptată ca centru al perspectivei se datorează și situației speciale a scriitorului. Aparținând aceleiași culturi în care trecutul este acela al epocii contemporane lui dar și în care oamenii din trecut fac parte din aceeași noosferă, romanul istoric reprezintă una din formele culturale în care oamenii repetă apartenența lor la aceeași cultură, umanitate și specific național. Fiind o comunicare între conștiințe, animat în aceeași măsură de o voință a înțelegerii și a cunoașterii, în romanul istoric scriitorul se întâlnea cu strămoșii săi încă dârji, înarmat cu experiența sa umană proprie. Imaginea liderilor °i a instituțiilor politice în istoria României 83 Evocărilor istorice le este caracteristică o viziune bipolară: o funcționalitate tehnică, bazată pe preponderența acțiunii, a aventurii, a grupului de trei ca în romanele lui Al. Dumas sau ca în basme; °i o viziune unică a trecutului integral, intuit în direcțiile sale esențiale în care aventura grupului este funcție de comandamentele etico-sociale ale comunității °i culturii respective. Când eroul unei narațiuni istorice trece printr-o situație în care se pune problema supraviețuirii sale, atunci înțelegem „logica situației", fără să mai fie nevoie să mai presupunem vreo informație despre mediul lui social specific, despre convențiile culturale în cadrul cărora acționează. Însă aceste constrângeri naturale explică numai o parte din schema morfologică a acțiunii: necesitatea de a apăra onoarea unei femei, viața stăpânului său etc. Necesitățile naturale constituie, de asemenea, părți componente în cadrul multor premise culturale, fără să dicteze însă forma lor specifică. Natura a decretat că omul trebuie că iubească, iar cultura, în ce manieră. Activitățile profesionale, familiale, politice ale eroului din romanul de aventuri sunt determinate de convenții °i ghidate de scopuri care nu derivă din necesitățile biologice comune. Desigur, aceste necesități impun anumite limite genului de relații pe care le poate cunoaște o societate, însă ele nu determină forma lor specifică. Relația dintre o acțiune °i consecințele ei nu este dictată de natură, ci mai degrabă constituie consecința unei structuri social-culturale date. Într-un anumit fel, o structură social-culturală dată asigură ca fluxul consecințelor să se desfă°oare în cadrul unui tipar prestabilit (previzibil pentru un mediu social tradițional). Convențiile sunt atât de puternic înrădăcinate în con°tiința membrilor unei societăți bazate pe tradiție, încât în practică ele au devenit mai coercitive decât necesitățile naturale. Omul de onoare insultat „trebuie" să-°i provoace la duel adversarul, credinciosul „trebuie" să îngenuncheze în fața Domnului său. Nu este mai puțin adevărat că în societatea occidentală medievală din epoca lui Ludovic XIV °i înaintea lui, eroii lui Al. Dumas °i H. Sienckiewicz nu erau atât de mult înrobiți normelor °i convențiilor existente în societățile lor. În acela°i timp, aceste norme °i convenții aveau, în general, un caracter artificial, nefiind pe deplin determinate în practica lor, fapt care oferea suficiente posibilități de opoziție sau de variație a comportamentului. Procesul de asimilare a lor nu avea întotdeauna un caracter omogen prin prisma obligațiilor pe care le impunea, iar eficacitatea încetățenirii acestor norme °i convenții varia considerabil. Diferitele forme de constrângere sau de cvasiconstrângere, bazate pe convenții care delimitează conduita umană, au un caracter diferit în societatea tradițională: instituțiile din preajma unui individ îi limitează opțiunile. Unele opțiuni sunt bazate pe o mare varietate de sancțiuni sociale: pedepse, eliminarea din grup, pierderea încrederii °i a poziției pe care o deținea individul respectiv. Însă cum majoritatea acțiunilor implică efectuarea unor schimbări care necesită cooperarea altora, acțiune care depă°e°te puterile fizice ale agentului, atragerea cooperării necesare impune ca acțiunea care urmează să se desfășoare să fie recunoscută °i aprobată în cadrul instituțional local. Majoritatea „acțiunilor" poate fi întreprinsă numai dacă a căpătat pe plan local un caracter de necesitate. Desigur, pot apărea °i unele aventuri 84 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice inedite, impuse de logica momentului, înainte ca ea să fi căpătat recunoa°terea °i confirmarea socială. Aceasta este forma cea mai interesantă de acțiune eroică, când regulile colectivității care limitează posibilele mi°cări individuale ale comportamentului sunt încălcate. Încălcarea convenției pare să confirme regula dacă acțiunea este dusă la bun sfâr°it. Acest joc dialectic universal-particular pare să salveze romanul de aventuri sadovenian de artificial °i pasti°ă prin încadrarea lui, tipologic vorbind, în sfera realului, prin similitudinile structurale ale comportamentului individual în astfel de situații cu regulile normative sociale recunoscute. Nimic nu ne îndreptățe°te la decuparea artificială a aventurilor Jderilor din contextul organic al epopeii pentru a putea găsi argumentele necesare definirii °i afirmării lor ca romane de aventuri. În afară de schemele morfologice exterioare, comune tipurilor de acțiune la cei doi romancieri, Al. Dumas °i Mihail Sadoveanu, ca de altfel °i basmului european, semnificația istorică a simbolurilor culturale °i amprenta puternic naturistă a culturii române°ti conferă acțiunii °i aventurii din romanul istoric sadovenian o specificitate sui-generis. Oricât de eroice, de palpitante °i de pline de neprevăzut ar fi aventurile Jderilor, ele nu ies din cadrul realului, pentru că sunt concepute la scara posibilului, ele derivând din idealul eroic al unei întregi colectivități. Intriga virilă sau romanțioasă, aventura sunt purificate prin problematica socială gravă °i dimensionate de destinul tragic în care acestea sunt implicate. Iar timpul °i destinul individual al eroilor sunt încorporate în destinul °i timpul comunității căreia ei trebuie să se supună. Un paralelism între Frații Jderi °i Cei trei mușchetari ar releva inadvertențele de fond în ce prive°te principiul identității, necesar pentru definirea statutului estetic al romanului de aventuri. Acțiunea dinamică din romanul lui Dumas este îmbibată, pentru a menține ritmul palpitant al aventurii, cu acțiuni neverosimile, gratuite în sine, ele decurgând mai mult din principii cavalere°ti cum ar fi exacerbarea artificioasă a conceptelor individuale de demnitate, onoare °i iubire. Aventurile amoroase °i protejarea femeii iubite au ca principiu etalarea orgoliului individual. Cu reminiscențe din romanul cavaleresc medieval, eroii dumasieni pun mai presus cultul onoarei cavalere°ti de la curtea regelui Ludovic XIII decât slujirea Franței. Contele de Rochefort, omul de încredere al cardinalului Richelieu °i Milady Winter, spioana acestuia, se deosebesc prin trăsături individuale care reprezintă stigmatul profesiunii lor: cicatricea °efului gărzilor cardinalului °i sigiliul sclaviei de pe umărul lui Milady. De°i deosebiți fizic, unitatea internă a clanului lui Manole Păr Negru are la bază o puternică coeziune spirituală, în prelungirea stadiului naturist comun, marcat prin pata de culoarea jivinei de sub ochiul stâng26. Principiile Jderilor sunt eficiența °i colectivismul acțiunilor, puse la baza unui ideal: salvarea unei fete de boier răpite °i dragi, salvarea unui frate ajuns la primejdie, a vieții coconului domnesc etc. subsumate idealului suprem: iubirea de patrie. Este firesc ca în asemenea condiții fi°a lor biografică să difere vizibil față de eroii lui Dumas, de altfel cu o fizionomie spirituală destul de palidă. Asemănările °i deosebirile pot fi multiplicate. Imaginea liderilor °i a instituțiilor politice în istoria României 85 Reînvierea trecutului la un nivel artistic superior va depinde și de capacitatea gnoseologică a limbajului de a descifra semnele realului. Intuind viziunea spațio-temporală despre lume a poporului român și fiorii germinativi ai transcendentului din creația populară orală, autorul avea să încorporeze aceste date primordiale în structura viziunii și sensibilității sale artistice și să opună prin formula stilistică a ethosului, a liricului și a mitului o variantă posibilă de existență ideală. Prin tehnica și psihologia evocării, faptele și personalitățile istorice impresionează mai puternic. Acesta este și clișeul formelor populare de evocare. Lipsa de determinare spațio-temporală permite autorului să coboare totul într-o vreme mitică și să devină contemporan cu personajele sale. În felul acesta, epoca de aur cu oameni tari și cu încleștări dramatice garantată de seriozitatea tradiției conferă o veridicitate maximă evenimentelor evocate. Abordarea trecutului din unghiul psihologic al amintirii afective depinde de atitudinea critică a autorului față de epoca avută în vedere. Văzând în trecut măsura-etalon nemărturisită, dar continuu conștientă a prezentului, patosul istoric atinge dimensiuni solemne. Memoria afectivă percepe estetic obiectul evocării direct proporțional cu distanța depărtării în timp. Perceperea vieții din cadrul unor civilizații sau culturi demult dispărute (Robert Greaves, Th. Mann, G. Flaubert) oferă mai multe șanse de reușită genului decât încercarea de a cuprinde în ficțiune un eveniment recent, marcat sever de limitele unei documentații precise și abundente. Urmele fizice, prezente încă, ale obiectelor și faptelor rămase împiedică realizarea ficțiunii și suportul creator al imaginației. Apropierea evenimentelor de epoca noastră nu permite amintirii funcția de modelare sensibilă a materialului. Materialul documentar nesistematizat, informația adesea contradictorie, amintirile încă proaspete despre evenimentul respectiv se suprapun adesea în plăsmuirea evocării, îi întunecă perspectivele sau îi ordonează substanța formală în modalitățile tehnice ale romanului realist contemporan ca în cunoscuta trilogie a lui John Dos Passos. Dimensiunea și importanța evenimentului reconstituit, perenitatea și valabilitatea lui prezintă o doză considerabilă de potențialitate pentru un amplu și durabil ecou al reînvierii lui palpabile în conștiința cititorilor. Transpunerea subiectivă a trecutului în prezent, între aceste segmente temporale nemaiexistând nici o deosebire generată de depărtare, nu s-ar putea pe deplin realiza fără ajutorul culorii locale. Subiectivitatea emoției apropie obiectul evocării de timpul evocatorului și permite descrierea ca pe ceva văzut acum, cu o reliefare a detaliilor și a mișcării. Deschiderea spre universalitate a evocării permite o abordare antropologică generală, totul părând a răsări dintr-un trecut uman prezent mereu lângă noi. Evocarea pe viu a imaginii trecutului este facilitată de simpatia cu valorile acestuia, pe baza similitudinii structurale dintre evocarea propriu-zisă și rezervorul de imagini acumulat din universul rural în care a trăit scriitorul sau pictorul. Este vorba de îmbinarea evocării de tip viu a imaginilor obținute prin reprezentări figurale cu imaginea unui univers construit real, ceea ce duce la concomitența a două axe: retrospectivă, pe baza amintirilor și prospectivă, pe baza experienței scriitorului 86 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice în domeniul său preferat: istoria. Preocupați să schițăm procesul cunoa°terii istorice, am amânat să evidențiem concretizarea în câmp artistic a acestui mecanism ideologic °i, mai ales, să-i subliniem întruparea °i, implicit, valoarea lui artistică. Întrebuințarea de câteva ori a conceptului „vârstă de aur" în spațiul acestei lucrări pare să trimită prin sensurile sale constatative la o denaturare a poziției scriitorului față de istorie. În realitate, ca °i la Eminescu, „vârsta de aur“ nu are un suport istoric concret, ea fiind un proiect imaginar al umanului în zona idealității pure27. Căci altfel cum s-ar explica viziunea tragică asupra existenței în spațiul atât de palpabil al epocilor istorice succesive? Statuarea unei asemenea imagini sociale ideale, necesare dimensiunii mitice a istoriei, se realizează prin corespondența timpurilor în imaginarul social. Gândirea °tiințifică operează mai mult prin intuiție °i deducție, în timp ce imaginația artistului se deplasează de la concretul perceptiv la abstractul sensibil, operând cu predilecție prin analogie °i transpoziție. Imaginarul artistic construie°te o lume a mitului în care punerea în corespondență, dincolo de aparență, a unui tot coerent, face foarte relativă granița dintre posibil °i imposibil, dintre real °i ireal. Având ca ax generator interacțiunea dintre dinamica afectivă °i conținutul imaginat, fantezia artistului va realiza maximum de identificări posibile între obiecte °i evenimente, stări suflete°ti, pe baza unor analogii ce se pot situa la trei niveluri: afectiv, reprezentativ °i figural. În metafora de evocare există o dublă focalizare a celor două categorii estetice pe axa longitudinală a perspectivei. Amintirea nu ia naștere decât în contact cu senzația de depărtare: orizont; apus; răsărit; de departe; din zare; de dincolo. Reperele existențiale sunt transfigurate prin cenestezie în impulsuri afective. Limbajul se spațializează, iar spațiul devine imagine °i se traduce în proiecție temporală: odată; cândva; de demult; odinioară. Astfel, la confluența dintre prezent °i trecut, amintirea sugerează un al doilea plan existențial, antropogenetic, când lini°tea împăcată a omului cu sine însu°i face să apară din orizontul fenomenal „clipa unică" a con°ti-inței de sine specifice a lui. Între spațializarea temporalității °i temporalitatea spațiului, ca expresii ale viziunii artistice, prin personificarea tăcerii °i umanizarea depărtărilor, capătă contur material expresivitatea ideii de „vechime", de depărtare °i adâncime în timp °i spațiu. Polivalența semantică a conceptului de „amintire" °i a corelativelor lui spațiale, ca °i a familiei lexicale de altfel, este impresionantă: „ți-aduci aminte", „a nu mai fi", „de°teptat din aduceri aminte", „cutremurat de amintiri" °i „împovărat de vedenia aducerilor-aminte" (NicoarăPotcoava); „amintiri crâncene răscoliră deodată", „mă chemau amintiri °i un dor năprasnic" (Neamul Soimăre°tilor) etc. Termenul „icoană", un echivalent concret al conceptului de „amintire" °i un substitut figurativ al lui, explică concomitența sublimată a imaginilor °i a corespondențelor lor psiho-afec-tive trezite de ecoul amintirii în con°tiință. Imaginea liderilor °i a instituțiilor politice în istoria României 87 Portretul politic în cultura română. De la Neagoe Basarab la Carol I Iconografia politică medievală a făcut din portret o specie privilegiată, astfel încât de multe ori portretul a fost identificat cu o biografie condensată a personajului politic. În acest sens, suportul demonstrativ cel mai edificator al acestei teze este referirea, prin filiație directă, la literatura veche și la creația populară. În actul de comunicare, limbajul posedă, pe lângă funcția de transmitere conceptuală a informației și pe lângă funcția expresivă, poetică, și una culturală: fiecare cuvânt, fiecare locuțiune reprezintă o arheologie spirituală, a condensare și o sublimare a vieții de altădată, a mentalității și a formelor ei sensibile. Or ceea ce predomină în tradiția orală a comunicării este tocmai teama de uitare, frica de scăpările memoriei, deoarece memoria este abandonată în creația populară imaginației însăși, structurilor ei mnemonice, în lipsa suportului material al scrierii. Memoria socială și imaginarul colectiv selectează, fixează și rețin pe retina timpului numai acele fapte și personalități care au dat și dau un sens vieții istorice. Admițând că imaginea politică este expresia sublimată a vieții și gândirii politice dintr-o epocă dată, era firesc ca în literatura populară și în primele scrieri istorice să existe anumite procedee stilistice prin care o personalitate sau un eveniment politic să poată fi cunoscute de posteritate. În general, aceste tehnici de prelucrare constă în dezvoltarea unui nucleu imagistic reprezentativ care, prin încărcătura lui vizual-emoțională, până la dimensiunea unor portrete sau schițe, creează senzația de a fi martori oculari la acele evenimente sau contemporani cu acei oameni. Dezvoltarea acestor procedee în literatura cultă permite o continuitate în percepția trecutului, plecând de la existența unor forme culturale identice. Cultura română s-a hrănit, astfel, din propria ei anterioritate pe verticala tradiției. Portretele și evenimentele politice din cronici și creația populară, intuite în liniile lor esențiale, vor fi dezvoltate și individualizate la un nivel artistic superior în creația cultă. În fond, este vorba de un procedeu asemănător cu prelucrarea superioară a unor teme și motive folclorice la George Enescu, Constantin Brâncuși, Maria Tănase, în sensul plasticizării și portretizării dinamice a individualităților precum Ștefan cel Mare; Mihai Viteazul; Vlad Țepeș; Alexandru Lăpușneanu; Petru Rareș; Duca Vodă; Constantin Brâncoveanu; Al. I. Cuza; Carol I etc. O influență folclorică de fond este influența modelatoare a cântecului bătrânesc în configurarea stilistică a formelor de evocare. Identitatea structurală dintre membrii comunității a generat o psihologie aparte în ce privește perceperea artistică a trecutului, oglindită în creația populară. Aici, spațiul și timpul se stilizează în funcție de natura și obiectul, precum și de situarea în timp a evocării. Când idealizarea eroică a luptătorilor pentru libertate națională și socială tinde spre fabulos, spațiul și timpul se amplifică mitic, realizând o legătură organică cu structura imaginilor din basme și baladele fantastice. Monumentalul și supranaturalul din eposul eroic: dimensiuni fizice neobișnuite, capacitate de analiză și apreciere a situațiilor ieșită din comun, calități morale și sufletești unice deveneau primele caracteristici stilistice ale literaturii de evocare necesare captării atenției și fixării ei în amintire. Succesiv, pe măsura 88 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice apropierii epocii evocate de subiecții evocatori, literatura populară î°i adaptează la obiect mijloacele artistice, reu°ind o evocare realistă °i tipică a evenimentelor °i a protagoni°tilor lor, cu o intimă rezonanță °i semnificație pentru viața °i destinele colectivității. Deformarea zoomorfică monstruoasă din balada fantastică va fi preluată în baladele istorice de chipul asupritorului turc sau al boierului hapsân °i trădător, cu trăsături antropomorfice negative, puternic, reliefate sugestiv. Reprezentând structuri permanente ale viziunii despre lume °i viață, ale psihologiei °i mentalității populare, legendele istorice, precum cele despre întemeierea Moldovei °i Țării Române°ti, ca °i cele culese °i transmise de Ion Neculce din O samă de cuvinte fixează °i dezvoltă în imaginarul social viziunea poporului despre semnificația unor evenimente, domnitori sau perioade istorice. Adoua caracteristică a legendelor constă în faptul că în ele, ceea ce este valabil este sensul evenimentelor °i adevărurilor general-umane pentru mai multe perioade sau epoci istorice. Ca °i în balade sau în eposul eroic, evenimentul este vag localizat în spațiu °i timp. Se observă cu u°urință reluarea temei °i prelucrarea în spirit popular a motivelor, accentul căzând pe autenticitatea de conținut °i nu pe precizia topologică sau temporală. Forma de comunicare predilectă a legendelor este povestirea. Ca °i în basme, accentul cade pe eveniment. Dar creatorul anonim, chiar dacă transfigurează anumite elemente ale povestirii, nu poate depă°i fondul tradițional al legendei, fixat de imaginarul social. Aceasta deoarece „legenda este forma cea mai vie a tradiției istorice, modul în care o personalitate î°i supraviețuie°te, devenind o putere fecundă a tuturor timpu-rilor"28. În comunitățile cu puternică matrice folclorică ar exista o relație necesară între tradiție °i ritualitate. Funcția tradiției ar fi exhaustivă °i imuabilă aici datorită ritualității. „Toate actele vieții în aceste colectivități sunt ritualizate, rolul spontaneității °i al individualității este aproape nul. Ritualitatea are funcția simbolică de a imita creația, de a face aluzie la ea, de a se recrea simbolic ordinea cosmică; ea este repetarea unor gesturi originare, arhetipuri; ca atare, înseamnă o perpetuă revenire la „timpul dintâi", e o suspendare a temporalității, un „antitimp". Tradiția înseamnă această repetabilitate, această perpetuă revenire la început, ea este deci eminamente anistorică"29. Corbea, Toma Alimo°, Gruia lui Novac, Baba-Novac, Iancu Jianul, Tunsu, Grozea, Pintea, Miu Cobiul, Marcu, Doicin, Iovică, Vîlcan etc. sunt investiți de imaginația populară cu toate calitățile fizice °i morale. În contrast cu personalitatea eroilor favoriți, chipul asupritorului turc sau localnic este zugrăvit în culorile cele mai negre: la°, spân, mic de statură, îndesat, lacom de câștig, fără milă, necredincios, atacând pe la spate. Între „Manea slutul °i urâtul", „Manea grosul °i-arțăgosul" °i Duca-Vodă există frapante asemănări fizice. Manifestările de temperament ale eroilor negativi: uitătură dintr-o parte, vorbă în doi peri, zâmbet silit, priviri furi°ate se întâlnesc deopotrivă la cei doi poli spirituali ai scrisului românesc. În Doicin Bolnavul, haiducul se prinde la luptă în halca cu „un arap negru buzat", în fața sultanului. Kira Kiralina din balada cu acela°i nume, se aruncă în Dunăre, preferând ca „decât cadâna turcilor / Să fie hrană pe°tilor / Și cotlonul racilor". Imaginea liderilor °i a instituțiilor politice în istoria României 89 În balada Șerb sărac din colecția „Poezii poporale" a lui Vasile Alecsandri, „co-pilița hanului / Hanului Tătarului / Pe °erb iată că-l zărea / Din serai dup-o zăbrea". În colecția Tudor Pamfile („Cântece de țară"), Duca-Vodă „este fieros / Cu cei mari prietenos / Cu cei mititei câinos". Într-un studiu din 1946, „Fazele portretului moral"30, Tudor Vianu analiza evoluția portretului moral °i politic al oamenilor reprezentativi în strânsă legătură cu evoluția ideii de individualitate °i cu stilul artistic care o reprezintă. Grecia antică fixează cadrul acestui portret în persoana lui Alexandru Machedon sculptat de Lysip °i pe care Plutarh în Vieți paralele îl va canoniza. Modelul lui este o sinteză dintre cetățeanul virtuos al lui Aristotel °i regele filosof al lui Platon. În portretul făcut de Plutarh lui Alexandru Machedon se simte corespondența dintre mentalitatea dominantă a epocii - individualismul - °i lecția morală a vieții. Umanismul clasic pune accentul pe latura morală a personalității, în acord cu armonia cosmică °i cu atributele idealului grec despre om: măsură; armonie; echilibru; sobrietate. Tehnica portretului este statică, individualitatea fiind sustrasă devenirii. Plutarh nu uită că face biografie, nu istorie: „Nu scriu istorii ci vieți; de altfel, nu totdeauna în acțiunile cele mai strălucite se arată mai bine virtuțile sau viciile oamenilor. O faptă obi°nuită, un cuvânt, o glumă ne fac adeseori să cunoaștem mai bine caracterul unui om decât bătăliile sângeroase la care a luat parte, asediile °i acțiunile lui memorabile"31. Începând cu Rena°terea, criticul observă o schimbare în tehnica portretului. De°i individualitatea, în caracterele ei, este văzută tot dintr-o perspectivă general-umană, tehnica perspectivei aduce o nouă dimensiune: dimensiunea psihologică: „Modelul portretului nu mai este înălțat la un nivel supranatural. El este adus la o măsură umană. Nu mai avem de-a face cu un erou, ci cu un om, ale cărei resorturi comune sunt puse în lumină cu o neîmpăcată luciditate"32. În secolul al XIX-lea, o dată cu afirmarea romantismului °i cu dezvoltarea °tiințelor experimentale este revoluționată °i tehnica portretului: „Omul începe a fi prezentat în durata lui, în procesul lui de formație. Caracterele nu mai sunt gata dintr-o dată; ele devin. Ele nu mai sunt descrise, ci explicate, mai întâi prin factorii lor ereditari adânci, prin ascendența lor cea mai depărtată atunci când documentele o permit"33. O altă componentă a portretului politic începând cu secolul al XIX-lea, este relația complexă de determinism în care este văzut °i analizat omul, presiunea „mediului, a rasei °i a monumentului" în formarea personalității sale. S-a afirmat de către speciali°ti că portretul este „biografie condensată". Portretele pe care Nicolae Iorga le face lui Neagoe Basarab, Dimitrie Cantemir, Mihai Viteazul, Tudor Vladimirescu sunt mai mult decât biografii: sunt o istorie concentrată. Asemenea lui Georges Cuvier în paleontologie, care de la un dinte al unui dinozaur de mult dispărut reconstruie°te fauna °i flora de acum câteva sute de milioane de ani, Nicolae Iorga reconstruie°te vizionar o epocă, mentalitatea ei, structurile ei politice °i economice plecând de la un simplu detaliu al costumului. Astfel, descoperirea mormântului lui Neagoe Basarab îi prilejuie°te marelui istoric realizarea unui portret al domnitorului care distonează cu imaginea cucernică promovată de domnitor în „Învățăturile lui Neagoe Basarab către fiul său Teodosie". 90 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice Studiul costumului voievodal, făcut din aur, purpură și brocart, îl determină pe Nicolae Iorga să afirme că Neagoe era o personalitate „mândră și puternică“. Din bogăția costumului Nicolae Iorga construiește o teorie a elitelor politice medievale, teorie necesară pentru confirmarea concepției sale cu privire la geneza statului și națiunii române, geneză care își are nucleul în binomul proprietate-libertate. De asemenea, din studiul portretului lui Dimitrie Cantemir, tânăr la 20 de ani, Nicolae Iorga deduce sinteza dintre Orient și Occident, în special din elementele de modă, răsăriteană și apuseană, din costumul prințului, iar din fizionomia sa (ochii, bărbia, buzele, fruntea) o inteligență superioară, ambiție și o mare voință. Intuițiile lui Nicolae Iorga și Tudor Vianu aveau să fie confirmate de școlile de estetică a artelor plastice, în domeniul evoluției portretului și condiționării ei social-politice. Arta nu este numai comunicare, dar și instituire. Într-un eseu despre portret ca fenomenologie a devenirii artistice, Francastel prezintă portretul ca un gen artistic care se bazează pe nevoia puternică a omului de a fixa într-un fel oarecare imaginea pe care singur și-o face despre sine sau despre un altul. Analizând această nevoie străveche, eseul reliefează că dezvoltarea artei va cunoaște aceleași faze ca și istoria umanității. Portretul este opera unei civilizații evoluate pentru că este rezultatul unei meditații de ordin superior. El presupune aptitudinea pictorilor de a avea exercițiul observației pătrunzătoare și capacitatea de a caracteriza. Pentru o civilizație evoluată, nevoia de portret exprimă sentimentul particularului uman. De aici rezultă veșnica dificultate a artei portretului: voința modelului de a părea ceea ce ar dori să fie. În realizarea portretelor, pictorii pot alege între caracterizare și idealizare, maniera potrivită mentalității timpului lor. În epoca romană, de exemplu, arta portretului reprezintă o idealizare, o trecere în tipar a personajului. Renașterea, și mai ales pictura flamandă, redescoperă chipul, trăsătura, individul. Concluzia eseului este că Renașterea produce o mutație de stil. Italia Quattrocento-ului constituie un teren privilegiat pentru studiul funcțiilor și al structurilor expresiei figurative într-un mediu dat. Spre deosebire de sistemul stabilit în Evul Mediu, asistăm la elaborarea unui alt sistem de convenții care, o dată codificat, va sluji drept cadru pentru gândirea figurativă occidentală. Pentru Fran-castel aceste mutații nu sunt produsul evoluției interne a artei ci reflectă presiunea unei mentalități colective și a unor schimbări ideologice, căci o societate își creează propriul ei spațiu imaginar34. O dată cu Renașterea, arta începe să descrie o natură stabilă ale cărei ultime principii coincid cu cunoașterea și comportamentul omului occidental de atunci. Arta devine o tehnică a iluziei ce trece de la exprimarea valorilor raționale la cele intuitive. La Masaccio, de pildă, raportul dintre opera figurativă și imaginar în crearea perspectivei constă în faptul că el selectează dintre procedeele perene ale picturii pe cele care pot reliefa în contextul epocii valori profund legate de speculațiile raționale ale anturajului său. Astfel, procedeele plastice devin suporturi ale unui nou mecanism mental de reprezentare. Încercând cu Giotto și Lorenzetti și sfârșind cu Masaccio, Evul Mediu târziu exprimase rolul figurii umane ca instrument al gândirii figurative. Omul Imaginea liderilor °i a instituțiilor politice în istoria României 91 apare într-o dublă ipostază în pictura Renașterii: actor °i în acela°i timp judecător al propriei sale aventuri. „Marile figuri din Capela Brancacci materializează omul modern prezent în evenimentele istorice dar în acela°i timp ordonator la unor comportamente °i reprezentări intelectuale, concepute pe măsura sa °i generând o nouă aventură, o nouă problematică, noi comportamente, noi relații între reprezentarea mitică °i utopică pe care o are asupra propriului destin °i maniera în care el se plasează în mediul sensibil"35. În cultura română arta portretului se bucură de o tradiție fecundă, începând cu cronicarii. Fiind vorba de recuperarea Istoriei ca de prima Carte a unui neam, evenimentele °i oamenii care le-au creat trebuiau fixați cât mai plastic pe retina memoriei. Arta portretului politic la primii no°tri cronicari trădează tendințele europene ale genului, având în vedere că atât Grigore Ureche cât °i Miron Costin au studiat în universitățile poloneze, îmbibate cu valorile umanismului renascentist, în secolele de aur ale Republicii. Într-o polemică interbelică strălucită privind sursele portretului lui Ștefan cel Mare în cronica lui Grigore Ureche, dintre Pompiliu Constantinescu °i Șerban Cioculescu, primul consideră că în realizarea acestui portret cronicarul a fost influențat de portretul regelui Cazimir IV al Poloniei făcut de cronicarul Joachim Bielsky. Pe de altă parte, Șerban Cioculescu insista asupra modelului pe care umanismul latin l-a insuflat tânărului moldovean în anii de studenție de la Bar °i Cracovia. El descoperea în celebrul portret pe care cronicarul l-a făcut marelui voievod - „Fost au acestu Ștefan Vodă, iubite cetitoriule, om nu prea mare la statu, nelene°iu de felul lui că unde nu gândeai acolo îl aflai, iar la războaie mare me°ter era dar iute la mânie °i degrabă vărsătoriu de sânge nevinovat că de multe ori la ospețe omoria fără giudețiu"36 - copie a portretului pe care Titus Livius în Ad urbe condita(„De la întemeierea Romei") i-l face lui Hannibal. Într-adevăr, o trăsătură morală dominantă este punctul convergent care unifică în imagine toate celelalte trăsături caracteriale ale personalității. Prin tehnica prim-planului, a perspectivei °i acumulărilor succesive această trăsătură morală este evidențiată în narațiune: „Ureche prezintă oamenii în funcție de o trăsătură caracterologică, folosind tehnica prim-planului. Aceasta îi permite să evidențieze tocmai particularitatea definitorie în direcție morală a personajului care, în felul acesta, apare într-o imagine esențiali-zată. Portretele acestuia sunt, a°a cum bine le numea Pompiliu Constantinescu, sinteze artistice"37. În capitolele dedicate imaginarului politic românesc am insistat asupra convergenței unor teme, motive, structuri compoziționale, impusă de o sensibilitate °i viziune comune despre lume °i viață. Epoca °i personalitatea lui Ștefan cel Mare °i Sfânt se înscriu în cadrul acestei continuități a evocării artistice a unei personalități de excepție. Abordarea acestei teme ne permite să evidențiem evoluția artei portretistice de la narațiunile plate din cronicile slavone până la realizările artistice superioare din opera lui Barbu Ștefănescu Delavrancea °i Mihail Sadoveanu. Primele cronici scrise în limba română trădează o puternică înclinație subiectivă, iar la autorii lor o prezență afectivă ca aceea a unor martori oculari, contemporani cu evenimentele 92 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice relatate. Domniile lui Aron Vodă, Ion Vodă cel Cumplit, a lui Ștefan Tomșa sunt văzute ca niște manifestări ale stingerii universale, dat fiind caracterul lor demofil și inerent antioligarhice. La Grigore Ureche și Miron Costin depășirea obiectivă a concepției și poziției aristocratice este, practic, imposibilă. Dar miresmele suferințelor trecute răzbat la lumină, nealterate, din însăși transpunerea subiectivă a realității. Iată de ce, în Neamul Șoimăre°tilor, în Șoimii și Nicoară Potcoavă, Sadoveanu avea să se îndepărteze fundamental de unele interpretări ale cronicarilor38, preluând de la aceștia universul psihologic concretizat în expresia lingvistică, în primii germeni ai emoției artistice care se văd în epicul stângaci, cuminte și sfătos. Narațiunea primitivă încearcă să îmbine tendințele subiective cu prezentarea logico-sistematică a faptelor. Dar, totuși, realitatea se admite în subtext: plânge în „izvoadele bătrâne“ o speranță a mântuirii prin suferința tonică; o demnitate ascunsă sub umilința supunerii; și această Fata Morgană a perspectivei înlănțuie și ajustează faptele într-o horă a imaginației. Subiectivitatea emoției declanșează spontaneitatea impresiei; chiar dacă convingerea sau „portretul“ cronicarului încearcă s-o înăbușe, totuși, inițial, ea este un pas câștigat în direcția prelucrării artistice a informației spre exteriorizare nefalsificată. Expresia concentrată a acesteia este desfăcută de autor în noțiuni, apoi dilatată în noțiunile gen și specie înrudite; fiecare notă servește ca bază pentru o acțiune sau trăsătură aparte. Fiecare determinare din portretul lui Ștefan cel Mare făcut de Ureche este transformată de Sadoveanu, în capitolul I din Frații Jderi, prin intermediul stilului indirect liber, în procedeu al caracterizării în acțiune și în extensiune. Se vorbe°te prin sate despre măria sa că-i om nu prea mare de stat (subl. ns. - N.F.), însă groaznic când își încruntă sprânceana39. Sau în capitulul al II-lea din aceea°i lucrare: „Vodă Ștefan, călcând atunci în al patruzecilea an al vârstei, avea obrazul ars proaspăt de vântul de primăvară. Se purta ras, cu mustața u°or încărunțită. Avea o puternică strângere a buzelor °i o privire verde tăioasă. De°i scund de statură, cei dinaintea sa, opriți la zece pa°i, păreau că se uită la el de jos în sus.40 Nimic mai autentic și mai firesc decât acest portret. Autorul a procedat, prin metoda deducției cauzale la un transfer în sensul fiziognomiei lui Lavater și frenologiei lui Gall, de la indicațiile vornicului: „mânios și degrabă vărsătoriu de sânge nevinovat; de multe ori la ospețe omora fără giudețiu“ la strășnicia figurii - adevărat sistem nervos al personajului complex, construit prin acumulări succesive din aceste note dilatate, pe măsura înaintării în acțiune. Sadoveanu reconstruiește vizionar, precum Georges Cuvier reconstruia din elemente fosile singulare animalele preistorice demult dispărute. Procedeul nu este rar în opera istorică: portretele Ducăi-Vodă și al lui Vasile Lupu pleacă de la astfel de observații lapidare din cronici. Portretizarea pârcălabului de la Soroca din „Nunta Domniței Ruxandra“ dezvoltă datele esențiale din cronica lui Miron Costin: Omul de miratu la întregiia lui de sfaturi °i de înțelepciune, cât pre acele vremi de-abia de era pementean de potriva lui, cu carile °i Vasilie-Vodă singur, deosebi de boieri făcea sfaturi °i cu multe ceasuri voroavă, a°ea era de deplin la hire. Iară la statul trupului său era gârbov, ghiebosu °i la cap cucuiatu, cât puteai zice că este adevăratu Esopu la chipu.41 Imaginea liderilor °i a instituțiilor politice în istoria României 93 Același cronicar mai sus amintit arată pohfala găunoasă a lui Vasile Lupu °i a curții sale, ceremonial fixat după fastul °i modelul bizantin, în contradicție cu vitregia timpurilor °i a conjuncturii politice. Izolarea de realitatea țării, ca °i în cazul lui Duca Vodă, duce mo°ia pe marginea prăpastiei. Motivația artistică a legăturii masă-personalitate °i a apariției necesare a acesteia la momentele de răscruce din istorie este prezentă în imaginarul social, în filozofia socială °i istorică a legendelor. Personalitatea lui Ștefan se conturează de către protagoni°ti indirect, pe cale legendară, prin raportarea multiplă °i comparativă cu domniile precedente, nedemne în raport cu cerințele imperioase ale țării °i cu logica istoriei. Se simte pulsul viu al unei epoci noi, perceput pe cale pragmatică de oameni, din realizările noii domnii. Într-adevăr, înainte de toate, secolul al XV-lea marchează zorii Europei moderne, cel puțin în trei direcții principale: 1. artistic; 2. economic °i 3. politic. Artistic, prin Renașterea italiană, economic, prin descoperirea de noi teritorii °i prin apariția formelor economice capitaliste °i politic, prin lupta țărilor mici din sud-estul european de a supraviețui pericolului otoman. În „Călătoriile Rena°terii °i noi structuri literare", Edgar Papu observa, cu bine-cunoscuta-i forță de sinteză, că „Veacul al XV-lea se caracterizează printr-o eflores-cență, unică în istorie, de genii politice în fruntea statelor. În multe cazuri apar acum cele mai mari genii politice, înregistrate de unele țări în decursul întregii lor istorii"42. Ceea ce filosoful român remarca la nivel politic general poate fi extins °i la alte domenii de activitate. „Titanismul țărilor mici", cauzat de necesități social-politice acute, poate fi pus în relație, pe baza aceluiași determinism, cu personalități precum Skander-Beg, Ștefan cel Mare, Neagoe Basarab, Vlad Țepe°, Matei Corvin, Enrique Navigatorul, Cristofor Columb, Vasco da Gama, Michelangelo, Rafael, da Vinci, Lorenzo de Medici, personalități multilaterale cu vocații de universalitate. Ștefan cel Mare este nu numai un bun strateg °i subtil diplomat, ci °i un administrator priceput, un om instruit cu o aleasă cultură bizantină, un fin psiholog. Personaj conceput la două niveluri: real °i simbolic, omul Ștefan cunoaște îndoiala, teama, are slăbiciunile biologice inerente, specifice umanului. În schimb, personajul simbolic °i legendar, derivat din conceptul ideal de personalitate, ridică în zona posibilului pe om °i îi conferă idealitatea dimensiunilor mitice: „Ștefan-Voievod Mu°at a apărut inexplicabil în aparență în viața acestui neam, dezvoltând o forță în dezacord cu mediul contemporan °i realizând o operă armonioasă ce rămâne încă o pildă pentru ce va să vie", spune Mihail Sadoveanu în scurta introducere la Viața lui Ștefan cel Mare, iar în Frații Jderi mulțimea î°i comunică în taină că „are pecete pe brațul său drept °i legământ sfânt". Dacă la oamenii de rând amintirea durerilor sau bucuriilor trăite devine adeziune sau reacție, aceasta nu reprezintă decât treapta preliminară psiho-mecanică spre con°tiința de sine a personalității. Vocația personalității constă în faptul că individul trebuie să fie mai mult decât un exemplar al speciei. Personalitatea este individualitatea pentru sine devenită sie°i obiectivă. Ea capătă asemenea semnificație în primul rând prin faptul că în individ con°tiința de sine apare ca autocritică °i constituie poziția luată de personalitate față de sine însă°i: „Să ne înarmăm pe dinlăutru cu credință tare, 94 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice dar pe dinafară să nu uităm a pune zale °i a ținea în mână sabie ascuțită.". Fiind con°tiință istorică, ea determină viitorul poporului său, fiind con°tiință morală ea determină valoarea propriilor acțiuni. Raportul masă-personalitate î°i dovede°te utilitatea în înțelegerea formelor de viață istorice. Având prerogative absolute într-un regim monarhic ereditar în care Sfatul domnesc avea un drept consultativ, personalitatea domnitorului se profila impunătoare în fundalul epocii. Puternica amprentă mistică a mentalității oamenilor feudali a permis transferul substanțial în imagini, ca expresie a unei emoții particulare, a personajului istoric încadrat în atributele divinității. Coeziunea dintre Ștefan °i supu°ii săi, justețea ei se va verifica pe măsura înaintării în timp, când legile progresului istoric validează implacabil reformele, acțiunile °i orientarea Conducătorului. În perioada urcării pe tron a lui Ștefan problema centralizării politico-econo-mice a statului moldovean se punea cu deosebită acuitate: „Războiul meu, staroste Căliman, [.] să °tii că îl am cu această țară fără rânduială. În țara asta a Moldovei, staroste Căliman, umblă neorânduielile ca vânturile. Am găsit în țara asta, staroste Căliman, °i mulți stăpâni. Nu trebuie să fie decât unul. A°a că eu bat război cu acei stăpâni care ți-au răpit ocina ta. În țara asta trebuie să fie rânduială în toate târgurile °i satele °i lini°te pe toate căile neguțătorilor."43. Urcarea pe tron a lui Ștefan avusese loc într-o zodie vitregă. În 1453 otomanii trecuseră prin foc °i sabie Constantinopolul. Izvorul religiei ortodoxe fusese călcat „de numele împăraților porniți de la proorocul mincinos" care „răspund numărului arătat, căci el înseamnă fără odihnă, fără închinare, fără duh; puterea pulberii °i cărnii, desfătarea între oameni a lui Satana". Leagănul civilizației bizantine, de unde statele române°ti importaseră instituții de stat °i forme de guvernământ reprezenta pentru Ștefan cel Mare, dincolo de interesele practice ale republicilor italiene, „Adevărul °i Dreptatea, care erau însă°i izbăvitorul Cristos". Substanța religioasă care străbate în permanență gândirea °i acțiunea politică a lui Ștefan nu are un sens mistic, ci unul activ: printr-o analogie de simboluri, sfântul Gheorghe, omorând balaurul, reprezintă biruința Arhanghelului asupra Satanei. Ștefan călăre°te un cal alb, cu instinctul neobi°nuit de a presimți apropierea războiului, ca cel văzut în iconografia românească °i descris, la dimensiuni apocaliptice în Noul Testament. În perimetrul religiei ortodoxe această iconografie are o semnificație culturală locală: Sfântul Gheorghe este un o°tean al Binelui, iar balaurul - personificarea Răului, întruchipat în expansiunea otomană. Steagul de luptă însu°i al lui Ștefan cu bourul, simbolul sălbăticiei organice îmblânzite °i cu icoana sfântului militar, patronul Țării Moldovei, reprezintă o viziune organică despre fire cu încorporarea firească a ortodoxismului ca factor de rezistență în mobilizarea totală a țării pentru apărare. Luna în care Ștefan se urcă pe tron este luna aprilie, Prier, regenerare a naturii. Iar ziua în care are loc evenimentul este joia, în săptămâna patimilor Mântuitorului, sacrificat pentru salvarea umanității, de unde °i concepția lui Ștefan despre menirea conducătorului de popoare „de a da lumină fără a primi nimic, în schimb". Ziua Patronului Cre°ti-nătății °i a Moldovei cade exact în aceeași lună. Coincidența încetează de a mai fi Imaginea liderilor °i a instituțiilor politice în istoria României 95 o simplă întâmplare. În limba greacă ghiorghios înseamnă țăran. Ea exprimă procesul neîntrerupt al vieții, or preocuparea centrală, alături de păstorit, a acestui popor, agricultura, începe cu aratul, la început de an nou, când se serbează Pa°tele, cu răsăritul grânelor la Sfântul Gheorghe. Personalitatea demiurgică a lui Ștefan cel Mare apare investită de imaginația populară cu o asemenea forță °i tărie încât apariția ei este explicată de popor prin factori spirituali °i transcendenți. Înțelegerea acestei viziuni populare mistice de către autor este concretizată în carte când conflictul dintre evoluția socială °i cea naturală ajunge la un echilibru armonios dominant: „Nimeni nu putea să înlăture dreptatea acelui braț. Ori boier, ori mi°el simțea apăsarea ca sub o întocmire neclătită a°ezată de Dumnezeu. De când acea putere se așezase asupra Moldovei, părea că s-au schimbat °i stihiile."44. Rezonanța profundă a personalității domnitorului °i a tot ce întreprinde °i realizează ea în con°tiința supu°ilor se datorează, printre altele, °i modalității intime de percepție simultană a timpului existențial într-o cultură arhaică. Ideea de nemurire °i de divinitate, specifică viziunii ortodoxe, găsea în persoana domnitorului un model exemplar. De aceea, dovedind o fină intuiție a mentalității omului medieval despre ființă °i despre presupusa ei atemporalitate, autorul anonim î°i va axa construcția vizionară pe bipolaritatea temporală concomitentă timp păgân-timp cre°tin, ea reprezentând sistemul de referință al mesajului, al rostului cel mai adânc al înțelegerii lumii. Cum se explică această percepție afectivă vom vedea în cele ce urmează. În con°tiința arhaică, după Mircea Eliade, timpul este saturat de valoare afectivă; el poate fi bun sau rău, favorabil anumitor forme de activitate °i nefast altora; cel al sărbătorii, al sacrificiului °i al reproducerii miturilor legate de reîntoarcerea timpului originar °i care pune timpul profan în afara circuitului. Con°tiința omului primitiv nu este orientată spre percepția schimbărilor, ci întru a regăsi vechiul în nou. De aceea, pentru ea viitorul nu se deosebe°te de ceea ce a fost. Ceea ce a fost deja revine la intervale determinate. Această concepție ciclică despre apercepția timpului este într-o mare măsură legată de faptul că omul nu s-a eliberat de natură °i con°tiința sa este subordonată schimbărilor periodice ale anotimpurilor. Ritmul vieții sociale depinde de alternanța anotimpurilor °i a ciclurilor de producție care îi sunt adaptate. Ca urmare, interpretarea lumii naturale °i, de asemenea, a lumii sociale după categoriile mistice presupune credința în „eterna reîntoarcere". Actele umane repetă faptele petrecute altădată de către divinitate sau „eroul cultural". Tendința de a aboli timpul care se scurge, printr-o reîntoarcere la un prototip mitic, nu a fost probabil decât o încercare de a depă°i izolarea °i replierea existenței individuale. Cu mitul regenerării timpului, cultura arhaică oferea omului posibilitatea de a învinge scurtimea vieții sale °i unicitatea ei. Neseparându-se nici în ideile sale, nici în conduita sa de societate, de clan, omul în°ela moartea. Rupând cu percepția ciclică mitică °i poetică a timpului păgân, cre°tinismul a introdus în Noul Testament noțiunea de timp trăit ca un proces escatologic, ca a°tep-tarea ferventă a marelui eveniment când se încheie istoria - apariția lui Mesia. 96 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice În viziunea creștină a lumii, conceptul de timp este deosebit de cel de eternitate care, în alte sisteme de gândire antice, îngloba și subsuma timpul terestru. Eternitatea nu este măsurabilă în segmente temporale, ea fiind un atribut al lui Dumnezeu care „nu era, nu va fi ci este întotdeauna“. În ce privește timpul terestru, el a fost creat, are un început și un sfârșit care limitează durata istoriei umane. Timpul terestru este în corelație cu eternitatea în anumite momente decisive când istoria „irupe“ în eternitate datorită unor evenimente grandioase. Percepute pe aceleași lungimi de undă sufletești, povestitorii se contopeau cu ele într-o proiecție escatologică a Timpului care irupe în conștiință și care, totodată, o integrează. Trăindu-și viața într-o lume de simboluri și forme culturale, puternic impregnate de substanță religioasă și tradițională și într-o statică aparentă, de unde impresia de ceremonial, de la apelativele onomastice până la ridicarea fiecărei întâmplări la o semnificație precisă și expresivă, omul simțea nevoia unei reglări a stilului său de viață după ritmurile naturii. De aici tulburătoarea mișcare a materiei, palpabilă la scară universală, prin tăcere, murmur etc. Iconografia lui Ștefan cel Mare și Sfânt în cultura modernă este tributară axei bipolare a imaginii domnitorului. În artele plastice predomină viziunea religioasă: în tablouri, stampe, litografii, tapiserii Voievodul este înfățișat, împreună cu familia sa, la picioarele tronului divin îngenunchiat, înmânându-i Creatorului Suprem macheta în miniatură a unei mănăstiri. O lumină puternică emană de la heruvimii și serafimii care străjuie la dreapta și la stânga Tatălui Ceresc. Comuniunea reliefată are o semnificație simbolică, nu numai de legitimitate teoretică a puterii dar și de copie a voinței divine pe acest pământ. În lirica și epica modernă imaginea Domnitorului este tributară viziunii mitice, din cauza adecvării succesiunii acțiunilor la reliefarea personalității prin acumulări succesive de elemente. Dar cronicarul din care scriitorii pașoptiști s-au inspirat cel mai mult, și a cărui artă narativă a fost cea mai aproape de sensibilitatea istorică modernă, a fost și rămâne Neculce. Primele opt capitole din cronică îi oferă o bogată substanță pentru epoca lui Duca-Vodă: răscoala lui Hâncu și a lui Durac, pedepsirea complotiștilor boieri, jefuirea lui Gheorghe Ursachi cu ajutorul negustorului Alexa Balaban, în sfârșit, toate coordonatele machiavelice ale politicii spoliatoare a lui Duca sunt prinse în atmosfera cucernică și etică a cronicii. Distincția lui Plutarh dintre istorie și biografie este consacrată în cultura română de tehnica portretistică a lui Grigore Ureche și Miron Costin, pe de o parte, și Ion Neculce, pe de alta. Portretul de curte, inaugurat de cronicarii munteni, inaugurează tehnica portretului-pamflet sau a portretului politic comandat, ca în cronicile lui Acarie, Mazarie și Eftimie despre domniile lui Alexandru Lăpușneanu și Petru Rareș. Tot astfel Cronica Bălenilor, Cronica Cantacuzine°tilor, Cronica Țării Române°ti a lui Radu Popescu fac apologia unei case domnitoare în defavoarea celorlalte. Valoarea portretelor, în acest caz constă în tușa caricaturală a adversarilor și nu în cunoașterea vieții politice și a protagoniștilor ei. Neculce introduce în istoriografia românească dimensiunea biografică a portretului, caracterizarea dinamică, evolutivă a personajelor. Adeseori, o întâmplare hazlie, un evenimente cotidian insignifiant Imaginea liderilor °i a instituțiilor politice în istoria României 97 în aparență din viața unui personaj ilustru, un viciu sau un tabiet al acestuia îi caracterizează mult mai bine structura sa psihologică decât o bătălie sau concepția sa despre guvernare. Forța artei portretistice la Neculce constă însă în juxtapunerea planurilor, a amintirilor despre personaj, a imaginii lui în epocă peste care se suprapune imaginea sa despre acesta. „Portretul integral - moral °i fizic, realizat prin acumulare de observații - °i portretele confruntate din epoci diferite sunt, la Neculce, principalele mijloace de înfați°are a «lumii prin care a trecut». Urmărind oamenii în evoluție, în schimbările pe care le suferă în momente diferite din viața lor, cronicarul are posibilitatea să evidențieze ceea ce este permanență °i, dimpotrivă, ceea ce e accidental în fizionomia morală a acestora". Prin opera lui Dimitrie Cantemir (1673-1723) portretul politic cunoaște inovații spectaculoase. El însu°i Domn °i de mai multe ori pretendent la tronul celor două țări române, Dimitrie Cantemir are ocazia să cunoască spiritele luminate ale Europei timpului său, iar din studiul istoriei universale, în special al istoriei imperiului otoman, să înțeleagă pulsiunile adânci ale voinței °i acțiunii politice. Cunoscător, de asemenea, al sistemului politic moldovenesc, marele erudit are ocazia să cunoască mecanismele de reproducere °i legitimare a clasei politice ca °i pe actorii de pe scena vieții politice. În Istoria ieroglifică(1705), roman alegoric cu cheie, el fundamentează principiile psihologiei politice în sensul că analizează modalitatea prin care pasiunile, frustrațiile, interesele îi determină pe oameni să se dedice activității politice pentru a °i le satisface, ca °i formele de ocultare a acestor mobiluri sub haina intențiilor sau idealurilor nobile. De aceea, arta persuasiunii, teoria argumentării, tehnica retorică, problemele comunicării politice, prezente toate în cuvântările „jigăniilor" ar trebui să constituie obiectul unui studiu sistematic. Portretul politic din istoria României moderne va marca o cotitură față de referențialul tradițional iconic, în sensul că el va fi sinteza mai multor vectori imagologici. Primul dintre ace°tia va fi sinteza dintre arta populară °i arta cultă în structura imaginii; al doilea dimensiunea laicizată a evocării; al treilea sinteza dintre semnificant °i semnificat. Caracterele stilistice ale portretului modern nu mai provin dintr-o poziție subiectivă a cronicarului față de un domnitor ci din aprecierea generală a epocii. Culoarea, lumina, idealizarea din portretul politic al lui Al. I. Cuza depind de convergența judecăților de valoare pozitive în tu°a proaspătă a amintirii colective. Imaginea publică a lui Cuza Vodă este poziționată în amintirea posterității într-un spațiu tridimensional: 1. aura de legendă a calităților sale fizice °i morale; 2. acțiunea politică asemănătoare celor ale eroilor din basme °i baladele istorice; 3. noul tip de legitimitate a puterii sale, legal-rațională, specifică epocii moderne. După cum am văzut, imaginea istorică a lui Ștefan cel Mare provenea din prerogativele divine ale funcției, din principiul eredității, din calitățile sale militare, politice °i diplomatice care l-au impus ca pe un strălucit exponent al ideii de neatârnare națională. Portretul politic al lui Cuza Vodă î°i trage sevele rezistenței în timp din amintirea de domn al poporului, din caracterul exponențial °i reprezentativ al domniei sale pe care legătura masă-personalitate, specifică demofilismului romantic îl pune în evidență. Tot ceea ce a realizat Cuza Vodă în scurta lui domnie (1859-1866) se identifică 98 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice organic cu aspirațiile profunde ale țărănimii °i cu dezideratele modernizării politice °i economice ale noului stat. Înființarea armatei °i a jandarmeriei naționale, organizarea spitalelor °i introducerea noului sistem de măsuri, desființarea clăcii, organizarea judecătoriilor °i a administrației, elaborarea noului cod civil °i penal, organizarea învățământului primar, secularizarea averilor mănăstire°ti °i înfăptuirea reformei agrare îl impun în con°tiința epocii °i a posterității drept creatorul statului român modern. Aceste realizări, aproape neverosimile dacă le raportăm la perioada scurtă a domniei, nu puteau fi posibile fără înțelegerea, sprijinul total °i adeziunea la ideile domnitorului a elitei politice °i culturale pașoptiste: M. Kogălniceanu; V. Alecsandri; D. Bolintineanu; S. Bărnuțiu etc. Totu°i, curajul °i voința domnitorului, fermitatea în apărarea demnității naționale în fața marilor puterii l-au impus în amintirea poporului român ca pe un strălucit exponent al aspirațiilor populare °i naționale; realizarea reformei agrare °i consolidarea unirii în plan administrativ, legislativ °i diplomatic. De aceea, în portretul său politic trăsăturile fizice °i morale sunt idealizate întocmai din perspectiva realizării actelor politice fundamentale ale țării. La sultan „a mers la palat drept, cu fruntea sus °i sabia zornăind ca un Făt - Frumos" de°i „era obiceiul ca domnii țării noastre, când intrau [.] se târau [.] în genunchi". Mândru °i sigur de sine ar fi exclamat: „așa m-a trimes pe mine țara" încât mai-marii de la Împărăție ar fi declarat: „Bre, bre, bre! La noi n-am mai văzut a°a om"45. Un alt țăran relatează ce i-a spus Cuza sultanului când a fost în vizită la Constantinopol: „Iscăle°te colea ca să nu mai plătească țara bir! Iscăle°ti ori te tai? Și sultanul, de frică, a iscălit"46. Țăranii în special îl venerau ca pe un domn al lor, singurul care s-a gândit °i la păsurile lor: „De nu era el [...], tot clăca°i avea să murim", spunea un țăran. „Nu găzduia acolo unde îi pregătea loc ispravnicul °i nici nu se ducea unde erau adunați boierii, ci se da jos din trăsură °i se ducea acolo unde vedea țărani mai mulți °i sta cu ei de vorbă, despre nevoile lor"47. În imaginația poporului Cuza apare ca un luptător pentru dreptate socială, împotriva abuzurilor, a silniciei °i a arbitra-riului: „Gândul lui era a°a: să facă din coconași - țigani, din țărani - boieri °i din călugări - oameni de treabă"48. În aceste condiții, imaginația populară îl asimilează eroilor săi îndrăgiți, haiducilor cu spiritul lor justițiar, lui Făt Frumos din basme. De remarcat că aceste cadre ale imaginii sunt fixate prin conținutul judecăților de valoare pe care le emit despre epoca sa vechea gardă, în frunte cu M. Kogălniceanu °i V. Alecsandri, ca °i majoritatea oamenilor politici °i de cultură după ei. Nu întâmplător, imaginea domnitorului a cunoscut o resurecție viguroasă după înmormântarea sa la Ruginoasa (1873), dar mai ales o dată cu apariția curentelor agrariene la începutul secolului XX care au reactualizat caracterul dramatic al obsesivei „chestii țărăne°ti". În special Nicolae Iorga °i A.D. Xenopol, V. A. Urechia, Titu Maiorescu duc mai departe flacăra recuno°tinței naționale. Exilarea forțată, cre°terea sentimentelor antigermane, după războiul franco-german din 1870, tăcerea mândră a celui exilat au făcut ca numele lui Cuza să fie receptat de opinia publică din România într-o aureolă de martir pe care Nicolae Iorga o asemuia cu jertfa me°terului Manole pentru dăinuirea Imaginea liderilor °i a instituțiilor politice în istoria României 99 creației: „Dar morții nu mor întotdeauna întregi fiindcă trăiește, prin urmările ei, fapta lor, și aceste urmări se întind tot mai departe, în timpuri pe care mortul nu le mai vede“49. Același Nicolae Iorga îi va face un portret sinteză, ca și lui Dimitrie Cantemir: Alexandru Ioan I, acel „principe cavaleresc, în frumoasa-i uniformă cu branden-burguri“, care nu fusese doar „un excelent om de salon și un convorbitor cu vorba strălucitoare și incisivă“ ci totodată „un prieten sigur și fără pretenții, îndatoritor și plin de iertare ca în zilele de sărăcie și obscuritate, un frate bun cu cei mai umili din neamul său [.], un înțelegător al celor mai înalte ideale, în stare să ție, pentru apărarea lor, pieptul înaintea dușmanilor, un vrednic campion al țării, a cărei demnitate a exprimat-o în cuvinte de mândrie ce nu se pot uita“50. În perioada modernă din istoria României imaginea politică este influențată de tipul de legitimitate legal-rațională, specifică democrației reprezentative. Cu excepția lui Cuza Vodă, al cărui stil de conducere era bazat pe o comunicare directă cu cei de jos, ceea ce a facilitat aura de legendă a imaginii sale folclorice, imaginea celorlalte personalități liberale din epocă se estompează iar imaginea instituțiilor politice capătă persistență. Puterea se personifică: Parlamentul, Guvernul, primăriile, prefecturile sunt tratate în publicațiile vremii prin figuri de stil care arată clar transferul de la prerogativele puterii personalizate la caracterul abstract al puterii personificate în instituții. Nimeni nu a redat mai bine acest proces decât I. L. Caragiale în comediile sale. Astfel se și explică de ce imaginea unei personalități marcante din epocă, precum aceea a primului ministru liberal I. C. Brătianu, se diminuează pe măsură ce instituțiile statului se consolidează. Însăși imaginea regelui Carol I a pătruns cu greu în conștiința publică, în plin regim de afirmare a monarhiei constituționale. Nici publicitatea intensă făcută Domnitorului în timpul Războiului de Independență nu a putut depăși imaginea armatei române, faptele de vitejie ale ostașilor-țărani, văzute într-o relație de inversă proporționalitate cu starea lor socială mizeră din țară. Tablourile din epocă îl înfățișează pe tânărul domnitor călare, în fruntea oștirii, în uniforma lui de locotenent de cavalerie, în momentele semnificative ale campaniei din Bulgaria: trecerea podului la Vidin, luarea cu asalt a redutei Grivița, capitularea lui Osman Pașa. Picturile lui Th. Aman, Esterhazy, Szatmari etc. îl înfățișează în șa stând drept, cu privirea ațintită undeva departe, dârz. Războiul de Independență și proclamarea României ca Regat în 1881 marchează, totodată, finalizarea procesului de penetrare a imaginii lui Carol I în inima românilor. Dar această imagine este încă distantă și rece, temătoare și respectuoasă. Ea nu izvora din căldura iubirii pe care mulțimea o arată predecesorului său, ci mai curând din prerogativele și maiestatea funcției. Manifestările jubiliare cu ocazia a 15, 20, 25, 30, 40 de ani de domnie, expozițiile aniversare, emisiunile de timbre, de monede, realizarea de albume și de statui ecvestre îl reprezintă pe Carol I dintr-un profil vulturesc, cu trăsături severe, cu capul înconjurat de o cunună de lauri, ca împărații Romei. Realizările lungii sale domnii îl impun în conștiința epocii ca un conducător perseverent și prudent. Litografiile și stampele epocii întregesc această imagine cu cea a familiei regale, mai ales în timpul participării la slujbele religioase. Moralitatea și austeritatea stilului de 100 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice viață al familiei regale, eticheta °i protocolul vieții de la Curte, impus °i controlat sever de Carol I, însu°i nu trec neobservate sau neapreciate de mass media sau de clasa politică. Monarhia devine cu adevărat centrul vieții politice, echidistant față de pasiunile acesteia, simbolul unității °i moralității. Dar chiar °i în momentele de maximă expansiune a imaginii monarhiei, în timpul °i după primul război mondial, când Ferdinand Întregitorul promite soldaților pământ °i se încoronează la Alba Iulia, această imagine nu reu°e°te să devanseze imaginea Armatei. Amintirea iluștrilor comandanți de o°ti °i a faptelor lor de arme în Războiul pentru Reîntregirea Neamului, precum generalii Al. Averescu, Eremia Grigorescu, mare°alul Prezan, va pătrunde în con°tiința colectivă °i va fi amplificată de amintirile soldaților-țărani la hori, la °ezători etc. Încă o dată, idealul politic coagulează imaginea, având ca substanță situațiile limită trăite împreună pe front. Concepte-cheie imaginar politic; istoricitate; evocare; evoluție istoric; stil artistic; portret politic; poezie populară; concepția despre lume; specific național; personalitate politică Întrebări 1. Evidențiați structurile antropologice ale imaginarului politic românesc. 2. Arătați raportul dintre distanța în timp a evocării °i modalitățile artistice ale acesteia. 3. Arătați tehnicile de evocare a personalităților politice din literatura populară. 4. Evidențiați elementele de continuitate dintre literatura populară, cronici °i literatura cultă. 5. Arătați portretul politic din cronici °i baladele istorice. 6. Analizați raportul masă-personalitate în romantism. CAPITOLUL 6 Imaginea politică a liderilor °i comunicarea ei artistică Între epopee, roman istoric, viață romanțată °i monografie °tiințifică O încercare de a situa în timp momentul genetic al romanțării este hărăzită de la sine e°ecului. Dincolo de mutațiile sensibilității umane, inevitabile în istorie, persistă o constantă psihologică: nevoia unui cadru de valori transutilitare pentru suspansul spiritului încordat sau angrenat în eforturile cotidiene. Dacă am fixa apariția romanțiosului în epoca degenerării epopeii °i a înfloririi literaturii la curțile feudale, ar rămâne neacoperită tocmai perioada care a pregătit această înflorire, prin mutațiile structurale petrecute în istoria mentalităților. Al doilea set de argumente vizează tocmai apariția periodică a romanțiosului cu o frecvență ce este funcție de datele social-culturale din epoca luată în discuție. Dintre argumentele cultural-artistice care au dus la apariția romanțiosului în Evul Mediu, vom menționa caracterele formal-exterioare ale dragostei cântate de trubaduri °i de truveri, formele specifice vieții medievale, tehnica melodramatică ce a înlocuit intuiția psihologiei umane în mi°carea sa cu glorificarea faptelor de arme ale stăpânilor. Motivațiile psihologice erau rarefiate sau tratate schematic; accentul căzând pe efectul predestinării stabilit a priori. Conceptul de viață romanțată vizează tocmai o raportare sensibilă la individual, bazată pe un anumit mod psihologic de tratare a subiectului. Prin sensul lui propriu, el trimite la descrierea elementelor exterioare, capabile de a capta cu u°urință interesul anumitor categorii de cititori, de o calitate °i de un gust îndoielnice, prin senzațional °i ritm trepidant al acțiunii, prin ineditul, în special intim, al descrierilor. Senzorialitatea °i superficialitatea dulceagă, satisfacția meschină când marile personalități sunt văzute în slăbiciunile lor fire°ti provoacă recunoașterea identității de esență dintre o Marie Stuart °i cea mai umilă cititoare °i explică „priza" acestui gen de la periferia literaturii la marele public. Promisiunile de fericire °i aspirația spre o viață inocentă explică, probabil, procesul camuflat de identificare cu personajele istorice. Prin modalitățile sale de percepție °i interpretare estetică a lumii °i vieții, romantismul contribuie la dezvoltarea tendințelor sociologice de la periferia artisticului. Problema emancipării feminine, constanta simpatie pentru mulțimile obidite, înfierarea 102 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice tiranilor și a nedreptăților au constituit, printre altele, substanța socială a romantismului protestatar. Însă deoarece posibilitățile practice erau cu mult sub măsura acestor ambiții artistice s-a realizat o ficțiune inconștientă, o viclenie a rațiunii: neputința concretizării în câmpul artistic a unor obiective de o asemenea amploare s-a transformat într-o atacare retorică, directă și participativă a subiectului, într-o inevitabilă contopire a eului creator cu tema abordată, într-o poziție subiectivă implicită și tendențioasă. Pe măsura evoluției istoriografiei propriu-zise, a istoriei artelor și a dezvoltării culturii și științei apare necesitatea unor forme noi, biografice care să popularizeze nu numai viața, ci și opera artiștilor, savanților, oamenilor de stat în complexitatea, însemnătatea și caracterul lor instructiv. Monografia științifică, biografia literară, monografia artistică cer fiecare tehnici specifice în funcție de natura subiectului descris și sunt toate la origine ramificații ale biografiei istorice cu rădăcinile în Viețile paralele ale lui Plutarh, urcând până în epoca Renașterii la Viețile pictorilor, arhitecților °i sculptorilor de Giorgio Vasari. Viguroasa proză istorică latină, recunoscută prin echilibrul și finalitatea etică și prin multitudinea unghiurilor de vedere din care era privit personajul, este părintele biografiei moderne care o duce mai departe, dezvoltându-i calitățile literare și instrumentele epistemologice. Caracterele exemplare ale oamenilor politici romani sunt dublate de subtile analize politice °i psihologice în opera lui Tacitus, Titus Livius, Sallustius, Suetonius, Cezar etc. Firește că evocarea vieții unui artist necesită cu totul alte structuri narative și viziune de concepție decât evocarea vieții unei personalități politice. Viața lui Mihail Eminescu a lui G. Călinescu și Viața lui Ștefan cel Mare a lui Mihail Sadoveanu se deosebesc radical. Ideile și calitățile omului de stat se proiectează fidel în acțiunile și realizările lui; într-un anumit moment istoric acestea marchează epoca sa. De aici trebuie să plece biograful și să țină cont în dinamica interferentă și influentă a epocii asupra personalității politice și viceversa. Gândurile și trăirile artistului nu pot fi proiectate în actele cotidiene ale vieții acestuia, de altminteri cu o semnificație destul de anostă, deoarece ele s-au proiectat în opera de artă; reconstituirea lor presupune medieri simbolice succesive. Denumirea de „viață romanțată“ poate fi conferită unei biografii istorice numai în raport cu elementele romantice fictive și tendențioase din ea. Vieții lui Ștefan cel Mare nu i se poate acorda acest calificativ decât în măsura introducerii de elemente erotice, sentimentale și subiective pentru a apăsa pe anumite aspecte sensibile din viața omului Ștefan, în comparație cu rigoarea științifică a unui profesionist ca Nicolae Iorga în Istoria lui Ștefan cel Mare pentru poporul român. Dar în trilogia eminesciană a lui Cezar Petrescu1 elementele romanțate abundă, ele neputând să facă concurență imaginii unanime despre poet făurită prin și de opera lui. Instinctiv, autorii de vieți romanțate și-au dat seama de pericol și nu mai vor să facă concurență imaginii omului văzut prin opera sa, ci îi vin în întâmpinare, completând-o, deformând-o, asociindu-i aspecte inexistente din viață care în perspectiva forței de sugestie și superiorității intelectuale a operei să aibă șanse de viabilitate, deoarece ele se vor o Imaginea politică a liderilor °i comunicarea ei artistică 103 explicație a genezei. Este cazul romanelor Mite °i Bălăuca ale lui Eugen Lovinescu unde personajele au ceva din bogata proiecție a biografiei poetului din imaginația populară turnată în construcția lor din perspectiva critică a operei. În acest sens, romanțiosul predomină, eliminând orice motivații realiste ale procesualității creației °i relațiile cauzal-obiective ale acestei procesualități. Libertatea de invenție este absolută. Se pedalează pe elementul biografic surescitant, bogat în senzații tari, care să atragă. Factorul extraestetic devine atât un scop, cât °i un mijloc. Autorii urmăresc adesea o facilă °i efemeră afirmare prin rapiditatea captării imenselor mase de cititori cu totul neavizați asupra valorii °i adevărului istoric, cu o cultură obținută prin mass media. Romanul polițist °i de aventuri pot fi încadrate în aceea°i manieră tehnică. De asemenea, best-sellers-urile cinematografiei americane, în special interbelice, West-ern-urile, filmele muzicale, cu teme biografice, toate par să țină de o anumită mentalitate sentimentală, reflex al societății de consum cibernetizate, decare nici producția de vieți romanțate nu este străină2. Nici reu°itele biografii literare °i istorice ale lui St. Zweig, E. Ludwig, A. Maurois, L. Baswell nu reu°esc să explice procesul intim al genezei operei de artă sau al deciziilor politice ale omului de stat. Spre deosebire de Război °i Pace unde Tolstoi surprinde psihologia lui Napoleon, chiar dacă deformează °i se îndepărtează de adevărul istoric, în viețile romanțate dedicate acestuia nefericirea omului Napoleon este aprioric fixată ca obiectiv în funcție de considerații străine artisticului, iar pentru susținerea acestei imagini elementele biografice sunt flancate de numeroase detalii °i acumulări pozitiviste, de fapte °i evenimente sensibile din viața cotidiană a eroului care contrastează violent cu imaginea geniului politic °i militar. Cel puțin una din tendințele actuale evidente ale vieții romanțate este de a epuiza exhaustiv obiectul prin tehnici cantitative3. Generalizarea pripită, exacerbarea individualului netipic duc la lacrimogen, la finaluri spectaculoase fără adâncime psihologică, printr-o ardere a etapelor motivaționale °i situaționale. Schema ideologică a vieții romanțate are la bază concepția romantică despre puterea absolută a Erosului. Între absolutul erotic, ca principiu suprem al existenței, °i dorința subiectivă de îmbrăți°are a universalului prin impulsurile ideale ale iubirii capabilă, în transfigurarea ei pură, să cuprindă absolutul în clipă, să-l divinizeze în desăvâr°irea icoanelor din Timp, caracterul individual al artei romantice vede numai convertirea concretului cotidian la ideea cre°tină a suferinței, datorită păcatului originar, de unde °i ideea nefericirii predestinate. Fuziunea dintre principiile cavalerismului medieval °i concepția romantică despre dragoste s-a consolidat progresiv. Mistica religioasă a formelor de viață feudală proiectase aspirațiile fire°ti în sfera idealurilor. Triada hegeliană: iubire, onoare, fidelitate, situată la temelia esteticii romanului cavaleresc, capătă un nou spațiu de mi°care °i de devenire în epoca romantică. Faptele eroice, răzbunările, credința pentru stăpâna adorată, dragostea stilizată artificios se întregesc în perspectiva autohtonă a culorii locale, prin sentimentele naționale patriotice °i democratice. Contopirea estetică dintre dragostea pentru femeia ideală, patriotism °i eroismul cavaleresc va constitui o schemă a romanului istoric romantic. Nu întâmplător 104 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice romanele lui Al. Dumas °i H. Sienckiewicz conțin întregul protocol al normelor de conduită cavalere°ti. Cavalerul, o dată ce era investit, avea canon pe viață păstrarea demnității °i a onoarei lui formale, precum °i ocrotirea femeii căreia îi jurase credință în dragoste, chiar dacă între timp el sau ea î°i dăruise inima altcuiva. În toate romanele lui Sienckiewicz, Jokay Mor, tragica încercare la care sunt supuse țările ocupate este însoțită de peripeții neprevăzute la care este supusă iubirea prota-goni°tilor, unde întotdeauna el este cavaler de frunte °i o°tean destoinic. Caracterul romanțios apare foarte puternic în operele de început ale literaturii române, iar abundența elementelor romanțate aminte°te de Misterele Parisului al lui E. Sue, de Alexandre Dumas, a căror influență în faza de început nu poate fi subestimată. Estetica romanului de aventuri, dragostea desacralizată de fiorul pasional °i nu întotdeauna morală din romanul de cape et d'epee, bravada mu°chetarilor °i coeziunea internă a grupului °i-au pus pecetea pe intriga romanelor lui D. Bolin-tineanu, Al. Pelimon, G. Baronczi, însă, implicațiile lor la Sadoveanu duc la o substanță profund diferită, aceasta fiind generată de cu totul alte comandamente estetice, etice °i sociale. În romanele lui Sienckiewicz, distincției dintre eveniment °i procesul istoric neunificată în fluidul narativ îi este caracteristică separarea dintre personajele schematice din punctul de vedere psihologic °i hiperbolizarea fizică. Încă de la început, la Sadoveanu între procesele istorice obiective °i evenimente, între faptele °i gândurile oamenilor °i sensul istoriei la care participă există o legătură osmotică indestructibilă. Însă concordanța dintre gesturi °i fapte, dintre evenimente °i sens este de multe ori forțată sau artificioasă, în special în primele scrieri. Campania dusă de critica literară interbelică împotriva vieților romanțate urmărea, printre altele, să răspundă la întrebarea dacă personajul de viață romanțată este numai „individualitatea excepțională" din istorie sau °i „viața unui copil al vremii noastre, a tipului reprezentativ, nu excepțional, viața de toate zilele, viața noastră, a tuturor, viața nenorociților de după război", așadar un roman realist. Deci „tipul excepțional" ar reprezenta o valoare morală, pe câtă vreme „tipul reprezentativ" - o valoare socială. O altă caracteristică a romanțiosului, pe lângă convenționalism, constă în formele exaltate °i iraționale ale vieții, fără nici un suport motivațional în necesitățile cotidiene ca °i în pseudomotivarea unui stil de viață axat pe ideea unei virilități atotputernice, amorale °i voluntariste în sine. Până la esteticile contemporane devenise aproape o regulă ca toate romanele istorice (nemaivorbind de viețile romanțate) să conțină o intrigă erotică. Astfel, romanul istoric nu poate realiza senzația de totalitate epică a vieții, psihologia de epocă în clar-obscurul discret din cutele suflete°ti ale eroilor; funcționalitatea reală a intrigii nu poate deschide drum ficțiunii fără apelul la funcția catarctică a iubirii °i a celorlalte acțiuni colaterale. Eterogenitatea °i polimorfia spațiului °i timpului artistic imprimă raportului imagine-realitate, trecut-prezent, semnificații noi, datorită identității de esență a automatismelor psihice °i aspirațiilor ideale. Deosebirea esențială dintre roman °i viața romanțată ține de modul în care sunt concepute personajele. Autorii de vieți romanțate nu î°i propun să creeze oameni în Imaginea politică a liderilor °i comunicarea ei artistică 105 carne și oase ci, mai degrabă, caractere ideale tratate foarte liber. Viața romanțată emană adeseori căldura unor emoții subiective ce duce la implicații alegorice. Autorii de biografii istorice se ocupă de individualități excepționale pentru ordinea politică a unei națiuni. Romancierul se ocupă de personalitate: el are nevoie de un cadru social stabil. Autorii de vieți romanțate de ocupă de individualități, uneori stilizate. Însă între romanul istoric și viața romanțată există o întrepătrundere și o continuitate perpetuă. Adeseori, romanțiosul este o verigă intermediară între epopee și roman, verigă reprezentată în cultura medievală de romanul de aventuri. Cu rădăcini în mitologia creștină, eroii romanelor de aventuri urmează o structură dialectică și ternară a expedițiilor. Aventurile în care sunt antrenați și cărora li se dedică le creează un vacuum interior care favorizează rapiditatea faptelor; caracteristică pentru identitatea lor artistică rămâne numai dinamismul, importanța și măreția acțiunilor. Eroii romanului de aventuri pot sluji una din valorile bipolare: Binele sau Răul. În funcție de atașamentul lor la una din ele se îndreaptă și simpatia față de ei. Ca și în basme, balade sau în literatura religioasă eroii pozitivi sunt buni, frumoși, întotdeauna învingători. O consecință firească este că forțele Răului întrunesc toate atributele negative și că vor trebui să piară. Sfântul Gheorghe ucide balaurul, arhanghelul Mihail îl alungă pe Diavol. Structura ternară, a cărei primă consacrare rezidă în dogma fundamentală a creștinismului: Tatăl, Fiul și Sfântul Duh formează o unitate cu neputință de desfăcut în părțile ei componente. Cel mai adesea eroii romanelor de aventuri vor fi în număr de trei sau vor fi supuși la trei încercări, obținând victoria numai la a treia încercare. Pe baza considerațiilor de până acum, se impune un răspuns la întrebarea: care sunt diferențele, de la cele compoziționale până la cele estetice, între romanul istoric, viața romanțată și monografia științifică? O primă constatare se relevă cu tăria evidenței: principiile estetice ale epopeii postulează în cadrul de referință gnoseologic și axiologic concomitența organică a valorilor etice și estetice. În vechile epopei, percepția ideilor în aparența lor sensibilă avea loc spontan, fără mijlocirea conceptului. În acest sens, arta nu avea decât să pună în formă imanentă substanța preformală a eposului. În romanul istoric de mai târziu, bunăoară în cel din epoca romantismului, etica nu mai apărea ca o derivare a ordinii naturale și, în consecință, nu mai era simțită ca ceva intrinsec viziunii despre lume și viață a personajului, ci ca o elaborare reflexivă a subiectului creator, ca rod la raportării și poziției lui față de lume. Alte considerații estetice se impun în lumina acestei diferențieri. Personajelor epopeice le este proprie o puritate a credinței, nepângărită încă de forma convențională. Idealurile lor se metamorfozează într-o transcendență mundană, dat fiind faptul că amploarea spațio-temporală la care sunt trăite și simțite le proiectează ca permanențe grandioase ale colectivității. Menținându-ne tot în planul diferențierii estetice dintre roman și epopee, vom observa că schema morfologică a basmului, prezentă cel puțin ca tipar exterior al compoziției, este absorbită de concepția particulară despre aventură. În opera de evocare, dedublarea internă temă-acțiune, destin colectiv-destin individual a fost dizolvată în fluxul de imagini și simboluri culturale, specific lumii de valori a operei. 106 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice Cucerindu-°i încetul cu încetul o poziție predominantă ca specie artistică, romanul absoarbe lumea ca pe o reflectare a totalității, pentru a ataca apoi, printr-o punere în mi°care a acesteia, ultima citadelă rămasă neviolată de tentaculele analizei sale: abisurile sufletului uman. Aici, romanul °i epopeea se deosebesc. Omul °i raportarea lui la mi°cările sufletului său reprezintă cel mai adesea substanța analizei psihologice. Romancierul se situează, îndeob°te, la persoana a treia, pe o poziție obiectiv-imper-sonală, deta°at de lumea sa, observând-o la rece; epopeea implică o concomitență a lumii cu destinele eroilor. Unghiul de sesizare a mi°cării suflete°ti era dat de mi°-carea totalității în sine spre un deznodământ intern; în roman, °i nu neapărat în cel modern, de maturizarea conflictului dramatic dintre Eu °i lume, ca urmare a ipotezelor valorice, stabilite a priori de către romancier. Deosebirea cea mai evidentă dintre caracterul epopeic la eposului eroic °i romanul propriu-zis se poate vedea analizând principiul estetic al romanului cavaleresc °i de aventuri. Aici formele acțiunii au devenit un principiu în sine prin dinamica aventurii; dar sunt golite de fiorii °i de germenii sensibili ai orizontului transcendental; a trebuit să apară Don Quijote de la Mancha ca să ridice puritatea idealului la orizontul transcendenței °i al spiritualității în cadrul unei culturi naționale. Ca °i în universul organic la vechilor epopei, în opera de evocare există un echilibru între activitate °i contemplare, ceea ce duce la anularea oricărei contradicții dintre interioritate °i exterioritate. Obâr°ia acestei armonii rezidă în cultura natural-organică din care s-a născut °i se hrăne°te opera, ceea ce instituie, la nivelul relațiilor dintre individual °i social o legătură indisolubilă dintre agenții externi °i acțiunile personajului. Evocarea unei astfel de specificități a culturii arhaice, prin necesitatea autenticității formelor artistice, a presupus anularea obiectivă a conflictelor individuale romane°ti în substanțialitatea normativă a epopeii. Georg Lukacs, în renumita sa carte Teoria romanului, apărută în 1916, ataca, de pe pozițiile esteticii hegeliene, diferențierile structurale dintre roman °i epopee. În acest sens, el pornea de la raportul dintre individ °i lume, individ °i con°tiința sa °i răsfrângerea acestor raporturi în opera de artă, în funcție de specificul diferitelor culturi °i epoci culturale. După Lukacs, lumea epopeii „este o lume omogenă, a cărei unitate substanțială nu poate fi tulburată nici măcar de divorțul dintre om °i lume, dintre Eu °i Tu. Sufletul se situează, ca orice element al acestei ritmicități, în centrul lumii; hotarul pe care îl desenează conturul său nu se deosebe°te în esență de conturul lucrurilor. "4 Caracterul romanțios constituie însă numai un aspect exterior °i parțial pentru a putea spune că unii autori °i-ar fi planificat con°tient elaborarea de vieți romanțate după tipicele modele ale genului. Veritabilele caracteristici pentru definiția vieții romanțate trebuie căutate în structura internă a compoziției unde fiecare artă î°i plăsmuie°te nucleul său ideatic originar, învelit în protoplasma imaginii artistice. Viața lui Ștefan cel Mare(1934), plănuită de Sadoveanu încă de pe băncile liceului, dar realizată de-abia cu patru decenii mai târziu, reprezintă singura încercare a autorului de a aborda existența unei personalități istorice de prestigiu. Înainte de a constitui o uvertură la simfonia Fraților Jderi, un exercițiu °i un antrenament în Imaginea politică a liderilor °i comunicarea ei artistică 107 vederea organizării materiei °i elaborării tehnicii constructive în plan artistic, cartea reprezintă bilanțul unei pregătiri. Pentru că în intenția primă gândul scriitorului era să realizeze figura °i epoca domnitorului Ștefan cu mijloacele biografiei istorice °i ale vieții romanțate ceea ce, în cazul unei reu°ite, ar fi făcut ca Frații Jderi să nu mai apară. Nemulțumirea intimă a autorului a făcut, probabil, ca să lepede de la sine această tehnică °i să adâncească planul compozițional inițiat în romanele istorice anterioare. S-ar putea ca °i popularitatea formei romanțate în memorialele de călătorie °i biografia istorică, înțeleasă ca operă de popularizare °tiințifică în perioada interbelică, să-l fi determinat la o astfel de expediție. Ea răspundea unei comenzi a editurii Ciornei la care scriitorul, fidel proiectului utopic de îmbunătățire a soartei țărănimii prin culturalizare, răspunsese cu căldură. Viața lui Ștefan cel Mare deschisese seria monografiilor °tiințifice din colecția „Enigma" a Editurii Fundațiilor Regale. Ea era reprezentativă pentru scopul urmărit de editură, de canalizare a energiilor tinere spre scopuri nobile prin urmarea modelelor de vieți °i personalități marcante din toate domeniile de activitate. Ajun°i în acest punct, pentru a putea înainta în argumentarea logică, sunt necesare câteva distincții. În primul rând distincția dintre istoric °i literar. Și anume în ce măsură °i până unde poate biograful sau romancierul să inventeze fapte °i acțiuni fictive pe care să le integreze narațiunii? Apoi, care este deosebirea dintre statutul ontologic °i axiologic al istoriei °i literaturii artistice de evocare, de vreme ce în ciuda similitudinilor de obiect °i de sistem, gnoseologia istorică are un statut aparte în virtutea căruia ea î°i continuă opera de reconstituire °tiințifică a trecutului, de unde °i prestigiul ei binemeritat? Putem oare pune semnul echivalenței între metoda °i tehnicile istoriei artelor °i literaturii °i cele ale istoriografiei propriu-zise? Ambele studiază domenii ale umanului °i interdependența lor va determina aceeași finalitate a rezultatelor, în perspectiva îmbogățirii lui. Neohegelianismul, prin cel mai autorizat reprezentant al lui, Benedetto Croce, va situa diferența dintre istorie °i literatură în prelucrarea °tiințifică a faptelor, perceptibilă la nivelul structurilor epistemice: Dacă luăm o pagină de roman °i o comparăm cu o pagină de istorie, într-una °i în cealaltă se observă vocabule identice sau asemănătoare, imagini evocate asemănătoare, astfel încât nu ar părea să existe între ele deosebiri relevante. Dar în prima imaginile sunt așezate °i se susțin de la sine în unitatea intuitivă care a dat forma unui ton particular al sentimentului, în timp ce în cea de-a doua sunt mișcate de un fir invizibil, gândit °i putând fi gândit, de la care °i nu de la intuiție °i fantezie obțin coerență °i unitate.5 Asemănările se opresc însă la descoperirea unor structuri narative în interpretarea faptelor, când apropierea dintre proza istorică °i proza artistică era mult facilitată de narațiunea discursivă, retorică din romantism în virtutea căreia proza istorică a lui J. Michelet, N. Bălcescu, N. Iorga cu proza artistică a lui V. Hugo, au comune anumite procedee °i tehnici literare. Dacă arta operează o descriere ideală a vieții omului, printr-o alchimie specifică, „transformând viața empirică într-un dinamism al formelor pure, istoria nu 108 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice trece dincolo de realitatea empirică a lucrurilor și evenimentelor și modelează astfel această realitate, conferindu-i idealitatea amintirii“6. În lumina istoriei, viața rămâne o mare dramă realistă, cu tensiunile și conflictele ei, cu măreția, mizeria, speranțele și iluziile ei. Privind acest spectacol în adâncul istoriei, în timp ce ne aflăm în lumea empirică a emoțiilor și a pasiunilor, devenim conștienți de un sentiment interior de claritate și de calm - sentimentul de luciditate și de seninătate al cunoașterii. După cum arta nu este o imitație pură a naturii, nici istoria nu este o narațiune brută a faptelor din trecut. Istoria, ca și poezia, este un organon al cunoașterii de sine, un instrument indispensabil al cercetării universului și naturii umane. Arta și istoria sunt reprezentări sensibile ale faptelor și în această situație ele apar într-o intimă osmoză în literatura de evocare. Dar în timp ce arta se bucură de o libertate neîngrădită în reconstrucțiile imaginative, istoria rămâne închisă în cadrul metodelor științifice. Însă ceea ce deosebește tragediile și dramele istorice, de exemplu, de evenimentele tragice ale istoriei este elementul semnificativ care le împrumută o formă și contribuie la valoarea lor estetică. Evenimentele brute sunt cumplite sau sublime și au un caracter indiferent în raport cu valorile. De îndată ce imaginația pune stăpânire pe ele pentru a le recrea, ele încetează să mai fie simpla reproducere a faptelor brute, integrându-se în elaborările estetice. Nu înseamnă însă că istoria și ficțiunea se confundă, chiar dacă istoria, prin prelucrarea imaginativă a datelor, ne procură o plăcere estetică. Aceasta se naște printr-un proces identic cu al plăcerii dintr-o situație tragică reconstituită prin arta dramatică. Având un caracter reflexiv, transcendent în raport cu el însuși, plăcerea estetică oferită de o tragedie poate să aibă o funcție terapeutică, de catharsis, dar nu are prin nimic de-a face cu natura acestei plăceri în ea însăși. Istoria, ca reprezentare a evenimentelor reale și a evenimentelor care nu ar fi trebuit să se producă, ar putea evoca aceleași idei emoționale ca și dramele și tragediile. Însă organizarea obiectivă la care se întoarce o operă istorică reprezintă procesul de diferențiere de literar. Pe măsura diversificării și apariției de noi structuri narative, de noi compoziții și tehnici ale romanului asemănările nu se mai pot susține. Structura narativă a lui Nicolae Iorga nu se mai aseamănă cu ordinea expozitiv-cro-nologică a descrierii faptelor din narațiunile cronicarilor; descrierea luptei de la Waterloo nu este realizată cu aceleași mijloace de Michelet și de Hugo, deși ambii autori își aleg ca punct de observație o înălțime, de unde își fixează perspectivele; aceleași legi ale perspectivei, de la Neamul Șoimăre°tilor până la Frații Jderi, când sunt descrise luptele, sunt dezvoltate din descrierile acțiunilor militare din cronicile lui Miron Costin și Ion Neculce. Sadoveanu va fi înțeles, probabil, din încercarea de prezentare a eroului din Viața lui Ștefan cel Mare, imposibilitatea tratării artistice a genezei faptelor istorice ale omului de geniu. În spatele existenței unei mari personalități rămân neexplicate realizările de excepție prin cunoașterea rațională. Obsesia dezlegării acestor mistere psihologice atestă nobila demnitate a efortului cunoașterii umane: când cercetarea științifică și artistică ating limita superioară, intervine apoteoza mistică și mitică Imaginea politică a liderilor °i comunicarea ei artistică 109 izvorâtă din admirație. Sadoveanu în Viața lui Ștefan cel Mare, G. Călinescu în încercarea de a explica istorico-genetic apariția lui Eminescu în cultura română, o exprimă răspicat: Ștefan-Voievod Mușat a apărut inexplicabil în aparență în viața acestui neam, dezvoltând o forță în dezacord cu mediul contemporan °i realizând o operă armonioasă ce rămâne încă o pildă pentru ce va să fie. Sinteza e în tainele viitorului, dar Dumnezeu ne-a deslușit-o, trimițându-ne pe aleșii săi. Ordinea (politică °i economică) °i frumosul (intelectual °i moral) sunt singurele justificări valabile ale umanității în curs, în fața Celui etern.7 Dar dacă pentru istoricul literar ghidul cel mai sigur în înțelegerea personalității unui artist rămâne descoperirea unor sensuri interpretative în opera însă°i, pentru romancierul sau biograful istoric dificultatea întreprinderii este sporită atât de complexitatea interpretărilor, a distanței în timp °i a lipsei de izvoare °i, mai ales, de complexitatea vieții din epocă. Substanța istorică din cronici, bogată în sugestii, se cere °i ea interpretată, transpusă în planuri °i perspective, personajele reînviate din imobilismul caleidoscopic al cronicilor °i văzute în mi°care, devenire °i înlănțuire. Sarcina preponderent documentară a unei biografii nu poate transpune în act toate aceste cerințe ale ficțiunii. Caracterul de biografie istorică reiese destul de clar din intenția autorului de a concretiza în limitele cronologice ale vieții, faptele remarcabile ale domnitorului. Dar stilul său, pânzele imaginilor solemne necesare unei asemenea expediții temerare sunt rupte de greutatea materiei ce se cere prelucrată artistic °i nu mai au eficiența revelatorie din ficțiunile epice. De°i întrebuințează toate procedeele stilului expozitiv °i narațiunea este alertă, lipse°te momentul fuziunii dintre necuprinsul vieții reale - suportul verosimilității - °i complexitatea veridică a unui personaj de geniu, cu neputință de redat artistic într-o monografie °tiințifică fără ajutorul ficțiunii. Inovații compoziționale vin să suplinească această coupure epistemologique. Orizontul european în care sunt văzute faptele °i acțiunile domnitorului devine o constanță a gândirii istorice a scriitorului °i va contribui la intensificarea emoției epice precum °i la lărgirea perspectivelor. Expunerea directă °i strict cronologică a vieții °i faptelor lui Ștefan este însoțită de masive intervenții afectiv-subiective, cu evidente intenții de justificări °i explicații. Copilăria, strămo°ii, prezentarea geografico-istorică a țării, a psihologiei locuitorilor ei, urcarea pe tron a părintelui său, uzurpat de chiar unchiul lui, momentul marilor pregătiri pentru câ°tigarea independenței, marile bătălii °i victorii, căsătoriile, armata, talentele de militar, de om politic °i de stat, moartea tragică - toate acestea sunt supuse unui riguros paralelism biografic, dintre evoluția în timp - ca subiectiv °i realizările pe măsura acestei evoluții - ca un proces obiectiv, ceea ce, de fapt, este tipic marilor autori de biografii romanțate. Dar în contextul legității obiective, social-politice, urmărită cu perseverență analitică de autor, liniile evolutive de devenire subterană sunt rupte. Momentul unic al clipei când din invizibile frânturi de imagini, de gânduri, de reacții subiective la infinitatea stimulilor externi, în personalitatea eroului ia na°tere o nouă hotărâre, un nou gând, deci o nouă notă 110 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice pentru întregirea caracterului său ca personaj, lipse°te °i nu poate fi sugerat nicidecum cu mijloacele vieții romanțate. Descrierea exactă, în marginea adevărului atestat documentar, de°i literară până unde este posibilă ca stil °tiințific, nu înseamnă literatură. Jules Michelet, N. Iorga, E. Quinet, A.D. Xenopol etc. făceau °i ei, în felul lor, beletristică, dar istoria, ca °tiință, urmăre°te prin fapte riguros demonstrate particularul, restaurarea adevărului, iar literatura - prin fapte verosimile - universalul. Succesiunea sintagmatică a primeia nu înseamnă acela°i lucru cu simultaneitatea paradigmatică a celeilalte. Judecățile axiologice făcute de autor despre erou transcend realitatea concretă: apologia personalității este directă. Misiunea lui Ștefan este de esență divină. Investit cu un crez special, de „atlet al lui Hrist", el se bucură de o condiție unică între toți domnii Cre°tinătății, aceea de a fi singur în „calea tuturor răutăților". În senzația vie a vieții, impresiile autentice trebuie să concorde cu faptele istorice încorporate lucrurilor, locurilor °i numai cadrul pur al evenimentelor cu semnificație istorică majoră trebuie să rămână ca un portic pe unde să intre cohortele de umbre din lumea trecutului, înviate, ce vin din nou să populeze °i să dea viață acestor evenimente. Fără să afecteze valoarea operei sau chiar să diminueze intenția inițială de informare °i de popularizare, este semnificativă statornicia concepției despre Ștefan cel Mare, propusă spre demonstrare. Astfel, tiparul personajului este prestabilit a priori ca personaj literar °i se sustrage regulilor devenirii artistice. „Dezvoltarea lor finală, pentru destinul lor misterios, care ne poartă pe toți în spirala ascendentă a umanității, era dintru început hotărâtă de Dumnezeu"8. Perfecțiunea personajului de esență idealist-obiectivă capătă, în concepția lui Sadoveanu, aura nemuririi prin menirea realizărilor superioare care, învingând inerția distrugătoare a materiei, fac ca pumnul de lut trecător să devină nemuritor. Un argument pentru desprinderea vieții romanțate din monografia °tiințifică, a artistului din formele con°tiinței istorice îl obținem prin compararea unor capitole din Frații Jderi °i Viața lui Ștefan cel Mare. Istoria lui Ștefan cel Mare pentru poporul român a lui Nicolae Iorga trata, conform idealului de unitate națională de la începutul secolului, trădarea domnitorului muntean Laiotă Basarab în termenii cei mai durero°i, în momentul când el însoțea o°tile musulmane spre Războieni. Sadoveanu, fidel principiului de reflectare obiectivă a faptului monografic, nu omite episodul, dar în Frații Jderi îl elimină discret °i prin personajele din Ardeal °i Muntenia de la curtea lui Ștefan cel Mare lasă să se înțeleagă unitatea potențială a românilor. Viața lui Ștefan cel Mare nu este însă decât un caz particular pentru Sadoveanu. În celelalte romane istorice, autorul a întrebuințat o soluție tehnică originală, o legătură indisolubilă dintre elementele romanțate °i romanul istoric. Fără să abdice total de la formula romanului de aventuri cu eroi „supraoameni", el acordă etnicului, socialului °i umanului o pondere decisivă, lărge°te sfera romanului social în cadrul romanului istoric. De aceea, elementul „romanțios" ca un apendice altoit artificial în trunchiul romanului istoric „clasic" nu mai poate fi depistat cu u°urință. Elementele de viață romanțată sunt asimilate tehnicii de evocare romane°ti, ca Imaginea politică a liderilor °i comunicarea ei artistică 111 punct de plecare și catalizator al acțiunii sociale, ca pătrundere intensivă în sfera realității. O caracteristică a tuturor vieților romanțate este că au la bază o violentă reacție psihologică, de răsturnare a unui adevăr stabilit a priori, însă susceptibil de remanieri spectaculoase. După cum, la origine, tot un element romanțios este prezența biografiei în romanul istoric. Elementele de viață romanțată tensionează conflictul dintre protagoniști, schimbă adeseori planurile în desfășurarea acțiunilor. Un analist obiectiv de talia lui Zweig se lansează în perorații afectate privind pretinsa nevinovăție a reginei Scoției. Se cunoaște însă adevărul istoric, dar ce mobiluri sufletești au existat în spatele dramei ei sentimentale nimeni nu știe. Când certitudinea adevărului reieșit din documente nu poate fi pusă la îndoială, însăși structura romanțată creează o nouă fuziune estetică între eroină, ca personaj secundar de roman, și proiecția ei masivă în mecanismul general al cărții. Căci pe măsură ce acțiunea romanului istoric reușește să reînvie epoca în sensurile generale ale adevărului, elementele romanțate dispar sau trec pe un plan secundar. S-ar putea spune că este o lege invers proporțională cu principiile vieții romanțate. În romanele istorice românești cuplul erotic, de substanță shakespeariană, amintind de drama veroneză, are semnificații mai adânci: protagoniștii sau partenerii nu numai că aparțin unor familii vrăjmașe, dar și unor case domnitoare vrăjmașe. Dat fiind caracterul de mezat și de nestatornicie al domniei de la Moldova, eterna râvnă și apel la orice mijloc pentru redobândirea ei, dragostea aceasta pură, tragică prin statornicia ei, în raport cu o lume ostilă, depășind trecătoarele uri și neînțelegeri, este „o creangă de aur care va luci în sine, în afară de timp“. Paralelismul dintre rezolvarea conflictului erotic și a conflictului social, a conflictului etic și estetic generează și o continuă întrepătrundere și reciprocă reliefare a acestora. Dragostea dintre beizade Alecu și domnița Catrina, biruitoare a tuturor obstacolelor de natură politică și diplomatică puse de tatăl ei, este ea însăși o modalitate de reflectare a vitregiei unei domnii suspicioase de conservarea ei până la obsesie. Căci fără să afecteze natura curată a iubirii, în dragostea beizadelei își afla sălaș și voluptatea răului: voința meschină de a-l umili pe tiranul care luase locul părintelui său, iar pe de altă parte, și reversul urii lui Duca, de a-l pedepsi pe cel care-i încurca planurile și deținea scrisori secrete către craiul Poloniei privind o alianță antiotomană, otrăvindu-i siguranța zilelor și a viitorului. Nu întâmplător toți protagoniștii cuplurilor își plimbă destinul dragostei nefericite pe amarele cărări ale pribegiei sau în exodul general al țării în fața năvălitorilor. Personajele istorice, într-o firească simbioză, pe lângă durerea dragostei, simt durerea țării, mai mare și mai sfântă, amplificată de tragice rezonanțe, într-o imagine totalizatoare. Această imagine este realizată prin tehnica succedaneică a romanului picaresc. Eroul este un călător în sens invers, angajat afectiv și efectiv. El se întoarce în patrie, la locul primordial, chemat de intimul lui instinct de regăsire a spațiului și timpului ancestral de unde el și generațiile trecute au purces spre zările istoriei. Substratul ontologic al locului este în el și cere aderarea la momentul genezei, la origini, alături de prezența vie a naturii și a factorului spiritus loci, ca 112 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice reacție la efemer °i nesiguranță axiologică. Acțiunea nu se mai petrece în palatul Caterinei de Medicis sau la Versailles. Chiar dacă factologia narațiunii nu este bine articulată, psihologia romanescă este înviorată °i aprofundată prin emblemele culturale care motivează comportamentul °i viziunea eroilor. Unor eroi de dimensiuni monumentale le trebuie acțiuni °i evenimente identice, așa cum a procedat Sienckie-wicz în romanele sale: Longinus de Podpibieta, Burlaj, Kowalski, Janosz Radziwil sunt, de aceea, personaje schematice, cu contururi palide. Deoarece registrul compozițional al esteticii de evocare a demonstrat că orice mare personalitate, situată, de obicei, ca un nucleu, în centrul operei, de la care converg °i diverg acțiunile, limitează arbitrar istoria °i evenimentele. Prin atitudinea afectivă indirectă a celorlalte personaje se realizează un echilibru între părțile operei, prin proiectarea colectivităților umane în istoria societății evocate. Astfel, personajele câ°tigă în conturarea vieții lor suflete°ti. Verosimile °i autentice, ele înlătură primejdioasa limitare din viața romanțată a istoriei la istoria evoluției unei individualități, istoria propriu-zisă a timpului ei fiind cadrul acestei evoluții. Alături de inițierea culturală, pentru a trece în sfatul bărbaților, în ob°tile țără-ne°ti, era nevoie °i de un examen al bărbăției. Dragostea, prin puterea de a dezechilibra ritmul firesc al ciclurilor, reprezintă un astfel de examen. Romanul de iubire din interiorul romanului social demonstrează încă fertilitatea influenței lui Walter Scott în cultura europeană, iar răpirile de fecioare, lupta dintre doi reprezentanți ai armatelor du°mane reminiscente din „romanul negru" °i cel cavaleresc. Eroul din The Bride of Lammermoor se căsătore°te cu fiica uzurpatorului °i uciga°ului tatălui său; tânărul Radu Socol din Doamna Chiajna fuge împreună cu Ancuța într-un castel dărăpănat din pădurea Motrului, unde cade jertfă puterii domne°ti trimisă după el; Chimene a lui Corneille se căsătore°te cu ucigașul tatălui ei nu din rațiuni morale sau politice; la eroii lui Sadoveanu adeziunea la familie, ca diviziune a ob°tii, generează prăbu°iri adânci în starea afectivă a personajelor. Se dă o luptă crâncenă între chemarea fermecătoare a iubirii °i glasul imperativ al datoriei. Conflictul dintre pasiune °i moralitatea datoriei este ilustrat cel mai bine de exemplul lui Tudor Șoimaru. În schimbul unei iubiri care să implice deschiderea ființei spre împlinirea de sine, prin tumultul trăirii, răze°ul a ales calea datoriei față de „neamurile" sale °i de sângele vărsat. Erosul, ca imixtiune agresivă în orizontul spiritual al comunității, este învins. Pentru că omul vechilor civilizații nu există doar ca entitate fizică individuală, ci mai ales în calitate de subiect colectiv, unde socialul înglobează valorile culturale. Nu el ca individ deliberează în acțiunile lui, ci legea ca voință nescrisă °i cod de viață al acestei comunități. Sub influența scientismului pozitivist, „viața romanțată" contemporană tinde să absoarbă tot ceea ce are legătură cu omul °i cu opera, pentru ca din discernerea exhaustivă a tuturor informațiilor, de la scrisorile de familie °i jurnalele intime, mărturii, arhive etc. până la explicarea operei, să răsară nu imaginea exemplară a creatorului, ci reconstituirea cât mai exactă a datelor naturale ale vieții °i personalității. Imaginea politică a liderilor °i comunicarea ei artistică 113 Tranziția de la biografie la monografie este evidentă. Unul din mae°trii genului, Andre Maurois, a inaugurat în Franța o adevărată tradiție, mergând în acest sens până la aparatul critic °i notele de subsol. Viețile romanțate contemporane încearcă să recompună obiectiv complexitatea vieții cu mijloace de investigație °tiințifice, evitând la coupure epistemologique din romanul contemporan a cărui structură compozițională le-a accentuat °i mai mult tendința spre documentare. Se observă, ca °i în romanul istoric tradițional, o regrupare viguroasă a documentelor spre logică, precizie °i claritate. Tendințele structural-compoziționale ale vieților romanțate urmează cu fidelitate pe cele din istoriografie °i din artele plastice. Cercetarea istorică a celei de-a doua jumătăți a secolului XX evită narațiunea, detestă generalizările, preferă analiza minuțioasă °i forma ei caracteristică este monografia. Nu se interesează de idei °i de indivizi, considerându-le abateri de la anumite norme. A°ijderea, literatura s-a îndepărtat de la preocuparea ei tradițională pentru narativ °i dramatic, a abandonat interesul pentru subiect °i personaje, orientându-se spre studiul analitico-descriptiv, subiectiv, al reacțiilor suflete°ti incon°tiente. Se urmăre°te trasarea formei oricât de discontinuă °i incoerentă ar fi ea în aparență, pe care fiecare imagine sau eveniment o imprimă con°tiinței. Pictura istorică °i cea portretistică au înregistrat mutații asemănătoare cu biografia °i narațiunea istorică. Abstractizarea impersonală a luat locul povestirii °i prezentării unor fapte eroice sau pline de culoare. Toate acestea au ca scop, în procesul rapid al dezvoltării cunoa°terii contemporane, să ofere sentimentul unei certitudini intelectuale. Raportul ficțiune-adevăr în operele inspirate de evenimente istorice î°i pune °i el pecetea în configurarea formelor de evocare °i de fixare în memoria socială a imaginii liderilor politici. Deoarece în așa-zisul „roman istoric clasic" din secolele XVII-XVIII este impropriu a se vorbi de o atare con°tientizare a celor două entități în procesul evocării artistice. M-lle de Scudery, La Calprenede, istorici precum Mezeray supuneau moravurile epocilor barbare sub deghizarea cea mai ridicolă. Caesar, Socrate, Alcibiade, Childeric „erau de o dispoziție amoroasă °i de o agreabilă întreținere printre dame"9, nu expediau °i nu primeau decât bilete galante. Sub nume ilustre se ascundeau portrete contemporane de la curtea regelui Ludovic XIV. Chateaubriand, Voltaire °i Montesquieu prin sfera de inspirație exotică °i prin lărgirea perspectivelor spațio-temporale °i a coordonatelor social-politice de ființare pregătesc apariția unei noi categorii estetice a scrierilor istorice: culoare locală. O dată cu depășirea modului abstract de a face istorie în clasicism, istoriografia romantică încearcă să rezolve dihotomia dintre artist °i °tiințific din cadrul statutului ontologic al istoriei în perspectiva finalității umaniste °i democratice a cercetărilor. Culoarea locală, înțeleasă nu numai ca o simplă imitație exterioară, dar °i ca o reflectare intrinsecă a mentalității epocii evocate, a formelor °i conținutului gândirii capătă un loc central în con°tiința artistică a romanticilor. Întrucât concepția demo-filă a romantismului protestatar a impus în con°tiința literară a epocii poporul ca personal colectiv, de aici °i necesitatea reînvierii în ansamblu a trecutului, reprezentativă 114 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice pentru și în numele acestui personaj colectiv. În această privință, metodologia pozitivistă, prin seriile și statisticile cantitative, a oferit posibilitatea cristalizării structurilor acestui univers istoric ce de multe ori se sustrăgea unei abordări generale a vieții10. Or, necesitatea unui asemenea principiu configurator s-a făcut simțită și materializată pentru prima oară la romantici, când arta a devenit o portavoce și a fost pusă în slujba marilor idealuri naționale și sociale ce aveau să ducă la constituirea Europei moderne și a națiunilor. Operele lui Michelet, Lamennais, Mickiewicz, N. Bălcescu, E. Quinet, G. Mazzini, A. Manzoni erau străbătute de mesajul mesianic al popoarelor lor, de duhul misterios al ceasului izbăvitor. Informația lor științifică, surprinzător de riguroasă pentru acea epocă, era canalizată într-o perspectivă providențială spre un sens unificator și purificator al istoriei: perfecțiunea umană. Astfel, materialul științific, dinamizat de suflul fierbinte al vieții, capătă, prin intermediul figurilor retorice, o caldă solemnitate lirică unde subiectivitatea emoției transfigura inconștient într-o formă artistică incipientă informația științifică. Această formă artistică in nuce era motivată de o condiție obiectivă: necesitatea afirmării conștiinței naționale pe baza identității de sine. Sensibilitatea patriotică rănită genera contemplarea vastei perspective a relației dintre trecut și viitor prin ochii prezentului. Speranța într-un viitor mai bun se personifica prin prezent și se sprijinea pe baza axiologică a trecutului. Antiteza interioară, în sensul unei mișcări de negații trecut glorios-prezent nedemn era subînțeleasă și viitorul se proiecta direct prin măreția trecutului. Procedeul se aseamănă cu analogia metaforică, prin eliminarea comparației, de unde și simultaneitatea corelației dintre obiect și proces în direcția finalizării ideale ca în structura operei de artă. Între logica succesiunii faptelor din narațiunea literară și logica argumentării și succesiunea evenimentelor din discursul istoric există frapante asemănări, printre care și necesitatea unei istorii scrise artistic, a unui stil care să reînvie prin puterea lui de sugestie epocile revolute. În această concepție, necesitatea stilului se impune pentru eficiența formei interne care, stabilind relații ordonatoare într-un domeniu oarecare al activității, îi dă viață și îl dinamizează. „Fantasia reproductivă“ de care vorbea Nicolae Iorga11, sau arta de a reînvia epocile, este o calitate ce se cere atât istoricului cât și literatului istoric ca punct de plecare inițial. Cu salturile ei retrospective, deducția logică încearcă să recompună vizionar înlăturarea punctelor oarbe de pe rutina timpului. Pentru scriitorul de romane sau de nuvele istorice care nu posedă detaliile precise privind trecutul savantului fantezia reproductivă sau intuiția vizionară a unui adevăr general îl ajută la recompunerea autentică a ansamblului unei epoci în toate componentele ei generale: instituții, mentalitate, decor, natură, ideologie, artă, cultură. Caracterul epistemologic al acestei fuziuni dintre artă și știință, dintre istorie și literatură, reprezintă una din cele mai delicate probleme ale esteticii. De fapt, este o imposibilitate realizarea unui personaj atât de puternic, copie perfectă după modelul real, păstrându-se intactă fișa biografică. Descoperirea unor procedee specifice romanului istoric, precum libertatea de mișcare a marilor personalități, evocate prin Imaginea politică a liderilor °i comunicarea ei artistică 115 crearea de personaje fictive aduse în prim-planul narațiunii unde dobândesc viață ca toate personajele fictive, lasă nealterat prestigiul substanței istorice. Nici etica °tiințifică a sacrificării unor date sau a inventării altora nu împietează asupra unei opere de inspirație istorică, dacă sensul argumentării spre adevărul istoric concordă intim cu sacrificarea sau cu inventarea unor astfel de detalii, dacă aceste personaje fictive se integrează organic în atmosfera timpului, întregind-o °i adâncind-o. Orientările în metodologia actuală a cercetării din °coala istorică americană confirmă punctul de vedere al lui Nicolae Iorga. Stilul literar este mai curând o problemă de ton, de culoare °i de mi°care a narațiunii, o problemă de simetrie a structurii, de concentrare a efortului de unitate arhitecturală °i armonie, de imaginație care inundă întregul. De°i toate elementele formei artistice sunt tot atât de organice în compoziția istorică, ca °i în cea literară, există limite în ce prive°te capacitatea de invenție a istoricului, dar nu °i în ce prive°te puterea lui de discernământ. Istoria nu este aplicarea unei viziuni estetice la un amalgam de fapte; pentru că dacă atât ponderea cât °i vitalitatea unei lucrări istorice depinde de calitatea viziunii, atunci calitatea viziunii de ce depinde dacă nu de sinteza detaliilor acumulate °tiințific? Într-un fel, istoricul este în primul rând interesat de recrearea trecutului. El este, într-un sens, un pictor °i cine ar putea nega lui Rembrandt, Goya, Longhi, Canaletto, Grigorescu, Aman, Delacroix un loc printre istorici? Sau, un dramaturg - °i cine anume ar putea nega lui Shakespeare, Hugo, Delavrancea titlul de istoric? Istoricul artist î°i utilizează talentul pentru a rechema ceea ce a fost odată realitate, pentru a activa imaginația spectatorului, pentru a-l face să vadă trecutul prin ochii săi. Ca °i pictorul sau dramaturgul el caută să capteze °i să fixeze o scenă strălucitoare, să recreeze un tablou pitoresc. Istoricul savant nu se străduie°te să stimuleze imaginația cititorului, să speculeze latura pitorească, dramatică sau personală ci vrea să explice trecutul °i nu să-l recreeze. Raportul dintre adevăr °i ficțiune, dozarea lor imperceptibilă în plasma imaginii artistice rămâne un exercițiu de gingaș echilibru farmaceutic. De aici °i dificultatea elucidării de către critică a genurilor literare de evocare. În lipsa unui sistem de categorii estetice adecvate categoriilor din °tiința istorică, critica a recurs la o compartimentare a scrierilor istorice în două tipuri: documentar °i vizionar12. Clasificarea operată de Dumitru Micu °i Nicolae Manolescu pare să se bucure de o influență fecundă în câmpul criticii române°ti. Romanul documentar tinde spre reconstituirea sistematică a epocii evocate, plecând de la adevărurile atestate documentar, studiind construcția până în cele mai mici detalii fizice. Imaginația are un rol cu totul secundar °i numai în măsura în care încheagă un univers al vieții de odinioară, necesar funcționalității, viabilității personajelor, din unghiul de vedere al autenticității substanței evocatoare: interiorul °i exteriorul clădirilor, descrierea orașelor °i a câmpurilor de luptă. Reprezentative pentru acest gen sunt: Scenele istorice ale lui Alexandru Odobescu, Un om între oameni (Camil Petrescu), Salammbâ (Flaubert), Notre Dame de Paris (Victor Hugo), Eu, Claudius rege °i Eu, Claudius împărat (R. Greaves), După noi, potopul, Socrate (J. Toman). Descrierile somptuoase, până la 116 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice o voluptate a barocului, recompunerile analitice minuțioase pentru orice detaliu semnificativ sau nu, scrupulozitatea exagerată a acumulărilor au darul de a compensa psihologia foarte săracă de altfel a personagiilor și a epocii. Flaubert descrie până și clanța ușii, geamurile, piesele mașinilor de război, urmărind mai degrabă realizarea unui pitoresc parnasian decât personaje reprezentative pentru epocă. Salammbo este o curtezană contemporană lui Flaubert, nevrozată, iar violența pasiunii la Matho este departe de cea a anticilor13. Romanul vizionar construiește într-un sens invers celui documentar; relația dintre document și imaginație pentru învierea veridică a complexității vieții este în strictă dependență de funcția cognitivă a imaginii artistice și se rezolvă direct în favoarea imaginației, virtuții ei sensibilizatoare în reconstruirea vizionar-intuitivă a spiritului și mentalității epocii. Drumul ei creator este însă de la general la particular, cel din urmă însemnând documentul. După cum romanul documentar nu se poate baza exclusiv pe document, nici așa-zisul roman vizionar nu poate expulza documentul, cel puțin ca atestare științifică ce oferă prestigiu compoziției fictive în ansamblul operei și ca respect pentru adevărul istoric și pentru evidența acestui adevăr în conștiința cititorilor. Claritatea raportului dintre document și ficțiune într-o operă de evocare istorică este interesantă în sine pentru explicarea funcției cognitive a Artei și are o mare valoare probatorie prin lumina adusă în mereu proaspăta taină a plăsmuirii. Ca gen literar, romanul istoric suferă de o contradicție ce derivă din însăși substanța lui istorică și evocarea artistică a acesteia. Genul istoric trebuie să țină seama de exigențele adevărului istoric deoarece, în caz contrar, și-ar nega însăși condiția sa estetică și ar cădea în categoria operelor banale, fără o specificitate aparte, anihilând conceptul de știință de la care a împrumutat substanța. Autorul trebuie să facă un dublu efort: 1. să recomande lumii, prin intermediul mimesis-lui și poiesis--lui, un nou personaj și o nouă lume, pornind de la realitățile trecute, păstrând datele importante ale adevărului științific, adică să facă concurență stării civile, fără ca să jeneze publicul prin abaterea de la ceea ce acesta știe că s-a întâmplat aievea; 2. prin intermediul ficțiunii, adevărul științific să fie adaptat imaginației creatoare, încorporându-se firesc în structura compoziției și logicii faptelor. Prin probitatea profesională a grămăticilor din cancelariile domnești și prin faptele concrete supuse justiției Divanului și Domnului documentele sunt autentice cronici in nuce, intime ale politicii unei domnii. Dar nu numai atât. Ele sunt expresia pură a realității și nu o elaborare generală, evenimențială, retrospectivă a faptelor, însoțită inerent de o poziție subiectivă. De aceea, romancierii istorici valoroși, în interpretarea fenomenelor istorice, aveau să se îndepărteze de poziția politică a cronicarilor, păstrând de la aceștia numai psihologia epocii în cadrul formal al gândirii medievale. După cum recunoaște un istoric profesionist: Problema respectării realității istorice [...] nu se rezumă - a°a cum s-a făcut ades - la compararea concretului din literatura de evocare a trecutului cu exactitatea faptelor date la iveală de diversele Imaginea politică a liderilor °i comunicarea ei artistică 117 categorii de izvoare istorice. Adevărul istoric e respectat chiar dacă faptele narate nu corespund întocmai celor istoricește reale, dar care ar fi putut fi sau s-ar fi putut întâmpla în felul impus de scriitor.14 Concepte-cheie roman istoric; viață romanțată; biografie literară; monografii; evocare artistică; legi compoziționale; ficțiune; adevăr istoric Întrebări 1. Definiți romanul istoric °i viața romanțată. 2. Explicați raportul dintre ficțiune °i adevăr în geneza operelor de evocare. 3. Explicați normele tehnice °i regulile compoziționale de construcție a personajelor în genurile literare mai sus evocate. 4. Evidențiați diferențele dintre: a) cunoa°terea artistică °i cunoașterea istorică; b) epopee °i romanul istoric. CAPITOLUL 7 Imaginea publică °i ideologiile totalitare Liderii comuni°ti În temele anterioare am arătat rolul vectorului religios °i cultural în structurarea °i poziționarea imaginii publice a liderilor °i instituțiilor ca °i al mecanismelor prin care această imagine se transmite: jocul reprezentărilor sociale; memorie colectivă; interacționism simbolic; procesele de valorizare etc. Tema de față analizează rolul vectorului ideologic în structurarea °i poziționarea imaginii publice într-un regim totalitar până la dimensiunile delirante ale cultului personalității. Stalin, Mao Ze Dong, Kim Ir Sen, Nicolae Ceau°escu, Hitler, Mussolini °i-au construit acest cult plecând de la resursele °i predispozițiile pe care ideologiile totalitare le au din abundență în această privință. Structura partidului de cadre avantajează net poziționarea imaginii liderului în Centru, de vreme ce toate fibrele puterii îl propulsează spre vârful piramidei. În ideologia marxist-leninistă partidul comunist este considerat detașamentul de avangardă al clasei muncitoare, clasa cea mai înaintată din societate. Conform mitologiei comuniste, clasa muncitoare este clasa conducătoare din societate. Datorită capacității ei organizatorice, forței ei numerice °i potențialului ei contestatar împotriva exploatării ea poate descifra legile progresului social °i ale eliberării °i să lupte pentru a le pune în aplicare. În această luptă ea are nevoie de un far călăuzitor: partidul comunist. Or, partidul comunist este construit pe două principii de bază: centralismul democratic °i democrația internă de partid. Conform acestor principii, baza (majoritatea membrilor de partid) nu putea contesta deciziile organelor conducătoare ale partidului, după cum nu se putea opune la numirile „de sus". Se vede clar, în aceste condiții, cum vectorii de imagine ai conducătorului sunt favorizați încă din fașă. Ace°ti vectori se compun în funcție de valorile profesate de ideologia marxist-leninistă. 1. Originea socială sănătoasă: viitorul lider trebuie să fie, în general, fiu de țăran sărac sau de muncitor. Originea mic-burgheză nu prea este agreată. Ase vedea dilema lui Stalin cu privire la numirea în funcția de secretar general al Partidului Comunist Român a lui Gheorghe Gheorghiu-Dej sau a Anei Pauker. (Ana Pauker, de°i era susținută intens de Komintern, avea origine mic-burgheză, activase în Occident, avea un nivel de instruire incompatibil cu orizontul cultural al conducătorilor comuni°ti, 120 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice ceea ce l-a determinat pe Stalin să încline balanța în favoarea lui Gheorghe Gheor-ghiu-Dej). „A°adar, tovarășe Gheorghiu, îți urez mult succes în noua dumitale funcție de secretar general", i-a spus Stalin, după un minut de reflecție. Ce a urmat se °tie: o plenară extraordinară a C.C. al P.C.R. °i Gheorghiu-Dej este ales în unanimitate. 2. Viitorul lider comunist trebuie să con°tientizeze de mic copil nedreapta alcătuire a lumii °i să intre din fragedă tinerețe în mi°carea revoluționară (Lenin, Stalin, Ceau°escu, Dej, Todor Jivkov, Iosip Broz Tito etc). 3. „Botezul de foc", adevărata maturizare revoluționară, ceea ce echivalează cu un veritabil examen de inițiere în rândul bărbaților, este activitatea în slujba partidului aflat în ilegalitate, plină de pericole. 4. Condamnarea la ani grei de temniță datorită acestei activități. 5. Participarea la un act politic major (lovituri de stat, insurecții, războaie de eliberare națională, revoluții etc.), care le conferă aura de legitimitate necesară propulsării °i menținerii în top. Conservarea imaginii politice prin adecvarea datelor de identitate civilă °i socio-profesională la o ideologie în continuă transformare a constituit o preocupare permanentă a nomenclaturii comuniste. „Dosarul de cadre", armă teribilă în lupta politică, a cunoscut retu°ări semnificative în funcție de orientarea ideologică dominantă. De observat că nu morala sau loialitatea individului față de cauză aveau prioritate, ci adecvarea datelor de bază ale personalității la portretul robot oficial, cerut de ideologia formării omului nou. Dimensiunea ateistă a ideologiei comuniste îi determină pe activi°tii de partid români să-°i ascundă cu grijă calitatea de credincios °i practicant al religiei ortodoxe. Cei care, în mare taină, îndrăzneau să-°i boteze copiii sau să se cunune la vreo mănăstire ferită de privirile indiscrete, dacă erau descoperiți, plăteau un preț greu pentru aceste sentiment al apartenenței. Nu numai că î°i pierdeau posturile °i privilegiile, sau erau „cântați" °i demonizați la °edințele de partid, dar primeau o sancțiune care îi împiedica pe tot restul vieții să ocupe vreun post în conformitate cu pregătirea lor, dacă o aveau. „Petele de la dosar", ca imagine negativă a unei personalități politice, se vor coagula într-o structură teribilă a luptei de clasă °i vor cauționa ideologic imaginea comunistă despre politic/politică. De asemenea, în momentul în care a apărut Codul normelor °i principiilor de viață comunistă, ale eticii °i echității socialiste preocuparea activi°tilor a fost de a salva aparențele vieții de familie armonioase, în acord cu dimensiunile morale ale familiei socialiste trasate în acest document. Promovarea femeii °i lupta contra divorțurilor, educația copiilor în spiritul moralei proletare înaintate, recomanda familia prezidențială ca un model demn de urmat. Oameni care nu mai comunicau de ani de zile, înstrăinați efectiv unul de celălalt, trăiau, printr-o convenție tacită, sub acela°i acoperământ, însă fiecare cu viața sa proprie, de teamă să nu-°i piardă funcția °i privilegiile aferente. Partea tragică este că tocmai ace°ti indivizi demascau, cu sfântă mânie proletară, imoralitatea celor care aveau curajul să rupă voalul ipocriziei °i să opteze pentru o viață autentică. De asemenea, problema rudelor în străinătate sau a deținerii ilegale de valută trădează rolul violenței simbolice în justificarea Imaginea publică °i ideologiile totalitare 121 ideologică a terorii. Puritatea dosarului de cadre înlocuiește omul: ceea ce contează este adecvarea datelor biografice la exigențele de moment ale ideologiei. În condițiile societăților contemporane, legăturile de rudenie și de alianță au slăbit; adeseori, doar amintirea acestor legături mai subzistă la rudele de gradul II, III sau IVcare nu se mai văd între ele decât sporadic la înmormântări sau nunți. Chiar și în aceste ocazii indiferența, invidia sau ranchiuna iau locul legăturilor profunde, afective. Și atunci de unde această răspundere pentru fapta unei persoane virtual străine, uneori necunoscută. Explicația constă în eficiența politicii de cadre: motivația pentru principiul rotației care trebuia să inoculeze în suflete convingerea că nimeni nu este de neînlocuit. I.V. Stalin Plecând de la această bază extrem de favorabilă, modalitatea în care și-a construit Stalin propria imagine rămâne un adevărat catehism pentru liderii comuniști de pretutindeni. La început, Stalin nu avea o poziție dominantă în cadrul Biroului Politic al fostului P.C.U.S. În calitate de comisar al poporului pentru problemele naționalităților din Caucaz, Stalin era folosit la operațiile dure sau „delicate“ ale partidului. Imaginea lui în rândurile membrilor Biroului Politic nu era una prea bună. În ciuda epitetului de „minunatul nostru georgian“ cu care îl alinta Lenin, el trecea drept un om brutal, crud, incult, fără să știe vreo limbă străină. În 1919, când Stalin a fost propus pentru funcția de secretar-general al Internaționalei Comuniste, Zinoviev a replicat, observând că pentru această funcție este nevoie de un om care să aibă cultură generală și să cunoască limbi străine. Nici funcția de secretar general al partidului asumată de Stalin în 1922 nu avea o mare importanță, în condițiile conducerii colegiale impusă de Lenin, ea fiind una mai mult executivă decât decizională. Maniera în care Stalin a știut să profite de anumite evenimente istorice trădează o fină intuiție a forței de persuasiune a imaginii politice de lider pe care și-a cultivat-o cu consecvență. Astfel, singurul lider care a intuit pericolul real reprezentat de Stalin a fost L. Troțki. Conflictul dintre cei doi ajunsese la o asemenea tensiune încât Lenin trebuia să ia o decizie: pe cine îl sacrifică. Se pare că preferatul era Troțki, creatorul Armatei Roșii, arhitectul loviturii de stat din octombrie 1917, om de o rară cultură, ziarist de mare talent. Deși la origine era menșevic, la Congresul PMSDR de la Londra din 1914, impresionat de aceste calități, Lenin îl avansează spectaculos, iritând cadrele vechi ale partidului. La aceasta se adaugă și felul de a fi al lui Troțki: arogant, disprețuitor, sfidând austeritatea stilului de viață comunist. Nu este de mirare că, în aceste condiții, vechile cadre ale partidului au fost profund jignite și s-au aruncat în brațele lui Stalin care cu răbdare de păianjen a început să țeasă pânza în jurul lui Troțki. La acestea se mai adaugă două evenimente istorice care pot fi considerate întâmplătoare dacă nu s-ar înscrie, firesc, în logica desfășurării lucrurilor. Înainte de a da un verdict final cu privire la conflictul dintre Stalin °i Troțki, Lenin se îmbolnăvește grav: congestie cerebrală. După o perioadă de convalescență, al doilea atac este fatal. În ciuda cheltuielilor uriașe făcute de Biroul Politic prin aducerea celor mai mari specialiști din lume pentru a-l consulta, Lenin 122 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice rămâne țintuit într-un cărucior, cu privirea absentă, nebărbierit, cu o °apcă ponosită pe cap. Aproape este abandonat: membrii Biroului Politic îl uită, colaboratorii lui, de asemenea. Numai un vechi tovară° de luptă nu l-a uitat. Acesta este Stalin care, ori de câte ori îl vizitează, are grijă să se fotografieze alături de creatorul primului stat socialist din lume. Fotografiile epocii °ochează; un trup inform, imobil, absent °i lângă el, în picioare, un bărbat în floarea vârstei, iradiind de sănătate, îmbrăcat cu o tunică albă impecabilă, cu pantaloni °i cizme negre care se asortează minunat cu părul negru °i mustața pe oală care scot în evidență tenul alb. Putem oare decodifica aceste fotografii ca fiind imaginea continuității °i a mitului unității de nezdruncinat în jurul conducătorului, a°a cum s-a impus el în discursul ideologic bol°evic? Evident că da, °i un argument al faptului că Stalin era con°tient de puterea imaginii este construcția ei programatică, urmărirea obstinată a ideii de mai sus cu ocazia morții lui Lenin, când, în calitate de pre°edinte al Comisiei funerare, ține discursul de doliu. În aceste discurs Stalin se erijează în continuator al ideilor lui Lenin cu privire la unitatea internă a partidului, la unitatea tuturor comuni°tilor în jurul Comitetului Central. Deja funcția de secretar general începe să aibă alte conotații. Tot un eveniment favorabil lui Stalin petrecut în jurul morții lui Lenin îl ajută să-°i consolideze imaginea de continuator unic. Cu câteva săptămâni înainte de moartea lui Lenin, Troțki răce°te la o vânătoare de gâ°te sălbatice din regiunea Volgăi °i lipse°te de la funerarii. Absența lui provoacă o vie dezaprobare în rândul participanților, mai ales că se °tia calda apreciere pentru el a defunctului. Se pare că Stalin l-a dezinformat intenționat cu privire la data înmormântării în telegrama adresată lui Troțki. Oricum ar sta lucrurile, o întrebare persistă: cum a putut Stalin să elimine, rând pe rând, „oamenii lui Lenin"? Oameni cu o cultură politică elevată, precum Troțki, Zinoviev, Kamenev, Buharin, Rîkov, Martov, care nu puteau să nu perceapă pericolul. Dar oare nu cumva con°tiința superiorității intelectuale, atât de evidentă, le-a narcotizat simțul primejdiei? Situația se aseamănă izbitor cu propulsarea bruscă a lui Ni-colae Ceau°escu, de°i oamenii lui Dej avuseseră destul timp să-l „citească". Nu-i mai puțin adevărat că, pe lângă calitățile recunoscute de toți biografii săi: inteligență, intuiție, viclenie, dedublare, răbdare, arta temporizării, Stalin avea un atu teribil: „oamenii săi din umbră", un fel de nucleu al serviciilor sale secrete, conduse de omul său de încredere Felix Djerjinski, apoi de Henri Jagoda, Ejov °i, în sfâr°it, de temutul Lavrente Beria. Aceste nucleu era compus din prietenii săi georgieni, verificați din perioada ilegalității, °i care erau legați de Stalin prin legături de clan °i servicii reciproce încă din tinerețe. Dar această armă teribilă, de una singură, nu era suficientă pentru a-°i impune legitimitatea politică a puterii sale personale. Mult mai eficientă s-a dovedit ideologia, în condițiile în care Stalin î°i pregăte°te marile decizii politice emanând din spiritul învățăturii leniniste iar el însu°i se erijează într-un umil testator al voinței marelui Lenin. Cel puțin aceasta este poziția „principială" pe care °i-o asumă Stalin la congresele °i plenarele partidului unde acuză de „deviaționism de dreapta" grupul compus din Buharin, Zinoviev °i Kamenev °i de „deviaționism de stânga" pe Troțki °i Rîkov. Colectivizarea forțată a agriculturii, industrializarea Imaginea publică °i ideologiile totalitare 123 gigantică, ascuțirea luptei de clasă, lichidarea exploatatorilor, controlul total al statului asupra economiei, noile principii de repartiție sunt prezentate de Stalin ca elemente necesare, obligatorii ale construirii societății comuniste, așa cum a conceput-o V.I. Lenin. În această luptă pentru câștigarea puterii absolute, Stalin recurge la propaganda naționalistă prin care opune tezele sale: „Socialismul într-o singură țară" °i „U.R.S.S. - încercuită de du°mani" tezelor lui Troțki: „Revoluția mondială" °i „Exportul de revoluție". Pozițiile contrare ale celor doi arată realismul lui Stalin, care nu excludea °ansele de reu°ită ale revoluției ruse în condițiile ostilității marilor puteri capitaliste °i făcea din pericolul unei posibile intervenții la adresa primului stat socialist din lume o justificare ideologică a terorii dezlănțuite după 1929. Mai mult, excesele staliniste vor fi motivate chiar de marxismul internațional în numele „dificultăților inerente" survenite în construcția noului tip de societate. S-a ajuns la un paradox: cine atacă ilegalitățile °i crimele comise de Stalin ataca implicit U.R.S.S. °i cine ataca U.R.S.S:, „bastionul păcii °i al popoarelor", ataca automat filosofia nemuritoare despre lume °i viață: marxism-leninismul. Cum s-a ajuns la această narcotizare a spiritului critic. Prin identificare mitică cu spiritul leninist pe care Stalin l-a fructificat magistral în impunerea imaginii sale ca legatar al ideilor °i al stilului de conducere leniniste. Cuvântarea funebră la moartea lui Lenin (26 ianuarie 1924) îi oferă lui Stalin această °ansă unică: Părăsindu-ne, tovarășul Lenin ne-a încredințat păstrarea neîntinată a marii vocații de membru de partid. Îți jurăm, tovarășe Lenin, să onorăm recomandările tale! Părăsindu-ne, tovarășul Lenin ne-a recomandat să păstrăm unitatea partidului nostru ca pe lumina ochilor. Îți jurăm, tovarășe Lenin, să-ți urmăm povețele! Părăsindu-ne, tovarășul Lenin ne-a cerut să menținem °i să întărim dictatura proletariatului. Îți jurăm, tovarășe Lenin, să-ți onorăm recomandările! [...]. Părăsindu-ne, tovarășul Lenin ne-a cerut să întărim °i să extindem Uniunea Republicilor. Îți jurăm, tovarășe Lenin, să-ți cinstim povața![.]1. Nicolae Ceau°escu Imaginea lui Nicolae Ceau°escu nu se deosebe°te de imaginea celorlalți lideri ai Stângii comuniste în ce prive°te avantajele pe care i le oferă ideologia °i apoi propaganda în poziționarea ei în centrul atenției °i interesului opiniei publice. Pentru a înțelege etapele consolidării cultului personalității în România comunistă, o scurtă incursiune în istoria Partidului Comunist din România este absolut necesară. Ca °i în cazul altor fenomene social-politice, comunismul românesc a prezentat o situație atipică față de celelalte partide comuniste din Europa. Cauzele trebuie căutate în debilitatea mi°cării muncitore°ti din România, mai ales în lipsa bazei sociale a primelor formațiuni socialiste. Format mai ales din intelectuali de orientare marxistă, P.S.D.M.R. nu a rezistat competiției politice, de vreme ce a fost decapitat de mai multe ori (până în 1926) de către însăși conducerea lui, trecută la liberali. Formarea Partidului Comunist Român, la 8 mai 1921, din elementele radicale ale grupurilor socialiste reunite într-un Congres, nu s-a deosebit prea mult de procesul de formare a partidelor comuniste din restul Europei. Schema era, invariabil, aceea°i: 124 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice acceptarea necondiționată a celor 21 de condiții impuse de Internaționala Comunistă. În cazul României, acceptarea acestor condiții a fost dublată de recunoașterea tezei leniniste a dreptului popoarelor la autodeterminare, teză extrem de periculoasă pentru recent formatele state naționale în granițele lor firești. În condițiile unei psihologii individualiste și ale unei suspiciuni organice față de internaționalismul proletar, ca trăsătură a noilor formațiuni politice care prin agenții săi militau împotriva statului unitar român, comunismul nu a prins rădăcini în România. Formarea Partidului Comunist din România a fost mai mult o operă de import, cu obiective antinaționale declarate. Astfel se și explică lipsa lui totală de legitimitate: congresele lui se țineau în afara țării, la Moscova, Harkov, Kiev etc., conducerea îi era impusă de Komintern și era formată de oameni de alte naționalități, care nu numai că nu știau limba română, dar, după toate probabilitățile, nu aveau afinitățile elementare pentru înțelegerea poporului, ai cărui reprezentanți se autodefineau. Estimat la aproximativ 700 de membri, scos în afara legii și urmărit îndeaproape de Siguranța Statului, Partidul Comunist din România va cunoaște o înviorare bruscă pe măsura apropierii Armatei Roșii de granițele României. După lovitura de stat de la 23 August 1944 și începutul procesului de sovietizare a României, comuniștii au fost, practic, propulsați spre culmile puterii de tancurile și consilierii sovietici. Imaginea liderilor politici comuniști, ca și a liderilor totalitari de dreapta, de altfel, cunoaște în consolidarea ei pe retina generațiilor viitoare o tehnică - apropiată celei întrebuințate de artiști - a izolării spațiului estetic, care dă operei intenționalitatea sa artistică. Ideologia unică și universală care pretinde că deține monopolul absolut al cunoașterii eliberează spațiul politic de orice semne rivale care i-ar scurtcircuita mesajul. Canalele de transmitere a voinței sale sunt protejate și marcate cu grijă prin tehnicile de propagandă, așa cum opera pictorului, a sculptorului sau a muzicianului trebuie marcată și protejată printr-un cadru, soclu sau spațiu simfonic special amenajat pentru audiție și orchestră. Fiind produsul unei ideologii sau doctrine, discursul sau acțiunile liderului se proiectează asupra lui însuși, împiedicând atenția publicului să se disperseze. Prin repetarea stereotipată a acelorași slogane și formule, prin acapararea spațiilor de emisie ale principalelor mass media, ca și prin unicitatea și finalitatea discursului, receptorul sfârșește prin a dezarma. Conștiința lui, rezistentă și critică la început, sfârșește prin a fi dezarmată și narcotizată în fața acestui bombardament informațional. Mai mult, are loc un fel de simbioză ciudată între victimă și călău, prin crearea unor reflexe condiționate pe care victima le așteaptă în surdină să-i fie satisfăcute. Acest lucru transpare cu deosebită evidență cu ocazia marilor mitinguri, când „se umblă“ la pragul subliminal al personalității. Mitingul este un spațiu politic marcat de însemne oficiale: steaguri ale țării, ale partidului, lozinci uriașe, oameni de ordine, prezența mass media etc. El este un spațiu substras astfel celui cotidian și, prin ritualul individualizării lui, amintește de procesiunile prin care se actualizează în conștiința audiovizualului continuitatea și stabilitatea ordinii politice actuale. Imaginea publică °i ideologiile totalitare 125 La rândul lor, mitingurile se desfă°oară după un ritual savant orchestrat, având în vedere, în primul rând, dimensiunile psihologiei de masă ale auditoriului. Discursul însu°i se preta la o asemenea psihologie, cuvântările lui Nicolae Ceau°escu, cu prilejul vizitelor de lucru, desfa°urându-se cu aproximație în felul următor: 1. o parte introductivă, de captatio benevolaentiae: „Permiteți-mi ca, în numele Comitetului Central °i al meu personal, să adresez cele mai calde felicitări harnicului colectiv de oameni ai muncii din județul X sau localitatea Y" (unde Conducătorul partidului °i statului se afla în vizită de lucru). Urma partea expozitivă a discursului care, concomitent, flata auditoriul °i evidenția rolul conducător al partidului: „Am vizitat în cursul dimineții de astăzi câteva din obiectivele industriale °i agricole din județul Dv. Am putut vedea succesele înregistrate de oamenii muncii din județul X care, sub conducerea înțeleaptă a partidului comunist, construiesc cu succes societatea socialistă pe pământul României". Urmează o trecere în revistă a datelor statistice: numărul de obiective realizate în cincinalul actual de către județul respectiv, în conformitate cu cota parte care îi revine din planul național unic, ca volum al producției industriale: obiective sociale, economice °i culturale; °coli; spitale; case de cultură; stadioane; apartamente; noi obiective tehnico-economice: uzine; întreprinderi; centrale; mijloace de transport etc. Accentul este pus pe cre°terea nivelului de trai al oamenilor muncii din județul respectiv, ca expresie a umanismului socialist, a grijei față de om. Nivelul de trai urmează să crească în următorul cincinal, pe baza realizării noilor obiective ce revin județului respectiv din planul unic de dezvoltare economico-socială care traduce în viață directivele ultimului Congres a partidului. Partea a treia a cuvântărilor era dedicată problemelor internaționale, luptei pentru pace °i dezarmare la care România lua parte activă. Reperele tematice din această ultimă parte a cuvântărilor mai cuprindeau lupta pentru eradicarea subdezvoltării, pentru eliminarea decalajelor Nord-Sud, necesitatea edificării unei noi ordini economice °i politice internaționale, lupta pentru independența națională, dreptul fiecărui stat de a-°i elabora politica internă °i externă fără nici un amestec din afară, probleme ale mi°cării comuniste °i muncitore°ti internaționale. De remarcat că în partea a doua a discursurilor prevala funcția incitativă a ideologiei, iar în partea a treia - funcția justificativă. Legăturile dintre aceste două funcții erau asigurate de grupurile de „aplaudaci" specializați care scandau, la intervale regulate de timp, sloganuri °i lozinci politice. Nu era o întrerupere intempestivă a discursului, ci o potențare inspirată a mesajului: poporul î°i exprimă adeziunea astfel față de partid, de secretarul său general °i față de ideile °i tezele conținute în discurs. O altă sursă de consolidare a imaginii politice în ideologiile totalitare este legitimitatea puterii. La nivel doctrinar, legitimitatea era prezumată prin identitatea de esență dintre scopurile guvernanților °i a°teptările electoratului. De multe ori însă în practica social-politică această identitate era departe de a fi realizată. Tocmai de aceea rolul propagandei era de a umple acest hiatus prin promisiuni demagogice, prin cultul personalității °i mai ales prin populism. Când propaganda nu izbutea să ascundă dimensiunile exacte ale realității, eforturile ei se îndreptau spre alte zone 126 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice sensibile ale inconștientului colectiv pentru a întrema acest acord fundamental dintre guvernați și guvernanți. Una din aceste zone care a confirmat din plin justețea noii orientări a fost exploatarea sentimentului național în scopul legitimării regimului. Sentimentul de identitate și de apartenență, acest cerc identitar esențial al unei comunități, s-a dovedit a fi foarte rezistent în fața multor intemperii, istoricii și conducătorii comuniști fiind conștienți de acest lucru. Într-adevăr, cum se explică abandonarea internaționalismului proletar și a solidarității internaționale a celor ce muncesc - piese forte în doctrină - și trecerea bruscă la rolul factorului subiectiv în construcția socialismului, la raportul dintre național și internațional, la viața lungă pe care o au națiunea și statul național în procesul îndelungat al făuririi societății fără clase? Faptul că modernizarea economică generează și dezvoltă sentimentul național a fost convingător demonstrat de antropologul britanic Ernst Gellner. Făurirea societății socialiste multilateral dezvoltate prevedea pe termen lung și în perspectivă formarea poporului unic muncitor, omogenizarea socială, ștergerea deosebirilor dintre sat și oraș, dezvoltarea în profil de ramură și teritorial, generalizarea învățământului liceal. Toate aceste procese au favorizat căutarea conștiinței de sine în valorile naționale pe verticala identității istorice și nu într-un model impus din exterior față de care populația nu avea deloc aderență și față de care simțea o repulsie instinctivă. În 1931 Stalin face apel la instinctul supraviețuirii naționale pentru a-și justifica ritmul accelerat al industrializării, conștient fiind că acest efort grevează asupra nivelului de trai al poporului și poate constitui un pericol potențial la adresa puterii sale: „[...] Să slăbim ritmul ar însemna să dăm înapoi și cei ce dau înapoi sunt învinși. Noi însă nu vrem să fim învinși. Nu, refuzăm să fim învinși. O trăsătură a vechii Rusii a fost aceea a continuelor înfrângeri pe care le-a suferit datorită înapoierii ei. A fost înfrântă de hunii mongoli, a fost înfrântă de beii turci, a fost înfrântă de capitaliștii englezi și francezi. A fost înfrântă de feudalii japonezi. Toți au înfrânt-o din cauza înapoierii sale [.] Au înfrânt-o pentru a profita de ea și au făcut asta scăpând nepedepsiți. [.] Nu trebuie să mai întârziem. Suntem cu 50 sau 100 de ani în urma țărilor avansate. Trebuie să străbatem distanța în zece ani. Ori facem acest lucru, ori vom fi zdrobiți“ [.]2. Alegerea lui Nicolae Ceaușescu în funcția de secretar general al Partidului Comunist Român la plenara C.C. din 22 martie 1965 (la moartea lui Gh. Gheor-ghiu-Dej) arată aceleași mecanisme propulsive în ierarhia partidului comunist ca și în cazul P.C.U.S., în speță al lui Stalin. Cu excepția aparatului de partid care era dator să-i cunoască evoluția și funcțiile, personalitatea lui Nicolae Ceaușescu era, practic, necunoscută marelui public din România. Față de „baronii“ partidului, având funcții importante în partid și în stat după 1944 - Gheorghe Apostol; Chivu Stoica; Al. Bârlădeanu; Al. Moghioroș; Ion Gheorghe Maurer; Petre Borilă; Leonte Răutu etc., imaginea lui Nicolae Ceaușescu nu a ocupat prim-planul aparițiilor publice, iar imaginea lui mediatică a fost mai degrabă discretă. Despre rolul lui, ca membru al conducerii partidului, a început să se vorbească după Declarația din aprilie 1964 a Imaginea publică °i ideologiile totalitare 127 C.C. al P.C.R. cu privire la raporturile dintre partidele comuniste frățe°ti, când Ceau-°escu, se pare, a fost unul dintre cei mai înver°unați adversari ai planului Valev, plan care urmărea transformarea țărilor suverane membre ale C.A.E.R.3în regiuni economice specializate într-o ramură de producție. Aceasta nu înseamnă că Nicolae Ceau-°escu nu era implicat în ierarhia puterii, chiar dacă nu acționa la vedere. Din ce în ce mai mult se conturează convingerea că el era omul de încredere al lui Dej, pe care l-a ajutat să-°i consolideze puterea în luptă cu facțiunile rivale din interiorul partidului. Fost „coleg" de închisoare cu Gheorghe Gheorghiu-Dej la Târgu Jiu °i Doftana °i cu ceilalți membri ai conducerii partidului, Ceau°escu a avut astfel posibilitatea să întocmească în tihnă fi°a psihologică a fiecăruia. Ca °i în cazul raporturilor dintre echipa lui Lenin °i Stalin, ace°tia îl disprețuiau pentru lipsa lui de cultură, ceea ce s-a transformat într-un avantaj pentru Ceau°escu: acela de a nu fi suspectat că urmă-re°te puterea supremă. După ce, între 1944-1950, îndepline°te următoarele funcții: secretar al C.C. al U.T.C.; prim-secretar al Comitetelor regionale de partid Oltenia °i Dobrogea (1947-1948); adjunct la Ministerul Agriculturii (1948-1950); °eful Direcției Politice Superioare a Forțelor Armate °i Securității Statului (1950-1954), cu gradul de general-locotenent, începând cu anul 1950 începe ascensiunea lui Ceau°escu spre cucerirea puterii. În anul 1954 Ceau°escu va fi ales secretar al C.C. pe probleme organizatorice °i de cadre, ceea ce echivala, în ierarhia funcțiilor de partid, cu poziția a doua, după cea de secretar general. Începând cu Congresul al II-lea al P.C.R. (1955), va fi ales, fără întrerupere, membru în Biroul Politic °i membru în Secretariatul Permanent al C.C. Nicolae Ceau°escu va profita din plin de procesul de destindere inițiat de Dej în cadrul intern în perioada 1962-1964. Intensificarea contactelor diplomatice cu democrațiile occidentale °i cu China are ca obiectiv pregătirea condițiilor pentru inițierea unei căi proprii în construirea socialismului românesc. Nu întâmplător Declarația din aprilie 1964 a fost percepută de marele public ca o veritabilă declarație de independență care venea în acela°i timp cu achitarea datoriilor de război către U.R.S.S., cu începutul procesului de recuperare a valorilor naționale °i cu pătrunderea în cultura română semirusificată a formelor culturale moderne din Occident, în special în domeniul cinematografiei, al muzicii u°oare, al baletului etc. În aceste condiții, popularitatea lui Gheorghe Gheorghiu-Dej cre°te enorm, iar ziua de 23 august 1964 este sărbătorită ca marea sărbătoare a eliberării naționale. Pentru prima oară consensul colectiv față de politica lui Dej nu mai era mimat de către propagandă prin grandioase puneri în scenă, ci izvora dintr-un sentiment profund °i sincer al mulțimilor con°tiente de cumplitele taifunuri ale Răsăritului. Datorită mitului politic al lui Dej care se profila la orizont: începutul cultului personalității, prin folclorul °i legendele care circulau despre el, stilul populist de conducere, legătura directă cu masele, naționalismul devine o piesă redutabilă în legitimarea puterii politice. Ceau°escu, participant direct la aceste evenimente, va fi înțeles, probabil, rolul decisiv al naționalismului în realizarea consensului politic de care regimul era în mare suferință. El este continuatorul °i în acela°i timp beneficiarul politicii de deschidere 128 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice națională inițiată de Gheorghiu-Dej. Cota lui de popularitate atinge indicele maxim cu ocazia celebrului discurs rostit la 21 august 1968 de la balconul C.C. împotriva intervenției forțelor armate ale statelor membre al Pactului de la Var°ovia în Cehoslovacia. Adeziunea °i entuziasmul declan°ate atunci în țară, peste orice inhibiții de natură politică sau coercitivă, arată profunzimea sentimentului de independență națională în mentalul colectiv al românilor. De aici, pentru cercetătorii istoriei comunismului din România, o întrebare este fundamentală: în ce măsură Ceau°escu a fost sincer animat de sentimente naționaliste sau acestea i-au servit la manipularea opiniei publice pentru implementarea obiectivelor sale ambițioase privind dezvoltarea industrială accelerată a României. Căci pe măsura deschiderii spre noi forme de conducere °i organizare °tiințifică a muncii, pe măsura afirmării dezvoltării democrației socialiste se instituie progresiv în societatea românească noi forme de control ascunse cu dibăcie sub formula demagogică a participării oamenilor muncii la conducerea societății. Deciziile economico-sociale devin tot mai centralizate, iar mitul clasei muncitoare - clasă conducătoare în societate, începe să se clatine serios în urma măsurilor de austeritate impuse de presiunea ratei de acumulare, fără precedent în istoria economică a României. Mult trâmbițatul statut al oamenilor muncii, acela de producători, proprietari °i beneficiari ai valorilor materiale nou create, s-a dovedit a nu fi decât o lozincă demagogică în condițiile în care drepturile sociale ale muncitorilor au început să fie sistematic spoliate, lucru care a declan°at primele nemulțumiri împotriva lui Ceau°escu la uzinele „1 Mai" din Ploie°ti în 1968. Prin urmare, imaginea lui Nicolae Ceau°escu s-a constituit progresiv, ea evoluând, regresând sau stagnând în funcție de impactul pe care activitatea politică a partidului °i statului l-au avut asupra orizontului de așteptare întreținut de triumfalismul propagandei. Cu titlu de concluzie preliminară, se poate afirma că indicele de popularitate a imaginii lui N. Ceau°escu cre°te până în anii 1975-1976, stagnează în perioada 1976-1980 pentru ca în intervalul 1980-1989 el să se înscrie pe o pantă ireversibilă a decăderii. Pentru a înțelege cât mai exact procesele de formare °i transformare a imaginii unui lider politic în con°tiința epocii, cunoa°terea operei sale °i evoluția stilului său de conducere sunt absolut necesare. În acest sens, opera lui Nicolae Ceau°escu poate fi structurată în următoarele etape, cu tot atâtea răsfrângeri asupra activității practice °i asupra imaginii sale în epocă: 1. Perioada 1965-1968poate fi caracterizată prin realizarea consensului politic prin vectorul naționalist. Se relevă continuatorul °i beneficiarul politicii de deschidere naționalistă inaugurată de Dej între 1962-1964. Reintroduce în circuitul cultural marile valori interzise în perioada anterioară: N. Iorga; T. Arghezi; L. Blaga; I. Barbu; V. Pârvan etc. Vizitează casele memoriale de la Ipote°ti, Mirce°ti, Liveni, Câmpina; siturile istorice de la Țebea, Călugăreni, Podu Înalt. Discursul pune accentul pe dimensiunea istorică a formării con°tiinței naționale: „Oare cum s-ar simți un popor care nu °i-ar cunoa°te trecutul, nu °i-ar cunoa°te istoria, nu ar prețui °i nu ar cinsti această istorie? Nu ar fi ca un copil care nu °i-ar cunoa°te părinții °i se simte străin Imaginea publică °i ideologiile totalitare 129 în lume? Fără nici o îndoială că așa ar fi. [.] Iată de ce noi avem datoria să cunoaștem, să studiem trecutul de luptă al poporului nostru“4. Tot în această perioadă Ceau-șescu se descotorosește de unii dintre adversarii săi cei mai incomozi: Alexandru Drăghici, șeful Securității; Gheorghe Apostol, fostul secretar general al P.C.R. între anii 1950-1951 și propus de Virgil Trofin la plenara din martie 1965 pentru aceeași funcție; Alexandru Bârlădeanu, șeful Comitetului de Stat al Planificării. 2. Perioada 1968-1971, până la plenara din 3-5 noiembrie 1971, dedicată intensificării ideologice, de formare a „omului nou““. Este etapa în care Ceaușescu a trebuit să opteze decisiv între continuarea procesului de liberalizare a sistemului și instituirea puterii absolute. Mandatarii sunt desființați, formele de cointeresare materială din agricultură sunt brutal întrerupte. Sub influența revoluției culturale chineze, ca urmare a vizitei întreprinse în vara anului 1970 în China și Coreea de Nord, Ceaușescu inițiază o amplă revizuire a ideologiei marxiste, combinând intransigența revoluționară a lui Lenin cu tezele maoiste. Rolul factorului subiectiv ia locul determinismului economic; de multe ori conștiința, spune Ceaușescu, spre deosebire de Marx, poate impulsiona existența materială, adică infrastructura. De aici accentul pus pe formarea omului nou, a revoluționarului de profesie care, datorită conștiinței sale înaintate, este capabil să învingă toate obstacolele. Se profilează temele comunismului național prin recuperarea particularului din cadrul tezelor privind internaționalismul proletar și solidaritatea internațională. În optica lui Ceaușescu, acestea capătă sens și valoare numai raportate la specificul național al construcției socialiste. Totodată, Ceaușescu culege primele roade ale figurii sale de disident din 1968; Occidentul acordă României credite masive care duc la o ridicare a nivelului de trai și la posibilitatea unei politici de industrializare accelerate. Din această perioadă începe, implacabil, procesul de concentrare a puterii: președinte al Consiliului de Stat (1967); președinte al Frontului Unității Socialiste (1968); comandant suprem al Forțelor Armate ale R. S. România (1969). 3. Perioada 1972-1975 care se întinde, aproximativ, între Conferința Națională a P.C.R. din 19-22 iulie 1972 și Congresul al XI-lea al partidului (noiembrie 1974). Este perioada când se elaborează marile linii ale dezvoltării în profil de ramură și teritorial pe baza unui plan unitar. Planul național unic de dezvoltare economică-socială, adoptat în 1974, și înființarea Consiliului Suprem al Dezvoltării Economice și Sociale (tot în 1974) confirmă caracterul planificării integrale în societatea românească. Tot în această perioadă rolul partidului ca centru vital cunoaște o nouă coordonată a legitimării. În „Programul P.C.R. de făurire a societății socialiste multilateral dezvoltate și înaintare a României spre comunism“ legitimitatea rolului politic conducător al partidului este dedusă din aspirațiile sociale și naționale, din lupta poporului român pentru unitate și independență națională. Ideologicul raționalizează sentimentul național imprimându-i propria sa logică, o logică pusă în serviciul cultului personalității. Echivalentul iconic al sloganului „Partidul - Ceaușescu -România“ este asimilarea trecutului glorios în istoria partidului, așa cum o realitate eternă - patria - a fost asimilată de o instituție și conducătorul ei. 130 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice 4. Perioada 1975-1978 poate fi considerată ca perioada afirmării depline a comunismului național. Istoria națională în ansamblul ei, de la figurile legendare ale trecutului până la marile personalități culturale °i °tiințifice ale epocii moderne, este valorificată în spiritul ideologiei marxist-leniniste °i pusă la temelia cultului personalității. Figura lui Nicolae Ceașescu este prezentă în frescele °i stampele uria°e, în basoreliefuri, la finalul galeriei de voievozi-martiri ai Neamului. La aniversările zilei sale de na°tere, hagiografia ditirambică a propagandei atinge delirul, iar superlativele la adresa „conducătorului iubit", prin redundanță semantică, sunt lipsite de conținut °i frizează ridicolul. Țara întreagă se transformă într-o procesiune: de la telegramele de felicitare care suprapopulează spațiul presei scrise până la cozile interminabile al reprezentanților comitetelor județene de partid °i instituțiilor centrale ale statului pentru a depune la picioarele „geniului din Carpați" ofranda colectivelor de oameni ai muncii. Această „organizare logică a nebuniei", de care vorbea Camus, referindu-se la Caligula, urmărea crearea unui popor de „animale dresate", care să răspundă doar la comenzi, în schimbul securității materiale a zilei de mâine. Pe planul teoriei politice, această perioadă se caracterizează prin accentul pus pe problematica suveranității de stat, pe rolul statului național în perspectivă, ca °i pe raportul național-internațional în mi°carea muncitorească °i comunistă internațională. După Congresul al XI-lea al P.C.R. (noiembrie 1974) în discursurile lui N. Ceau°escu apare cu pregnanță încă o structură: necesitatea edificării unei noi ordini economice °i politice internaționale în care statelor mici °i mijlocii li se rezerva un loc însemnat în soluționarea problemelor vitale ale lumii contemporane. 5. Perioada 1978-1981 caracterizată prin introducerea în economia românească a noului mecanism economico-financiar, prin Legea nr. 5/1978. Această lege care materializa hotărârile plenarei C.C. al P.C.R. din 22-23 martie 1978 viza trecerea de la dezvoltarea extensivă la dezvoltarea intensivă a economiei, realizarea unei noi calități în toate domeniile de activitate, aprofundarea caracteristicilor societății socialiste multilateral dezvoltate. Autonomia °i autofinanțarea acordate unităților economice erau circumscrise sever de obligativitatea îndeplinirii cotelor-părți din planul național unic de dezvoltare economico-socială ca °i de înființarea consiliilor oamenilor muncii, ca organ de conducere colectivă, cu largi atribuții în fundamentarea indicilor de producție °i a cifrelor de plan „venite de sus". Faptul că secretarul de partid din întreprindere era pre°edintele acestui consiliu, iar directorul -vicepre°edinte trădează caracterul de pantomimă al democrației socialiste, controlul absolut al statului, deghizat în spatele unor formule autogestionare care î°i dovediseră eficiența în sistemul iugoslav bazat pe autoconducere, edificat de Tito în 1950. 6. Perioada 1981-1985. Începe să se manifeste criza economică în toate sectoarele vieții sociale. Plata accelerată a datoriilor externe, lipsa de competitivitate a produselor industriale la export, accentul pus în continuare pe dezvoltarea industriei obligă practic pe Ceau°escu să intensifice exportul produselor agricole (în special în U.R.S.S.) pentru importul de petrol, gaze naturale, minereuri etc. necesare unei industrii energofage. Înfometarea °i înfrigurarea populației distrug ultimul dram de Imaginea publică °i ideologiile totalitare 131 legitimitate pe care se mai baza sistemul. Neputința de a oferi soluții la cererile disperate ale populației au arătat imobilismul °i sterilitatea dogmei. Sistemul de credințe se prăbu°e°te; la cozi, populația comenta transformările din sistemul politic sovietic °i anticipa schimbările forțate în România, pe fondul divergențelor apărute între An-dropov °i Ceau°escu, apoi dintre Gorbaciov °i Ceau°escu. Introducerea noilor indicatori economici pentru eficientizarea producției, formarea centralelor industriale nu au avut rezultatele scontate. Valoarea producției marfa vândută °i încasată la o mie de lei fonduri fixe nu a împiedicat întreprinderile să producă pe stoc. Au apărut astfel perturbări serioase în retribuirea clasei muncitoare, ceea ce a dus la tensiuni între organizațiile de partid din marile întreprinderi °i clasa muncitoare. Noile forme de autoconducere muncitorească °i de autoges-tiune economico-financiară nu reu°esc să ascundă natura controlului politic al activității economico-sociale. Dezvoltarea intensivă °i lupta pentru o nouă calitate sunt asociate cu principiile auto-finanțării: pe lângă contribuția pentru fondul de stat, fiecare întreprindere trebuie să-°i asigure din resurse proprii fondurile pentru investiții, cercetare °i modernizare. 7. Perioada 1985-1989 este caracterizată prin letargie °i imobilism, ca °i prin separarea totală a politicului de societatea civilă. Gesturile reflexe °i automatismele mimează procesele de participare, iar absenteismul °i indiferența devin din ce în ce mai vizibile. Atmosfera a ceva neobi°nuit ce urma să se petreacă, specifică ajunului marilor mi°cări de masă, plutea în aer. Pe plan politic, discursurile lui Ceau°escu sunt de o sărăcie ideatică stridentă. Accentul pus pe lupta pentru pace nu poate ascunde lipsa de soluții pe plan intern. Mi°cările de protest ale muncitorilor de la uzina de autocamioane din Bra°ov pe data de 15 noiembrie 1987, chiar în ziua alegerilor de deputați pentru Marea Adunare Națională, constituie un preludiu la ceea ce va urma. Nemulțumirile °i lipsurile acumulate au arătat posibilitatea ratelor explozive ale participării clasei muncitoare la răsturnarea lui Ceau°escu. După decembrie 1989, pe fondul transformărilor structurale impuse de revoluție, imaginea lui N. Ceau°escu devine centrul de referință al răului absolut. Determinative ca „odiosul"; „tiranul"; „dictatorul"; „călăul"; „criminalul" apăreau cu litere de-o °chioapă pe prima pagină a publicațiilor, elaborate de acei profesioni°ti ai condeiului care se convertiseră brusc din rolul de „cântăreți de curte" în apologeți ai noului regim. Întrebarea retorică a lui Petre Mihai Băcanu: „Când ați fost sincer, domnule X"? ascunde doar una din fațetele tragice ale noii culturi ce va să se nască: o cultură a ipocriziei care coagulează folclorul politic °i nu valorile autentice ale democrației. Condamnat la moarte pentru subminarea economiei naționale °i pentru genocid economic, demonizarea imaginii lui N. Ceau°escu este blocată, printr-o ciudată viclenie a istoriei, prin însu°i temeiul acestei condamnări în ziua de Crăciun: pe fondul greutăților economice inerente tranziției °i a căderii unor ramuri industriale, anul 1989 este luat ca reper în încercările de redresare a economiei naționale, la fel cum anul 1938 era luat de propaganda comunistă ca an de vârf în dezvoltarea României interbelice, pentru a se evidenția superioritatea modului de producție socialist. 132 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice Concepte-cheie vector ideologic; vector naționalist; propagandă; regim politic totalitar; structura partidului de cadre; dosarul de cadre; teroare ideologică Întrebări: 1. Arătați rolul vectorului ideologic în legitimarea unui regim totalitar. 2. Arătați rolul vectorului național în crearea de imagine politică. 3. Demonstrați importanța dosarului de cadre în coafarea imaginii politice. 4. Arătați tehnicile propagandei comuniste în crearea imaginii unui lider politic. CAPITOLUL 8 Personalitatea politică (liderul politic) Cunoa°tere °i acțiune politică Din temele anterioare a reie°it importanța crucială a cunoașterii liderilor politici pentru eficiența actului de conducere °i, într-un sens mai vast, pentru destinul comunităților umane înse°i. Butada „orice societate are conducătorii pe care °i-i merită" denotă un trist adevăr, din nefericire confirmat fără încetare °i în zilele noastre. Credulitatea, naivitatea, preponderența factorului emoțional asupra celui rațional, a credințelor asupra convingerilor în culturile politice tradiționale au permis °i mai permit încă marea manipulare. În fond, nu este vina electoratului dacă proiectează viitorul sub termenii posibilului °i dacă puterea dătătoare de viață a Speranței identifică la nivel simbolic dorința cu putința, promisiunea fericirii (pământul făgăduinței) cu visul treaz al umanității. De ce se face vinovată o copilă din popor, împodobită cu virtuți proletare din cele mai alese, slujnică într-o casă de proaspăt îmbogățit al tranziției, care visează, în timp ce freacă parchetul din vila de la munte a patronului, la o clipă de desfătare în brațele acestuia. Nu contează barierele de clasă, de rang, de avere, ci doar deschiderea spre absolut a sufletului ei, proiecția esenței sale în esența celuilalt care face posibilă înțelegerea relațiilor sociale. Simbolul acestei aspirații spre o viață inocentă este mitul Cenu°ăresei care structurează imaginarul social în normă de comportament, sub forța modelatoare a valorilor fundamentale: Bine, Adevăr, Frumos. Acest simbol °i-a confirmat valabilitatea în zilele noastre: Lady Diana, Elvis Priesley, J.F. Kennedy. În aceste condiții, cunoașterea politică are un rol esențial, iar dobândirea ei reclamă o pregătire de specialitate, din simplul motiv că gestiunea proceselor sociale complexe nu se mai poate face „după ureche" sau după promisiuni demagogice, în lipsa oricărei proiecții cognitive, deci constructive, asupra realității. Funcțiile explicative °i prescriptive ale °tiinței politice se verifică °i în cazul personalităților politice; cunoașterea °i propulsarea candidaților în magistraturile supreme ale statului ar feri societățile de suferințe °i consecințe imprevizibile dacă electoratul ar cu-noa°te mobilurile °i interesele care îi determină pe unii oameni să îmbrăți°eze cariera politică. 134 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice Cunoașterea personalităților politice, adică a acelora cărora le delegăm soarta și viitorul nostru, a constituit o preocupare veche a filosofiei politice și a științelor politice, în general. Filosofia greacă a căutat să releve acele trăsături de caracter la oamenii politici care, cultivate, să inhibe ispitele declanșate de prerogativele puterii; totodată, ea a căutat să găsească acea formă de regim politic care să pună cel mai bine în valoare calitățile morale și intelectuale ale conducătorului de cetate sau ale clasei conducătoare. Atât Platon cât și Aristotel erau obsedați de posibilitatea năvălirii maselor pe scena vieții politice. Fără să fie elitiști avant la lettre, cei doi mari gânditori ai lumii credeau, pe bună dreptate, că tendința maselor de a intra în viața politică se datora nu înțelegerii de către acestea a menirii superioare a politicului în ordinea Cetății ci erau prefigurarea unor avantaje materiale sau de primirea de foloase necuvenite de pe urma acestei activități. Un exemplu elocvent îl constituie tipologia și succesiunea regimurilor politice la Aristotel, în special a patra formă a acestora: regimurile democratice. Primele două forme de regimuri democratice presupuneau existența unui cens (averi) oarecare; funcțiile se obțineau fie prin tragere la sorți, fie prin numire, având în vedere principiul rotației; în orice caz, ele nu erau retribuite. A treia și a patra formă de regim democratic nu mai condiționau ocuparea unei funcții publice de posesia unei proprietăți. Faptul că funcțiile erau retribuite și ocuparea lor necondiționată de criterii speciale a dus la o îmbulzeală a celor interesați, mai puțin preocupați de calitățile necesare îndeplinirii acestor funcții cât de avantajele personale posibil de a fi obținute de pe urma exercitării lor. Astfel a apărut demagogia ca promisiuni fără fundament, considerat de Aristotel cel mai rău dintre regimuri și consecințele ei în viața publică - sinecurile. Nu întâmplător forma de regim politic preferată de Aristotel este politeia - o combinație dintre aristocrație și democrație. Ca și strălucitul său dascăl și predecesor - Platon - Aristotel a intuit rolul temperamentului și caracterului în formarea și fizionomia personalității politice, atunci când se referă la influența humorilor în procesul cogniției. Mecanismele de inhibare a impulsurilor biologice se realizează prin educație și măsura eficienței acestora se vede în viața socială prin participarea la treburile Cetății, iar discernământul intelectual al cetățeanului se verifică cel mai bine prin categoria proprietății și prin oikonomika, adică prin capacitatea de a oferi familiei sale bunurile necesare existenței. Poate că nici un alt gânditor din istoria filosofiei nu a fost atât de profund preocupat de raportul dintre bazele personalității politice și finalitatea etică a actului de conducere ca Platon. Calitatea actului de conducere derivă din calitatea cunoașterii și calitatea caracterului, materializate în eficiența acțiunilor. Văzând cu durere starea de decădere inexorabilă a Polisului, datorită aspirațiilor hegemonice ale cetăților grecești, ceea ce a dus la declanșarea războiului peloponesiac (431-404 î.e.n.), Platon a văzut că trăsăturile inerente unui regim politic nu erau suficiente să ofere o pavăză eficientă dezagregării politice a Statului. Indiferent de criteriile de selecție a conducătorilor și de baza lor socială de recrutare, de măsurile de protecție luate de regim împotriva alunecărilor în abuz, ispitele puterii erodează lent și imperceptibil Personalitatea politică (liderul politic) 135 fondul sănătos al „constituțiilor perfecte": monarhie, aristocrație, sofocrație, ceea ce duce la apariția „constituțiilor imperfecte": tiranie, oligarhie, cu subramurile ei: timocrația °i plutocrația; ohlocrația (domnia gloatelor). Criteriul prim: „în folosul cui se exercită guvernarea?" determină trecerea de la guvernarea în folosul Binelui Public la guvernarea în interes propriu. A°adar, în coruperea regimurilor politice un rol important îl au °i aceia care au sarcina să-i transpună în practică virtuțile °i anume clasa conducătoare. Regimul politic privilegiat de Platon este sofocrația, adică domnia înțelepților, a regilor filosofi. În operele sale de maturitate: Omul politic, Republica, Legile, Platon elaborează un veritabil tratat de pedagogie socială în care pregătirea elitelor politice pentru conducere are loc în conformitate cu sistemul său filosofic. După terminarea stagiului militar, începând cu vârsta de 20 de ani, tinerii cei mai înzestrați sunt supu°i unui program draconic de pregătire fizică °i intelectuală, în care treapta cea mai de sus o ocupă cunoa°terea metafizică (filosofia). După selecții succesive, la capătul a aproximativ 30 de ani de studii lungi °i grele, cei mai buni din cei mai buni vor fi promovați în funcțiile de conducere. Cunoa°terea superioară pe care o ating cei desemnați să ocupe aceste funcții are ca finalitate stăpânirea pasiunilor, inhibarea instinctelor, a lăcomiei pentru bunuri materiale, conservarea unei viziuni apolinice, de calm, echilibru °i imparțialitate în actul de conducere. Faptul că Platon era con°tient că foarte puțini dintre semeni ajung la cu-noa°terea superioară îl determină să ia măsuri colaterale în organizarea proiectului său stat ideal: regii-filosofi °i gardienii urmează să nu aibă avere, nici să-°i cunoască părinții sau rudele deoarece afecțiunea filială sau vocea sângelui ar tulbura lini°tea apolinică °i ar introduce subiectivismul în împărțirea dreptății. Mai târziu, în Legile, dialogul rămas neterminat, Platon, obosit °i bătrân, revine la sentimente mai umane, în sensul că recunoaște dreptul la proprietate privată °i dreptul de a-°i întemeia familie conducătorilor °i paznicilor. Dar influențele neopitagoreice î°i pun amprenta asupra concepției sale social-politice: acțiunea politică a conducătorilor este circumscrisă de religia Cetății. Nerespectarea zeilor °i legilor era judecată de un Consiliu Legislativ nocturn, la revărsatul zorilor, format din 363 membri. Importanța excepțională a formării liderilor politici pentru supraviețuirea Polisului este reliefată la Platon de teoria Ideilor, cel puțin în configurarea Statului ideal. Căci una din cerințele de bază ale funcționării acestui stat este împărțirea Dreptății care nu se poate realiza însă printr-un etalon unic, aplicat fără discriminare întregii comunități, ci în funcție de o strictă diviziune a muncii care, la rândul ei, reflectă o ierarhie socială pe baza virtuților morale °i capacității intelectuale. Este vorba de structura tripartită a societăților indo-europene: regi, războinici, producători. Fiecare din aceste clase este specializată într-un gen special de cunoaștere, avându-°i sediul într-un organ al corpului °i dezvoltând calități specifice. Astfel clasei producătoare îi este specifică cunoa°terea prin simțuri (opinia) °i are sediul în stomac; gardienilor (paznicilor) le este specifică cunoa°terea comună cu sediul în inimă (curajul); regilor - filosofi le este comună cunoașterea metafizică, avându-°i centru deopotrivă în creier °i în inimă. 136 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice Numeroase mituri °i metafore politice din opera lui Platon atestă faptul că vechii greci erau con°tienți de raportul dintre cunoaștere °i acțiune, dintre temperament °i caracter în formarea °i înțelegerea unei personalități politice. Astfel, în dialogul Omul politic Platon vede personalitatea politică prin metafora țesătorului, a porcarului °i a timonierului. A°a cum țesătorul trebuie să °tie să îmbine culorile, urzeala °i bătătura pentru a realiza efectele vizuale scontate, tot astfel omul politic trebuie să °tie să realizeze compromisul dintre interesele divergente ale cetățenilor pentru a obține consensul necesar deciziilor °i acțiunilor publice; a°a cum porcarul trebuie să cunoască calitatea pă°unilor, perioadele de gestație ale scroafelor, bolile turmei, specimenele cele mai valoroase, tot astfel omul politic trebuie să cunoască problemele comunității; așa cum timonierul trebuie să cunoască nu numai astronomie, fundul mării, calitatea elementelor de construcție a corăbiei, dar în timpul furtunii trebuie să dea dovadă de tărie neclintită în ținerea timonei, în lupta cu talazurile, tot astfel omul politic, în situații de criză, trebuie să-°i păstreze calmul, echilibrul °i luciditatea. Miturile politice din opera lui Platon confirmă °i ele raportul dintre cunoa°tere °i acțiune. Vizitiul Er este obligat să-°i conducă carul printr-un roi de stele incandescente (lumea esențelor). El trebuie să manevreze astfel încât osia carului să nu atingă materia incandescentă (ceea ce ar fi fatal). Dar caii înhămați la car sunt unul negru (simbolul cunoa°terii senzoriale), celălalt alb (simbolul cunoa°-terii intelectuale), ceea ce face extrem de dificilă strunirea lor. De asemenea, mitul pe°terii sugerează raportul dintre cunoaștere °i conducerea politică, prin intermediul teoriei platonice a Ideilor. Celor trei lumi: lumea arhetipurilor, a Ideilor absolute; lumea intermediară °i lumea sensibilă (copia copiei) le corespund cele trei forme de cunoa°tere °i cele trei categorii sociale care formează structura tripartită a statului ideal. Cunoa°terea senzorială este în°elătoare °i instabilă, prizonierii ținuți în pe°teră, cu privirile ațintite pe figurile lor deformate de pe peretele din fundul pe°terii, a°a cum apar proiectate de un foc palid, vor considera că aceasta este lumea reală, adevărată. Sco°i la suprafață, în lumina soarelui, vor refuza să admită că aceasta este lumea adevărată. Unii dintre ei vor cere să fie du°i înapoi în pe°teră; numai puțini vor înțelege că pot exista °i alte lumi în afară de pe°teră; dar °i mai puțini vor putea suporta lumina soarelui. Ace°tia vor putea ajunge la cunoa°terea superioară, iar ceilalți la cunoa°terea intelectuală. Epoca Rena°terii reprezintă o altă etapă importantă din istoria gândirii politice în care raportul dintre cunoa°tere °i acțiune capătă o materializare de excepție în noua imagine a liderului politic propusă de Niccolo Machiavelli (1469-1543). După cum s-a văzut în capitolele precedente, în Evul Mediu cre°tin, precum °i în alte epoci °i regimuri politice, vectorul religios, prin legitimarea teocratică a puterii, fixa imaginea °i formula politică prin actul încoronării, act prin care persoana regelui sau a împăratului devenea sacră. Paradigma umanistă a Rena°terii va impune un nou tip de legitimare a politicului °i, prin urmare, va structura imaginea politică a liderilor pe alte coordonate. Omul văzut ca „prinț încoronat al naturii" °i ca „apoteoză a Creației" (Pico della Mirandola) are puterea de a stăpâni Soarta, Destinul, această „femeie capricioasă" Personalitatea politică (liderul politic) 137 sau „talazuri învolburate“. Politicul iese de sub tutela religiei și a moralei și devine o știință a realității, (la verita effettuale delle cose), arătându-i omului că-și poate construi prin propriile forțe propriul său viitor. Redescoperirea Antichității, filosofia naturii, filosofia experimentală sunt alte caracteristici ale paradigmei Renașterii care se regăsesc aidoma și în gândirea politică a epocii. Spre deosebire de gânditorii antici, Machiavelli nu mai este interesat de gândirea celui mai bun regim politic, ci de cucerirea, conservarea și gestionarea puterii politice în vederea unui scop suprem: unitatea Italiei. Acest scop modelează raporturile dintre cunoaștere și acțiune, morala individuală și morala publică a omului politic, mijloc și scop. După cum „noblețea scopului neutralizează mârșăvia mijlocului“, fondul generează imaginea publică, între realitate și aparența ei fiind un raport de strică determinare. „Prințul trebuie să fie viteaz ca un leu, viclean ca o vulpe, înțelept ca un bâtlan“ spune Machiavelli într-un capitol din Principele. Există în opera lui Machiavelli un joc al reprezentărilor care se structurează de-a lungul unei axe a imaginii politice, construită pe baza conștientizării raportului inegal de forțe dintre principe și dușmanii lui. Acest joc de reprezentări dintre realitate și imaginile ei idealizate se subsumează raportului scop-mijloace. Imaginea Prințului nu mai derivă dintr-o formulă politică -sinteză a legitimării teocratice a puterii, ci este rezultatul calităților imanente ale Prințului. Nu întâmplător modelele de lideri preferate de Machiavelli sunt Lorenzo Magnificul și acei condotieri care prin faptele lor de vitejie păreau să echilibreze raporturile inegale de forță. Dar Machiavelli știe că actele de bravură nu sunt suficiente; de aceea, imaginile, aparențele sunt menite să dubleze realitatea, să o întărească în intenționalitatea ei. Ceremonialul de la curte, costumele prințului, atelajele, organizarea și disciplina militară trebuie să dea dușmanilor senzația de putere, să ascundă slăbiciunile și să inspire teamă și admirație. Fiind un om al timpului său, cunoașterea adversarului trebuie să se ridice la nivelul acțiunilor inițiate de el. Prin urmare, pe lângă imaginea lui construită, Prințul trebuie să exploateze la maximum slăbiciunile naturii umane: trădarea, intrigile, lingușelile, corupția etc. În concluzie, după cum se va vedea în Copitolul 9, liderii acționează într-un mediu social și cultural. Când o comunitate politică acceptă autoritatea unui lider ea o face pe baza codurilor de performanță și a valorilor proiectate în lideri. Aceste valori influențează regulile politice și sunt materializate în comportamentul liderului. Liderii răspund la aceste constrângeri prin diferite modalități de acțiune, dar așteptările electoratului impun comportamentului lor anumite reguli pe care este riscant să le neglijeze. Atributele sociale ale unui lider sunt acele calități și performanțe pe care el le realizează cu ajutorul codului de autoritate al comunității, adică expectativele normative la care o comunitate politică obligă conducerea ei. Atributele personalității sunt acele calități care derivă din imaginea despre sine a liderului și din modul în care comunitatea politică interpretează această imagine. În practică, aceste atribute sunt interdependente. Se poate întâmpla ca unii politicieni cu o imagine mai proastă sau mai corupți să predomine. Contextul politic și mediul în care liderii acționează pot determina astfel de combinații. 138 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice Bazele personalității politice Din temele anterioare, am văzut că personalitatea este subiectul uman considerat ca unitate bio-psiho-socială, ca purtător al funcțiilor pragmatice, epistemice °i axiologice. Psihologia consideră personalitatea ca o sinteză a invarianților informaționali °i operaționali, care se exprimă constant în conduită °i sunt definitorii sau reprezentativi pentru subiect. De asemenea, în Introducere am subliniat câteva din caracteristicile personalității politice care nu se regăsesc la oamenii de °tiință sau la oamenii de cultură: instinctul puterii, dragostea de risc, curajul, instinctul de luptător, capacitatea de revenire, răbdarea, disimularea, dorința de dominație. Este aceasta din urmă trăsătura dominantă care îi împinge pe oameni să intre în viața politică? Sau este combinată, în proporții variabile, cu alți factori, de natură eterogenă, cum ar fi tradiția familiei, vocația, altruismul, interesul național? Se cunosc numeroase cazuri când un participant la manifestațiile studențe°ti sau la grevele muncitore°ti î°i descoperă brusc vocația de lider. Pe măsură ce politicul se profesionalizează, la începutul secolului al XX-lea, bazinul privilegiat din care se recruta clasa politică °i anume absolvenții facultăților de drept sau familiile cu tradiție se îngustează °i noi categorii umane se dedică acestei activități. Înființarea facultăților de °tiințe politice răspundea astfel unei necesități de personal politic °i birocratic pe care procesele de modernizare politică °i economică o reclamau. Științele guvernării, adică specializarea în politici sectoriale, au apărut din necesitatea gestionării unor procese politice, economice °i sociale din ce în ce mai complexe în societățile moderne. Accentul este pus pe eficiența actului de guvernare °i nu pe jocul politic în sine. Doctrina tehnocratică, de exemplu, propune înlocuirea parlamentelor, a acestor „mori de măcinat palavre", cum le numea James Burnham în 1940 în Era organizatorilor, cu elite tehnice. Fiecare birou prevăzut cu computere ar urma să reprezinte un minister. Competența profesională devine, printre multe altele, un criteriu decisiv pentru selecția actuală a liderilor politici. Mulți prim-mini°tri din zilele noastre, °efi de stat sau pre°edinți de parlamente sunt creatori de doctrine, °efi de °coală, specialei renumiți în °tiințele economice sau juridice care au realizat în actul conducerii acea sinteză dintre techne °i episteme, dintre arta °i °tiința politică. Politica se profesionalizează °i se instituționalizează în același timp. La sfâr°itul secolului al XIX-lea °i începutul secolului XX în parlamente ponderea deputaților °i senatorilor instruiți începe să devină evidentă, paralel cu extinderea votului universal °i cu reprezentarea noilor grupuri în arena supremă a puterii politice. Liberalismul, triumfător până în primul război mondial în istoria politică °i economică a Europei, va lăsa loc puterii personalizate din cadrul regimurilor totalitare. Deputații sociali°ti °i cei liberali din secolul al XIX-lea, mulți dintre ei autodi-dacți, vor fi înlocuiți de reprezentanții profesiilor liberale: doctori, juri°ti, economici, ofițeri, profesori etc. De fapt, la începutul secolului XX, personalul politic °i clasa politică erau recrutate în primul rând din profesiile juridice: avocați, magis-trați, procurori, adică titularii funcțiilor din administrația publică centrală °i din cadrul puterii de stat. Personalitatea politică (liderul politic) 139 La întrebarea: „Cine °i de ce face politică?" psihologia politică are meritul de a fi rupt voalul ipocriziei °i de a fi arătat, în toată complexitatea ei, structura motivațiilor care îi determină pe oameni să se dedice activității politice. Numeroasele anchete realizate în această privință au încercat să ascundă adevăratele motivații sub intenții nobile: servirea patriei, a comunității; fericirea aproapelui; slujirea idealurilor democratice. Însă, con°tiente sau nu, aceste declarații nu erau decât raționalizări, la nivelul Sinelui, ale unor motivații care sublimau nevoia de putere, de status, de prestigiu, satisfacerea unor interese - pe scurt, obținerea unor avantaje pe care o carieră profesională nu le-ar fi putut asigura. Evident că o bună parte din oamenii politici se dedică acestei cariere datorită tradiției din familie: bunicul °i tatăl au terminat Dreptul °i apoi au intrat în viața politică; fiul trebuie să procedeze la fel. De exemplu, Facultățile de Drept din România de până la regimul comunist reprezentau o veritabilă pepinieră din care se recruta personalul politic; în perioada interbelică Parlamentul României număra 167 de avocați °i nici un țăran, â propos de teza: „România, țară eminamente agrară". Un alt factor care explică îmbrăți°area carierei politice este teoria vocației. Un student participant la un miting de protest împotriva autorităților are brusc revelația talentelor sale de conducător. El simte că poate fi un bun organizator °i lider de opinie, deci că poate fi mult mai eficient decât liderii actuali, anchilozați în rutină °i dogmatisme. Dacă în timpul unor demonstrații de protest împotriva disponibilizărilor °i lichidării unei întreprinderi, primul muncitor care iese pe poartă spunându-le celorlalți: „După mine, fraților!" °i îi îndeamnă să blocheze circulația pe un drum național, are toate °ansele să devină lider sindical. Membrii grupului îl urmează pentru că are inițiativă: cauza lui este °i cauza lor: simt că nu le trădează interesele, față de ceilalți lideri sindicali. Personalitate °i caracter În ce prive°te complexul de determinări al familiei Homo sapiens caracteristica esențială a sa este individualitatea, faptul că el este unic în genul său, că el nu se aseamănă total cu nici unul din semenii lui °i se comportă într-o manieră care îi aparține numai lui. Ca individualitate psihologică, noțiunea de personalitate apare ca o încoronare a evoluției umane, printr-o succesiune de determinații calitative în ordinea existenței umane: „om" - „individ" - „persoană" - „personalitate". Dificultățile în înțelegerea personalității provin din această derutantă suprapunere de proiecții privind natura ontologică a omului: morale, psihologice, metafizice, fizice, estetice etc. Pe scurt, personalitatea politică nu este nici produsul vândut prin tehnicile de marketing, nici personajul politic care îndepline°te o funcție oarecare în instituțiile politice. Pentru a ajunge la o definiție formală a personalității, o metodă eficientă este aceea de a pleca de la premisele de bază ale caracteristicilor pe care ea le conține. Consecvent cu aceste premise, psihologul american Gordon Allport dă următoarele definiții personalității: „configurația unică pe care 140 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice o ia în cursul istoriei unui individ ansamblul sistemelor responsabile de conduita sa“1. Același autor, în operele de mai târziu, revine asupra acestei definiții, aducân-du-i un plus de claritate: „Personalitatea este organizarea dinamică în individ a sistemelor psihofizice care determină ajustările sale particulare la mediul său“2. Din definițiile de mai sus, rezultă următoarele caracteristici ale personalității: 1. Personalitatea este unică, specifică unui individ, chiar dacă el are trăsături comune cu toți ceilalți; 2. Ea nu este numai o sumă, un ansamblu de funcții, ci o organizare, o integrare; o tendință integrativă care definește noțiunea de centru organizator; 3. Personalitatea este temporală, pentru că este întotdeauna a unui individ care trăiește în istorie; 4. Nefiind nici stimul, nici reacție exclusivă la un mediu dat, personalitatea se prezintă ca o variabilă intermediară, se afirmă ca un stil, ca un comportament; 5. În fiecare individ datele genetice și elementele achiziționate interferează într-o manieră singulară, specifică propriei sale personalități. Interferența datelor înnăscute cu mediul în care evoluează individul, acțiunea lor comună asupra acestuia formează o istorie complexă care este personalitatea3. Prin urmare, pentru personologie, conceptul de personalitate este, în esență, istoric; pentru el, personalitatea este istorie, niciodată integral definită, nici încheiată. Ea consideră că problema „vieții personale“ nu poate fi examinată decât într-o perspectivă evolutivă. De aceea, studiul personalității va tinde la examinarea factorilor dinamici ai conduitei, motivațiilor, complexelor centrale, pe scurt, laturile profunde ale individualității. Distincția dintre personalitate și caracter are o importanță deosebită în studierea tipurilor și tipologiilor de lideri politici. Această distincție trebuie afirmată răspicat, deoarece se confundă adeseori personalitatea și caracterul. Astfel, pentru caracte-rologi, caracterul este centrul personalității, un invariant, o structură fundamentală pe care se va grefa o „natură“. Dacă pentru personologi caracterul nu este decât un aspect al personalității, aspectul său expresiv, pentru caracterologi personalitatea este constituită dintr-un ansamblu de trăsături fundamentale care, grupate, formează tipuri într-un număr finit în care poate fi încadrat orice individ. Ca structură psihică a personalității caracterul se bazează pe o calitate spirituală fundamentală care îi determină toate celelalte manifestări. Diferitele înclinații au o bază anatomo-fiziologică proprie, în sensul că ele sunt doar laturi ale unei structuri neuropsihice unitare. Caracterul este determinat în primul rând de sentimente și voință, fără legătură cu conținutul și orientarea lor. Caracterul omului este alcătuit din însușiri înnăscute și însușiri dobândite și se formează sub influența vieții și a voinței datorită căreia omul poate să-și înfrâneze manifestările naturale și să-și dirijeze conduita. Caracterul exprimă fizionomia morală a omului, convingerile și principiile sale conducătoare. Pentru caracter, esențială este capacitatea de inhibare și blocare a impulsurilor și dorințelor primare. Omul de caracter are o natură integră și posedă capacitatea de autocontrol. Între caracter, temperament și starea fizică a omului sunt legături evidente. Prin caracter Kretschmer înțelege „ansamblul tuturor posibilităților de reacție afectivă și voluntară a omului, așa cum s-au format ele în cursul întregii sale vieți. Personalitatea politică (liderul politic) 141 În consecință, ele rezultă din predispozițiile înnăscute °i din toți factorii exogeni: influențele somatice, educația psihică, mediul, urmele lăsate de evenimente"4. În esență, caracterul se reduce la noțiunile de constituție °i temperament. Noțiunea de „caracter" prezintă multe trăsături comune cu noțiunea de „constituție", °i anume în ceea ce prive°te partea ereditară a calităților psihice5. Kretschmer acordă un rol fundamental constituției fizice deoarece ea predetermină un caracter sau altul, aptitudinile, temperamentul °i comportamentul uman. Prin constituție fizică Kretschmer înțelege suma tuturor însu°irilor individuale care se sprijină pe ereditate, adică au rădăcini „genotipice"6. Kretschmer evidențiază pentru tipuri fundamentale de constituție fizică: picnic, atletic, astenic (leptosomic) °i displastic, precum °i două tipuri de temperament asociate acestora: ciclotimic °i schizotimic. Tipului picnic îi corespunde primul gen de temperament, iar tipurilor astenice (leptosomice), atletice °i displastice - cel de-al doilea temperament. Temperamentului cicloid îi este proprie proporția diatezică a oscilației dintre stările de veselie °i de tristețe; temperamentului schizoidal îi este proprie proporția psihestezică a oscilației dintre hipersensibilitate °i răceală. Kretsch-mer caracterizează comportamentul indivizilor pornind de la relația dintre temperament °i ritmul psihic. Ciclotimicului îi este proprie „curba oscilantă între mobil °i flegmatic", iar schizotimicului „curba oscilantă dintre impetuozitate °i tenacitate". Caracterul personalității schizoide (astenicii, atleticii, displasticii) posedă o suprafață °i o profunzime. „Brutalitate caustică, insensibilitate ursuză, timiditate de moluscă, disimulare imperceptibilă - iată în ce constă suprafața"7. Profunzimea personalității schizoide este °i mai complexă: nesociabil, lini°tit, rezervat, grav, bizar, sentimental, susceptibil, mărginit, prost. Atitudinea socială a acestei personalități este îndreptată asupra ei însă°i (personalitate autistă). Alte ferestre în înțelegerea personalităților politice este deschisă de psihologie °i filosofia culturii. Una dintre acestea este teoria psihoetică a lui Ch. Roback. În lucrarea sa Psihologia caracteruluiel consideră caracterul ca un aspect al personalității alături de inteligență, temperament, structură organică etc. După Roback, temperamentul se referă la latura afectivă a personalității, însă aceasta din urmă nu constituie caracterul. Atât animalele, cât °i omul, au numeroase instincte dar în procesul evoluției omul s-a transformat în om numai atunci când a ajuns să-°i controleze instinctele; tocmai în aceasta constă caracterul său. Inhibarea instinctelor este determinată de sancțiunile etico-logice. Pornind de la aceasta Roback define°te caracterul ca înclinație psiho-fizică stabilă de a inhiba impulsurile instinctive în conformitate cu principiul reglator. Caracterele nu trebuie clasificate în funcție de predominarea laturii intelectuale sau afective, ci în funcție de instinctele care sunt inhibate sau nu de către individ °i în raport cu principiile etico-logice pe baza cărora se înfăptuie°te această inhibiție. Care dintre instincte sunt inhibate °i prin ce fel de sancțiuni - aceasta depinde de însu°irile imanente ale personalității. Tipurile superioare de caracter se pot realiza, după Roback, numai la persoanele cu un tip superior de inteligență. Cel mai înalt tip de caracter poate fi întâlnit la un 142 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice individ a cărei inhibiție este declan°ată de intuiție. Numai oamenii ale°i pot avea un asemenea tip de caracter. Absența inhibiției corespunde lipsei de caracter. Roback propune următoarea schemă a tipurilor de caracter: Nivelurile caracterului Principiile reglatoare în sancționarea conduitei Caracter superior Intuiția Caracter înalt Etico-logice Estetice Religioase Caracter mijlociu Sociale Juridice Fără caracter Fizice „Omul mijlociu nu poate avea un caracter cristalizat, tot așa cum nu pot avea talent oamenii de pe stradă". Un reprezentant de frunte al filosofiei culturii °i esteticii germane, Spranger, consideră că fiecare om posedă anumite predispoziții. Aceste predispoziții, unele pentru acțiune, altele pentru reflecție ar determina atitudinile omului, orientarea lui spre realitate. Acestor forme sau orientări imanente ale personalității le corespund anumite forme socio-culturale, istorice°te constituite: arta, religia, economia, °tiința, statul, politica. Plecând de la aceste predispoziții, el stabile°te °ase tipuri de individualitate sau de caracter: 1.Omul pragmatic, orientat spre viața economică. În conduita sa el se conduce după principiul utilității. Apreciază totul din perspectiva eficienței economice. Este egoist; 2.Omul teoretic. Pentru el, esențialul îl constituie construcțiile intelectuale, gândirea logică. În viața practică este neputincios. Este individualist; 3.Omul estetic. Se distrează cu jocul de-a viața. Face din actele vieții criterii ale plăcerii estetice. Caută semnificația frumosului în toate acțiunile sale. Nu apreciază viața practică °i nu este capabil de gândire teoretică; 4. Omul religios. Pune accentul pe valorile religioase °i contemplă lumea de dincolo. Nu îl interesează viața practică; 5.Omul dominator (liderul politic). Aspiră în permanență la dominația asupra oamenilor pe care îi folose°te în permanență ca mijloc de realizare a scopurilor sale. Toate cuno°tințele, deprinderile, ceilalți oameni îi servesc doar ca mijloc de dominație; 6. Omul social. Scopul vieții îl găse°te în fericirea celorlalți. Este extrem de sociabil. Acest tip de om se întâlne°te rar. După K.D. U°inski, prin caracter se înțelege „ansamblul tuturor particularităților prin care se deosebe°te activitatea cuiva, fără legătură cu conținutul însu°i al activității, care poate fi morală sau imorală, stupidă sau inteligentă"8. Și în cadrul °colii psihologice ruse temperamentul este considerat o structură de bază a caracterului. Din rândul însu°irilor înnăscute fac parte °i însu°irile condiționate de Personalitatea politică (liderul politic) 143 particularitățile structurii organice a omului și, în primul rând, de structura sistemului nervos; aceste particularități se manifestă în temperament. Combinația dintre însușirile nervoase fundamentale constituie specificul individual al omului, particularitățile caracterului său. Tipuri °i tipologii de lideri Ceea ce este tipic reprezintă elementul general și esențial dintr-o serie de procese, evenimente sau relații. Prin expresia „tipul personalității“ înțelegem totalitatea trăsăturilor ei distinctive stabile, caracteristice pentru un grup întreg de oameni care desfașoară una și aceeași activitate. Astfel, putem vorbi despre tipuri profesionale, științifice, militare, religioase, artistice de personalitate. Tipurile pot fi sistematizate, pentru că, oricât de variate ar fi, ele nu sunt atât de complexe ca individualitatea unei personalități. Fiecare lider reprezintă un individ nerepetabil; totodată, însă, el poartă în sine un element tipic. Cu toate că individualitatea personalității se formează în tot cursul vieții și fiecare conducător este original ca personalitate, în același timp el este și reprezentantul unui anumit tip de personalitate și în activitatea sa dezvăluie un anumit comportament sau stil de conducere. Clasificările sunt importante nu numai pentru teorie (a clasifica înseamnă a stabili conexiuni logice) dar și pentru viața politică, deoarece ele oferă posibilitatea de a se orienta în realitatea complexă, de a încadra în concept (un tip anumit) fenomenul concret și, implicit, de a înțelege esența lui. Pe de altă parte, trebuie să fim conștienți că orice clasificare este limitată și se modifică în timp, datorită proceselor de cunoaștere. Oricât ar fi de perfecționată o clasificare științifică, ea nu poate să scoată în evidență toate tipurile posibile și variațiile lor. Clasificările simplifică fenomenele, lăsând la o parte tot ce este întâmplător, secundar, individual. De aceea, numai o combinatorică a mai multor criterii și tehnici de tipologizare ne poate permite să percepem bogăția tipului de lider, determinările și caracteristicile sale complexe. A. Primul criteriu de tipologizare a liderilor politici îmbină dimensiunea ideologică °i stilul de conducere. S-a bătut monedă până la sațietate pe următoarea tipologie, un adevărat ideal-tip weberian: 1. liderul liberal; 2. liderul democratic; 3. liderul autoritar; 4. liderul dictatorial (totalitar). Această tipologie a fost mult amplificată în zilele noastre de teoriile leadership-ului din managementul organizațiilor de peste ocean. Utilitatea acestei tipologii constă în surprinderea anumitor valori formative ale stilului de conducere. Stilul de conducere este determinat de mai mulți factori: calitățile morale și intelectuale ale liderului, particularitățile lui psihologice, înțelegerea rolului său ca și de factorii social-istorici care interacționează la un moment dat cu mediul politic. Asupra stilului conducerii se repercutează întreaga personalitate, orientările și relațiile ei și, îndeosebi, caracterul ei. 144 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice 1. Liderul liberal Caracteristica stilului de conducere liberal este principiul „neamestecului", concepția „lasă lucrurile să meargă de la sine". El se mai caracterizează prin spontaneitate °i improvizație, prin intenția de a se sustrage răspunderii iar în anumite cazuri printr-un subiectivism exagerat, prin precauție °i teamă. Acest stil de conducere are drept consecințe lipsa de organizare °i reglementare, dispariția răspunderii. O parte a colaboratorilor sunt foarte încărcați, alții „taie frunza la câini". Atmosfera se deteriorează °i-i favorizează pe cei lipsiți de talent °i de principii, pe carieri°ti °i lingu°itori. Interesele materiale devin predominante; relațiile umane se deteriorează; mai devreme sau mai târziu iau proporții calomnia, intrigile, spiritul de gașcă. Apar „bisericuțe", adică fracțiuni care urmăresc să câ°tige simpatia °efului sau o poziție predominantă pe lângă el pentru a-°i promova interesele personale. Un astfel de conducător se înconjoară de favoriți care devin sursa sa exclusivă de informare. Ace°tia primesc adeseori recompense generoase pentru serviciile lor. Mai devreme sau mai târziu, ei vor forma un fel de „cordon sanitar" în jurul liderului care vor filtra informațiile despre care °tiu că °efului îi face plăcere să le audă. 2. Liderul democratic Autoritatea liderului democratic nu provine atât din prerogativele funcției cât din recunoașterea valorii sale de către subalterni. El impune un stil de conducere colegial °i consultativ. El promovează munca în echipă °i ia decizii în urma consultării membrilor echipei. Eficiența acestui stil de conducere se confirmă în capacitatea de a face față la noile provocări °i probleme complexe. 3. Liderul autoritar Stilul de conducere al liderului autoritar se caracterizează prin faptul că el ia, pe cât posibil, toate deciziile de unul singur, planifică singur toate procesele °i îi controlează pe toți. Locțiitorii °i colaboratorii conducătorului sunt mai mult executanți, „°uruburi" în cadrul sistemului, „pioni" care pot fi mutați dintr-un loc în altul. O altă trăsătură caracteristică a acestui stil de conducere constă în dorința conducătorului de a rezolva totul prin instrucțiuni, având ca urmare directă extinderea birocrației, dominația dosarelor, a concepției verba volant, scripta manent. Un astfel de stil reduce activitatea creatoare a colaboratorilor; conducerea colegială se deteriorează; eficiența conducerii scade; lipsa de încredere în forțele proprii se accentuează. Uneori caracterul autoritar serve°te la camuflarea incompetenței profesionale sau incapacității individului de a conduce. Nu există o corelație explicită între caracterul autoritar °i vreo altă însu°ire psihică a autorității. Pot exista diferite combinații ale însu°irilor care determină personalitatea liderului. Caracterul autoritar al liderului este deseori legat de particularitățile voinței °i temperamentului. Conducătorii autoritari sunt în majoritatea cazurilor oameni dominatori, care dau dovadă, de o mare dârzenie °i perseverență. În acela°i timp ei sunt ambițio°i °i au un sentiment exagerat al prestigiului. Printre cei autoritari se găsesc oameni colerici „nestăviliți", oameni neechilibrați, impulsivi, înclinați spre pasiune °i subiectivism în aprecieri. Observațiile arată că asemenea oameni, mai ales când Personalitatea politică (liderul politic) 145 sunt iritați, nu acceptă obiecții, observații, ci înclină spre o purtare agresivă. Printre conducătorii autoritari, majoritatea sunt oameni colerici. Totu°i, din aceasta nu se poate desprinde concluzia că reprezentanți ai altor tipuri de temperament nu pot fi autoritari. 4. Liderul dictatorial (totalitar) Caracteristica principală a acestei categorii de lideri este neîncrederea funciară în oameni, disprețul față de ei. Însăși modalitatea de selecție a elitelor politice în regimurile totalitare îi predispune pe liderii acestora la un anumit stil de conducere. Structura de cadre a partidului unic din regimurile dictatoriale favorizează, prin vectori ideologici specifici, propulsarea liderilor în poziția supremă de comandă. Partidul se substituie statului, iar liderul se substituie partidului. Toate mecanismele decizionale sunt concentrate în mâinile unei singure persoane: „liderul charismatic", „liderul infailibil"; „dascălul proletariatului"; „conducătorul iubit". Elementele de populism °i cultul personalității care apar, ca urmare a unei asemenea concentrări de putere, marchează stilul de conducere. Liderul totalitar este în ipostaza unui „lup singuratic". El nu comunică nici celor mai apropiați colaboratori intențiile sale; deciziile sale sunt concomitent comunicate °i imperative. Orice îndrăzneală de a le contesta se plăte°te scump. Stilul colegial sau consultativ în mecanismul de elaborare a deciziilor este de neconceput. Structurile de conducere ale statului au datoria doar să aprobe °i să implementeze în viața social-politică deciziile liderului. Acest stil de conducere are două consecințe contradictorii: fiecare subaltern umil „î°i varsă năduful" în teritoriu unde devine un zbir, întrecându-l chiar pe liderul de la Centru: blocarea oricărei creativități a structurilor subalterne, în așteptarea verdictului dat de lider, chiar °i în probleme minore. Pe de altă parte, acest stil de conducere amplifică autismul liderului, îl predispune la o izolare totală față de realitate °i, în cele din urmă, predispune la apariția fenomenelor de paranoia °i schizofrenie, ca urmare a lipsei de comunicare °i a invadării proceselor gândirii cu proiecția personalizată despre realitate. B. Tipologiile care îmbină criteriul ideologic cu cel psihologic oferă un plus de precizie în înțelegerea personalității liderilor. Din încruci°area tipurilor biologice, tipurilor psihologice °i tipurilor sociale se poate obține o înțelegere mai adecvată a personalităților politice, cel puțin a infrastructurii lor psihologice °i biologice care îi impulsionează °i le circumscrie într-un mod adecvat acțiunile. Teoria celor patru temperamente lansată în istoria medicinei de Hipocrat (sangvin, coleric, flegmatic °i melancolic) s-a dovedit de o importanță excepțională în înțelegerea biotipurilor, a mecanismelor de interacțiune dintre acestea în structura personalităților politice °i a stilului lor de a acționa. „Temperamentul înseamnă astfel căldura cu care executăm actele noastre, anume căldura cu care vorbim, scriem, gesticulăm °i mergem, lucrăm etc. El se manifestă prin gradele de activare ale energiei, deci prinforța, tăria, bio-psihotonusul manifestărilor noastre, pe de o parte, prin rapiditatea °i ritmul lor, pe de altă parte. Ele depind atât de 146 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice sistemul endocrin, anume de secrețiile tiroidei și paratiroidei, apoi ale epifizei și hipo-fizei, precum și de sistemul de accelerare și intensificare versus încetinire sau domolire al sistemului neurovegetativ. Ele depind, apoi, de sistemul de activare reticulară din diencefal, atunci când este vorba de relații de adaptare la lumea externă“9. 1. Tipul sangvin Se caracterizează prin reacții afective foarte rapide. De multe ori este pripit și imprudent. Sentimentele lui sunt schimbătoare; buna sa dispoziție se schimbă ușor în deprimare, în pesimism. Își exprimă ușor emoțiile; stările de spirit i se citesc pe față. Dorința lui de comunicare este puternică; în general îi place să vorbească despre sine. Îi plac laudele și aprecierile. În activitatea lui înțelege repede, este neobosit, dinamic, entuziast. Are disponibilități pentru o arie variată de preocupări. În același timp este superficial, labil, nu este perseverent sau inconsecvent. Știe să se poarte cu oamenii, dar se supără ușor. Își exprimă deschis opiniile și își duce la bun sfârșit sarcinile. În viața particulară este omul dispozițiilor, caută senzații noi, este instabil, nu-i plac sacrificiile mai mari. Fac parte din această categorie N.S. Hrușciov, F. Castro, B. Elțîn, R. Reagan. 2. Tipul coleric Sentimentele lui sunt trainice și se formează rapid. Își păstrează entuziasmul aproape cu aceeași intensitate. În același timp este constant în sentimentele negative, este agresiv și violent. Își manifestă sentimentele nu în cuvinte și gesturi, ci mai ales în acțiuni. Este dispus să lupte pentru ceilalți, dar în același timp este răzbunător, nu iartă ofensele ce-i sunt aduse. În muncă este puternic, perseverent, rezistent, are o mare încredere în sine, este hotărât, pasionat, cu spirit practic, ambițios. În activitatea socială se caracterizează prin mari calități, dar și prin mari defecte. Inteligența și voința sa sunt unele dintre ele. În condiții de stress sau în situații limită poate deveni impulsiv sau violent. În viața particulară este statornic, atașat familiei, dar nu suportă critica și este adeseori nedrept. Fac parte din această categorie Nicolae Ceaușescu, Fr. Mitterand, G. Bush. Și liderii colerici, la care s-a format o inhibiție volițională, pot rămâne la înălțimea relațiilor umane, chiar în cazul unor evenimente mai deosebite. Ei știu să se stăpânească. Așadar, temperamentul determină numai în anumite condiții tendințe spre un anumit comportament, dar nu poate fi considerat fatal, ca prefigurând în exclusivitate stilul vieții și conducerii. De asemenea, manifestă tendințe de autoritarism oamenii cu o ambiție bolnăvicioasă și o fire egoistă. 3. Tipul melancolic Sentimentele lui se formează lent și dificil, de multe ori îl caracterizează tristețea și deprimarea. Este caracterizat nu prin entuziasm și veselie, ci mai ales prin tristețe, proastă dispoziție, sentimente negative. Sentimentele lui nu se manifestă nici în comportament, nici în acțiuni; el este mai degrabă închis, retras. În activitate este lent, dar gândirea sa este profundă, mai ales teoretică. Este indecis, nu are încredere în sine, se adaptează greu la efort. În ceea ce privește stilul de conducere, din cauza felului său închis de a fi, comunică cu greutate, este nesigur. În schimb, Personalitatea politică (liderul politic) 147 dacă se angajează în rezolvarea unor situații le va soluționa în profunzime. În viața particulară este blând, răbdător, posac °i devotat. 4. Tipul flegmatic Sentimentele lui se formează lent °i nu ating o intensitate deosebită. Sentimentele lui nu sunt clar conturate, trainice, nici pozitiv, nici negativ. Viața lui afectivă este destul de rece, puține lucruri îl fac să vibreze. Bucuriile, enervările mărunte sunt trecătoare. Se plictise°te adesea. În lipsa vieții afective se interiorizează mai mult în acțiune. Este predispus spre cinism; ironizează entuziasmul celorlalți. În activitatea politică este responsabil, calm, realist, pragmatic. Este indiferent la aprecieri °i la critic. Este comod, dar de°i nu are inițiative °i idei finalizează în condiții optime ceea ce a început. În viața particulară este lini°tit, pașnic, pedant °i comod. O personalitate română contemporană care se înscrie în parametrii acestei tipologii este guvernatorul Băncii Naționale, Mugur Isărescu, fost candidat la pre°edinția României în 2000. Cercetările marelui fiziolog rus I.V. Pavlov confirmă caracteristicile tipurilor temperamentale elaborate de Hipocrate. Pavlov pune la baza tipologiei sale tăria proceselor nervoase, caracterul mobil al acestora °i relația dintre excitație (stimul) °i inhibiție. El dezvoltă tipologia lui Hipocrate, îmbogățind-o cu noi caracteristici. Astfel tipul sangvin devine la Pavlov tipul puternic, echilibrat, rapid. Caracteristici: mobilitate, rapiditate în gândire mare putere de muncă, perseverență, siguranță de sine, voință, optimism. Este capabil de emoții mari °i inhibiții mari. Tipul flegmatic devine tipul puternic, echilibrat, dar lent °i calm. Caracteristici: gândire °i procese intelectuale lente, putere de muncă, perseverență °i siguranță de sine. Tipul coleric este identificat cu tipul puternic, lipsit de echilibru. Însu°irile lui fundamentale se aseamănă cu tipurile anterioare, dar comportarea sa se caracterizează prin reacții afective puternice, impulsive. Procesele de excitare sunt mult mai puternice °i depă°esc forța proceselor de inhibare. Tipului melancolic îi corespunde tipul slab. Procesele lui de excitare °i inhibiție sunt slabe. Caracteristici: obose°te u°or, este plin de complexe, de griji, timid. O altă tipologie a lui Pavlov are drept criteriu felul în care se manifestă la ei în mod decisiv primul °i al doilea sistem de semnalizare. Astfel, el deosebe°te tipul artistic: gândirea lui se desfă°oară nu pe baza noțiunilor, ci mai ales a imaginilor, a fanteziei. Caracteristica principală este perceperea întregului, sinteza. La tipul rațional gândirea se desfă°oară teoretic, prin noțiuni abstracte, caracteristica lui fiind etapa anterioară sintezei, analiza care descompune întregul în părți. Tipul mediu se caracterizează prin modalitatea de gândire a omului cotidian, ordonarea sistematică a gândirii noționale °i imagistice. Tipologii promițătoare pentru înțelegerea personalităților politice provin din partea °colilor de neurologie, psihiatrie °i psihanaliză. Structura psihică a personalității se bazează pe noțiunea de înclinație sau calitate spirituală care are ea însă°i o bază anatomo-fiziologică proprie. Diferitele înclinații sunt laturile unei structuri neuropsihice °i biologice unitare, fiecare individ având tendința, în cursul întregii sale vieți °i prin fiecare din actele sale, să realizeze unitatea profundă a Eului său. 148 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice De aceea, meritul acestor °coli este că analizează personalitatea umană din perspectiva interdependenței °i a unității laturilor sale: între sociotip °i biotip fiind o legătură indisolubilă. Fiind o unitate funcțională complexă, personalitatea este studiată din perspectiva celor două structuri care o compun: una înnăscută, de°i variabilă în cursul vieții neuropsihice - cea endopsihică; alta dobândită, condiționată de influențele mediului °i care exprimă atitudinea personalității - structura exopsihică. În lucrarea Clasificarea personalităților A.L. Lazurski prezintă un sistem al caracterelor care se dizolvă inevitabil în sistemul de clasificare a personalităților. La baza clasificării, Lazurski pune următoarele principii: a) Împărțirea amintită în endopsihic °i exopsihic; b) Împărțirea în trei niveluri psihice: inferior; mijlociu °i superior; o dată cu trecerea de la nivelul inferior la cel superior cre°te complexitatea °i bogăția personalității, precum °i adaptabilitatea ei la mediu. La nivel superior, „adaptarea" dobân-de°te un caracter creator, cre°te gradul de con°tiință °i conținutul de idei. La nivelul inferior, particularitățile personalității sunt determinate prin excelență de endo-psihic; la nivelul mijlociu, de endo °i exopsihic. La nivel superior, rolul determinant îl are exopsihicul. După conținutul funcțional-psihic tipurile se împart în tipuri pure, la care predomină o calitate °i tipuri combinate la care sunt prezente câteva calități determinante. În mod deosebit Lazurski individualizează grupa caracterelor pervertite. La asemenea oameni endopsihicul °i exopsihicul nu corespund unul altuia °i rezultă un tip social-psihologic pervers. I. Nivelul inferior A. Tipuri pure: 1. reflexivii; 2. afectivi; 3. activii. B. Tipuri pervertite: 1. egoiștii calculați; 2. afectivii perverși; 3. activii perverși (violatorii). II. Nivelul mijlociu A. Tipuri pure: 1. nepracticii (a. teoreticienii, idealiștii, savanții; b. artiștii); 2. practicii realiști (a. activiștii sociali; b. autoritarii; c. activiștii îndreptați spre viața economică) B. Tipuri combinate: 1. cu tendințe științifico-practice; 2. cu tendințe științifico-sociale; 3. cu tendințe artistico-practice C. Tipuri mixte D. Tipuri pervertite: 1. ratații (a. ratații afectivi; b. înrăiții energici); 2. profitorii (a. ipocriții; b. perverșii autoritari) III. Nivelul superior Tipurile pure al căror ideal este: 1. viața socială - Herzen; 2. cunoașterea (a. inductivă - Bacon; b. deductivă - Descartes); 3. puterea - Napoleon; 4. frumosul - Goethe Pe lângă °colile psihologice, psihanaliza, în special °coala culturalistă americană °i discipolii lui Freud au adus contribuții importante la elucidarea mecanismelor de compensare a Eului în condițiile în care echilibrul psihic al persoanelor este tot mai mult amenințat de sursele de alienare prezente în societățile dezvoltate: stress, dezrădăcinare, lipsă de integrare, frustrații, conflicte, angoasă. Karen Horney a insistat în scrierile sale asupra stărilor conflictuale generate în personalitatea Personalitatea politică (liderul politic) 149 actuală de asemenea factori patogeni care duc la nevroză; Alfred Adler a văzut în complexul de interioritate, indus de lipsa de afectivitate a părinților în primii ani ai copilăriei, o caracteristică de bază a personalității viitorului adult; Erich Fromm a văzut consecința acestor mutații din societățile contemporane în conformitatea de automat a omului și în faptul că el percepe libertatea nu ca pe o valoare în sine, ci ca o povară psihologică de care vrea să scape și nu știe cum. În cele din urmă se grăbește să o cedeze unui lider autoritar în schimbul garantării de către acesta a siguranței zilei sale de mâine. Ca și Erich Fromm, Th.W. Adorno și H. Marcuse au evidențiat, în cadrul Școlii de la Frankfurt, fenomenele de atomizare și alienare din societățile dezvoltate care favorizează mecanismele represive și, implicit, apariția personalităților autoritare. Critica culturii de masă, a principalelor ei valori: distracția și conformismul, se împletește cu analiza manipulării la scară macro, devenită posibilă ca urmare a apariției industriei culturale și a societăților de consum în care confortul material este plătit printr-un regres al conștiinței civice și politice. Dintre toți discipolii lui Freud, cel care a adus contribuții notabile la cunoașterea psihologiei liderilor politici este elvețianul Carl Gustav Jung. Teoria tipurilor psihologice, a inconștientului colectiv, a arhetipurilor sunt cele trei domenii majore de cercetare prin care Jung se detașează de determinismul lui Freud în analiza psihicului uman. După Jung, „imaginea este o expresie concentrată a situației psihice globale și nu doar sau precumpănitor a conținuturilor inconștiente, dar nu a tuturor conținuturilor, ci doar a celor constelate momentan. Această constelație rezultă, pe de o parte, din activitatea proprie a inconștientului, pe de alta, din starea momentană a conștiinței care stimulează întotdeauna activitatea materialelor subliminale corespunzătoare și, totodată, le inhibă pe cele necorespunzătoare“. În lucrarea sa din 1921, Tipuri psihologice, Carl Gustav Jung consideră că „tipurile“ în stare pură nu există. Putem vorbi de o preponderență a unuia sau altuia din elementele genetice în constituirea individualității unei personalități, ceea ce ne permite să operăm cu ea frecvențe măsurabile și uniforme ale unor trăsături dar personalitatea, în ansamblu, este o combinație a elementelor calitativ eterogene. Înainte de a ajunge la noțiunea de tip, Jung a trebuit să răspundă la două întrebări: 1. Care sunt componentele fundamentale ale zestrei genetice a omului? și 2. Cum se deosebesc oamenii în privința utilizării acestor componente? Înzestrarea genetică la om constă din patru funcții psihologice: senzație, gândire, sentiment și intuiție, toate aflate a priori la dispoziția oricărui om și din atitudinea omului față de realitate: extravertită și introvertită, în funcție de ponderea orientării subiectului față de evenimentele lumii exterioare sau de lumea internă, subiectivă. Cele patru funcții corespund instrumentelor prin care conștiința se orientează în raport cu existentul: senzația ne spune că ceva există; gândirea ne spune ce anume este; sentimentul ne spune dacă e vorba de ceva plăcut sau nu, intuiția ne spune dincotro vine și încotro se duce. Modul în care se manifestă fiecare funcție în psihologia unui individ depinde de atitudinea caracteristică pe care el - sau ea - a adoptat-o. În vreme ce extravertitul e orientat preponderent către evenimentele lumii exterioare, introvertitul manifestă 150 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice în primul rând interes pentru lumea interioară. De regulă, extravertitul are „o fire deschisă, neprefăcută, u°or adaptabilă la o situație dată; el se atașează imediat °i, ignorând orice perspectivă nelini°titoare, se va aventura adeseori, cu o încredere iresponsabilă, în situații necunoscute". Introvertitul, pe de altă parte, are „o fire ezitantă, reflexivă, retrasă, care se rezumă la ea însă°i, se retrage dinaintea obiectelor, are întotdeauna o poziție oarecum defensivă °i preferă să se pună la adăpostul unei circumspecții neîncrezătoare"10. Din combinarea celor două tipuri de atitudine °i a celor patru tipuri funcționale, C.G. Jung obține opt tipuri psihologice. Fiecare dintre acestea are o funcție predominantă sau superioară °i o funcție auxiliară sau inferioară - umbra sa. 1. Tipul senzație extravertit Persoanele de acest tip sunt oameni practici, cu „picioarele pe pământ". Ele caută cu precădere emoțiile puternice °i nu au o înclinare evidentă către gândirea abstractă. „Obiectivul lor esențial, spune Jung, este să aibă senzații °i, dacă se poate, să se bucure de ele"12. Funcția inferioară a acestui tip este intuiția, însă o intuiție difuză, nediferențiată care poate genera suspiciuni negative, nefondate. Intuiția, fiind introvertită, este declan°ată la acest tip de persoane de stări interne, fără legătură cu mediul lor exterior privilegiat. 2. Tipul senzație introvertit Este un tip caracterizat prin „intensitatea senzației subiective excitate de un stimul obiectiv". Persoanele din această categorie au o memorie plastică excepțională. Funcția lor inferioară rezidă în intuiția extravertită, declan°ată de evenimente exterioare. De multe ori această intuiție este negativă, însă câteodată ea poate anticipa pericolul în desfășurarea evenimentelor: „În vreme ce intuiția extravertită [...] are de regulă un «nas fin» pentru posibilitățile reale în mod obiectiv, această intuiție cu tentă arhaică are un fler uluitor pentru toate posibilitățile primejdioase aflate la pândă undeva, în spate"13. 3. Tipul gândire extravertit Face din lumea externă obiectul propriei lui gândiri. Au un deosebit simț practic °i sunt puțin interesați de teorii sau de idei. Funcția lor inferioară este aceea de sentiment introvertit care, de°i, rudimentară, poate duce uneori la conversiuni politice sau religioase nea°teptate. 4. Tipul gândire introvertit Face din lumea interioară, din trăirile °i sentimentele sale, obiectul propriei sale gândiri. Sunt preocupați mai puțin de dimensiunile pragmatice ale existenței °i mai ales de lumea ideilor, de singurătate. „Ceea ce i se pare de maximă importanță e prezentarea ideii subiective, a imaginii simbolice primare plutind enigmatic înapoia ochiului minții"14. Funcția lui inferioară este aceea de sentiment extravertit care, fiind foarte slab în raport cu trăirile interne, duce la interpretarea lumii externe după propria sa imagine despre lume. Personalitatea politică (liderul politic) 151 5. Tipul sentiment extravertit Este tipul comunicațional prin excelență. Este foarte adaptabil °i solidar cu grupurile pe care le frecventează deoarece între sistemul lui de valori, sensibilitatea sa °i cele ale grupurilor sale de referință el găse°te întotdeauna structuri comune care-i permit o adaptare rapidă. Funcția inferioară a acestui tip este gândirea introvertită care, fiind într-un stadiu infantil, se poate atașa de un sistem de valori pe care să-l susțină cu fanatism. 6. Tipul sentiment introvertit Față de tipul anterior, persoanele de acest tip posedă un sistem de valori pe care îl transformă într-un adevărat stil de viață. Prin credința °i statornicia lui față de aceste valori, el poate deveni un model pentru alți oameni. Aceste persoane „sunt mai mult tăcute, inaccesibile, greu de înțeles [...] armonioase, neie°ind în evidență, dând impresia de odihnă agreabilă [...] fără dorința de a-i tulbura pe ceilalți, de a-i impresiona, influența ori schimba în vreun fel [.] nestrăduindu-se prea mult să răspundă emoțiilor reale ale unei alte persoane [.]. Tipul acesta păstrează o binevoitoare neutralitate u°or critică, însoțită de o vagă tentă de superioritate"15. Funcția inferioară a acestui tip este gândirea extravertită. Fiind concretă predominant, acest tip de gândire este supus influențelor externe °i se pierde în amănunte. 7. Tipul intuiție extravertit Persoanele din această categorie fac din intuiție o formă superioară de cunoa°-tere, iar gândirea are menirea să materializeze aceste intuiții în lumea reală. „Intuiția nu este, pur °i simplu, percepție sau viziune, ci un proces activ, creator care conferă obiectului exact la fel de mult cât a extras din el"16. Intuitivii extravertiți percep foarte repede posibilitățile inerente unei situații date °i au capacitatea să prevadă evoluția ei ulterioară. Totu°i, întrucât funcția inferioară este senzația introvertită, intuitivul extravertit nu se orientează după senzații ci „le folose°te mai degrabă pentru percepțiile sale", ceea ce îl poate face să interpreteze gre°it impulsurile senzoriale. 8. Tipul intuiție introvertit Persoanele din această categorie fac din procesele intuiției obiectul lumii lor interne, în sensul că imaginile sau viziunile ce iau na°tere astfel devin obiecte reale. Funcția inferioară a acestui tip este senzația extravertită. Având ca funcție auxiliară senzațiile incon°tiente, ei nu î°i pot comunica ideile într-o modalitate logică ci numai pe bază de: imagini, ceea ce îi expune riscului de a pierde contactul cu lumea exterioară. Influența profundă a teoriilor lui Jung privind tipurile psihologice nu s-a lăsat prea mult timp a°teptată. O expresie a acestei influențe este combinarea dintre principiile psihologiei lui Jung °i principiile pragmatismului american sau dintre principiile psihanalizei freudiene °i principiile °colii culturaliste americane cu rezultate promițătoare pentru dezvoltarea liderologiei. Următorul tabel ne oferă o comparație sugestivă dintre caracteristicile celor două tipuri: 152 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice Rațional Empiric Intelectual Idealist Religios Monist Nehotărât Dogmatic Respectă principii Senzual Materialist Ateu Pluralist Hotărât Sceptic Respectă obiectele lumii exterioare În rezumat, tipul extravertit face din lumea exterioară obiectul propriei sale gândiri. El are o gândire concretă, lipsită de autonomie, deoarece își orientează atitudinea după obiect, care, la rândul său, este perceput sempatetic. Orientarea spre obiect influențează procesele gândirii: este vorba de o percepție pasivă a lumii datorită tendinței extravertitului de a se pierde în lumea obiectuală, de a asimila subiectul obiectului. Tipul introvertit face din lumea sa interioară obiectul propriei sale gândiri. El are o gândire abstractă pentru care nu contează reprezentările senzoriale cât ideile care sunt abstracții extrase a posteriori dintr-o serie de experiențe. Aceste experiențe, ordonate activ, sunt supuse, la rândul lor, condițiilor a priori ale conceptualizării care atribuie materiei o formă și permit ca ideile să fie gândite ca imagini. Astfel, subiectul este perceput empatetic și imaginile preformate sunt activate în el și influențează mai mult decât orice altceva procesele de conceptualizare. Gândirea tipului introvertit va fi influențată de arhetipuri și imagini originare despre lume care, atâta timp cât obiectului i se va recunoaște un factor determinant în gândire, nu vor avea un conținut sintetic. Tipul extravertit percepe empatetic obiectele, dar reușește cu dificultate să identifice similitudinile dintre ele. Tipul introvertit sesizează rapid asemănările dintre obiecte, extrage caracteristicile lor generale și modelează experiența prin propria sa activitate de gândire. Din aceste caracteristici se poate deduce specificul și limitele adaptării la mediu ale liderilor politici aparținând celor două tipuri: extravertit și introvertit. Extravertitul nu se adaptează, ci se inserează în mediul înconjurător. De aici o relație nesatisfăcătoare cu obiectul, în sensul că el nu traduce întotdeauna în imagini ideea adecvată faptelor. Datorită acestei inadecvări, multe posibilități vor fi ratate în viața practică de către extravertit. În schimb, introvertitul se află într-o relație constantă cu sinele și face abstracție de senzațiile sau sentimentele care îi pot tulbura cursul gândirii. El încearcă să subiectivizeze datul obiectiv dar se lovește de dificultăți în adaptarea la lumea exterioară. Una din acestea este că introvertitul implicat în politică va construi planuri detaliate de acțiune pe care însă nu poate să le finalizeze. Din analiza tipurilor psihologice jungiene se pot desprinde două tipuri pragmatice de lideri: Personalitatea politică (liderul politic) 153 Temperament Introvertit Extravertit Modul de percepție a lumii Spirit delicat; Subiectul este perceput simpatetic; Percepe ideile abstracte °i nu reprezentările senzoriale; Subiectul este ridicat la nivelul de factor determinant al gândirii; Percepe relațiile de analogie dintre obiecte Spirit tenace; Obiectul este perceput empatetic; Nu este autonom în reprezentarea subiectului; Are tendințe de a se pierde în obiecte; Percepe obiectele °i caracteristicile acestora în mod individual Teoria scenariilor °i analiza tranzacțională a lui E. Berne preia, într-o viziune pragmatică, ipotezele sociobiologiei privind „genele tari" °i „genele slabe", distincția dintre caracterul înnăscut al „oamenilor tari" °i „oamenilor slabi" cu psihologie de stăpân °i, respectiv, de slugă. Distincția pe care o impune E. Berne este aceea dintre Învingător °i Învins, structuri psihice după care ne vom comporta întreaga viață. E. Berne califică drept Învingător o persoană de succes din punct de vedere economic, iar Învins pe omul care caută pseudomotivații în spatele unor formule fataliste: „doar mie mi se întâmplă"; „niciodată nu voi reu°i"; „întotdeauna voi gre°i". Învingătorul este o persoană creativă, încrezătoare în forțele proprii, dispusă la compromisuri °i la stilul de conducere colegial, pe câtă vreme Învinsul, dacă va deține puterea, î°i va converti sentimentul de neputință într-o obsesie a puterii absolute. Din cele de mai sus nu rezultă o suprapunere perfectă: Extravertit - Învingător; Introvertit - Învins. Mai degrabă poate fi vorba de o combinație dintre tipul principal °i funcția inferioară a celuilalt tip. Astfel, învingătorul percepe cât mai fidel lumea înconjurătoare, judecățile sale morale sunt întemeiate pe baze raționale °i va căuta întotdeauna soluții noi la probleme noi. Învinsul însă percepe lumea prin prisma aspirațiilor sale, preia fără simț critic morala celorlalți, repetă modele vechi pentru probleme noi, se ascunde în spatele lozincilor. Din combinarea principalelor categorii jungiene cu cele pragmatice rezultă patru tipuri de personalitate, foarte apropiate de realitatea lumii politice, conform schemei următoare: Extravertit Introvertit Empirist Raționalist Învins Învingător Învins Învingător Empiristul - Învingător va fi un lider liberal, extravertit, dar se poate întâmpla să fie impulsiv °i să ia decizii pripite. Empiristul - Învins va fi la fel de liberal, dar intolerant. În actul conducerii se va bloca adeseori în propriile concepte °i idei preconcepute. Raționalistul - Învingător este un idealist închis în sine care va trăi mai mult în lumea sa interioară. El este un perfecționist °i dacă interesul său personal va corespunde interesului general va depune eforturi constante să îl atingă. 154 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice Raționalistul - Învins respectă întocmai tradițiile dar, fiind dominat de prejudecăți, are o voință deficitară care se transformă u°or în autoritarism atunci când nu-°i poate realiza obiectivele propuse. Concepte-cheie personalitate; caracter; temperament; putere; democrație; dictatură; autoritate; tipuri °i tipologii de lideri; cunoa°tere °i acțiune politică Întrebări 1. Definiți personalitatea. 2. Definiți caracterul. 3. Arătați conexiunile dintre sociotip °i biotip în cunoa°terea personalităților politice. 4. Enumerați criteriile de clasificare a personalităților politice. 5. Arătați rolul cunoa°terii pentru acțiunea politică. CAPITOLUL 9 Formarea °i dezvoltarea liderilor politici Introducere Dacă semnificația cea mai uzuală a politicii este aceea de formă de organizare și conducere a comunităților umane, atunci acțiunea politică urmărește conservarea, perpetuarea și dezvoltarea acestor comunități, prin stimularea structurilor, funcțiilor și rolurilor care să le asigure echilibrul și stabilitatea, în scopul desfășurării vieții în comun în condiții optimale. Pentru realizarea acestui obiectiv, formarea indivizilor care vor juca aceste roluri sau vor îndeplini aceste sarcini este esențială. De asemenea, formarea și dezvoltarea liderilor politici are loc în cadrul unui sistem de valori numit cultură națională. Acesta îi va condiționa comportamentul ulterior, îi va inocula cadrele aperceptive ale sensibilității, aspirațiile și idealurile grupului. Pregătirea pentru a deveni cetățeni, pe care societatea o impune membrilor săi, în scopul perpetuării și conservării acestui întreg, pentru înțelegerea mecanismelor care îi asigură continuitatea, se realizează prin procesele de socializare politică. Socializarea politică reprezintă procesul de formare și dezvoltare a identității politice a subiecților prin asimilarea și interiorizarea normelor și valorilor specifice culturii politice într-un sistem politic dat. Prin acest proces complex și îndelungat individul își dezvoltă sentimentul de apartenență la grupurile sale de referință și este pregătit să-și asume rolurile pe care comunitatea sa de origine i le impune, pentru exercitarea unui status corespunzător în viitor. La nivelul sistemului social global, socializarea „reprezintă procesul complex de modelare a personalității umane în raport cu cerințele obiective ale vieții sociale și cu sistemul ei de valori, proces care presupune, în principal, determinări teleologice și nomologice“. Socializarea, ca proces, prezintă grade diferite de complexitate în funcție de condițiile obiective și subiective, biologice și psihosociale în care el are loc, ca și de interacțiunea permanentă dintre individul supus socializării, sistemul politic și societatea căreia el îi aparține. Între aceste paliere, etapele socializării se desfășoară în funcție de rol, status, vârstă și de specificul instanțelor de socializare: familia, școala, armata, colectivul de muncă etc. Studiile mai recente cantonează noțiunea de socializare la procesele de creare a sentimentului de identitate și de apartenență la un grup de origine, în special a 156 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice copiilor °i adolescenților. În accepția sa cea mai globală, socializarea desemnează astfel „mecanisme de formare °i transformare a sistemelor individuale de reprezentare, de opinie °i de atitudini în procesul de creare a identității sociale a subiecților"1. Din perspectiva teoriei rolurilor, socializarea este însu°irea de către individ a unui anumit sistem de roluri °i de valori. „Comportamentul °i interacțiunea individului cu semenii săi °i cu instituțiile sociale nu se pot explica altfel decât în termenii rolurilor sociale pe care ace°tia trebuie să le realizeze."2 Formele variate de socializare au în vedere asigurarea unei concordanțe între modelele, valorile °i normele societății globale, pe de o parte °i cele transmise de diferiți factori instituționalizați ai socializării, pe de alta. Gabriel A. Almond °i G. Bingham Powell jr. definesc socializarea ca „modul în care copiii sunt învățați care sunt valorile °i atitudinile societății din care fac parte °i ce se așteaptă de la ei în viața de adult", socializarea politică reprezentând o parte a acestui proces care „modelează atitudinile politice". De asemenea, „socializarea politică reprezintă modul în care o generație transmite standardele °i credințele politice generației următoare"3. Din cele de mai sus rezultă că fiecare societate î°i cre°te viitorii ei membri adulți nu numai în conformitate cu normele °i valorile care mențin °i perpetuează coeziunea ei internă dar °i în funcție de nevoile °i cerințele ei specifice într-un anumit moment al evoluției sale. Socializarea politică, după cum vom vedea în cele ce urmează, nu este un simplu act de „dresură socială", ci un proces complex de învățare politică, cu multiple condiționări °i readaptări, pe toată durata vieții individuale. Mecanismele socializării În procesul socializării, interacțiunea individ-societate reprezintă nodul crucial din care se poate desprinde înțelegerea personalității politice °i acțiunilor ei specifice, datorită faptuluică nu există factori exclusiv „individuali" °i că individul nu poate fi decât „în situație", pentru a întrebuința terminologia existențialistă a lui J.P. Sartre. Persoana umană, redusă la o pură singularitate individuală, este o aberație. Pentru ca o persoană umană să existe „în carne °i oase" trebuie ca ea să fie concepută în realitatea trăită cotidian care este constitutiv °i originar interumană. Astfel că în procesele de socializare nu se mai pot subestima condițiile specifice ale cre°terii, determinis-mele socio-culturale complexe. În plus, factorii biologici °i psihologici care intervin în alegerea mai mult sau mai puțin liberă a unei conduite sunt ei în°i°i produsul unui mediu care a modelat individul: individul nu poate fi separat de mediul său de origine sau de habitatul său decât în scopuri analitice sau pedagogice. Viața unui individ, con°tiința sa, experiența sa trăită cu privire la fenomenul integrării într-un grup, motivațiile ascunse °i adeseori incon°tiente ale conduitei sale pot fi înțelese din perspectiva relației cu semenul, a relației dintre individual °i social. Penetrația concomitentă a subiectului-obiect, comunitatea umană se constituie între oameni prin instituții, obiceiuri, credințe, practici °i mentalități. Concepând socialul ca o rețea de semnificații °i simboluri care, departe de a fi exterioară omului, se Formarea °i dezvoltarea liderilor politici 157 integrează cât mai profund în fiecare individ, Levi-Strauss descifra ca semnificant atât totalitatea individului cât și realitatea socială. Din punct de vedere al normalității, omul se află într-un circuit dublu cu lumea socială sau socio-istorică, ființa umană fiind atât interioară cât și exterioară ei însăși, iar socialul nu își găsește centrul său originar decât în uman. Justețea acestor afirmații se verifică și prin faptul că, la naștere, copilul nu este o simplă foaie albă de hârtie pe care societatea să-și graveze voința sa. El este posesorul unor impulsuri sociale, încrustate în codul său genetic. El nu este o ființă pasivă, socializabilă după voința fiecăruia. Dimpotrivă, el este un socializat, un subiect care gândește și acționează. El intervine într-un mod constant și direct în procesul propriei sale dezvoltări socio-politice. Aportul fondului genetic la socializarea copilului se verifică în dezvoltarea programată filogenetic a schemelor logice și psiho-motorii (locomoție, echilibru, percepția obiectelor, a spațiului) în diferitele stadii ale creșterii sale, indiferent de presiunile mediului. În general, L. Broom și Ph. Selznick (1968) consideră că premisele biologice ale socializării sunt: a) existența impulsurilor la om și nu a unor instincte invariabile ca în cazul celorlalte animale; b) nevoia de interacțiune umană în copilărie; c) îndelungata dependență față de adult; d) capacitatea amplă de învățare caracteristică speciei umane; e) disponibilitatea biologică de a însuși vorbirea și limbajul simbolic“4. Cercetătorul român Ana Bogdan Tucicov consideră că „mecanismele socializării sunt comune tuturor indivizilor aparținând aceluiași grup și, totodată, diferă de la o colectivitate la alta, în funcție de gradul de dezvoltare a societății respective, de particularitățile ei economico-sociale, culturale etc. Aceste mecanisme încep și se structurează o dată cu primele «experiențe sociale» ale sugarului, date de modul în care acesta este alăptat și îngrijit de adult, de regimul etapelor sale de veghe și somn, de felul de hrană și adăpost primit, de stimularea dirijată a interacțiunii sale psihice cu mediul uman, toate aceste experiențe fiind social reglementate de foarte timpuriu în viața copiilor“5. Individul intervine și acționează în politică, în calitate de persoană, deci în funcție de ansamblul datelor personalității sale. În spatele conținutului explicit al unei atitudini politice există o întreagă istorie personală a fiecăruia. Iată de ce contribuțiile psihanalizei, ale psihologiei sociale și antropologiei în special trebuie să se înscrie, ca premise, în căutarea determinațiilor naturii umane pentru a înțelege mai bine esența proceselor de socializare. Premisa de bază de la care plecăm este următoarea: omul transformă prin activitatea sa nu numai lumea exterioară, pe care o subordonează în conformitate cu nevoile sale, dar se transformă în aceeași măsură și pe sine însuși. De aici urmează că esența omului este determinată social prin practica social-istorică în exterioritatea sa, iar filogenetic și ontogenetic prin categoriile de sociabilitate, cooperare și solidaritate. În procesul interacțiunii sociale, al interdependenței dintre societate, grup, familie și individ natura omului reclamă cooperarea. În consecință, sociabilitatea se concentrează cu precădere asupra studierii influențelor ce rezultă din procesele de interacțiune și 158 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice de comunicare socială, din activitatea °i organizarea grupurilor pentru a permite optimizarea cooperării °i a interacțiunii între oameni. Socializarea are loc sub forma procesului de învățare în cadrul relației dintre obiectivare °i însu°ire. Omul încorporează °i î°i însu°e°te rezultatele unor obiectivări anterioare, în cadrul unui proces tradițional de mo°tenire. O problemă încă neabordată în explicarea proceselor de socializare este rolul mecanismelor instinctuale în formarea comportamentului social al omului, în învățarea acestuia ca moment principal al ontogenezei. În această privință, un element încă neluat în considerare este rolul limbajului în comunicarea °i reglarea vieții sociale, în dezvoltarea interacțiunilor gândirii °i con°tiinței, ca element de stocare a semnelor °i simbolurilor culturale °i ca formă de emancipare. Socializarea ar fi în acela°i timp o istorie naturală °i social-formativă °i se referă la raportul dintre natura internă a copilului °i efectul practic al experiențelor asimilate. Socializarea este procesul de producere a comportamentelor umane prin intermediul cumulării determinațiilor interne °i externe. Obiectivele de bază ale socializării, valabile pentru toate ființele umane, sunt „antrenarea în interacțiune" °i „introducerea în limbaj". Antrenarea în interacțiune se referă la cuplul mamă-copil prin care se realizează reglarea impulsurilor °i construirea relațiilor cu obiectele. Ea este prelingvistică °i determinată de pulsiuni. Diferența dintre om °i animal în interacțiunea reciprocă °i în medierea formelor de interacțiune este că la om practica mamei este întotdeauna produsul social-lingvistic mijlocit al socializării ei, că interacțiunea maternă exprimă experiențe prelucrate lingvistic °i transmise tradițional. Situația de realizare a acordului între mamă °i copil este întotdeauna determinată lingvistic °i reprezintă un caz special al ontogenezei. Situația prelingvistică din cadrul cuplului mamă-copil nu este niciodată „extralingvistică", întrucât regulile interacțiunii sunt păstrate în mod obiectiv prin limbă. Cercetările psihanalitice efectuate în anii '80 în Germania în special se concretizează cu precădere asupra relației timpurii mamă-copil ca premisă antropologică a socializării6. În afară de procesele emoțional-afective ale socializării, celelalte etape ale socializării (secundară, °co-lară, adultă) ca °i alte forme de interacțiune (cele cu sens lingvistic) care se succed în timpul procesului de socializare pot fi asimilate cu fazele determinate pulsional ale evoluției. Dar nu toate formele de interacțiune depind de capacitatea de exprimare prin limbaj a mamei °i a copilului, ci °i de actualizarea unei relații dialectice dintre trebuințele organice °i practica socială, în relațiile reale, pe parcursul etapelor succesive de socializare. Relația dintre muncă °i limbaj ca o nouă formă de interacțiune °i de eliberare a omului de legăturile sale cu mama °i natura în socializarea secundară are un rol important în dezvoltarea con°tiinței, ca expresie a formelor concrete ale activității obiectuale a copilului, inclusiv a raporturilor sale cu alți oameni. Pe lângă importanța relației dintre muncă °i limbaj în explicarea modificărilor comportamentului °i con°tiinței, edificarea unei teorii a personalității pe baze antropologico-filosofice ar fuziona în mod fericit cu teoriile psihanalitice, interacționiste °i sociologia Formarea °i dezvoltarea liderilor politici 159 rolurilor în explicarea proceselor de socializare. O primă operație în studiile despre personalități este distincția dintre conceptul de om (cotidian), individ (reprezentant individual al genului), individualitate (unicitatea unui om), persoană (dimensiunea spirituală a individului, alter ego-ul său) °i personalitate (ansamblul trăsăturilor bio-psihice, individul uman ca membru al societății). Ca subiect social, personalitatea apare nu ca om individual, ci ca rezultantă a unor trăsături sociotipologice, ca membru al unui grup social, clase sau societăți. Dacă în ce prive°te relația individ-societate, personalitatea trebuie privită ca dimensiunea istorică a vieții individuale, pe planul comportamentului uman personalitatea concretă poate fi explicată numai prin analiza unicității cursului vieții °i prin cunoa°terea normelor °i valorilor dominante. Reducerea personalității la ansamblul relațiilor sociale, operată de antropologia marxistă, a fost, în principiu, o sursă de confuzii. Ființa umană generică nu este identică cu individul singular, deoarece dacă fiecare individ încorporează în sine ansamblul relațiilor sociale, ca esență umană, de unde provin deosebirile individuale? Făcând din om ca ființă generică o abstracție izolată, un instrument operațional în antropologie, gândirea marxistă a redus istoria oamenilor reali sau a oamenilor individuali la o schemă determinist-economică. În procesele de ontogeneză °i filogeneză, cât °i în interacțiunea individ-societate, personalitatea umană concretă nu este același lucru cu ființa umană generică. După Jean Piaget, „cunoa°terea nu este predeterminată nici în structurile interne ale subiectului, deoarece ele rezultă dintr-o construcție efectivă °i continuă, nici în caracterele preexistente ale obiectului, fiindcă nu sunt cunoscute decât datorită medierii necesare a acestor structuri"7. Piaget distinge trei faze în dezvoltarea gândirii la copil. Copilul cunoaște o etapă preliminară, aceea a inteligenței senzoriomotorii, cuprinzând perioada 0-2 ani, caracterizată prin trecerea de la nivelul reflexelor necondiționate la organizarea unor acțiuni senzoriomotorii coerente °i la elaborarea unor scheme de acțiune integrate într-un ansamblu tot mai organizat. Copilul ajunge să-°i subordoneze mijloacele scopurilor °i să recurgă la noi mijloace. Prima etapă este etapa gândirii preoperatorii, ce se desfășoară de la vârsta de 11-2 ani până la vârsta de 7 ani, care permite condensarea acțiunilor succesive în reprezentări simultane, prin interiorizarea imitației în imagini °i însu°irea limbajului. Ea se caracterizează prin eliberarea parțială a copilului de limitele acțiunilor concrete. Copilul rămâne însă tributar ireversibilității perceptive. În finalul acestei etape apare conceptul de număr, asocierea. Cea de-a doua mare etapă este cea a operațiilor concrete, între 7 °i 12 ani, care se caracterizează prin apariția grupărilor operaționale ce permit conceptualizări °i coordonări de concepte. Structurile operatorii sunt deja abstracte °i definesc o logică calitativă, dar conținutul lor rămâne în bună măsură concret. Clasificarea constituie operația principală în rândul operațiilor concrete. În finalul operațiilor concrete se produce o reorganizare a structurilor operatorii, ceea ce duce la constituirea mecanismelor de coordonare logică °i matematică. 160 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice Structurile operatorii formale se constituie începând cu vârsta de 11-12 ani, apoi se ajunge la o a treia etapă și cea mai importantă, având în vedere vârsta cuprinsă între 11-15 ani. Această etapă se caracterizează prin faptul că subiectul nu se mai limitează la acțiuni asupra obiectelor concrete (clasificare, numărare, punere în relații), ci reușește să coordoneze și să articuleze propozițiile și judecățile în unități mai mari, în fraze și raționamente complexe. Specifică acestei etape este eliberarea operațiilor de durată, de contextul psihologic al acțiunilor subiectului. Operațiile formale se caracterizează prin posibilitatea de a cuprinde ipoteze pe lângă obiecte; aceste ipoteze sunt propoziții al căror conținut constă în operații intra-propoziționale de clase și relații. Supranumită și etapa propozițională, această etapă aduce o nouă construcție intelectuală și anume raționamentul ipotetico-deductiv. Ipoteza este enunțată verbal și se judecă asupra consecințelor posibile. Operațiile deductive sunt cele care permit trecerea de la ipoteze la consecințele lor, constând în operații asupra operațiilor, „operații la puterea a doua“, după cum le numește Piaget. Această putere de a forma operații este cea care permite cunoașterii să depășească realul și să opereze asupra posibilului. Toate aceste achiziții ne permit a vorbi de operații logico-matematice autonome și bine diferențiate față de acțiunile materiale cu dimensiunea lor cauzală: datorită acestei diferențieri se stabilesc raporturi de coordonare și de sprijin reciproc pe cel puțin două paliere (operații aplicabile la obiect, operații atribuite obiectului etc.) înrudindu-se în acest fel din ce în ce mai mult cu procedeele gândirii științifice însăși. Prin abstractizare constructivă și prin reconstrucții pe noi planuri, gândirea devine reflexivă, se repliează asupra ei însăși, uzând de norme logice și matematice. Organizarea tuturor valorilor grupului într-o concepție despre lume unitară arată începutul socializării politice în cadrul socializării difuze, căpătată începând cu experiențele a ceea ce este permis sau interzis, obiect de dorință sau teamă. Ea permite să înțelegem cum unele practici sociale, practica religioasă de exemplu pot, în unele cazuri, să joace un rol mult mai important în socializarea politică decât evenimentele politice, prin integrarea trecutului în câmpul de valori și norme comportamentale ale prezentului. Identificarea, ca și apartenența la o comunitate presupune și învățarea și stăpânirea codului simbolic al comunității, precum și relații semnificative cu membrii propriului său grup și cu cei ai altor grupuri. Orice subiect nu există și nu se poate defini decât prin alții, printr-un joc complex de identificări negative și pozitive. Afirmarea solidarității sale, a identității altor puncte de vedere cu ale sale, marcarea diferenței sale față de alții sunt două mecanisme esențiale ale socializării politice. Copilul se afirmă, se definește adeseori opunându-se. Lui îi este mult mai ușor să spună ceea ce nu este decât să explice ceea ce este. Copilul trebuie nu numai să cunoască și să accepte valorile care fundamentează identitatea grupului, dar el trebuie să le recunoască în discursul celorlalți și mai ales să învețe să le utilizeze pentru a descifra și exprima percepțiile sale despre lume. În fond, sistemul de valori al grupului este un limbaj, un cod simbolic pe care copilul trebuie să-l dobândească și să-l stăpânească pentru a-și afirma identitatea sa și pentru a comunica Formarea °i dezvoltarea liderilor politici 161 cu toți ceilalți °i nu numai cu membrii grupurilor sale de apartenență. Apartenența la grup ia forma concretă a dobândirii mijloacelor de comunicare °i a competențelor de a comunica. Oferind copilului conținutul °i forma actelor sale de vorbire, grupul îl modelează după imaginea sa. Acceptând acest mod de a comunica °i de a vorbi, copilul marchează apartenența sa la grup: „De fiecare dată, spune Bernstein, când copilul vorbe°te sau ascultă, structura socială în care el este un element este reîntă-rită, iar identitatea sa socială reafirmată"8. Din ceea ce precede rezultă că socializarea nu este o aventură individuală care depinde de capacitatea subiectului de a stăpâni câmpul relațiilor sale personale cu semenii. Reprezentările copilului, preferințele sale se formează în contextul strict al unui ansamblu de constrângeri instituționale de ordin public °i privat. Copilul cre°te într-un moment determinat, într-o familie °i o societate date. Habitus-ul, ca matrice a percepțiilor, aprecierilor °i acțiunilor, „un sistem de dispoziții durabile °i transpo-zabile care, integrând toate experiențele trecutului, funcționează în fiecare clipă °i face posibilă realizarea unor sarcini extrem de diferențiate grație transferurilor analogice de scheme care permit rezolvarea problemelor de aceea°i formă °i grație corecțiilor continue ale rezultatelor obținute, produse în mod dialectic prin aceste rezultate"9. Ca principiu generator al oricărui sistem individual de reprezentare °i al practicilor de formare a opiniilor °i atitudinilor politice, ca °i a sentimentului de identitate °i apartenență la un grup, habitus-ul este format din majoritatea atitudinilor °i predispozițiilor din copilărie. Formarea habitus-lui se realizează în mai multe etape, se bazează pe mai multe mecanisme °i pe complementaritatea rolurilor celor doi agenți esențiali: familia °i °coala. „Habitus-ul căpătat în familie este, în principiu, dublat de experiențele vieții °colare. Școala îi va da un sens, îl va raționaliza °i îl va înscrie sub autoritatea „cuno°tințelor oficiale". Prin acțiunea °colii, habitus-ul, „legea imanentă", depozitată în fiecare agent de prima educație primită în familie, devine principiu de structurare „obiectiv reglată" °i „în mod colectiv orchestrată" de toate experiențele ulterioare"10. Din analiza studiilor întreprinse până acum în domeniul socializării politice reiese că stadiul atins de cercetarea în domeniu relevă anumite limite ale acestor abordări, ceea ce reclamă un nou tip de abordare interdisciplinară a socializării politice. În primul rând, socializarea politică nu este doar un proces unidirecțional în care, în virtutea autonomiei politicului, doar socializarea politică este considerată esențială. Întrucât nu există frontiere rigide între politic, social °i economic, socializarea politică este o parte a socializării generale, deoarece °i sistemul politic este o parte a sistemului social global. În al doilea rând, socializarea politică nu este un proces evolutiv unilinear. El cunoa°te salturi °i rupturi în special în fazele de trecere de la copilărie la adolescență °i de la adolescență la maturitate. Atitudinile politice în curs de formare ale copiilor sunt încă fragile °i sunt supuse influențelor lumii adulte. Adolescența este însoțită de o repunere în discuție a influențelor primite în copilărie, ceea ce poate duce conform noilor scheme ale sensibilității, fie la modificări, mai mult sau mai puțin profunde ale vechiului ansamblu de credințe, opinii °i 162 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice atitudini, fie la acceptarea, pe baze noi, a comportamentului °i ideilor politice asimilate în copilărie. Studiile de juventologie (°tiința care se ocupă cu problemele tinerilor - n.n.) au arătat modalitățile în care se formează sistemul de valori °i specificul acestora în perioada de trecere de la adolescență la tinerețe (14-18 ani). Idealismul, spiritul de sacrificiu, altruismul, loialitatea sunt valori care împodobesc orizontul de puritate al acestei vârste unde noblețea aspirațiilor se îmbină cu credința în posibilitatea transformării lumii. Această subcultură juvenilă î°i are °i reversul ei negativ în subcultu-rile delincvente ale bandelor de adolescenți care urmăresc să-°i afirme identitatea prin violența valorilor profesate: spiritul de loialitate față de bandă („gașcă"); spiritul de sacrificiu; respectul ierarhiei; încrederea nestrămutată în °ef °i în valorile bandei, curajul. Toate aceste valori, opuse valorilor oficiale, trădează o nevoie acută a sentimentului de identitate °i de apartenență ca °i deficiențele în procesul de socializare, cum ar fi lipsa de protecție afectivă în fazele primare ale copilăriei, frustrațiile, dezorganizarea familiilor, abandonul °colar, indiferența instituțiilor. Din aceste medii se vor recruta viitorii lideri revoluționari care, pe măsura maturizării, vor găsi în aceste valori motivații ideologice pentru distrugerea ordinii politice instituite. În al treilea rând, socializarea politică nu se încheie o dată cu intrarea în faza maturității. Ea este un proces permanent care, practic, nu se încheie decât o dată cu moartea biologică. Formele socializării politice Din punct de vedere al duratei în timp în care se efectuează socializarea există socializare primară °i socializare secundară. Socializarea primară se referă la mecanismele de asimilare a rolurilor °i status-urilor sociale de către copiii pre°colari, °colari °i adolescenți, începând cu primele experiențe ale vieții umane. „În procesul socializării sale, o dată cu însu°irea limbii °i a comunicării prin simboluri verbale cu adultul, copilul trăie°te, simte nemijlocit °i î°i însu°e°te °i atitudinile acestuia față de copilărie, asimilând moduri de afecțiune social-umană, acțiuni °i comandamente în baza cărora devine membru al respectivei colectivități"11. Speciali°tii în domeniu au stabilit, pe baza ultimelor cercetări, că începutul propriu-zis al socializării este fixat la vârsta de 5-6 ani când, de fapt, încep să se contureze datele de bază ale personalității. Socializarea secundară sau socializarea adulților vizează procesele prin care adulții î°i asumă noi roluri sociale. Ea se compune din două faze: 1. procesul de desocializare (renunțare la vechile norme °i valori) °i 2. procesul de resocializare (însu°irea altora noi). „Socializarea adulților este mai evidentă în perioadele de schimbare revoluționară a societății °i în anumite momente de viață ale individului: căsătorie, schimbarea profesiunii, pensionare etc. Față de socializarea copilului, socializarea adulților are nu numai un ritm specific, dar °i un conținut specific. Noile achiziții pot intra în conflict cu vechile norme °i valori, resocializarea făcându-se într-o perioadă cu atât mai îndelungată cu cât este vizată o vârstă mai înaintată"12. În cadrul socializării adulților, ideea centrală este că dezvoltarea personalității nu se Formarea °i dezvoltarea liderilor politici 163 încheie o dată cu intrarea individului în faza maturității, ci durează întreaga viață. În acest caz, nu mai este vorba despre viața biologică, ci mai degrabă despre vârsta subiectivă, despre personalitatea și perspectiva ei temporală, biografia și structura acesteia psiho-afectivă și evenimențială. Din punct de vedere al modului în care se face socializarea există următoarele forme: socializare latentă și socializare manifestă; formală și informală, conștientă și inconștientă; socializarea directă și socializarea indirectă. Socializarea latentă și informală presupune învățarea socială de roluri și asimilarea de norme și valori prin participarea nemijlocită la comportamentul de grup, ca membru nemijlocit al societății. Socializarea manifestă (expresă) sau formalăpresupune intervenția unui factor conștient în dirijarea proceselor de socializare, prin intermediul unor instituții sau persoane specializate: școală, familie, armată, profesori, pedagogi, psihosociologi, psihiatri, psihanaliști etc., în scopul dezvoltării receptivității pentru obligațiile sociale și a aptitudinilor de participare socială. Formele indirecte de socializare politică reprezintă acele achiziții care nu sunt ele însele politice, dar influențează formare „sinelui politic“. Orientările nonpolitice achiziționate de individ sunt direcționate mai târziu spre anumite obiecte politice, formându-se astfel orientări politice. Procesul are loc în felul următor: copilul ajunge să aibă anumite așteptări de la persoanele aflate la putere ca rezultat al relațiilor sale cu părinții, cu profesorii sau cu alte autorități nonpolitice. Astfel, el își dezvoltă o anumită dispoziție generală cu privire la autoritate în general, dispoziție care mai târziu va fi direcționată spre anumite autorități politice, transformându-se astfel în orientare politică. În concluzie, socializarea politică indirectă presupune parcurgerea a doi pași: achiziționarea unei predispoziții generale și transferarea ei asupra unor obiecte politice13. Socializarea politică indirectă cuprinde următoarele trei metode specifice de învățare: 1. Transferurile interpersonale. Copilul învață valorile politice prin prisma relațiilor interpersonale anterioare. În virtutea experienței ca membru al unei familii și ca elev al unei școli, copilul dezvoltă relații multilaterale cu diferite forme de autoritate. El va stabili astfel modele de interacțiune similare cu cele pe care le-a experimentat în primii ani ai vieții14. Astfel, predispozițiile „autoritare“ sau „democratice“ ale unui adult sunt probabil rezultatul primelor contacte cu autorități nonpolitice din perioada copilăriei sale. 2. Ucenicia. Această metodă este asemănătoare cu prima, dar diferă prin faptul că experiențele din lumea nonpolitică sunt cele care îi oferă individului tehnici și valori pe care acesta le va folosi în special în contexte politice. „Activitățile nonpo-litice reprezintă practica sau ucenicia pentru activitățile politice“20. Dorința de a câștiga, acceptarea înfrângerii, alegerea liderilor prin vot, competiția în limita regulilor acceptate etc. sunt valori pe care copilul le învață în colectivități, la școală, într-un club sportiv, în competițiile organizate în tabără - care vor caracteriza comportamentul politic al individului adult. 164 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice 3. Generalizarea constă în formarea atitudinilor politice prin extrapolarea opiniilor sociale, a valorilor sociale asupra anumitor obiecte politice. Cultura politică a unei societăți î°i pune amprenta asupra comportamentului °i atitudinilor politice ale membrilor săi. Socializarea politică reprezintă procesul prin care se transmit orientări cu un conținut politic specific. Spre deosebire de formele indirecte ale socializării politice, care presupun parcurgerea a doi pa°i, socializarea politică directă implică doar transmiterea directă a concepțiilor politice. Orientările achiziționate sunt direcțio-nate spre anumite obiecte politice, fără intermediere prin predispoziții generale. Formele de socializare politică directă, identificate de R. Dawson °i K. Prewitt sunt următoarele: 1. Imitația este cea mai cunoscută formă de învățare directă. Imitația reprezintă o „încercare de a reproduce, con°tient sau incon°tient, comportamentele observate la alte persoane, precum °i rezultatele acestei încercări, încununată sau nu de succes"16. Învățarea prin imitație poate fi con°tientă, dar ea poate reprezenta °i o copiere incon°tientă de valori °i comportamente de la cei din jur. Este cazul copilului care imită preferințele politice ale părintelui, fără să ajungă la stadiul în care ne poate explica aceste preferințe. În general, un individ imită atitudinile, valorile, comportamentele indivizilor cu care se află în contact sau cu care ar vrea să se afle în contact, mai ales pentru a fi acceptat în grupul acestora. Există °i un opus al imitației °i anume respingerea deliberată de valori, de atitudini acceptate de părinți sau de alte autorități. Este un act de rebeliune, specific mai ales adolescenților care caută o formă de identitate diferită de cea a părinților. 2. Educația politică constă în activitățile grupurilor politice °i nonpolitice orientate spre formarea de orientări politice. Spre deosebire de primele două forme de socializare directă, în cazul acestei metode inițiativa de socializare politică aparține socializatorului °i mai puțin socializatului. Educația politică se realizează atât prin modalități formale, cât °i informale, existând în acest sens o multitudine de tehnici de învățare directă a atitudinilor °i a comportamentelor politice. Prin intermediul acestei forme de socializare politică directă indivizii învață să se supună legilor, să-°i plătească impozitele, să-°i protejeze proprietatea etc. Formarea identității naționale O formă intermediară, între socializarea directă °i socializarea indirectă, este formarea identității naționale la copil. Acest proces complex °i contradictoriu presupune vectori multipli de natură calitativ diferită. Prin familiarizarea cu practicile repetitive ale grupului, copilul acceptă atitudinile °i credințele acestuia. După cum a demonstrat Erikson, tot ceea ce este familiar tinde curând să devină o valoare în sine °i ne atașăm de ea ca fiind ceva bun. Dimpotrivă, tot ceea ce este mai puțin familiar - alte grupuri decât grupurile sale de referință - este perceput ca „străine" sau mai puțin bun. Aici ia na°tere relația fundamentală de identitate „noi-ceilalți"; Formarea °i dezvoltarea liderilor politici 165 „asemănător-diferit"; „grupul propriu-străinii". În formarea identității naționale a copilului °coala joacă un rol fundamental. Ea structurează reprezentările colective ale națiunii °i memoria ei socială într-un flux modelator al con°tiinței istorice, în conformitate cu ideea de permanență. Miturile fondatoare, tradițiile, evenimentele cruciale privilegiază sentimentul acestei apartenențe speciale la un spațiu °i timp istoric unic. Indiferent de regimul politic, de ideologii, de partidul dominant, de conjunctura geopolitică °coala nu se poate eschiva de la sarcina formării identității naționale. Memorialistica politică interbelică, republicată după 1990, dezvăluie procesul intim al genezei gândirii °i deciziilor politice la unii din marii no°tri oameni de stat, în special I.C. Brătianu - tată, Ionel I.C. Brătianu °i Vintilă Brătianu - fiii. Axele doctrinei liberale naționale, până la formula „prin noi în°ine", au fost elaborate de cei trei în strânsă conexiune cu pasiunea lor pentru istorie. Din studiul istoriei naționale ei au întrevăzut potențialul modernizării economice °i sociale a României în condițiile cuceririi °i consolidării suveranității statului român. Studiul istoriei i-a ajutat să perceapă energiile latente care să susțină, la nevoie, actele istoriei de la 1877 °i de la 1 decembrie 1918. Fiind o politică de stat, orice regim politic va ordona, conform ideologiei sale, imaginile, miturile °i simbolurile fundamentale ale unei națiuni, într-o altă manieră dar în perspectiva aceleiași finalități: conservarea °i consolidarea identității naționale. În România, de exemplu, regimul comunist a selectat din vectorii socializării politice doar pe aceia care îi slujeau cel mai bine valorile ideologiei sale: lupta de clasă, independența națională; lupta împotriva exploatării economice; tradițiile materialiste din gândirea filosofică °i socială; internaționalismul socialist. În acest sens, el a eliminat din procesele de formare a identității naționale tot ceea ce contravenea ideologiei sale: rolul religiei ortodoxe în formarea identității naționale, cu motivația că aceasta ar constitui obscurantism religios; selecția din istoria culturii române numai a celor opere °i autori care nu contraveneau ideologiei comuniste: opera lui N. Bălcescu, M. Ralea, St. Zeletin; lirica social-protesta-tară a pașopti°tilor, a lui M. Eminescu, G. Co°buc, Al. Vlahuță etc.; proza cu accente de critică socială viguroasă a lui Liviu Rebreanu, M. Sadoveanu, N. Filimon, I. Slavici etc. Concomitent cu sacrificarea valorilor estetice, mulți autori °i opere valoroase au fost interzise pe simplul motiv că nu corespundeau canoanelor ideologice, fiind considerați „retrograzi" sau „reacționari". În schimb, manualele °colare, de la clasa a V-a până la clasa a XII-a, au fost invadate de o cohortă de scriitori °i poeți proletculti°ti °i reali°ti-sociali°ti care glorificau zbuciumatul trecut de luptă al poporului român, exploatarea nemiloasă a poporului de către burghezie °i mo°ierime, frumusețea morală a omului nou, constructor con°tient °i devotat al socialismului etc. Chiar dacă arta °i cultura au fost înregimentate ideologic, această înregimentare a servit de minune îndoctrinării politice în sensul dorit. Procesul este aproximativ acela°i: esențialul mesajului se concentrează asupra unor simboluri abstracte cu o puternică încărcătură emoțională. Imnul de stat, stema națională, drapelul, portretele eroilor naționali °i liderii politici, locurile marilor bătălii istorice, datele festive datorită cvasiprezenței lor în universul copiilor le devin familiare °i sunt valorizate 166 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice pozitiv. Această operație este facilitată de programele analitice, de necesitatea memorării lor, operație relativ ușoară datorită numărului mic de date pe care le conțin. Caracterul natural al acestei identități rezidă și în tonalitatea afectivă prin care sunt asimilate aceste practici și cunoștințe, plecând de la mediul de viață al copilului și de la noțiunea de loc sau teritoriu unde acesta ia cunoștință cu orizontul social tot mai larg. „Gândirea nondirijată în care individul caută să-și satisfacă o nevoie de care nu este în întregime conștient este, prin esență, ireversibilă... Rațiunea este (dirijată) aproape întotdeauna de o tendință afectivă pe care nimic nu o constrânge să se conserve ca atare.“17 Studiile behavioriste postbelice pun accentul mai curând pe explicarea comportamentelor electorale decât pe elucidarea proceselor de socializare politică propriu-zisă. În cadrul acestor studii obiectivul urmărit este explicarea formării loialităților durabile la copii și adolescenți și, plecând de aici, formarea și stabilirea identificărilor și a preferințelor partizane „ca factor de structurare a atitudinilor politice, stabilitatea preferințelor partizane în cursul vieții, reproducerea preferințelor partizane de la o generație la alta în cadrul familiei“18. H. Hyman a evidențiat primul importanța acestor ucenicii politice în formarea preferințelor partizane: „familia nu poate să pregătească noii săi membri pentru evenimente politice pe care ea nu ar putea să le prevadă, dar ea le transmite preferințe partizane puternice și durabile. Aceste preferințe constituie grila de percepție și de judecată a evenimentelor prezente și viitoare. Într-o asemenea schemă rolurile partidului și ale familiei sunt la fel de importante și strâns legate. Fidelitățile familiale și partizane merg mână-n mână; partidul reprezintă un fel de agent de legătură al familiei, furnizor esențial al cadrului de referință fundamental“19. Fără îndoială, acest lanț de identificări arată că formarea personalității politice a subiectului nu se poate realiza decât pe baza acestor identități sociale, diferite calitativ. Cea mai importantă dintre toate este formarea identității naționale deoarece ea „corespunde unei nevoi primordiale de securizare la tânărul copil. Pentru el, a fi membru al colectivității naționale înseamnă a aparține și a se simți acceptat de către o comunitate pe care el o percepe ca depășind și înglobând grupul familial, dar tot atât de «naturală» ca și el“20. Nevoia biologică de solidarizare cu grupul său de origine sau cu altele, mai vaste, determină la copil dorința de conformitate și de familiarizare cu practicile și limbajele acestor grupuri. La aceasta se adaugă și nevoia colectivității de a-și reafirma perpetuu identitatea, ceea ce face ca dezvoltarea sentimentului de apartenență și identitate națională la copil să devină o problemă de interes național. Formarea identității naționale la copil se realizează în funcție de etapele dezvoltării inteligenței sale și a schemelor psiho-motorii. El încă nu poate gândi abstract, dar simte instinctiv că grupul său de apartenență aparține unei colectivități mai largi, delimitată față de altele de un teritoriu. După cum a demonstrat Erikson, țara este mai întâi o unitate de ordin emoțional și orice membru al unei comunități naționale nu se identifică cu obiectul abstract care este ideea de țară decât prin identificarea cu cei care sunt legați de același obiect ca și el21. Prin mimetism, Formarea °i dezvoltarea liderilor politici 167 copilul nu preia doar atitudinile °i obiectivele văzute °i apreciate la membrii grupului său de origine, dar °i un ansamblu de „scheme perceptive" °i de „reprezentări preexistente" prin care recunoaște °i acceptă anumite „savoir-faire °i limbaje", anumite norme °i valori, ceea ce determină la copil con°tiința solidarității progresive °i concurente cu familia, rudele, strada, satul, cartierul. Etapele socializării politice Familia °i °coala sunt primele instanțe ale socializării politice, cu un rol crucial în formarea atitudinilor °i a orientărilor politice. Mai târziu acestor două forme primare de socializare li se mai adaugă °i altele: armata, biserica, mass media, partidele politice. În familie °i în °coală socializării latente i se adaugă socializarea manifestă. Contrar unor prejudecăți destul de răspândite în mentalitatea curentă, rolul °colii, ca principal agent de socializare politică, nu se reduce la funcția de îndoctrinare ideologică față de valorile dominante ale unui sistem politic (liberale, de stânga sau de dreapta) ci în primul rând cel de a asigura reproducerea socială, prin realizarea funcției ideologice a ordinii stabilite22. Acest specific al socializării politice a °colii este mediat °i disimulat prin valorile sistemelor pedagogice tradiționale: autonomia sistemului de învățământ față de instanțele puterii politice; neutralitatea °i obiectivitatea cuno°tințelor dobândite în procesul de pregătire; interesele °i valorile specifice de grup ale corpului de speciali°ti care dețin monopolul funcției educaționale: etică profesională; menținerea ordinii morale; conservarea structurilor politice °i a raporturilor de clasă prin promovarea meritocrației; cultivarea valorilor naționale. Bourdieu °i Passeron observă că între valorile clasei de mijloc °i cele promovate de autonomia relativă a sistemului de învățământ nu există raporturi de contrarietate, ceea ce permite să servească „cererile obiective de conservare socială, sub auspiciile independenței °i neutralității. Adică a disimula funcțiile sociale de care individul se achită °i, prin aceasta, de a le îndeplini mai eficient"23. Bourdieu °i Passeron elaborează teoria „violenței simbolice" pe care ei o consideră mult mai eficientă pe planul socializării politice decât coerciția fizică. Bourdieu °i Passeron denumesc putere a violenței simbolice „ orice putere care reu°e°te să impună semnificații °i să le impună ca fiind legitime, disimulând raporturile de forțe care sunt la fundamentul forței sale"24. În această privință, °coala nu î°i realizează funcția sa socializatoare prin inocularea unor opinii ci prin „inocularea de atitudini °i dispoziții de a acționa °i reacționa, a schemelor incon°tiente de la care plecând se organizează gândirea °i acțiunea, oricare ar fi situația care se prezintă"25. A°a cum stăpânirea unei limbi presupune un ansamblu de scheme incon°tiente interiorizate pentru a construi fraze după reguli gramaticale, tot astfel °coala este o gramatică generatoare de opinii °i atitudini. R. Dawson °i K. Prewitt abordează °coala ca agent socializator ținând cont de trei mari categorii de influențare a formării orientărilor politic: 1. influența clasei, caracterizată de un program de învățământ formal, de activitățile de zi cu zi °i de existența profesorilor; 168 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice 2. alte aspecte ale școlii: climatul social; organizațiile de tineret; activitățile extrașcolare; 3. efectele educației asupra „sinelui politice“ și rolul școlii în relația cu alți agenți de socializare politică. Cercetările mai recente au descoperit că procesele de socializare la copil nu încep în epoca adolescenței (13-14 ani) ci mult mai devreme, în jurul vârstei de 6 ani când copiii posedă deja anumite informații politice, cunosc anumite personalități și roluri politice precum regele, președintele sau șefii partidelor, recunosc existența anumitor reguli și constrângeri de ordin public. Învățarea simbolurilor patriotice, precum imnul național și drapelul țării și recunoașterea sentimentului de identitate și de apartenență la comunitatea națională sunt primele elemente ale socializării politice a copilului, atât difuză, cât și manifestă, căpătată în familie, în grup sau în formele învățământului preșcolar. Destul de repede, până în jurul vârstei de 10 ani, sentimentul identității și al apartenenței se înrădăcinează în jurul câtorva simboluri naționale precum eroii trecutului (Ștefan cel Mare, Mihai Viteazul, Cuza-Vodă, Tudor Vladimirescu), echipa națională de fotbal, monumentele istorice. În această perioadă, copilul mai mult imită comportamentul adulților printr-un joc de reprezentări sensibile prin care el echivalează noțiunile abstracte precum patria, libertatea, democrația, funcțiile de șef al statului. După cum a arătat Jean Piaget într-un studiu despre dezvoltarea ideii de patrie la copil, aceasta precede orice altă noțiune geografică precisă, dar aici, deși politicul primează, ia forma unui atașament strict afectiv26. Astfel, pentru un copil român, francez sau american, România, Franța sau SUAsunt țările cele mai frumoase din lume dar ei nu pot explica la modul abstract acest lucru, ci numai apelând la reprezentările sensibile ale frumuseții naturale (litoralul românesc sau masivul Bucegi), personalizarea trecutului eroic și a oamenilor cu funcții politice supreme văzuți prin prisma faptelor de vitejie ale eroilor din basme și din filmele de evocare. De-abia după vârsta de 10 ani, sentimentul apartenenței naționale se raționalizează în sensul acceptării, cel puțin la nivel simbolic, al unora din valorile ei fundamentale. Astfel, interogați despre ceea ce îi face mândri să fie americani, majoritatea copiilor de zece ani anchetați au răspuns că au libertatea și puterea de a alege guvernanții. Când li s-a cerut să aleagă simbolul care reprezintă cel mai bine guvernul țării lor, copiii de 6-8 ani au ales cel mai adesea figuri ale trecutului, precum G. Washington sau președintele, iar cei de 10 ani au indicat, în majoritatea cazurilor, Congresul sau faptul de a putea vota. Procesul este sensibil același și în Franța, cuvintele-cheie fiind: Republică, libertate, egalitate și fraternitate, cunoscute de aproape 80% din copiii de 10 ani și unanim iubite27. În această ordine de idei se pare că pentru perioada avută în vedere un moment important al socializării sunt evenimentele politice perceptibile la nivelul concret al reprezentărilor și care au loc nemijlocit în mediul de viață al copiilor. Al doilea moment este personalitatea autorității politice sub forma unui părinte bun și ocrotitor, după modelul autorității paterne. Alegerile prezidențiale și legislative, de pildă, care reprezintă momente importante ale vieții politice și solicită participarea cetățenilor, Formarea °i dezvoltarea liderilor politici 169 atrag atenția °i preocuparea copiilor. Dar din acest joc copiii nu rețin decât personajele politice a căror putere se resimte în viața lor de fiecare zi. Este adevărat că °i mediatizarea internă joacă un rol în această percepție, dar tot atât de adevărat este că tocmai importanța politică a funcției impune mediatizarea. Astfel, °eful statului este mai cunoscut decât Parlamentul, primul ministru mai cunoscut decât o primărie de sector, deputatul din circumscripția sa mai cunoscut decât circumscripția, un lider sindical disident mai cunoscut decât sindicatul în cauză. Acest lucru se explică, printre altele, °i prin specificul logicii afective a copilului. Nereu°ind să distingă raportul parte-întreg în diviziunile sale politice, copilul asimilează unui personaj politic important întreg sistemul politic. Începând cu vârsta de 9-10 ani, se constată o cristalizare a opțiunilor politice °i ideologice, chiar dacă, într-o primă etapă, acestea sunt o identificare reflexă cu opțiunea politică a părinților pentru un partid, o formă de guvernământ sau o personalitate politică. În două anchete efectuate de Annick Percheron28 în 1964 într-unul din cartierele periferice ale Parisului °i cealaltă la Grenoble de către Charles Roig29 s-a putut constata faptul că la copiii francezi de această vârstă diferențierea familiilor politice „Stânga-Dreapta" se traduce prin reprezentări diferite ale unor evenimente sau prin posesia unui vocabular diferit. Astfel, în cultura politică de dreapta din Grenoble, în ciuda imaginii favorabile despre Marea Revoluție Franceză fixată de istoriografia oficială, o treime din copiii interogați considerau că revoluția din 1789 a fost un rău, ceea ce corespunde unei judecăți de valoare specifică dreptei. În schimb, la copiii anchetați din mediul muncitoresc din suburbia Parisului s-a constatat că ei se simțeau mai apropiați de stânga decât de dreapta, ceea ce s-a văzut °i în lexicul lor preferat: „comunism"; „democrație"; „sindicat"; „revendicare"; „parlamentarism"; spre deosebire de lexicul preferat al copiilor crescuți într-un mediu de dreapta: „armată", „general"; „bogăție"; „ministru"; „burghezie"; „forțe ale ordinii" etc. Problema trecerii de la o etapă la alta în procesul de socializare, a determinării procesului de socializare de către specificul valorilor naționale, a studiilor interdis-ciplinare în relevarea socializării a preocupat multă vreme pe speciali°ti, de o parte °i alta a Atlanticului. Astfel, într-un studiu publicat în 1960, împreună cu Robert D. Hess, °eful °colii funcționaliste în sociologia americană, David Easton propune un model de socializare politică a copiilor prin combinarea celor trei nivele ale realității politice: comunitatea, guvernarea °i regimul politic cu cele trei forme ale percepției faptelor politice: „cunoa°terea, evaluarea °i atitudinile". Din această combinație rezultă cele două procese majore ale socializării politice: - achiziția orientărilor politice se face progresiv în diferite momente ale vieții; - în perioada preadultă a dezvoltării individului se situează momentul crucial pentru formarea atitudinilor politice30. Câțiva ani mai târziu, în colaborare cu R. Dennis, D. Easton propune un nou „model de socializare politică a copiilor" compus din patru faze succesive de asimilare a fenomenelor politice în gândirea copiilor: 170 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice 1. Politizare: sensibilizare pentru fenomenul politic; 2. Personalizare: câteva vârfuri ale autorității politice servesc ca puncte de contact între copil °i sistemul politic; 3. Idealizarea autorității: autoritatea politică este percepută ca fiind ideal binefăcătoare sau răufăcătoare °i determină la copil reacții de dragoste sau de ură; 4. Instituționalizarea: copilul trece de la personalizarea câtorva figuri politice la înțelegerea ansamblului de structuri °i autorităților politice31. Se poate constata că al doilea model de socializare politică propus de Easton „urmează o ordine rațională, copilul mergând de la simplu la complex, de la percepția unui personaj unic la înțelegerea unui ansamblu de structuri, că procesele de ordin afectiv au un rol preponderent în socializarea precedentă, facilitând °i însoțind procesele cognitive, de unde succesiunea celor faze: personalizare, idealizare, insti-tuționalizare °i rolul esențial de articulare jucat de idealizare"32. Transplantat în alte culturi politice, cu puternice elemente de autoritarism, acest model nu dă rezultatele scontate ca în SUA. În ancheta sa Annick Percheron a demonstrat că la copiii francezi există despre pre°edinte o cu totul altă idee decât la copiii americani. Din anchetă rezultă, de pildă, că pentru copiii francezi care asociază pre°edintelui ideea de funcție, el este un personaj autoritar °i că pentru cei 27% care citesc numele generalului de Gaulle, pre°edintele, de°i ei îi cunosc numele, este un personaj abstract °i distant. Chiar atunci când există personalizarea autorității la tinerii francezi, ea nu este suficientă pentru a juca rolul motor pe care i-l conferă cercetătorii americani. Pe de altă parte, idealizarea °i personalizarea nu sunt strict legate. În sfâr°it, în Franța se pare că personalizarea °i instituționalizarea nu reprezintă în mod obligatoriu două faze succesive ale procesului de socializare. Dimpotrivă, o dată cu vârsta se pare că există o întărire a concepției celei mai autoritare despre rolul prezidențial, adică, în definitiv, o întărire a unei anumite concepții despre autoritate °i putere"33. Cauza acestei percepții abstracte °i distante a figurii °i a funcției prezidențiale la copiii francezi ține de două coordonate istorice: 1. afirmarea formei de stat republicană în cultura politică franceză, în opoziție cu cea monarhică, luptă care a durat sute de ani; 2. matricea caracterială a culturii: ordine, măsură, echilibru, claritate, toate fiind însă subsumate idealurilor romantismului protestatar din epoca republicană °i revoluționară. În lucrarea Mind, Self and Society G.H. Mead expune ideea conform căreia fiecare individ are un „sine social". Având în vedere că socialul include politicul putem vorbi °i de un „sine politic"34. Acest termen se referă la întregul ansamblu de orientări ce privesc lumea politică, inclusiv părerea unui individ față de propriul rol politic. Atitudinile, credințele, sentimentele indivizilor față de lumea politică sunt diferite. Ele sunt rezultatul acumulării unor informații ce privesc lumea politică °i include păreri pozitive, negative sau neutre. Identificarea individuală cu simbolurile politice variază de la extrem de puternic la foarte slab. Indivizii se pot a°tepta foarte mult sau deloc din partea guvernului la servicii, protecție sau asigurări. În concluzie, „sinele politic" al unui individ cuprinde: sentimente de naționalism, patriotism sau loialitate tribală, identificare cu anumite grupuri particulare; atitudini °i evaluări ale Formarea °i dezvoltarea liderilor politici 171 diferitelor probleme °i personalități politice, informații cu privire la structuri °i proceduri politice, dar mai ales o imagine a propriilor drepturi, responsabilități, a propriei poziții în cadrul lumii politice. Nu toți indivizii au orientări politice; nu toți indivizii au un „sine politic". Copiii sunt cel mai bun exemplu. Ei nu se nasc cu con°tiința existenței unei lumi politice, iar această con°tiință nu apare ani mulți după na°tere. De aceea, unii adulți care trăiesc în condiții de izolare socială, geografică sau psihologică nu vor avea niciodată un „sine politic", ci în cel mai bun caz unul doar parțial format. Fiecare societate are astfel de indivizi care interacționează foarte rar cu ceilalți °i au o atitudine ignorantă față de societate °i componentele ei. „Sinele politic" se formează, nu ne na°tem cu el. Maturizarea politică este procesul în cadrul căruia individul fără un „sine politic" începe să acumuleze °i să dezvolte orientări politice complexe °i variate. R. Dawson °i K. Prewitt disting trei niveluri la care individul ajunge în cadrul maturizării politice: 1. Baza formării sinelui politic constă în ata°amentul față de valori, personalități politice. Aceasta cuprinde sentimente, de multe ori intense, cel mai des față de națiune sau față de simboluri politice semnificative. 2. Diferite forme de cunoaștere specifică °i sentimente față de instituțiile politice se adaugă „sinelui politic". 3. În final, individul, ajuns în ultimul stadiu de formare a „sinelui politic", reacționează într-un fel sau altul la diferite partide, programe, personalități sau evenimente politice. Susținerea unui program, candidat sau favorizarea unui act legislativ sunt activități posibile doar în acest stadiu. După profesorul Kay Lawson, de la Universitatea din San Francisco, eficiența proceselor de socializare politică poate fi măsurată prin răspunsul la următoarele întrebări care reprezintă o incursiune în trecutul fiecăruia: 1. Care este prima ta amintire politică? Care este primul eveniment politic de care îți aduci aminte? Cum ai aflat de el? Ce sentimente ți-a trezit? 2. În familia ta, în perioada copilăriei tale, chestiunile politice constituiau un subiect de discuție? Cine discuta politică? Părinții ți-au vorbit direct despre politică? Cum ai caracteriza tonul general al acestor conversații? Interesant sau apatic? Pozitiv sau negativ? Detașat sau emoțional? 3. Adulții din familia ta participau la vot? Ți-au povestit cum se votează? 4. Cineva din familia ta a jucat un rol activ în politică? Ce fel de rol? A intrat într-un grup de interes sau partid politic? A scris sau a vorbit oficialităților guvernamentale despre o problemă care necesita o acțiune publică? A candidat pentru un post public sau a contribuit la campania electorală a altcuiva? Tu însuți ai fost implicat în aceasta? 5. Ai reținut textul complet al jurământului de credință? Poți să-l repeți fără gre-°eală chiar acum? Cuno°ti imnul național în întregime? Când ai învățat toate acestea pe de rost? [...] 6. Când ai purtat prima discuție pe teme politice? Cu cine anume? Ce părere ai avut despre discuție? 172 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice 7. Într-o discuție cu un coleg (student) ți-ai dat vreodată seama că te afli în minoritate? Cum te-ai simțit atunci? Împreună cu alți colegi ai încercat să convingi pe altcineva să adopte o anumită părere politică? 8. Urmărești știrile la TV, radio sau în presă? [.] 9. Dai atenție campaniilor electorale? Încerci să întrezărești caracterul candi-daților și conținutul mesajelor lor? Te hotărăști cum sau pe cine vei vota pe baza acestor evaluări? 10. Dacă ai (sau ai avut) loc de muncă, ai discutat vreodată cu colegii de muncă problemele politice? Cum te-ai simțit fiind de aceeași părere cu ei? Cum te-ai simțit fiind în dezacord cu ei? 11. Cât de important crezi că este pentru oamenii care se iubesc să aibă aceleași idei politice? Dacă ești îndrăgostit discuți politică cu prietenul/prietena? Țineți să fiți de acord sau nu? Ți-ai schimbat vreuna dintre convingerile tale politice din cauza ideilor și argumentelor persoanei iubite? Imaginea publică °i personalitatea de bază Studiile de antropologie evidențiază rolul benefic al culturii în păstrarea echilibrului social și mintal al omului și al comunităților, ca și în crearea echipamentului de protecție necesar pentru evitarea dezordinilor mentale și anomiei. O personalitate armonios dezvoltată și integrată în câmpul de valori al unei culturi duce la ideea de comportament corect, printr-un proces de selecție critică a normelor și valorilor după care societatea se recunoaște. Or, tocmai în raportul dintre societate și personalitate se evidențiază eficiența socială a culturii, forța ei modelatoare și rezistența ei la devieri spre ale norme și valori. Cultura și personalitatea s-ar afla într-o interdependență atât de organică, încât sociologii și psihologii sociali consideră că: „A discuta despre cultură și despre personalitate însemnă, într-un sens, a opera o falsă dihotomie și a pune o falsă problemă. Se poate susține, pe de o parte, că orice cultură se exprimă prin comportamentul și atitudinea persoanelor și că ea nu există independent de indivizii care o determină; pe de altă parte, că personalitatea este ceea ce este în virtutea proceselor de interculturație și că noțiunea de personalitate reprezintă, în parte, rezultatul culturii ambiente“35. Analizând impactul culturii asupra personalității, R.B. Cattell stabilește trei tipuri de influențe posibile: a. influența directă, prin comunicarea mai mult sau mai puțin voluntară a culturii sau a unei zone a culturii; b. efectele de situație, ca urmare a poziției deținute de subiect în sfera culturii; c. apariția unor structuri secundare „în conformitate cu anumite legități psihologice care vizează trebuințe ale personalității rezultate din exigențe ale culturii, care acționează asupra personalității“36. Într-adevăr, mulți sociologi și criminologi consideră apariția fenomenelor devi-ante ca o consecință a eșuării proceselor de socializare, ca un dezechilibru dintre societate și individ în general și personalitate și cultură în special. Când echilibrul dintre sfera de motivații, de trebuințe și de atitudini a individului și ordinea socială Formarea °i dezvoltarea liderilor politici 173 se rupe, apar nemulțumirea, dezorientarea, izolarea °i apoi trecerea la una din sub-culturile delincvente ale grupului. La aceasta trebuie să mai adăugăm °i variațiile individuale considerabile în ceea ce prive°te personalitatea. Acestea depind de condițiile de mediu practic nelimitate, în care se formează experiența individuală, °i de caracterul eterogen al structurii psihosomatice. De aceea, modelele de personalitate nu pot fi reductibile la un tip comun; ele diferă de la o societate la alta, în funcție de gradul de dezvoltare economică °i socială, de ideologia impusă, de sistemul de atitudini °i convingeri interiorizate prin intermediul instanțelor de socializare, al °colii, °i al familiei în primul rând. Socializarea °i aculturația inculcă actorilor mecanismele care reglează conduitele lor; acțiunea, individuală sau colectivă, înscrie individul într-o cultură ale cărei coduri, valori, norme definesc sentimentul apartenenței °i al identității. Ordinea socială substituie sau adaugă constrângerea interioară la constrângerea exterioară. Ea este în relație strictă cu instituțiile, cu miturile, cu mentalitățile, cu memoria socială. Acestea sunt rezervorul ei de sprijin °i de resurse care întăresc sau înlocuiesc forța pură a cărei întrebuințare efectivă sau virtuală nu asigură decât parțial reglementarea ordinii publice. Cultura, sau ceea ce se desemnează astfel, este °i un transformator de conduite individuale în conduite colective °i reciproc. Coexistența culturilor în cadrul aceleiași societăți, ca °i diferențele lor de la o societate la alta, ne arată că ele au un factor comun care există pe plan microsocial: atitudinea față de ordinea socială instituită. Cultura oferă astfel cunoa°terii politice constelația de elemente din care se fabrică identitățile colective, sistemele de atitudini. Prin urmare, la definiția valorilor culturale ca ansamblu de atitudini, credințe °i sentimente care conferă o ordine °i un sens procesului politic °i care prevăd regulile °i convingerile subiacente care comandă comportamentele dintr-un sistem social sau juridic ar trebui să se adauge °i logica situațiilor de interacțiune. Astfel, valorile culturale reprezintă o verigă la aceste evenimente. Chiar dacă comportamentul politic al grupurilor sau indivizilor este, într-adevăr, afectat de crize °i convulsii sociale el este °i mai mult afectat de semnificațiile pe care subiecții le dau acestor evenimente. Și aceasta pentru că valorile care orientează individul în dezordinea lumii dau un sens universului, fac posibilă identificarea individului cu un grup, obiectivele sale pe termen scurt sau lung, scopurile sale globale sunt însu°ite de individ care le integrează într-o manieră mai mult sau mai puțin con°tientă: „Codurile de comportament îi permit individului să se repereze într-un spațiu social; valorile, să se orienteze într-o direcție istorică"37. Studiile de antropologie culturală au evidențiat că orice cultură traduce în aspectele sale ideologice (moravuri, credințe juridice, filosofice) maniera în care grupurile care compun corpul social au rezolvat problema fundamentală a adaptării la lumea fizică. Orice ființă umană trebuie să suporte acest proces de „enculturație" fără de care nu ar putea să existe ca membru al unei societăți, proces în cursul căruia el învață formele de comportament admise de grupul său °i tinde, prin urmare, să adopte tipul de personalitate considerată dezirabilă. 174 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice Cercetările efectuate de Ruth Benedict, M. Mead, R. Linton, A. Kardiner, Levi-Strauss etc., în special asupra societăților primitive, au relevat corelațiile existente dintre tipul de cultură °i tipul de personalitate. Cercetările s-au axat pe evidențierea tipurilor de personalitate observabile cel mai general într-o societate dată °i pe instituțiile fundamentale care pot fi considerate ca fiind responsabile de construcția tipului respectiv. Dacă, în cadrul unei culturi date, standarde culturale identice determină modul de cre°tere a copiilor, este previzibil că la ace°tia din urmă se vor crea structuri reactive comune responsabile, la rândul lor, de formarea trăsăturilor fundamentale comune la vârsta adultă. Conceptul operațional de personalitate de bază a fost formulat în 1938 de A. Kardiner pentru a exprima, pe de o parte, această idee a unei identități necesare a aspectelor personalității formate în condiții culturale comune °i, pe de alta, pentru a explica determinismul psiho-social în cadrul societăților globale. După ipoteza lui Kardiner, personalitatea de bază este determinată de instituțiile primare (organizarea familiei, reguli sau cutume ale educației, discipline de bază) °i ea determină, la rândul său, instituțiile secundare (religie, mituri, sisteme de valori, ideologii etc.) astfel încât ea devine nodul legăturilor dintre social °i individual38. Ideea de personalitate de bază nu a apărut ex nihilo. Mai întâi, Ruth Benedict °i M. Mead utilizaseră noțiunea de „personalitate aprobată" °i au demonstrat că în cursul educației influența culturală se manifesta prin întărirea °i selecționarea anumitor reacții considerate de dorit °i care deveneau comune tuturor. Astfel, toți (sau aproape toți) arape°ii sunt cooperanți, pașnici; toți (sau aproape toți) mundugumarii sunt violenți etc. Kardiner °i-a elaborat conceptul său după o colaborare intimă cu R. Linton care studiase două culturi: aceea din insulele Marchize °i aceea a tanala°ilor din Madagascar, caracterizate, prima, prin absența sistemului punitiv, raritatea femeilor, inflația paternă, un univers religios fără rigoare sau fervoare, °i a doua, dimpotrivă, prin privilegiul autocratic al tatălui, duritatea disciplinelor infantile, severitatea religiei. Diferența între personalitatea individului mediu în fiecare din aceste societăți °i mai ales relația evidentă dintre sistemul de educație °i credințele religioase l-au autorizat pe Kardiner să formuleze conceptul „personalitate de bază", pe de o parte, °i să presupună rolul mediator al așa-zisei „personalități de bază", pe de alta, în determinismul instituțional. Kardiner define°te personalitatea de bază în felul următor: o configurație psihologică particulară, specifică membrilor unei societăți date °i care se manifestă printr-un anumit stil de viață pe care indivizii î°i brodează variantele lor singulare. Apărută din „matricea" care constituie fundamentul personalității pentru toți membrii grupului, ea poate să fie analizată din patru puncte de vedere: tehnici de gândire comune destinate să facă față unei lumi fizice °i sociale comune; sisteme de securitate, de apărare instituționalizate care permit individului să facă față anxietăților; implantarea unui supraeu; atitudini în privința ființelor supranaturale. Formarea °i dezvoltarea liderilor politici 175 Formarea personalității de bază este concomitentă cu procesul de apariție la copil a atitudinilor de bază față de adulți. „Condițiile de mediu și unele aspecte ale organizării sociale cuprinse sub calificativul de instituții primare creează pentru individ instituțiile de bază ale adaptării. Aceste probleme îl obligă la anumite tehnici de acomodare. Constelațiile originale de bază create în individ prin aceste condiții constituie, din punct de vedere subiectiv, structura eului și din punct de vedere obiectiv structura personalității de bază“. O dată elaborată, această personalitate comună care precipită într-un anumit fel experiențele infantile identice este responsabilă de ideologiile diverse pe care Kardiner le analizează în a doua sa operă, distingând între sisteme proiective și sisteme raționale. Personalitatea de bază „proiectează, în sensul psihanalitic al termenului, atitudinile sale, determinând o rețea de credințe și de reguli care îi sunt expresia și ea „raționalizează“, tot în sens psihanalitic, corpul instituțiilor secundare, dându-i o justificare. Formarea identității are loc prin lărgirea sferei de identificări cu grupurile de care el aparține de la naștere sau cu cele în care va fi nevoit să se integreze. „Ființa umană“, spune Erikson, „de la un capăt la altul al vieții sale, este organizată în grup cu bază geografică sau istorică: familia, clasa, satul sau cartierul, națiunea“39. O ființă umană este concomitent un organism, un eu și un membru al unei societăți și ea este implicată în cele trei procese de organizare. Copilul învață prin experiența proprie nemijlocită, spune Sapir, cine este el și de care grupuri aparține. „Sentimentul de apartenență față de grupul în care s-a născut și de care el aparține imediat ca parte integrantă chiar dacă, totuși, un anumit timp el nu își dă seama decât confuz de acest lucru și chiar dacă ceilalți nu îl recunosc decât indirect sau parțial trece prin însușirea personală a practicilor, a valorilor și a normelor care integrând trecutul, prezentul și viitorul grupului îi fundamentează cunoașterea și identificarea“40. Fără asimilarea trecutului cultural al societății și a sentimentelor în vigoare la ai săi, „expresia subiectivității“ individului ar fi lovită de „sterilitate socială“. Cunoașterea grupului poate să ia o formă manifestă și explicită, dar este cel mai adesea implicată sau, cum spunea Sapir, „intuitivă“. Întreținerea sa se traduce prin adaptarea unui anumit număr de atitudini obligatorii și sancționate de privilegii sau de interdicții, dar și prin aceea a atitudinilor mult mai difuze și neinstituționalizate. Un individ nu aparține cu adevărat grupului său decât atunci când alții îi ghidează conduita sa fără chiar ca el să-și dea seama. „Individul, scria Sapir, simte mai curând că el nu cunoaște modelele culturale intime ale grupului său și le aplică cu toată candoarea fără a le putea descrie conștient"41. Identificarea (apartenența) presupune și stabilirea de relații semnificative cu membrii propriului său grup și cu cei ai altor grupuri. Orice subiect nu există și nu poate ajunge să se definească decât prin alții, printr-un joc complex de identificări negative și pozitive. Afirmarea solidarității sale, a identității punctelor de vedere cu ale sale, marcarea diferenței sale față de alții sunt două mecanisme esențiale ale socializării politice. Copilul trebuie nu numai să cunoască și să accepte valorile care fundamentează identitatea grupului, dar el trebuie să le recunoască în discursul 176 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice celorlalți °i mai ales să învețe să le utilizeze pentru a descifra percepțiile sale despre lume. În fond, acesta este un limbaj, un cod simbolic pe care copilul trebuie să-l dobândească °i să-l stăpânească pentru a-°i afirma identitatea °i pentru a comunica cu ceilalți, cu toți ceilalți °i nu numai cu membrii grupurilor sale de apartenență. Apartenența la grup ia forma concretă a dobândirii mijloacelor de comunicare °i a competențelor de a comunica, copilul marchează apartenența sa la grup. „De fiecare dată, spune Bernstein, când copilul vorbe°te sau ascultă, structura socială în care el este un element este reîntărită iar identitatea sa socială reafirmată"42. Identitatea subiectului trece prin integrarea printr-un ansamblu original al diferitelor sale identificări. Calitatea acestei integrări depinde de întinderea sistemului relațional al subiectului, de competența sa de a rezolva conflictele care pot să se nască din contradicțiile între apartenențele sale, de distanța pe care el °tie să o ia în raport cu valorile pe care el ar putea să le adopte. El intervine într-un mod continuu °i direct în procesul propriei sale dezvoltări socio-politice. În majoritatea cazurilor, socializarea nu rezultă din ucenicii deliberat culturale, nici dintr-o voință afirmată la adulți °i la copii. Ea este rezultanta unor procese complexe de identificare °i de integrare. Reprezentările copilului, preferințele sale se formează într-o realitate ontologică fundamentală, numită Patrie. Copilul cre°te într-un moment determinat istoric °i cultural, într-o familie °i societate date, cu regulile lor tradiționale. Acestor constrângeri, legate de mediul imediat al copilului, li se adaugă alte presiuni, legate de condiții mai generale. Copilul °i familia sa trăiesc într-o țară anume, adică într-un sistem care are propria sa istorie °i propria sa logică de funcționare culturală, socială, economică °i politică. Fiecare stat cunoa°te forme specifice de apartenență la colectivitatea națională, de reguli °i moduri de participare socială, structuri °i roluri de autoritate. Istoria societății, structura ei socio-demografică °i economică constituie tot atâția factori care condiționează în parte fenomenele de socializare ale copilului. Dacă identitățile națională °i ideologică apar ca factori ce concură în egală măsură la constituirea personalității sociale a subiectului, ambele se bazează pe moduri de organizare a percepțiilor puternic diferențiate. Prima diferență, de unde decurg toate celelalte, ține de statutul dimensiunilor naționale partizane în câmpul politic. Identificările naționale se formează cel mai adesea într-o situație de cvasi-consens. Larg acceptate de copii, pe lângă care ele joacă un rol securizant, orchestrate °i încurajate de majoritatea adulților, ele au drept funcție să asigure un minimum de coeziune °i de unitate ansamblului colectivității unui stat față de celelalte state-națiuni. Identificările partizan-ideologice se dezvoltă într-un climat cu totul altul. Ele nu au acela°i caracter de obligație °i se prezintă ca o familie ideologică, ca opțiune de a face o anumită politică. Cine spune identificare spune excludere, dar dimensiunea partizană străbate colectivitatea națională °i ea este, deci, atât un factor de diferențiere, cât °i de unitate. Unitate în jurul unui ideal sau interes național comun: diferă doar tehnicile sau strategia de realizare a lui. Identificarea partizană/ideo-logică este, deci, în același timp, factor de securitate deoarece ea mărturise°te o Formarea °i dezvoltarea liderilor politici 177 apartenență la un grup, dar °i un factor de diferențiere, deoarece ea conține ideea de opoziție cu „un altul" care nu mai este îndepărtat °i mitic ca în cazul identificării naționale, ci vecin imediat. Consecințele proceselor de socializare pe planul formării culturale a individului se materializează în formarea personalității de bază, concept elaborat de Ralph Linton în colaborare cu Avram Kardiner. Prin acest concept el înțelege configurația psihologică specifică a membrilor unei societăți date, caracterizată de un anumit „stil" de viață în raport cu care indivizii se organizează. Ansamblul trăsăturilor care compun această configurație este numit personalitate de bază nu atât pentru că reprezintă o personalitate ci pentru că ea constituie baza personalității pentru membrii grupului, „matricea" în care trăsăturile personalității se dezvoltă. În substanță, spune Linon, personalitatea de bază este aceea pentru care toți coman°ii sunt coman°i, toți francezii sunt francezi. Se poate observa cu u°urință că personalitatea de bază propusă de Linton este apropiată, printre notele ei caracteristice, de conceptele „caracter național" sau „specific național" construite îndeosebi în prima perioadă a copilăriei prin asimilarea succesivă a normelor °i valorilor fundamentale ale grupului primar familia °i extinse ulterior la alte grupuri de referință: familia lărgită, blocul, strada, cartierul, satul, țara. În felul acesta, individul î°i dezvoltă succesiv cercul său de identități °i loialități. Precizăm că achizițiile ulterioare nu vor distruge nucleul acestor reprezentări din copilărie. Conceptul de personalitate de bază se caracterizează, după autorii mai sus menționați, pe următoarele postulate: 1. primele experiențe ale individului exercită o influență durabilă asupra personalității sale, mai ales asupra dezvoltării sistemelor sale proiective, adică a acelor proiecții prin care individul tinde să atribuie altora ideile °i sentimentele proprii; 2. experiențe analoge tind să producă configurații ale personalității asemănătoare la indivizi care nu sunt supu°i acestora; 3. tehnicile pe care membrii oricărei societăți le întrebuințează în cre°terea °i îngrijirea copiilor sunt cultural modelate °i tind să fie asemănătoare, de°i niciodată identice; 4. tehnicile culturale modelate pentru cre°terea °i îngrijirea copiilor diferă de la o societate la alta. Dacă aceste postulate sunt corecte, de aici urmează că: 1. membrii oricărei societăți determinate vor avea în comun multe elemente din primele experiențe; 2. în consecință, vor avea în comun °i multe elemente ale personalității; 3. °i, deoarece experiențele indivizilor diferă de la o societate la alta, vor diferi °i tipurile fundamentale de la o societate la alta. Personalitatea de bază ar putea fi definită a acea parte a configurației unei personalități care este caracteristică membrilor normali ai unei societăți °i în care se formează la ei primele experiențe analoge din copilărie. Personalitatea de bază, 178 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice precizează Linton în introducere la lucrarea The Psychlogical Frontiers of Society, nu corespunde personalității totale a individului ci, mai curând, sistemelor de „va-lori-ata°ament“ care sunt fundamentale în configurarea personalității unui individ, astfel încât același tip al personalității de bază se poate reflecta în forme diferite de comportament și se poate regăsi în configurații total diferite ale personalității. În concluzie, în viziunea lui R. Linton, personalitatea de bază nu constituie exact o personalitate, ci baza personalității pentru membrii unei anumite societăți (sau a unui anumit grup social). Ea este, în fond, matricea din care se dezvoltă trăsăturile de caracter43. Concepte-cheie socializare politică; identitate națională; formarea „Sinelui politic“; dezvoltarea sentimentului de apartenență la copil; etapele socializării politice; formele socializării politice; personalitatea de bază Întrebări 1. Definiți socializarea politică. 2. Definiți personalitatea de bază. 3. Arătați formele socializării politice directe și indirecte. 4. Demonstrați procesul de formare a identității naționale la copil. 5. Definiți habitus-ul și formarea „preferințelor partizane". Bibliografie selectivă Alder, Alfred, Cunoa°terea omului, Bucure°ti, Editura IRI, 1996. Berejkov, Valentin, În umbra lui Stalin, Editura Lider, 1994. Betea, Lavinia, Psihologia politică. Individ, lider, mulțime în regimul comunist, Ia°i, Editura Polirom, 2001. Bârlădeanu, Alexandru, Dej, Ceausescu, Iliescu, Bucure°ti, Editura Lider, 1996. Brucan, Silviu, Generația irosită. Memorii, Bucure°ti, Editura Univers and C. Hoga°, 1992. Grabar, Andre, Iconoclasmul bizantin. Dosarul arheologic, Bucure°ti, Editura, Meridiane, 1991. Horney, Karen, Personalitatea nevrotică a epocii noastre, Bucure°ti, Editura IRI, 1998. Horney, Karen, Conflictele noastre interioare, Bucure°ti, Editura IRI, 1998. Ionescu, Ghiță, Oameni de stat într-o lume interdependentă, Bucure°ti, Editura ALL, 1998. Jung C.G., Tipuri psihologice, Bucure°ti, Humanitas, 1997, pp. 349-440. Layton, Geoff, Germania: al Treilea Reich, 1933-1945, Bucure°ti, Editura ALL, 1999. Lynch, Michael, Stalin °i Hru°ciov URSS, 1924-1964, Bucure°ti, Editura ALL, 1994. Machiavelli, Niccolo, Principele, Bucure°ti, Editura Minerva, 1994. Martou, Lily, Stalin - viața privată, Bucure°ti, Editura Globus, 1994. Mărgineanu, Nicolae, Condiția umană. Aspectul ei bio-psiho-social °i cultural, Bucure°ti, Editura Științifică, 1973, cap. VIII: „Infrastructura biologică a condiției umane”, pp. 151-178 . Medvedev, Roy, Oamenii lui Stalin, Bucure°ti, Editura Meridiane, 1993. Medvedev, Roy, Despre Stalin °i stalinism. Consemnări istorice, Bucure°ti, Editura Humanitas, 1994. Pavelcu, Vasile, Culmi °i abisuri ale personalității, Bucure°ti, Editura Enciclopedică Română, 1971. Pahofsky, Edwin, Artă °i semnificație, Bucure°ti, Editura Meridiane, 1981. Popescu, Dumitru, Am fost cioplitor de himere, Bucure°ti, Editura Expres, 1994. Platon, Omul politic, în Opere, vol. IV, Bucure°ti, Editura Științifică °i Enciclopedică, 1989, pp. 394-482. Platon, Republica, în Opere, vol. 3, Bucure°ti, Editura Științifică °i Enciclopedică,1986. Robson, Mark, Italia: liberalism °i fascism, 1870-1945, Bucure°ti, Editura ALL, 1997. Roux, Jean Paul, Regele. Mituri °i simboluri, Bucure°ti, Editura Meridiane, 1998. Santini, Andre, Ace°ti imbecili care ne guvernează. Manual lucid °i autocritic pentru uzul oamenilor politici, Timi°oara, Editura Amacord, 1999. Senellart, Michel, Artele guvernării, Bucure°ti, Editura Meridiane, 1998. Tănăsoiu, Carmen, Iconografia regelui CarolI. De la realitate la mit, Timi°oara, Editura Amacord, 1999. Volkogonov, Dmitri, Lenin. O nouă biografie, Bucure°ti, Editura Lider, 1994. Volkogonov, Dmitri, Troțki. Eternul candidat, Bucure°ti, Editura Lider, 1996. Note Capitolul 1 1. Jung, Carl Gustav, Tipuri psihologice, Humanitas, București, 1997, p. 476. 2. Ibid., p.467. 3. Ibid., p.478. 4. Burdeau, Georges, La politique aux pays des merveilles, P.U.F., Paris, 1979, p.94. 5. The Brand Image and Advertising Effectiveness, Research Library, 1953.În Trenmann, J.; McQuail, Dennis, Television and the Political Image, Methuen and Co., London 1959, p.15. 6. Downing, J., The Brand Image The Advertising Quaterly, nr.2, 1964, p.13. 7. Boulding, Kenneth, R., The Image. În Fagen, Richard, R., Politics and Communications, Little Brown and Co., 1966, p.18. 8. Fagen, Richard, R., Politics and Communications, Little Brown and Co., 1966, p.17. 9. Burdeau, Georges, op.cit., p.95. 10. Duvignaud, Jean, Heresie et subversion. Essai sur l 'anomie, Paris, Editions de la Decouverte, 1986, p.120. Capitolul 2 1. Roux, Paul Jean, Regele. Mituri °i simboluri, București, Editura Meridiane, 1998, p. 96. 2. Gordon, Childe, De la preistorie la istorie, București, Editura Științifică, 1967, p. 116. 3. Ibid., p.120. 4. Burdeau, Georges, La politique aux pays des merveilles, Paris, P.U.F., 1979, p.93. 5. Barnes, H.E., Social Institutions, New York, Harper and Sons, 1953. 6. Herodot, Istorii, București, Editura Științifică, 1961, vol. 1, p. 262. 7.Ibid., p.263. 8.Idem. 9.Idem. 10.Idem. 11.Ibid., pp. 264-265. 12. Grimal, Pierre, Civilizația romană, vol. 1, București, Editura Minerva, 1973, p. 69. 13.Ibid., p.66-67. 14. Schwartzenberg, Roger-Gerard, L'Etat spectacle. Essai sur et contre le star systeme enpoli-tique, Paris, Flammarion, 1977, pp.291-292. 15. Schwartzenberg, R.G., op. cit., p.293. 16.Idem. 17. Feuerbach, L., L'Essence du christianisme, Paris, Maspero, 1968 (1841), p.399. 18.Ibid., pp. 403-403. 19. Schwartzerberg, R.G., op.cit., p.304. 20. Ibid. , p.303. 182 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice Capitolul 3 1. Granet, Marcel, La Pensee chinoise. In La Rennaissance du Livre, Paris, 1934, p. 80. 2. Palmer, Martin, Elemente de daoism, RAO, București, 1995, p. 35. 3. Akino Onda, „Une comparaison entre la philosophie orientale et la philosophie occidentale", în Recherche comparative en philosophie, nr. 6, decembrie 1979. 4. Granet, Marcel, Le Temps et l' Espace. La Renainssance du Livre, Paris, 1934, p. 87. 5. Idem. 6. Idem. 7. Idem. 8. Lushi Chungiu, 13, 2 (Yingtong), ediția Zhuzi jicheng, Zhongha shuju, Hong Kong, 1978, pp. 126-127. Apud: Anne Cheng, Istoria gândirii chineze, Iași, Polirom, 2001, pp. 198-199. 9. Ke, Yuan, Miturile Chinei antice, Editura Științifică °i Enciclopedică, București, 1987, pp. 139-140. 10. Frazer, Jean, op. cit., vol. I, p.218. 11.Idem. 12. Idem. 13. Levi, Jean, Funcționarii divini. În Politică, depotism °i mistică în China antică, Editura Amarcord, Timișoara, 1995, p. 164. 14. Ibid., p. 168. 15. Levi, Jean, op. cit., p. 151. 16. Ibid., p. 106. 17. Idem. 18. Xun zi, 19, p. 233. 19. Xun zi, cap. 19, p. 231. 20. Banu, Ion, Sensuri universale °i diferențe specifice în capitolul „Confucius °i începuturile confucianismului'". În Filosofia Orientului antic, vol. I, Editura Științifică, București, 1967, p. 286. 21. Kaltenmark, Max, op.cit., p. 17. 22. Lunyu, capitolul al XIV-lea, p. 44. 23. Idem. 24. Ibid., capitolul al VIII-lea,p.9. 25. Idem. 26. Idem. 27. Idem. 28. Kaltenmark, Max, ibid., p. 19. 29. Idem. 30. Palmer, Martin, op. cit., p. 57. 31. Confucius, Adoua carte clasică. Chong-yong sau invariabilitatea pe calea de mijloc, Editura Timpul, Iași, 1994, p. 96. 32. Xunzi, 9, p. 104-105. 33. Lunyu, capitolul al IX-lea, p. 3. 34. Ibid., capitolul al IV-lea,p.7. 35. Ibid., capitolul al II-lea, p.2. 36. Ibid., capitolul al III-lea, p. 5; capitolul al III-lea,p.6. 37. Ibid., capitolul al XX-lea,p.2. 38. Ibid., capitolul al XIII-lea, p. 3. 39. Cheng, Anne, Istoria gândirii chineze, Iași, Polirom, 2001, p. 187. 40. Ibid., capitolul al XII-lea, p. 3. 41. Levi, Jean, op. cit., p. 19. Note 183 42. Banu, Ion, op. cit., p. 301. 43. Lunyu, capitolul al XV-lea, p.21. 44. Banu, Ion, op.cit.,p.292. 45. Lunyu, capitolul al XIV-lea,p.23. 46. Confucius, Adoua carte clasică. Chong-Yong sau invariabilitatea pe calea de mijloc, capitolul alXX-lea, Editura Timpul, Iași, 1994, p. 94. 47. Ibid., capitolul al XXIX-lea, pp. 109-110. Capitolul 4 1. Benjamin, Walter, Die Ursprung der deutschen Trauerspiels(1928). Trad. fr.: Origine du drame baroque allemand, Paris, Flammarion, 1985, p.43. 2.Ibid., p.44. 3. Beze (de), Theodore, Du droit de magistrats sur leurs sujets, Berna, 1575. 4. Longuet, Hubert; Plessis-Mornay (du), Philippe, Vindiciae contra Tyranos, Paris, 1579. 5. Volkelt, Iohannes, Aesthetik des Tragischen, ediția a IH-a, Munchen, 1917, pp. 469-470. 6. Benjamin, Walter, Die Ursprung der deutschen Trauerspiels, op. cit., pp. 62-63. 7.Opitz, Martin, Prosodia germanica, Oder Buch von der deutschen poeterey, Frankfurt pe Main, spre 1650, pp.30-31. 8. Rist, Johann, Die Alter Edelste Belusttigung Kunst — und Tugendlieber Gemuhter (Aprilgen-sprăch beschrieben und furgenstellet von dem Rustigen, Frankfurt, 1666, pp. 242-242. 9. Benjamin, Walter, op. cit., p.65. 10. Birken (von), Sigmund, Deutsche redebind und Dicht-Kunst verfasset durch Den Erwasch-senen, Hamburg, 1679, p.336. 11. Beze (de), Theodore, Traite de l'autorite du Magistrat, Geneva, 1575, p.34. 12. Richelieu, Le Testament politique, Amsterdam, 1688, cap.IX. 13.Idem. 14.Idem. 15. Apud Prelot, M., Histoire des idees politiques, Paris, Dalloz, 1973, p.299. 16. Bossuet, La Politique tiree des paroles pures de la Sainte Ecriture, Paris, 1704. 17.Idem. 18.Idem. 19.Idem. 20. Prelot, M., op. cit.. 21. Bossuet, op.cit.. 22.Idem. 23.Idem. 24.Idem. Capitolul 5 1 . Râpeanu, Valeriu, „Studiu introductiv" la Gheorghe I. Brătianu, Tradiția istorică despre întemeierea statelor românești, București, Editura Eminescu, 1980, p. LXII. 2. Dumezil, G., Mythe et epopee, Paris, Gallimard, 1974, vol.I, p.10. 3. Jung, C.G.; Kerenyi, Ch., Introduction a l'essence de la mythologie, Paris, Payot, 1968, p.15. 4. Abraham, Karl, Psychanalyse et culture, Paris, Payot, 1969, p.8. 5. Plumyene, Jean, Les nations romantiques, Paris, Fayard, 1979. 6. Apud Râpeanu, Valeriu, „Studiu introductiv" la Gheorghe I. Brătianu, Tradiția istorică despre întemeierea statelor românești, op. cit., p. LX-LXI. 184 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice 7. Iorga, Nicolae, „În legătură cu chestia literară". Apud, Sadoveanu, Mihail, „D-l Iorga despre tradiția literară", Opere, vol. 20, București, E.P.L., 1966, p. 436. 8. Sadoveanu, Mihail, Viața lui Ștefan cel Mare, București, Editura Minerva, 1970, p. 14. 9. Călinescu, G., Prefață la Sadoveanu, Mihail, Romane °i povestiri istorice, București, I.E.P.L., 1961. 10. Sadoveanu, Mihail, Frații Jderi, vol. I, Ediția a VI-a, București, Editura Tineretului, 1969, p. 193. 11. Adorno, Th., „Was bedeutet. Aufarbeitung der Vergangenheit", în Erziehung zur Mundigkeit. Vortrage und Gestrache mit Helmut Becher, 1959-1969. 12. Marx, K., Bazele criticii economiei politice, vol. I, București, Editura politică, 1972. 13. Marx, K., 18 „Brumar al lui Ludovic Bonaparte", în Marx, K.; Engels, F., Opere, vol.8, București, Editura Politică, 1960, p. 119. 14. Marx, K.; Engels, F, „Ideologia germană", în Opere, vol. 3, București, Editura politică, 1958, p. 18. 15. Idem. 16. Ibrăileanu, G., Opere. vol. I, București, Editura Minerva, 1974, p. 400 (Note °i variante la ediția I). 17. Ibid., p. 400. 18. Ibid., pp. 408-409. 19. Ibrăileanu, G., op. cit., p. 111. 20. Eliade, Mircea., Le mythe de l'eternel retour. Aspecte ale mitului, București, Editura Univers, 1978, pp.157-170. 21. Sadoveanu, Mihail., Vremuri de bejenie, București, Editura Minerva, 1977, p. 9. 22. Sadoveanu, Miahil., Hanu Ancuței, București, Editura Minerva, 1971. 23. Ibrăileanu, G., „Mihail Sadoveanu: «Dumbrava minunată»" °i „Fântâna dintre plopi", Viața Românească, nr. 1, 1923. 24. Vezi Ricreur, Paul, Histoire et verite, Paris, Editions du Seuil, 1970, p. 25. Autor al unor studii interdisciplinare valoroase, având ca metodă relația dintre hermeneutică °i fenomenologie, Paul Ricreur considera posibilitatea cunoașterii integrale a trecutului, privit ca un sector al intersubiecti-vității °i ca dialog între conștiințe la nivelul deschiderii spre lume a operei de artă. 25. Ibid., p. 30. 26. Într-unul din primele studii comparative dedicate romanului istoric european la noi, Paul Comarnescu, în „Stilul epopeic al d-lui Mihail Sadoveanu, față de romanul istoric al lui Walter Scott" (Revista Fundațiilor Regale, XII, 1945, nr. 8, p. 370) evidențiază inadvertențele de fond dintre romanul istoric sadovenian °i romanul istoric european, în filiera tradiției inaugurată de Walter Scott, socotit un maestru neîntrecut al culorii locale °i al imaginației poetice în acest gen romantic. 27. O explicație a mecanismului ideatic °i psihologic ar fi aceasta: „angoasa în fața prezentului trezește dorința obscură a participării la un timp primordial, total, altfel spus, ieșirea din timpul istoric °i intrarea în timpul fabulos al originii, în ille tempore". (Galina Oprea °i Alexandru Oprea, J.J. Rousseau °i L.N. Tolstoi în căutarea vârstei de aur, București, Editura Univers, 1978, p. 42.) 28. Vianu, Tudor, Opere, vol. 10, București, Editura Minerva, 1982. 29. Paleologu, Alexandru, Spiritul °i litera, București, Editura Eminescu, 1970, p. 219. 30. Vianu, Tudor, „Fazele portretului moral" (1946), în Opere, vol. 10, București, Editura Minerva, 1982. 31. Plutarh, Vieți paralele, vol. 1, București, Editura Științifică, 1968. 32. Vianu, Tudor, „Fazele portretului moral" (1946), în Opere, vol. 10, București, Editura Minerva, 1982, p.100. 33. Ibid., p. 102. 34. Francastel, Pierre, Realitatea figurativă, București, Editura Minerva, 1972. Note 185 35. Francastel, Pierre, Figura °i locul, Bucure°ti, Editura Univers, 1971, p. 15. 36. Ureche, Grigore. 37. Curticăpeanu, Doina, Orizonturile vieții °i literatura veche românească, Bucure°ti, Editura Minerva, 1975, p. 95. Vezi °i Constantinescu, Pompiliu, Scrieri alese, Bucure°ti, E.P.L.A., 1957, p. 110. 38. Polonoflia lui Grigore Ureche °i Miron Costin xenofobia cu accente patetice a lui Ion Neculce, imaginea °i poziția tendențioasă despre domniile lui Tom°a Vodă, Ștefan cel Mare, Ioan Vodă cel Cumplit, prezentată într-o lumină profund nefavorabilă aveau să fie reconsiderate dintr-un cu totul alt unghi de vedere la Sadoveanu. 39. Sadoveanu, Mihail, Frații Jderi, vol. I, Ediția a VI-a, Bucure°ti, Editura Tineretului, p. 9. 40. Sadoveanu, Mihail, Frații Jderi, vol. I, Ediția a VI-a, Bucure°ti, Editura Tineretului, p. 23-24. 41. Costin, Miron, Opere, vol. I, ediția critică P.P. Panaitescu, Bucure°ti, E.P.L., 1965, p. 134. 42. Papu, Edgar, Călătoriile Rena°terii °i noi structuri literare, Bucure°ti, E.P.L., 1967, p. 9. 43. Sadoveanu, Mihail, Frații Jderi, vol. I, Ediția a VI-a, Bucure°ti, Editura Tineretului, p. 16. 44. Sadoveanu, Mihail, Frații Jderi, vol. I, Bucure°ti, Editura Meridiane, 1960 45. Rădulescu-Codin, C., Legende, tradiții °i amintiri istorice adunate din Oltenia °i Muscel, Bucure°ti, 1910, p. 106. 46. Codrea, I.A.; Densu°ianu, Ovid; Speranția, Th, Graiul nostru, I, (1906-1907), p. 354. 47. Mrejeriu, L.; Kirileanu, S.T.; Popescu-Vînători, Gh., Cuza-vodă, istorisiri pentru popor, Piatra Neamț, 1909, p.149. 48. Codrea, I.A.; Densu°ianu, Ovid; Speranția, Th, op. cit., p. 211. 49. Iorga, Nicolae, „Statuia lui Cuza-vodă“, în Oameni care au fost, vol. 1, Bucure°ti, 1967, pp. 31-32. Apud Sămănătorul, III, 1903, nr.45, 9 noiembrie. 50. Idem. Capitolul 6 1. Vezi rechizitoriul sever făcut de Călinescu, G., Istoria literaturii române de la origini până în prezent, Bucure°ti, Editura Fundațiilor Regale, 1941. 2. Vezi, spre exemplificare, Orieux, J., Talleyrand; Maurois, A.; Balzac; Chaunu, P., „Histoire quantitative: bilan et perspectives“, în Revue d'histoire, nr.3, 1970; Castellot, A., Napoleon, vol. 1-2, Bucure°ti, Editura politică, 1970. 3. Interesante în această privință sunt °i considerațiile lui Zarifopol, Paul., Pentru arta literară, vol. I, p. 223-248; vol. II, p. 44-47, Bucure°ti, Editura Minerva, 1971. 4. Lukâcs, Georg, Teoria romanului. O încercare istorico-filosoficăprivitoare la formele marii literaturi epice. Editura Univers, a Univers, 1977, p.38. 5. Croce, Benedetto, La poesia, Bari, Laterza, 1954, p.16. 6. Cassirer, Ernst, Essai sur l'homme, Editions de Minuit, Paris, 1975, p.245. 7. Sadoveanu, Mihail, Viața lui Ștefan cel Mare, Bucure°ti, Editura Minerva, 1970, p. 7. 8. Ibid., p.714. 9. Maigron, Louis, Le roman historique dans l'age du romantisme, Ediția a II-a, Paris, Librairie Honore Champion, p.9. 10. Vezi, spre exemplificare, rezultatele obținute de Chaunu, Pierre, în Histoire serielle. Histoire quantitative, Paris, Armand Collin, 1978. 11. Iorga, Nicolae, Generalități cu privire la studiile istorice, Ediția a III-a, Bucure°ti, 1944, p. 44. Nicolae Iorga deosebea net între istoricul literat °i literatul istoric: „Pentru aceasta-i trebuie fantasie, însă nu fantasia istoricilor romantici, cari creau ce nu era sau adăugau °i îndreptau ceia ce nu e permis a se adăuga °i îndrepta; fiindcă acele lucruri au fost a°a °i nu altfel. Aceia e fantasia literatului care poate opera din creerul artistului, ca Minerva din creerul lui Joe. Fantasia lui e fantasia repro-ductivă-creatoare °i ea în felul ei, căci din cenu°a ei învie o epocă moartă. Deprins cu amănuntele, 186 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice istoricul trebuie să-și facă iluzia că trăiește în timpul cu care se ocupă, între oamenii pe care-i studiază °i să ne vorbească de acel timp °i de acei oameni ca de lucruri văzute °i trăite. E o minune pe care în literatură o face zilnic talentul °i entuziasmul pentru subiect." 12. Micu, Dumitru; Manolescu, Nicolae, Literatura română de azi, 1944-1964, București, Editura Tineretului, 1965, pp.160-161. 13. Vezi excelentul capitol dedicat lui Flaubert în Lukâcs, G., Le roman historique, Paris, Editura Plon, 1965. 14. Stănescu, Eugen, „Imaginea Evului Mediu românesc în opera lui Mihail Sadoveanu", în Viața Românească, XIV, nr.11, 1960, p.199. Capitolul 7 1. Apud Mychael Lynch, Stalin °i Hrusciov. U.R.S:S. 1924-1964, București, Editura ALL, 1994, p.28. 2. Apud Mychael, Lynch, op. cit., p.45. 3. Comisia de Ajutor Economic Reciproc (C.A.E.R.). 4. Ceaușescu, Nicolae, „Cuvântare la întâlnirea cu activul de partid al regiunii Argeș, 12 iunie 1966". În România pe drumul desăvârșirii construcției socialiste, vol. 1, București, Editura politică, 1968, p.463. Capitolul 8 1 . Allport, Gordon, Personality. A Psychological Interpretation, New York, 1937, p.48. 2. Allport, Gordon, Pattern and Growth in Personality, New York, 1962. 3. Filloux, Jean-Claude, La Personalite, Paris, P.U.F., 1963, pp.9-11. 4. Kretschmer, Structura corpului °i caracterul, Berlin, 1930, p. 234. 5.Idem. 6. Ibid., p.293. 7. Ibid., p.296. 8. Ușinski, K.D., Celovek kakpredmet vospitaniia, vol. 2, Sankt Petersburg, Vremia, 1905, p. 327. 9. Mărgineanu, Nicolae, Condiția umană. Aspectul ei bio-psiho-social °i cultural, București, Editura Științifică, 1973, 392 p. 10. The Collected Works of C.G. Jung, ediția Herbert Read, 1953-1978, vol. VII, London, Rout-ledge, par.43. 12. Ibid. , vol.VI, par.650. 13.Ibid., vol.VI, par.654. 14. Ibid. , vol.VI, par. 628. 15.Ibid., vol.VI, par. 640. 16. Ibid. , vol.VI, par.610. Capitolul 9 1 . Annick Percheron, „La socialisation politique", în Traite de science politique, vol.2, Paris, P.U.F., 1985. 2. Kon, I.S., Soziologie der Personlichkeit, Koln, 1971, p. 18. 3. Almond, A.Gabriel; Powell, G.Bingham jr., „Political Socialization and Political Culture", în Almond, A. Gabriel; Powell, G. Bingham, Comparative Politics Today. A World View, Zoresman and Co., London, Boston, Illinois, ediția a IV-a, 1988, p.36. 4. Apud Ana Bogdan-Tucicov, „Socializarea individului", în Dicționar de psihologie socială, București, Editura Științifică °i Enciclopedică, 1991, p. 229. Note 187 5. Ibid., p. 228. 6. Vezi, mai ales, lucrările lui Lorenzer, A., Zur Begrundung einer materialistichen Sozialisation-theorie, Frankfurt, 1972; Brim, O; Weeler, S., Erwachesenen Sozialisation, Stuttgart, 1974, Griese, H., Rollentheorie und Antropologie, Duisburg, 1976; Griese, H., Soziologische Anthropologie undSoziali-sationtheorie, Weinheim und Basel, 1976; Hiebsch, H., Sozialpsyhologische Grundlagen der Person-lichkeitsformung, Berlin, 1973. 7. Piaget, Jean, Epistemologie genetică, Cluj, Editura Dacia, 1973, p. 11 °i urm. 8. Bernstein, B., Langage et classes sociales, Paris, Editions de Minuit, 1972, p. 32. 9. Bourdieu, P., Esquisse d'une theorie de la pratique, Paris, Droz, 1972, p. 178. 10. Idem. 11.Ibid., p.229. 12. Chelcea, Septimiu, Socializarea adulților, în Dicționar de psihologie socială, București, Editura Științifică °i Enciclopedică, 1981, p. 227. 13. Dawson, R.; Prewitt, K., Political Socialisation, Boston, Little, Brown and Co., 1969, pp. 63-80. 14. Hess, D. Robert; Tarney, V. Judith, Development of Political Attitudes in Children, Chicago, Aldine Publishing Co, 1967, p. 20. 20. Dawson, K.; Prewitt, K., op. cit., p. 69. 16. Atanasiu, C., în Dicționar de sociologie, București, Editura Babel, 1993, p. 288. 17. Piaget, Jean, Le jugement et le raisonnement chez l'enfant, Neuchâtel, Delachaux et Niestle, 1967, p.141. 18. Cambell, R.; Converse, P.N.; Miller, W.; Stokes, D., The American Voter, New York, Wiley and Sons, 1964, p. 168. 19. Hyman, Herbert, Political Socialisation, Glencoe, Illinois, Free Press, 1959. 20. Percheron, Annick, „La socialisation politique", în Traite des science politique, op. cit. 21. Erikson, E., Enfance et societe, Neuchâtel, Delachaux-Niestle, 1966. 22. Bourdieu, P.; Passeron, J.C., La Reproduction, Paris, Editions de Minuit, 1970, p.279. 23. Ibid., p. 209. 24. Ibid., p. 18. 25. Cot, J.P.; Mounier, J.P., Pour une sociologie politique, Paris, Editions du Seuil, 1974, p. 85. 26. Piaget, Jean; Weil, A.M., „Le Developpement de l'idee de la patrie chez les enfants", în Bulletin international des sciences sociales, vol. III, 1951. 27. Vezi, printre alții, Annick Percheron, „La formation politique de l'individu", în La Politique, 28. Percheron, A., „La conception de l'autorite chez les enfants franțais", în Revue francaise de science politique, vol. XXI, nr. 1, februarie 1971. 29. Roig, Charles; Grand, Billon, La socialisation politique des enfants, Paris, A. Colin, 1968. 30. Easton, D.; Hess, R.D., „The Child's changing images of President", în Public Opinion Qua-terly, nr. 24 (4), iarna 1960, p.630. The Child's political world. Raport la al V-lea Congres mondial al A.I.S.P., Paris, 1961. 31. Easton, D.; Dennis, J., Children in the Political System. Origines of political legitimacy, New York, McGraw-Hill, 1969; „The Child's acquisition of regime norms; political eficacy", în American Political Science Review, LVI, 1967, pp. 25-38. 32. Percheron, A., op. cit., pp. 126-127. 33. Roig, Charles; Grand, Billon, „La Socialisation politique des enfants", op. cit. Vezi °i Annick Percheron, „La Conception de l'autorite chez les enfants franțais", op.cit. 34. Dawson, R.; Prewitt, K., op. cit., p. 17. 35. Klinberg, Otto, Psychologie sociale, vol. II, Paris, P.N.F., 1959, pp. 403-404. 36. Cattell, R.B., Social Psychology, New York, Rinchart and Co., Inc., p.36. 37. Erikson, E., Enfance et societe, Neuchâtel, Delachaux-Niestle, 1966, p. 184. 188 Imaginea publică a liderilor °i instituțiilor politice 38. Kardiner, A., The Individual and His Society, 1939. 39. Erikson., E., op. cit. 40. Sapir, E., Anthropologie, vol.1, Paris, Edition du Minuit, 1967, p.41. 41 . Ibid. , p.40. 42. Bernstein, B., Langage et classes sociales, Paris, Edition du Minuit, 1975, p.32. 43. Apud Tentori, Tullio, Antropologia culturale, ediția a V-a, Roma, Editrice Studium, 1973, pp. 89-91. MINISTERUL EDUCAȚIEI NAȚIONALE UNIVERSITATEA “BABEȘ-BOLYAI” CLUJ-NAPOCA FACULTATEA DE PSIHOLOGIE ȘI ȘTIINȚE ALE EDUCAȚIEI SPECIALIZAREA PSIHOLOGIE LUCRARE DE LICENȚĂ Coordonator științific: Asist. Univ. Dr. Lucia Rațiu Absolvent: Neamțiu Florina-Adriana Cluj-Napoca 2014 MINISTERUL EDUCAȚIEI NAȚIONALE UNIVERSITATEA “BABEȘ-BOLYAI” CLUJ-NAPOCA FACULTATEA DE PSIHOLOGIE ȘI ȘTIINȚE ALE EDUCAȚIEI DEPARTAMENTUL DE PSIHOLOGIE Influența nevoii de stimulare cognitivă asupra eficienței deciziei în cazul liderilor Coordonator științific: Asist. Univ. Dr. Lucia Rațiu Absolvent: Neamțiu Florina-Adriana Cluj-Napoca 2014 REZUMAT Propunerea de cercetare de față își dorește să studieze relația dintre trei concepte care sunt bine cunoscute în literatura de specialitate a psihologiei luate separat, dar care rareori au fost puse împreună, în relație unele cu altele. Astfel, primul concept poate fi încadrat în categoria trăsăturilor de personalitate și se numește „nevoia de stimulare cognitivă” (Need for Cognition), care s-ar defini pe scurt ca fiind tendința de a se angaja cu plăcere în sarcini ce presupun efort cognitiv (Caccipo & Petty, 1982). Cel de-al doilea concept care se îmbină precum o piesă de puzzle pe lângă cel anterior este „competența de luare a deciziilor” (Decision-Making Competence). Ea se evaluează drept o susceptibilitate scăzută la anumite biasări și euristici care influențează negativ procesul decizional și outcome-ul, decizia finală propriu-zisă. Aceste două concepte sunt bine documentate în literatura științifică. Completăm apoi tabloul propunerii de cercetare cu cea de-a treia piesă de puzzle, și anume „liderii” drept eșantion specific al populației pe care vrem să studiem relația dintre celelalte două concepte. Ceea ce aduce însă în plus lucrarea de față este secționarea eșantionului de lideri în două sub-eșantioane, și anume: lideri din mediul corporate și lideri din mediul corporate (două categorii atotcuprinzătoare, care se exclud reciproc). Astfel se acordă atenție inclusiv mediului specific în care liderii își desfășoară activitatea și se urmărește în ce fel este influențată luarea deciziilor și nevoia de stimulare cognitivă plus corelația dintre ele, în funcție de mediul în care ne aflăm. 3 CUPRINS INTRODUCERE.................................................................5 CAPITOLUL 1 - CADRUL TEORETIC 1.1. Nevoia de stimulare cognitivă..........................................7 1.2. Competența de luare a deciziilor......................................12 1.2.1. Susceptibilitatea la efectul de framing.............................14 1.2.2. Biasarea „costurilor schimbării”....................................15 1.3. Nevoia de stimulare cognitivă și luarea deciziilor.....................16 1.4. Nevoia de stimulare cognitivă și competența luării de decizii la lider.19 1.5. Diferențe între mediul corporate și mediul non-corporate...............19 CAPITOLUL 2 - OBIECTIVELE ȘI METODOLOGIA CERCETĂRII 2.1. Obiective și ipoteze..................................................21 2.2. Design................................................................21 2.3. Eșantionul............................................................23 2.4. Instrumentele utilizate...............................................24 2.5. Procedura.............................................................27 2.6. Metode de analiză a datelor...........................................28 CAPITOLUL 3 - REZULTATELE CERCETĂRII.......................................29 CAPITOLUL 4 - CONCLUZII ȘI IMPLICAȚII 4.1. Concluzii și implicațiile teoretice, metodologice și/sau practice.....30 4.2. Limite................................................................30 4.3. Direcții viitoare.....................................................31 BIBLIOGRAFIE...............................................................32 ANEXE 4 Introducere De-a lungul vremurilor literatura de specialitate din domeniul psihologiei a acordat atenție considerabilă înțelegerii personalității umane și clasificării trăsăturilor acesteia. Mai multe sisteme de personalitate au fost validate sau invalidate, iar diferite trăsături de personalitate au fost în centrul atenției, în funcție de curentele școlilor de psihologie existente la un moment dat. Coincizând mai mult sau mai puțin cu dezvoltarea curentului cognitivist, o anumită trăsătură de personalitate a început să atragă din ce în ce mai mult interes. În limba engleză aceasta poartă numele de „need for cognition”, iar în limba română a primit traducerea de „nevoia de cunoaștere” sau „nevoia de stimulare cognitivă” (Curșeu, 2004) . Pionierii Cohen, Stotland și Wolfe (1955) și mai apoi dezvoltatorii conceptului, Caccioppo și Petty (1982), au operaționalizat conceptul, care a fost mai apoi preluat de numeroși autori din diverse domenii și arii de activitate. La nivelul simțului comun, nevoia de stimulare cognitivă era în mod intuitiv asociată cu diverse concepte, domenii și activități, pentru care s-a dorit apoi fundamentare științifică. Astfel, fiind un domeniu fructos de cercetare, interesul acordat conceptului a crescut; literatura de specialitate a devenit din ce în ce mai cuprinzătoare și oferă la momentul actual date empirice despre relația nevoii de stimulare cognitive cu alte concepte și procese precum curiozitatea (Olson, Camp & Fuller, 1984), detectarea minciunilor (Reinhard, 2010), inteligența (Hill, Foster, Elliott, Shelton, McCain & Gouvier, 2012), interesul pentru știință (Feist, 2012) , competența de luare a deciziilor (Carnevale, Inban, Jennifer, Lerner, 2010) și multe altele. Investigarea competenței de luare e deciziilor are o miză mare, importanța generală a procesului și consecințelor unei decizii bune sau proaste fiind evidentă - în special în contextul contemporan. La fel, tot mai multe studii au început să investigheze modul de luare a deciziilor, biasările dar și alte aspecte care influențează această competență. Decizia este, pe scurt, o alegere între două sau mai multe alternative, și fiecare individ se confruntă cu contexte decizionale variate, în mod repetat și constant. Dar dacă restrângem puțin acest cadrul general înspre psihologia organizațională, se poate observa că apare în discuție decizia managerială. În management decizia are un rol extrem de important: permite desfășurarea eficientă a activității unei organizații în concordanță cu mediul în care aceasta 5 funcționează, stabilirea și realizarea obiectivelor prevăzute (Gaf-Deac, 2001). Așadar, la nivele ierarhice superioare managerii iau decizii ale căror efecte pot fi resimțite pe termen lung, care se răsfrâng mai larg și care antrenează resurse însemnate. Astfel, e important de știut cum sunt luate aceste decizii și cum pot fi îmbunătățite. Dacă nevoia de stimulare cognitivă, competența de luare a deciziilor și liderii ar fi trei piese de puzzle s-ar putea spune că, în mod separat, comunitatea științifică a arătat preocupare pentru ele dar cercetările care să le includă pe toate împreună nu mai sunt la fel de des întâlnite în literatură (vezi Carnevale et al., 2010). Acesta este unul din motivele existenței lucrării de față, care își propune să construiască pe studiul inițial al lui Carnevale et al., (2010) și să ducă cunoașterea puțin mai departe. Ceea ce aduce nou lucrarea de față este integrarea în eșantionul de subiecți a unui sub-eșantion de lideri din mediul non-corporate, și anume lideri din cadrul organizațiilor non-profit (ONG). Rațiunea din spatele acestei acțiuni este tendința relativ recentă de studiere a acestui mediu non-corporate . Cele mai multe lucrări din literatura de specialitate care studiază acest mediu organizațional datează din anii 2003 și până în prenzent. Dar literatura nu este singura care începe să se uite tot mai des spre aceste tipuri de organizații, ci și societatea o face, inclusiv cea din România. Dovada stă în adoptarea recentă a Legii Voluntariatului, care prevede recunoașterea activităților de voluntariat ca experiență profesională. Acesta este doar unul dintre pașii făcuți pentru construirea unei conexiuni între mediul non-corporate și cel corporate. Alte dovezi ar fi creșterea fără precedent a numărului de ONGuri existente dar și proasta gestionare a lor, lucru care a trezit acest val recent de oportunități ample de cercetare cu scopul comparării eficienței organizațioanle dintre cele două tipuri (Rojas, 2003) Drept motivație personală pentru alegerea temei studiate este experiența de voluntariat de 3 ani desfășurată în mediul noncorporatist, dar și munca timp de 6 luni într-o companie de resurse umane, deci mediul corporate. Ca urmare a experienței directe cu ambele medii, am constatat diferențele și discrepanțele ce survin - în special în ceea ce privește procesul de luare al deciziilor, dar și conexiunea destul de slabă de transferare a cunoștințelor din munca de voluntariat în munca remunerată. 6 CAPITOLUL 1 - Partea Teoretică 1.1.Nevoia de stimulare cognitivă - Need for cognition (NFC) Conceptul de „need for cognition”(NFC) a fost introdus și studiat pentru prima dată în 1955. Pionierii care au identificat acest concept pe când studiau diferențele individuale în motivația cognitivă sunt Cohen, Stotland și Wolfe. Pe scurt, l-au denumit drept „o nevoie de stimulare cognitivă ca o tendință de a structura într-o manieră integrată și cu sens situațiile relevante de viață (Cohen, Stotland & Wolfe, 1955). Conform acestei perspective, nevoia de stimulare cognitivă este un construct asociat cu toleranța la ambiguitate (Curșeu, 2004). Explicând, Cohen (1957) spune că persoanele cu nivel ridicat al acesteia vor fi indivizi care care nu tolerează ambiguitatea și încearcă să dea sens realității bazându-se pe diferite euristici și strategii cognitive. Conform acestei definiții, rămâne însă neclar dacă nevoia de stimulare cognitivă este o caracterisitică general umană sau este asemeni trăsăturilor de personalitate, o dimensiune ce poate sublinia diferențe interindividuale. Fiske & Taylor (1991) susțin o perspectivă teoretică din paradigma cogniției sociale care spune că această căutare a unei stări de echilibru cognitiv prin rezolvarea stărilor de disonanță sau prin dezambiguizarea situațiilor nestrucutare este o tendință general umană. Aceasta poartă numele de „perspectiva agentului care caută consistența iternă și echilibrul cognitiv” și asumpția ei centrală este aceea că dezechilibrul perceput între două cogniții determină apariția unei stări de tensiune psihică pe care individul încearcă să o atenueze. Prin urmare, există o tendință general umană de a menține echilibrul între reprezentările cognitive activate simultan (Fiske & Taylor, 1991). Astfel, revenind la definiția lui Cohen cum că - nevoia de stimulare cognitivă constă în tendința de a structura și integra (a da sens) situațiilor relevante de viață în vederea reducerii ambiguității și tensiunii psihice asociate cu perceperea acesteia - ea pare a fii o reformulare a asumpției de bază a teoriilor echilibrului cognitiv (Curșeu, 2004). 7 Conceptul nevoii de stim ulare cognitivă („Need for cognition” - NFC) a fost însă consacrat de Petty și Cacioppo în 1982 când aceștia au dat spre publicare date empirice despre scala care măsoară acest concept. Cei doi autori redefinesc conceptul fiind drept „o tendință de implicare în activități ce presupun efort cognitiv” (Cacioppo & Petty, 1982). În concepția lor, persoanele cu o nevoie ridicată de stimulare cognitivă sunt mai atrase de sarcinile cognitive complexe decât de cele simple și manifestă o preferință accentuată pentru activitățile ce presupun un efort cognitiv considerabil. Privind lucrurile din această perspectivă, nevoia de stimulare cognitivă apare ca o trăsătură motivațională. Însă termenul de nevoie nu trebuie înțeles în contextul bine-cunoscutei teorii motivaționale propuse de Maslow. Conform lui Cacioppo, Petty, Feinstein și Jarvis, nevoia de stimulare cognitivă este o trăsătură motivațională intrinsecă care se poate dezvolta în ontogeneză și nu o nevoie fundamentală din categoria celor descrise de Maslow (Cacioppo, Petty, Feinstein & Jarvis, (1996). Prin urmare, persoanele cu o nevoie ridicată de stimulare cognitivă se implică cu plăcere în sarcini cognitive ce pot presupune uneori eforturi considerabile de gândire. Dar acest lucru nu exclude faptul că oamenii încearcă sădea sens și să organizeze realitatea în care trăiesc, inclusiv realitatea socială. Iar acest lucru se poate întâmpla și independent de nivelul nevoii de stimulare cognitivă (Curșeu, 2004). Persoanele cu o nevoie mai accentuată de stimulare cognitivă vor căuta însă mai activ informații și date pe care ulterior le vor procesa acurat pentru a elabora interpretări despre realitate. Spre deosebire de aceștia, cei cu o nevoie de stimulare cognitivă mai redusă vor folosi mai degrabă euristici și se vor baza pe opiniile exprimate de experți sau pe comparația socială pentru a elabora interpretări. Un alt aspect care îi diferențează pe cei cu o nevoie de stimulare cognitivă accentuată de cei cu o nevoie de stimulare cognitivă mai redusă este atitudinea față de activitățile intelectuale. Cei din prima categorie vor avea atitudini mai pozitive cu privire la activități intelectuale de tipul rezolvării de probleme. Aceleași persoane vor petrece timp mai îndelungat pentru a încerca să organizeze informația de care dispun și apoi vor reflecta mai mult asupra propriilor interpretări despre realitate în comparație cu persoanele care au o nevoie de stimulare cognitivă mai redusă (Cacioppo, Petty & Morris, 1983; Cacioppo, Petty & Kao, 1984; Cacioppo et al., 1996). Definirea nevoii de stimulare cognitivă ca trăsătură motivațională (Cacioppo & Petty, 1982, Cacioppo, Petty & Kao, 1984; Cacioppo, Petty, Feinstein & Jarvis, 1996), ne conduce prin urmare spre aria diferențelor interindividuale. Apare deci firesc întrebarea dacă există o legătură între nevoia de stimulare cognitivă și teoriile nomotetice ale personalității. Cu siguranță, cel mai 8 cunoscut model nomotetic este Modelul Celor 5 Factori (neuroticism, extraversiune, deschidere, sociabilitate și conștiinciozitate), cunoscut în limba engleză sub numele de Big-Five (Costa & McCrae, 1992). Acest model, similar celorlalte modele ale trăsăturilor tratează relațiile dintre tipurile de personalitate și comportament la patru nivele de abstractizare: (1) comportamente specifice, (2) obișnuințe și predispoziții comportamentale, (3) trăsături de personalitate și (4) tipuri generale de personalitate (Digman, 1990; Radu, 2003). Urmând acest demers de abstractizare, nevoia de stimulare cognitivă aparține celui de-al treilea nivel, anume acela al trăsăturilor de personalitate (Cacioppo, Petty, Feinstein & Jarvis, 1996). O trăsătură de personalitate este o particularitate relativ stabilă a unei persoane care se evidențiază pe plan comportamental printr-o predispoziție de a răspunde într-o manieră consistentă la o varietate de stimuli (Radu, 2003). În conformitate cu modul în care nevoia de stimulare cognitivă a fost redefinită de Cacioppo și Petty (1982), ea ar putea aparține categoriei trăsăturilor de personalitate. Cum însă prin demersul de abstractizare clasificatorie se trece de la variabilitatea situațională (nivelul comportamentelor specifice) spre nivelul tipurilor de personalitate (Radu, 2003), nevoia de stimulare cognitivă va fi înglobată alături de alte trăsături în unul din cele 5 tipuri mari de personalitate (Curșeu, 2004). În analiza teoretică propusă de Cacioppo și colaboratorii (1996), nevoia de stimulare cognitivă poate fi subsumată atât factorului „deschidere spre experiențe” cât și factorului „conștiinciozitate”. Autorii presupun o relație pozitivă și semnificativă între nevoia de stimulare cognitivă și factorul „deschidere spre experiențe”, tip de personalitate caracterizat prin interese de tip intelectual, curiozitate, originalitate,deschidere spre nou, inteligență superioară și simț artistic. De asemenea, Cacioppo și colaboratorii presupun o relație pozitivă și semnificativă a nevoii de stimulare cognitivă cu factorul „conștiinciozitate”, tip de personalitate caracterizat printr-o nevoie accentuată de realizare, perseverență, determinare, orientare spre succes și asociat frecvent cu o bună performanță școlară. Aceste asocieri au fost testate empiric într-un studiu realizat de Sadowski și Cogburn (1997). Cei doi autori au aplicat în paralel chestionarul Big Five cu scala NFC (versiunea cu 18 itemi) pe un eșantion de 85 de subiecți. Scorurile la NFC au corelat semnificativ și pozitiv cu cele obținute la scalele deschidere (r=0,50, p<0,0001) și conștiinciozitate (r=0,40, p<0,0001), pe când corelația cu factorul „neuroticism” este negativă. (Sadowski & Cogburn, 1997). Aceiasși autori susțin că, pe de o parte persoanele care obțin scoruri ridicate la scala NFC pot fi caracterizate ca fiind tolerante la nou, cu o puternică 9 motivație internă spre activități cu caracter intelectual, curioase și deschise spre idei noi (factorul deschidere) și în același timp sunt persoane dispuse să investească un efort considerabil în activități cu caracter intelectual (factorul conștiinciozitate). Modelul Big Five este un model ateoretic și pornește în evaluarea personalității de la descriptori lingvistici. Nevoia de stimulare cognitivă este un construct care a fost pus în relație cu numeroase particularități în procesarea informației în sistemul cognitiv uman (Curșeu, 2004). Astfel, nevoia de stimulare cognitivă corelează pozitiv și semnificativ cu capacitatea de atenție concentrată pe parcursul desfășurării unei sarcini cognitive (Osberg, 1987), cu tendința de a căuta și folosi informație nouă pe parcursul sarcinilor decizionale (Berzonsky & Sullivan, 1992), cu eficiența în rezolvarea unor probleme complexe (Nair & Ramnarayan, 2000), cu eficiența în sarcini de memorie precum și cu capacitatea de a genera soluții alternative în diverse sarcini cognitive (Cacioppo, Petty, Feinstein & Jarvis, 1996). Cu alte cuvinte, această trăsătură motivațională este strâns corelată cu o serie de indicatori ai eficienței cognitive, precum și cu performanțele academice (Cacioppo, Petty, Feinstein & Jarvis, 1996; Gulgoz, 2001; Elias & Loomis, 2002). Asocierea acestei trăsături motivaționale cu o serie de particularități ale procesării informaționale în sistemul cognitiv uman oferă baza teoretică pentru studierea validității convergente și discriminative a scalei NFC propusă de Cacioppo și Petty (1982) pentru evaluarea nevoii de stimulare cognitivă. În continuare, se poate spune despre NFC în literatura de specialitate există informații vaste și efectele ei sunt bine documentate în multe domenii și pe diferite eșantioane de populații. Nussbaum (2005) arată că NFC prezice numărul total și profunzimea argumentelor în construirea unei argumentări. În estimarea timpului în proporții și procentaje, persoanele cu nivel de NFC ridicat au dat mai des răspunsuri corecte (Peer & Gamilel, 2012). Deasemenea, o NFC crescută duce la o performață mai bună în detectarea minciunilor (Reinhard, 2010) și la un grad mai scăzut al stării depresive la locul de muncă - „depressed mood at work” (Gallagher, 2012). În cazul alegerilor raționale, „timpul de reacție” ca variabilă comporamentală și „NFC” drept diferență individuală - ambele au prezis respingerea mai degrabă decât acceptarea așa numitelor „unfair offers” (Mussel Goritz & Hewig, 2013). În cercetarea lui, McKay-Nesbitt, Manchanda, Smith & Huhmann (2009) arată că vârsta nu interacționează cu NFC (McKay-Nesbitt et al., 2009), dar aceasta moderează susceptibilitatea la 10 biasări a decidenților, precum și factorii de personalitate asociați profilului unui lider (Carnevale, Inbar, Lerner, 2010). Referitor la memoriile false, indivizii cu NFC crescut (în condiții de atenție sporită) au prezentat un grad ridicat de fidelitate a reamintirii anumitor informații - „true recall” (Leding, 2011). NFC moderează deasemenea efectele asupra procesării informației . Persoanele cu NFC crescut au preferant în studiul desfășurat de Sicilia, Ruiz și Munuera (2005) varianta interactivă a unui website care presupune mai multă procesare de informație, decît cea simplă, statică (Sicilia, Ruiz, Munuera 2005). Și pentru că persoanele cu nivel crescut de NFC depun mai mult efort cognitiv, își amintesc mai bine argumentele din sarcinile de evaluare a unui mesaj și sunt mult mai afectați de calitatea argumentelor (Petty, Cacioppo, Moris, 1983). Cât despre influențează receptivitatea la afecte și cogniții (persuadarea), acestea sunt influențate atât de NFC cât și de nevoia de afecțiune - „need for affect”. Haddock, Maio, Arnold & Huskinson (2008) aduce date empirice care arată că mesajele cu încărcătură afectivă vor produce atitudini pozitive din partea persoanelor cu nivel ridicat de need for affect și persoanelor cu nivel scăzut de NFC, pe când mesajele cu încărcătură cognitivă vor produce reacții pozitive printre persoanele cu nivel crescut de NFC și scăzut de need for affect (Haddock et al., 2008). NFC corelează pozitiv cu dimensiunile de extraversiune, stabilitate emoțională și alte trăsături care indică orientarea spre scopuri. Această dimensiune de personalitate este mult mai predictivă la comportamente orientate spre scop și acțiune și la alocarea resurselor atenționale. În ceea ce privește inteligența, NFC este asociat mai mult cu „aspectele fluide” ale ei. Din articol rezultă autonomia conceptuală pe care o are NFC. (Fleischhauer, Enge, Brocke, Ullrich, Strobel, & Strobel., 2010). Aceste date sunt confirmate și de Hill și colaboratorii (2012) care arată că NFC corelează pozitiv și semnificativ cu inteligența fluidă, corelează moderat cu inteligența cristalizată și nu corelează cu memoria de lucru (Hill, Foster, Elliott, Shelton, McCain & Gouvier, 2012). Efectul NFC a fost studiat și în domeniul publicității. Astfel, s-a pus în evidență NFC afectează până și procesul schimbării de atitudine atunci când nu există o evaluare explicită a unui produs/serviciu. La fel se întâmplă și cu expuneri scurte la mesaje publicitare nefamiliare. Atitudinile persoanelor cu nivel crescut de NFC au fost bazate cel mai mult pe evaluarea atributelor produsului. Iar atitudinile nou-formate ale persoanelor cu nivel mare de NFC sau descompus mai puțin. Aceștia sunt mai rezistenți la schimbarea credințelor (Petty, Cacioppo & Haugtvedt, 1992). Tot în acest domeniu s-a arătat că persoanele cu nivel crescut de NFC sunt 11 mai degrabă influențați de calitatea argumentelor dintr-o reclamă, pe când cele cu nivel scăzut de NFC sunt mai influențate pe căile periferice promotoare ale atractivității (Petty, Cacioppo & Steidley, 1988). S-au investigat deasemenea și relația dintre curiozitate și NFC a cărei corelație a fost semnificativă statistic, iar NFC a corelat deasemenea și cu autoevaluarea plăcerii de a lua parte la sarcinii care presupun activități cognitive complexe (Olson, Camp & Fuller, 1984). NFC prezice maniera în care oamenii procesează task-urile și informațiile sociale primite Stilul identificațional corelează cu dispozițiile social-cognitive. Stilul orientat înspre informații - „info-oriented style”, stilul normativ - „normative style” și stilul evitant - „avoidant style”, toate sunt influențate de NFC și de introspecție (Berzonsky & Sullivan, 1992) Într-un grup eterogen NFC moderează influențează diversitatea vârstei și diversitatea specializării educaționale cu elaborarea de informații relevante pentru sarcină, identificarea colectivă cu grupul și în cele din urmă - performanța grupului (Kearney, Gebert & Voepel, 2009). 1.2. Competența de luare a deciziilor Începând cu studiile lui Simon (1955) și apoi cu cele ale lui Tversky și Kahneman din anii '70 literatura de specialitate a început să aibă tot mai multe date empirice despre comportamentul uman de luare a deciziilor. Datorită posibilităților limitate de reprezentare a cunoștințelor în sistemul cognitiv uman și a resurselor computaționale limitate ale acestuia, decidentul nu analizează rațional și extensiv toate informațiile disponibile pentru a lua o decizie (Gigerenzer, Todd, 1999; Shafir, LeBoeuf, 2002), precum presupuneau teoriile economice tradiționale ale compotamentului (Nash, 1950; Simon, 1954, Von Neumann & Morgenstern, 1945). Cu toate acestea, jumătate de secol de cercetare în psihologie, economie și în domeniile înrudite au arătat că, în realitate, decidenții adesea deviază sistematic și predictibil de la standardele normative de luare a deciziilor (Camerer & Thaler, 1995; Edwards, 1954; Kahneman & Tversky, 1979; Simon, 1957). Alte cercetările din domeniul deciziei au arătat că descentralizarea autorității și implicarea în luarea deciziilor și profesorii, nu doar managementul - duce la creșterea eficienței școlillor (Somech, 2010), iar performanța grupurilor și luarea deciziilor: anumite contexte procedurale și 12 situaționale afectează în mod diferit motivația și gestionarae resurselor (Kerr & Tindale, 2004). S-a investigat până și rolul intuiției în luarea deciziilor și s-a adresat întrebarae dacă aceasta poate să fie un instrument de luare a deciziilor. Sinclair & Ashkanasy (2005) arată că intuiția înseamnă o procesare non-secvențială a informațiilor care curprinde atât elemente cognitive cât și elemente afective (Sinclair & Ashkanasy, 2005). În ceea ce privește performanța echipelor ierarhice de decizie: acuratețea deciziei a fost ridicată când atât liderul cât și membrii echipei aveau un nivel ridicat al lui g (general cognitive ability) și al conștiinciozității (LePine, Hollenbeck, Ilgen & Hedlund, 1997). De când Simon a introdus Modelul Raționalității Mărginite („Bounded Rationality Model”, Simon, 1955) au început să fie investigate și anumite euristici, biasări și paradoxuri ale procesului luării de decizii. Conform literaturii de specialitate referitoare la euristicile și biasările deciziilor, decidenții folosesc așa numitele „scurtături” pentru a lua o decizie și nu analizează toate informația disponibilă într-un mod logic și necontradictoriu (Shafir, LeBoeuf, 2002; Ruisel, 2004). Cele mai importante euristici și biasări care ghidează procesarea informației în situații de luare a deciziei sunt: disponibilitatea (Tversky & Kahneman, 1973), ancorarea, eurisiticile de reprezentativitate (Kahneman & Tversky, 1972; Tversky & Kahneman, 1974, 1982; Kahneman, Slovic & Tversky, 1982), efectul de încadrare - „framming effect” (Tversky, Kahneman, 1974, 1981), paradoxul Ellsberg (Ellsberg, 1961), paradoxul Allais (Allais & Hagen, 1979), calibrarea încrederii - „confidence calibration” (Fischhoff, Slovic & Lichtenstein, 1977), consistența în perceperea riscului (Johnson & Tversky, 1983) și biasarea creșterii angajamentului - „escalation of commitment”, cunoscută și sub numele de costurile schimbării - „sunk-costs bias” (Staw, 1981; Arkes & Blumer, 1985). În pofida faptului că sunt susceptibili unui număr așa de mare de biasări, oamenii au în continuare tendința de a fi supraîncrezători în abilitățile lor de luare de decizii (Camerer & Lovallo, 1999). La prima vedere, asemenea devieri de la procesul rațional de luare a deciziilor pare alarmant de comun și obișnuit. Dar examinarea diferențelor individuale poate arăta o imagine mai nuanțată a realității. În mod specific, factori de personalitate precum NFC poate 13 modera și influența susceptibilitatea la biasările decizionale (Smith & Levin, 1996; Stanovich & West, 2000). În lucrarea de față vom aborda doar două biasări ale deciziei, și anume efectul de framing și biasarea costurilor schimbării. 1.2.1. Efectul de „încadrare” (framing effect) Influența nevoii de stimulare cognitivă (NFC) asupra sensibilității la efectul de framing a primit multă atenție pe parcursul ultimului deceniu. Acest efect de „încadrare” constituie una dintre cele mai prolifice arii de studiu ale cercetării din domeniul luării deciziei (Levin, Schneider, Gaeth, 1998). Acest fenomen a fost descris în relație cu preferința decidentului de a opta pentru o alternativă mai conservativă sau una mai riscantă, depinzând de modul în care alternativele sunt formulate sau, altfel spus, încadrate. Decidenții au tendința să aleagă alternativa mai conservativă și să evite să-și asume riscuri dacă alternativele sunt percepute în termeni pozitivi, de câștig. Cele cu un grad ridicat de risc sunt alese când formularea e una negativă, în termeni de pierderi. (Kahneman, Tversky, 1979). Astfel, persoanele de decizie tind să fie aversive față de risc când percep situația decizională drept o alegere dintre diferite câștiguri - dar tind să acționeze mai riscant când alegerea se realizează dintre anumite pierderi ce pot surveni (LeBoeuf, Shafir, 2003). Studiile empirice care au încercat să replice în diferite forme studiul original al lui Kahneman și Tversky (1979), au ajuns la rezultate diferite - mai ales rezultatele privind magnitudinea efectului inițial subliniat de cei doi pentru faimoasa problematică decizională a epidemiei bolii asiatice (Asian Disease Task) (Levin, Schneider, Gaeth, 1998; Sickar & Highhouse, 1998; Druckman, 2001; Levin, Gaeth, Schneider & Lauriola, 2002). Levin și colaboratorii oferă cea mai pertinentă explicație, prima dată în studiul din anul 1998, și apoi în 2002. Într-o analiză a literaturii relevante și pertinente, autorii identifică trei tipuri distincte de efecte de „framing”: de atribut (attribute), de scop (goal) și de alegere riscantă (risky choice). Ei explică diferențele de amplitudine documentate de literatura de specialitate care tratează acest efect de framing prin faptul că cele trei tipuri ale efectului sunt independente, iar manipularea lor pot duce la rezultate diferite (Levin et al., 2002). În această taxonomie, cel de-al treilea tip (risky chioce framing 14 effect) este acea sarcină a „epidemiei asiatice” (Levin et al., 1998; Druckman, 2001). Sickar si Highhouse (1998) susțin că această sarcină-exercițiu este cea mai susceptibilă la efectul de încadrare (Sickar, Highhouse, 1998). Rezultate similare au fosr raportate și de meta-analiza condusă de Kukberger (1998). Câteva studii mai recente (Smith, Levin, 1996; Chatterjee, Heath, Milberg & France, 2000; Simon, Fagley & Halleman, 2004) au investigat efectul NFC asupra efectului de framing. Aceste studii ilustrează o relație negativă, inversproporțională între aceste două variabile - cu cât NFC este mai mare, cu atât mai mică este sensibilitatea la efectul de framing. Această corelație este consistentă în mod special pentru efectul de framing al alegerii riscante (risky chioce framing effect) (Simon et al., 2004). Studiul lui LeBoeuf și Shafir (2003) nu a indetificat această relație negativă între cele două concepte. Cu toate acestea, rezultatele lor au arătat o tendință a celor cu niveluri crescute de NFC să evite inconsistența și să ofere răspunsuri consistente pe parcursul sarcinii (LeBoeuf, Shafir, 2003, p.87). Sarcinile de „framing” folosite în studiile menționate mai sus erau similare cu sarcinile clasice ale efectului de încadrare și nu includeau un răspuns normativ corect. Astfel, o sensibilitate scăzută la efectul de framing în aceste sarcini nu înseamnă cu necesitate un nivel mai crescut de raționalitate în luare deciziilor. Sarcina clasică a „epidemiei asiatice” este folosită pentru studierea comportamentelor de adoptare a riscurilor în situații decizionale. Până la un anumit punct se poate concluziona că sarcinile de framing ilustrează și anumite devieri de la ceea ce se numește comportament rațional. Dar datorită faptului că participanții nu au avut posibilitatea să aleagă răspunsul normativ corect, nu se poate estima gradul în care răspunsurile lor deviază sau nu dintr-un comportament normativ. (Curșeu, 2006). 1.2.2. Biasarea „costurilor schimbării” În anumite situații, factorii de decizie (decidenții) se arată frecvent dispuși să continue să investească în obiectul unei decizii dacă anumite resurse au fost deja investite de dinainte. În mod obiectiv însă, investițiile anterioare nu ar trebui să influențeze investițiile viitoare (Carnevale, Inbar & Lerner, 2010). Cu toate acestea, este posibil ca persoanele care au suferit un regres sau dificultăți într-una din acțiunile sale, în încercarea de a recupera acele costuri, pot să 15 înceapă să dea dovadă de un angajament și mai mare de investire a resurselor pentru același curs de acțiune. Această tendiță a fost numită „creșterea angajamentului” - escalation of commitment (Staw, 1977) dar mai este cunoscută și sub numele de „costuri irecuperabile” sau „costurile schimbării” - „sunk-costs bias” (Staw, 1977; Arkes & Blumer, 1985). De cele mai multe ori, oamenii acordă atenție acestor costuri ca să evite evenimentul aversiv în care ar trebui să admită faptul că anumite resurse au fost risipite ca urmare a deciziei lor (Arkes & Blumer, 1985). De exemplu, Arkes & Blumer (1985) au arătat că anumiți clienți care au plătit prețul întreg al unui abonament la teatru au participat la mai multe spectacole decât cei care au primit un discount pentru același abonament. 1.3. Nevoia de stimulare cognitivă și luarea deciziilor Este foarte interesant de observat rolul motivației cognitive - această tendință dispozițională de a te angaja în activități care cer efort cognitiv - asupra sensibilității la biasări și eurisitici în luarea deciziilor. Indivizii cu un nivel ridicat de NFC tind să caute, să dobândească, să se gândească și să reflecteze asupra informațiilor relevante în procesul de rezolvare a unor sarcini cognitive. Cei cu nivel scăzut, pe de altă parte, tind să se bazeze pe euristici cognitive, comparare socială sau expertiza altora (Cacioppo & Petty, 1982; Cacicoppo, Feinstein & Jarvis, 1996). Într-un studiu de tip review foarte curprinzător, Cacioppo et al. (1996) au analizat relațiile empirice dintre nevoia de stimulare cognitivă (NFC) și alte variabile cognitive și de personalitate. Rezultatele lor confirmă că NFC este una dintre principalele componente a motivației cognitive. Oameni cu nivel crescut de NFC dețin și un nivel ridicat de motivație intrinsecă pentru care se implică și se bucură activități care presupun efort cognitiv. De asemenea, sunt capabili să își amintească mai multe informații relevante despre sarcina respectivă și să analizeze mai acurat calitatea argumentelor. Ei generează mai multe soluții alternative la probleme și au un nivel mai crescut de siguranță atunci când realizează estimări de tipul cauză-efect (Weary & Edwards, 1994); au mai multe cunoștințe, mai bune abilități de a raționa logic și performanțe mai mari în saricini cognitive - în comparație cu indivizii care au scoruri mai mici la NFC. De aceea se pare că indivizii cu un nivel crescut de NFC sunt mai aproape de ceea ce se numește în general „ființă umană rațională”. Astfel, s-a demonstrat și 16 empiric că NFC corelează semnificativ și negativ cu sensibilitatea la biasările și eurisiticile luării de decizii (Curșeu, 2006). A fost arătat și că indivizii cu nivel crescut al nevoii de stimulare cognitivă au o tedință mai crescută de a maximiza câștigul de informații (Sorrentino, Bobocel, Gitta, Olson & Hewitt, 1988). De asemenea, Sarmany-Schuller (1999) a arătat că NFC are o relație semnificativă cu stima de sine a decidentului. Pentru că oamenii cu nivel crescut de NFC tind să caute și să găsească mai multe informații pentru a reduce gradul de nesiguranță (Cacioppo et el., 1996) și au astfel nivele mai crescute ale stimei de sine (Sarmany-Schuller, 1999). Pornind de la aceste informații, Curșeu (2006) arată că decindenții cu nivel mai mare de NFC vor experiența nivele mai scăzute de indecizie (nesiguranță în luarea unei decizii) (Curșeu, 2006). Efortul depus în activități cognitive este o altă caracteristică distinctivă asociată cu nevoia de stimulare cognitivă. Conform lui Cacciopo et el. (1996), indivizii cu o mai mare astfel de nevoie sunt mai susceptibili să investească efort cognitiv în procesarea informațiilor legate de sarcină decât indivizii cu o nevoie de cunoaștere mai scăzută (Cacciopo et el., 1996). Cercetările anterioare au acordat mai puțină atenție relației dintre NFC și timpul petrecut pentru a analiza informația disponibilă în sarcini de luare a deciziei. Procesarea în profunzime și extensivă necesită timp, NFC corelează pozitiv cu timpul petrecut pentru analizarea informațiilor disponibile în situații de luare a deciziei (Curșeu, 2006). De asemenea, cei cu nivel scăzut de NFC sunt mai susceptibili să se bazeze pe indicații simple (Haugtvedt, Petty & Cacioppo, 1992) și pe stereotipuri când iau decizii, pe când cei cu nivel ridicat de NFC sunt mai susceptibili să ia în considerare toate informațiile relevante pentru contextul decizional (Carnevale, Inbar & Lerner, 2010). Cei cu nivel crescut de NFC sunt mai puțini susceptibili să se bazeze pe indicii superficiale precum formularea întrebării atunci când iau decizii. Astfel, ei vor fi mai puțin susceptibili la biasarea efectului de „framing” când vor alege între două opțiuni de tratare a cancerului: una formulată în termeni de câștig iar cealaltă în termeni de pierdere (Smith & Levin, 1996). În mod similar, subiecții cu grad înalt de NFC au ignorat în mod corect schimbarea valorii monetare atunci când suma a fost prezentată fie în dolari, fie în procente - pe când cei cu grad scăzut au fost influențați de modul de prezentare a acestora (Chatterjee, Heath, Milberg & France, 2000). 17 O dovadă în plus este studiul lui Carnevale, Inbar & Lerner (2010) care aduce dovezi empirice prin care arată că nivelul crescut de NFC corelează cu rezistența crescută la efectul de framing. Nevoia de cunoaștere NFC moderează și tendința de a onora costurile irecuperabile („costurile schimbării”). Participanții care au acordat considerație acestor costuri prin a spune că ar continua să vizioneze un film de proastă calitate doar dacă au plătit pentru închirierae lui, dar nu și dacă filmul ar fi fost gratis, au nivele mai scăzute de NFC decât participanții care au răspuns că ar ignora aceste costuri și nu ar continua vizionarea filmului (Stanovich & West, 1999). Această corelație este din nou susinută cu dovezi empirice suplimentare de studiul lui Carnevale, Inbar & Lerner (2010). Studiile care au asociat variabila de personalitate NFC cu procesul de luare a deciziilor arată că persoanele cu un nivel scăzut de NFC sunt mai susceptibili la biasarea deciziilor și performează mai slab în taskul „Iowa Gambling task” (Harman, 2011). Aceasta este o probă psihologică gândită în așa fel încât să simuleze situații de luare a deciziilor din viața reală. Iar Curșeu, Iederan & Vermeulen (2009) arată că relația dintre NFC și peformața în luarea deciziilor este puternic mediată de complexitatea cognitivă a individului (Curșeu, Iederan & Vermeulen, 2009). De asemenea, NFC corelează semnificativ și pozitiv cu rationalitatea deciziei și cu preferința pentru alternative formulate în termeni probabilistici. Iar cu factorul „indecisiveness” (indecizia în luarea unei decizii), NFC corelează semnificativ și negativ (Curșeu, 2006). Dintre factorii „deschidere”, „conștiiciozitate”, „introversiune” și NFC - cel care prezice cel mai bine interesul pentru știință este NFC (Feist, 2012). În grupuri mici, persoanele cu NFC crescut caută mai mult sfaturi și ajutor în problemele legate de sarcina primită (Curșeu, 2011). Persoanele cu NFC crescut au procesat informația într-o manieră mai focusată, cu mai multă adâncime. Calitatea alegerilor lor în procesul de luare al deciziilor a fost mai ridicată, au fost mai de succes în luarea de decizii adaptative (Levin, Huneke & Jasper, 2000) și nu au prezentat diferențe semnificative în situațiile în care deciziile trebuiau luate sub presiune față de situațiile normale (Verplanken, 1993). De asemenea au fost neafectați de problemele de „framing” și au fost mai puțin susceptibili să își modifice cadrul de referință (efect de încadrare) în realizarea unor alegeri (Smith & Levin, 1996). Pe de altă parte, persoanele cu nivel scăzut de NFC au depus mai puțin efort cognitiv în sarcină și sub presiune au folosit mai mult strategii euristice (Levin, Huneke & Jasper, 2000). 18 1.4. Nevoia de stimulare cognitivă și competența luării de decizii la lideri Carnevale, Inbar & Lerner (2010) menționează în studiul lor că în ciuda informațiilor vaste și efectelor bine documentate ale NFC în multe domenii și pe diferite eșantioane de populații, nici una dintre asocierile documentate de literatura de specialitate dintre NFC și competența de luare a deciziilor nu a fost examinată pe un eșantion reprezentativ de lideri cu putere de decizie și răspunzători de urmările deciziilor luate. Din acest motiv nu se cunoaște dacă o monstră/un eșantion de decidenți la nivel înalt vor arăta o corelație între NFC și competența de a lua decizii sau dacă liderii, indiferent de nivelul de NFC, au învățat să evite erorile decizionale prin ani de practică, acaparând și anticipând astfel o corelație între cele două concepte. Câteva date empirice vin totuși din studiul lui Nair & Ramnarayan (2000) realizat pe un eșantion de 45 de manageri, cărora li s-a măsurat eficiența procesului rezolvării de probleme prin intermediul unuei sarcini cognitive multifațetate. Procesul rezolutiv a fost evaluat prin mai multe dimensiuni și anume: succesul rezolvării problemei, consistența și întâmpinarea momentelor de criză pe parcurs. Nevoia de stimulare cognitivă a fost evaluată prin inermediul versiunii cu 18 itemi a scalei nevoii de stimulare cognitive (Cacioppo et al., 1984). Rezultatele au arătat că persoanele cu NFC crescut (a) au performat mai bine în rezolvarea problemelor, (b) au cules informații și au luat decizii luând în considerare mai multe aspecte ale problemei și (c) au întâmpinat mai puține momente de criză pe parcursul procesului. (Nair & Ramnarayan, 2000) 1.5. Diferențe între mediul corporate și mediul non-corporate Indusă de creșterea fără precedent a numărului organizațiilor, invazia organizațiilor pentru-profit în domeniile ONG-urilor și proasta gestionare a sectorului non-profit, un val recent în literatura de specialitate sugerează posibilități ample de cercetare pentru a compara eficacitatea organizațională din cele două medii (Rojas, 2003). Iar pentru ca oganzațiile să fie eficiente, liderii lor trebuie să ia decizii eficiente. Precum a fost meționar de Mirvis & Hackett (1983) și reluat de Frank & Goulet (2002), mediul non-profit reprezintă o parte importantă dar adesea neglijată a mediului de muncă. 19 Diferențele structurale dintre sectorul non-profit și cel pentru profit se leagă în principal de motivul existenței, obiectivele și metodele organizaționale, sursa de control și structura organizațională (Karl, Peluchette, Hall, & Harland, 2005). În mod contrar organizațiilor pentru profit care sunt influențate de motive de afaceri, organizațiile non-profit nu luptă și nu au ca scop câștigarea de resurse financiare. Altele sunt câștigurile pe care le distribuite către partenerii și personalul lor, după cum decide liderul. O altă caracteristică a multor ONGuri este angajamentul lor către o msiune socială, de cele mai multe ori foarte specifică (De Cooman, De Gieter, Pepermans & Jegers, 2009). În altă ordine de idei, literatura spune că organizațiile non-profit au șanse mai mare să aducă valoare socială și performanță organizațională dacă includ în strucutra lor indivizi cu capacități antreprenoriale puternice și abilități de lideri (BarNir, 2012; Martin & Osberg, 2007; Thompson, Alvy & Lees, 2000). Aceste calități sunt factori importanți ai asigurării rezultatelor de performanță. Ei au fost denumiți liderii transformaționali și au un așa numit „simț al oportunităților” și știu cum să le sesizeze și să acapareze (Augier & Teece, 2009; Menguc, Auh & Shih, 2007) în timp ce stimulează inovativitatea, administrează tensiunile care apar și descurajează experiențele care sunt neproductive (Hackett & Wang, 2012; Pablo, Reay, Dewald & Casebeer, 2007). Pe scurt, este de menționat și teoria leadershipului transformațional sau a conducerii transformaționale ( Bass, Waldman & Avolio, 1987; Krishnan, 2004) care susține că abilitatea unui lider de a-și motiva subordonații și de a obține rezultate mai bune decât a fost plănuit inițial duce la situația în care membrii organizației vor atinge nivele motivaționale mai ridicate și moralitate în interacțiunea cu alții. Cu alte cuvinte, leadershipul transformațional se referă la abilitatea de a crește motivația și performanțele organizaționale prin stimulente care curpind influență idealizată, considerație individuală, motivație inspirațională și stimulare intelectuală (Eisenbach, Watson & Pillai, 1999; Kearney & Gebert, 2009). McShane și Traviglione (2010) arată că organizațiile ai căror lideri și manageri de succes implemetează practici de continuă schimbare inspiră acceptarea acestui mediu al schimbării și învață mai ușor prin faptul că transformă comportamentul organizațional într-unul mult mai agil și eficient. Astfel, acțiunile liderilor transformaționali conduce la schimbări sociale pozitive și la crearea de valoare socială (Bass & Riggio, 2006). În acest context, Du Plessis, Beaver și Nel (2006, p.44) consideră că dilema centrală a liderilor și managerilor este cum să mențină stabilitatea și în același timp să asigure 20 creativitate în adapatarea la forțele exterioare. Leadershipul transformațional are efecte pozitive semnificative asupra creativității la nivel individual și este asociat cu inovarea organizațională (Gumusluoglu & Ilsev, 2009) care poate să influențeze mai departe performanța (Garcia-Morales, Jimenez-Barrionuevo, & Gutierrez-Gutierrez, 2012; Hitt & Tyler, 1991). Pe de altă parte, Tucker, Cullen, Sinclair și Wakeland (2005) aduc în discuție într-unul dintre studiile lor faptul că adoptarea unei mentalități business, de afaceri de către industria serviciilor sociale a ridicat întrebări serioase în legătură cu viitorul organizațiilor non-profit. Acestea ar putea fi forțate să își re-examineze motivele existenței lor în lumina unei piețe care recompensează disciplina și performanța dar și evidențează mai mult capacitatea organizațională mai degrabă decât statusul de organizație „pentru profit” sau „non-profit” (Ryan, 1999, p.128). Ryan (1999) explică că adevărata întrebare este dacă ONG-urile (organizațiile non-guvernamentale) se pot adapta mediului competitiv de pe piață fără să-și compromită calitățile care care le fac vitale pentru societate. Pentru multe ONG-uri, să reconcilieze echilibrul dintre a avea mai multe scopuri sau obiectve precum furnizarea unor servicii pentru societate în timp ce rămân viabile din punct de vedere financiar, este o foarte mare provocare din punct de vedere al leadershipului (Ryan, 1999). Astfel de probleme sunt amplificate în ONG-urile mici care de cele mai multe ori trebuie să implementeze schimbări structurale, culturale sau strategice cu resurse foarte limitate (Tucker et al., 2005). În continuare, subliniem ceea ce Tucker și colaboratorii au menționat, și anume faptul că procesul de luare al deciziilor în organizațiile non-profit se face într-un context al resurselor limitate și mediului instabil - astfel liderii întâmpină serioase provocări strategice. (Tucker et al, 2005); Alte diferențe ar fi că în general, liderii din mediul ONG trebuia să ia decizii operative și să o facă în termen foarte scurt. Cât despre medii, cel non-corporate atrage oameni pasionați de misiunea organizației și aspectele ei sociale, dar aceștia pot să nu posede caracteristicile necesare desfășurării întregii activități, pe când în mediul corporate situația poate fi inversă. În al doilea rând, ONGurile au rar (sau mai rar decâr corporațiile) resurse îndestulătoare. Iar în al treilea rând, liderii din mediul non-corporatist lucrează ca voluntari și de cele mai multe ori part-time, lucru care face din nou o diferență majoră. (Tucker et al, 2005). 21 CAPITOLUL 2 - Partea Metodologică 2.1. Obiective și ipoteze Obiectivul teoretic al cercetării, rezumat la câteva cuvinte, ar fi acela de a studia relația dintre nevoia de stimulare cognitivă și competențele de luare a deciziilor la lideri din diferite medii organizaționale, adică mediul corporate și mediul non-corporate. Conform acestui obiectiv, se propun următoarele ipoteze. 1. În acord cu literatura de specialitate deja existentă, un nivel ridicat de NFC va corela pozitiv și semnificativ pe eșantionul de lideri cu o mai bună competență de luare a deciziilor. 2. Pentru efectul de încadrare, susceptibilitate mai mică vor avea liderii din mediul non-corporate, datorită mediului mai instabil, nesigur, cu multe provocări strategice dar și dependent de motivația altora căruia trebuie să-i facă față în mod constant. 3. În ceea ce privește biasarea costurilor schimbării, susceptibilitate mai mare vor avea liderii din mediul non-corporate, datorită resurselor limitate de care dispun. 2.2. Design Designul ales este unul cvasi-experimental - fără repartiția aleatorie a subiecților (lipsa șanselor egale a fiecărui lider de a fi selectat). Într-un design cvasi-experimental, experimentatorul nu are același control asupra variabilelor ca și în cazul designului experimental. Se compară grupuri non-echivalente și acestea pot să difere între ele nu numai prin expunerea la valori diferite, dar și prin alte variabile. Primul motiv care a stat la baza cercetării de față și care a determinat designul abordat este acela că conceptele menționate, și anume NFC și competența de luare a deciziilor, au mai fost corelate 22 funcțional într-o altă cercetare, cu atât mai mult pe un eșantion de lideri (Carnevale, Inbar & Lerner, 2010). În continuare, până în acest moment se constantă o cercetare insuficientă cu rezultate controlabile a conceptelor menționate mai sus. Cercetările, destul de puțin numeroase, nu sunt realizate prin folosirea mai multor grupuri de subiecți pentru a efectua comparații în funcție de diferite variabile. Un alt motiv pentru care am ales acest design de cercetare este că metoda cvasiexperimentală este cea mai portivită metodă de a verifica corelația. Existența unei testări inițiale ale cărei rezultate să fie comparate cu rezultatele testării finale, precum și existența unui grup de control care este comparat cu grupul experimental pentru a elimina efectul maturizării, sunt două avantaje ale cercetării experimentale care au dus la alegerea ei pentru cercetarea de față. 2.3. Eșantionul Pentru constituirea eșantionului se va accesa baza de date cu totalitatea firmelor din Cluj și baza de date cu toate organizațiile non-guvernamentale, pentru contactarea persoanelor de la conducere. Li se va trimite un mesaj personalizat fiecăruia în parte cu invitația participării la studiu și cu mai multe detalii despre acesta. Selecția nu se va face pe baza disponibilității și interesul manifestat de aceștia. Pentru mărimea eșantionului vor fi luate în considerare mărimea efectului (d = 0,6) și puterea testului (p = 0,8) și tabelul din cartea „Metodologia cercetării clinice”, Daniel David, Editura Polirom, 2006, pagina, după Cohen (1990). Conform acestora, eșantionul ar trebui să numere aproximativ 107 persoane. 23 Limita inferioară de vârstă va fi 20 de ani, pentru a cuprinde și liderii din ONG-urile studențești care pot începe să dețină anumite poziții de leadesrhip după un an petrecut ca membru simplu în organizație. Și pentru că, așa cum am menționat și la partea teoretică, literatura de specialitate spune că vârsta nu interacționează cu NFC (McKay-Nesbitt et al, 2009), nu se va seta limită superioară de vârstă care să excludă indivizi din eșantion. 2.4. Instrumentele utilizate Cele două scale primare de interes sunt: varianta cu 18 itemi a „Need for Cognition Scale” (Cacioppo, Petty, & Kao 1984) și „Adult Decision-Making Competence Scale” (A-DMC; Brume de Bruin, Parker & Fischhoff, 2007). Scala de „Need for cognition” este un instrument de evaluare care măsoară din punct de vedere cantitativ „tendința de a se angaja în activități ce presupun efort cognitiv” (Cacioppo & Petty, 1982, p. 116). Cacioppo și Petty au creat această scală în 1982. Varianta originală includea 34 de itemi. Doi ani mai târziu, în colaborare cu Chuan Feng Kao, cei doi au elaborat o variantă prescurtată a scalei care cuprindea doar 18 itemi. Scala de „Need for Cognition” cu 18 itemi a fost folosită de diferiți cercetători ca să examineze (a) relația dintre nivelul de NFC al studenților și performațele academice (Sadowski & Gulgoz, 1992a, 1996; Tolentino, Curry, & Leak, 1990), (b) cum influențează NFC și viziunile religioase ale unui individ satisfacția în viață (Gauthier, Christopher, Walter, Mourad, & Marek, 2006), (c) 24 cum nivelul de NFC al juraților influențează deciziile legale pe care le iau (Bornstein, 2004) și (d) cum nivelul de NFC al studenților influențează satisfacția autopercepută a vieții ca întreg (Coutinho & Woolery, 2004). Această scală cere participanților să evalueze în ce măsură sunt de acord cu fiecare dintre cele 18 propoziții referitoare la satisfacția pe care o primesc ca urmare a desfășurării unui proces de gândire. Exemple de itemi: „Prefer mai degrabă problemele complexe decât cele simple.” și „Să învăț moduri noi de a gândi nu mă încântă foarte mult.” (Cacioppo, Petty, & Kao, 1984). Din cei 18 itemi ai scalei, 9 sunt cu cotare inversă. Scorul final pentru fiecare respondent este calculul punctelor individuale din toate cele 18 întrebări. De exemplu, dacă un participant este puternic de acord cu primul item din exemplul de mai sus, acest lucru se scorează cu 4 puncte. Dacă același participant este puternic împotriva celui de-al doilea item din exemplul de mai sus, acest lucru se scorează tot cu 4 puncte, datorită faptului că este un item cu cotare inversă. În acest fel, cel mai înalt scor posibil al scalei de „Need for Cognition” este 72 (18 itemi x 4 puncte fiecare) și cel mai mic scor posibil este -72. Scala poate fi aplicată atât în formă fizică (hârtie și creion), cât și în formă electronică. În ambele situații participanții primesc o foaie cu instrucțiuni, chestionarul și o foaie de răspuns. Timpul mediu de completare este de 5-10 minute. Conform studiilor anterioare, scala de „Need for Cognition” pare să fie o modalitate validă de măsurare a tendințelor individuale de angajare în activități cognitive și de obținerea unei anumite satisfacții ca urmare a desfășurării procesului de gândire. (Cacioppo & Petty, 1982; Cacioppo, Petty, Feinstein, & Jarvis, 1996; Cacioppo et al., 1984; Sadowski, 1993; Sadowski & Gulgoz, 1992b). Scorurile nu sunt influențate de genul feminin sau masculin al participanților sau de diferențele individuale ale nivelului anxietății de evaluare sau ale stilului cognitiv. Prin stil cognitiv, autorii se referă la „modul particular în care un individ acumulează și îmbină informațiile pe parcursul procesului de gândire”. De asemenea, scorurile scalei nu sunt influențate de situația în care participantul încearcă să zugrăvească o imagine favorabilă asupra propriei persoane (Cacioppo & Petty, 1982). 25 Scala de măsurare a competenței de luare a deciziilor de către adulți ( A-DMC - Adults Decision Making Competence Scale) a fost concepută ca să evalueze cât de bine indivizii iau decizii. Scala a fost dezvoltată împreună cu un alt chestionar al autorilor numit DOI - Decision Outcome Inventory (Bruine de Bruin, Parker & Fischhoff, 2007), care evaluează în ce măsură indivizii ajung la rezultate satisfăcătoare ca urmare a luării deciziilor. A-DMC are următoarele subscale: • Rezistența la Efectul de Framing, RC1 & A1(ca set de itemi pozitivi), RC2 & A2 (ca set de itemi negativi) - evaluează dacă alegerile făcute sunt influențate de anumite diferențe irelevante care apar în descrierea și prezentarea problemei, în special formularea opțiunilor în termen de pierdere sau câștig. (7 itemi); • Recunoașterea Normelor Sociale (SN1) - evaluează înțelegerea normelor sociale a grupurilor de aceiași vârstă și statut. (16 itemi); • Încrederea/Supraîncrederea (CAL) - evaluează cât de bine calibrați sunt indivizii când se raportează la măsura întinderii și varietății proprilor cunoștințe (34 itemi); • Aplicarea Regulilor de Decizie (DR) - evaluează cât de bine indivizii sunt capabili să folosească diferite reguli de decizie descrise, precum ponderea egală a atributelor; • Consistența în Perceperea Riscurilor (RP) - evaluează probabilitatea numerică, în mod specific cât de bine înțeleg indivizii regulile probabilității (10 itemi); • Rezistență la „Costurile Schimbării” (SC) - evaluează abilitatea de a ignora investițiile anterioare în momentul luării decizilor (10 itemi); • Independența Traseului - evaluaeză dacă alegerile făcute sunt afectate de diferențe irelevante care apar în descrierea problemei, în mod specific prezentarea unui joc de noroc cu o singură etapă sau cu două (6 itemi); [Această componentă a fost înlăturată din componența scalei datorită validității și fidelității scăzute.] Dintre aceste scale se vor folosi și aplica pentru această cercetare scalele specifice de măsurare a susceptibilității la „efectul de framing” și la „costurile schimbării”, împreună cu cele generale de 26 „recunoașterea normelor sociale”, „încredere/supraîncredere în propriile cunoștințe” și „aplicarea regulilor de decizie”. 2.5. Procedura Locul desfășurării cercetării va fi localitatea Cluj-Napoca, județul Cluj, România. Perioada de desfășurare se va limita la timpul de completare a scalelor, care va fi presetat la două săptămâni. Acesta va fi timpul de colectare a datelor și se va realiza prin metoda anchetei (chestionare). Cât despre modul de colectare a datelor, acesta va fi prin suport electronic. Participanții vor primi un link pe care vor trebui să-l acceseze. Linkul va conține o parte cu instrucțiuni de completare ale scalelor, chestionarul propriu-zis și o parte de bifare a răspunsurilor. Li se va menționa de asemenea că datele obținute sunt strict confidențiale și că vor fi folosite doar în scopuri științifice. Scala de măsurare a competenței de luare a deciziilor de către adulți ( A-DMC - Adults Decision Making Competence Scale, Bruine de Bruin et al., 2007) va fi administrată prima, cu scopul de a nu biasa răspunsurile participanților în măsura în care completarea scalei nevoii de stimulare cognitivă prima poate influența răspunsurile la itemii de decizie din scala A-DMC. Ea vi fi tradusă în limba română și supusă apoi unui procedeu de reconversie, după care va fi administrată eșantionului. Cei 18 de itemi propuși de Cacioppo și Petty (1984) vor fi traduși în limba română și apoi vor fi supuși unui procedeu de reconversie, după care au fost administrați eșantionului de 107 persoane Răspunsurile la itemi sunt înregistrate pe o scală Likert cu 5 nivele (de la 1 - îmi este complet necaracteristic - la 5 - mă caracterizează perfect -). Respondenților li se vor solicita ca date suplimentare vârsta, sexul și ocupația. În plus, li se vor cere informații și despre timpul petrecut pe o poziție de leadership și numărul de persoane avute în subordine, pentru a putea observa dacă acestea sunt variabile care influențează demersul de cercetare. La sfârșit li se vor solicita și comentarii privind înțelegerea itemilor, pentru a încerca să evităm încă odată o variabilă confundată. Subiecții își pot vedea pe tot parcursul timpului de completare a scalelor progresul făcut și procentajul rămas de parcurs. La final vor fi întrebați dacă doresc să afle informații despre 27 rezultatele studiului. Dacă răspunsul este pozitiv, aceștia vor trebui să completeze un anumit câmp cu adresa lor de e-mail. 2.6. Metodele de analiză a datelor Se vor folosi metode cantitative de analiză a datelor, iar ca suport electronic, programul SPSS. Pentru a verifica prima ipoteză, se examinează corelația dintre NFC și dimenisunile competenței de luare a deciziilor. Acest lucru se va realiza prin intermediul analizei de corelație dintre cele două variabile - nevoia de stimulare cognitivă și competența de luare a deciziilor - pe întregul eșantion. Pentru acest lucru se va folosi coeficientul de corelație Pearson (r) după următoarea formulă: Pentru ipotezele 2 și 3, eșantionul se împarte în două sub-eșantioane - în cel al liderilor din mediul corporate și cel al liderilor din mediul non-corporate. Se verifică din nou corelația NFC, dar de această dată cu o singură dimensiune a competenței de luare a deciziilor: cu efectul de framing pentru ipoteza 2 și cu biasarea costurilor schimbării pentru ipoteza 3. Pentru ambele ipoteze, corelația se face pentru fiecare dintre celedouă sub-grupe ale eșantionului inițial. Se compară apoi scorurile pentru a vedea ce tip de lideri sunt mai susceptibili sau mai puțin susceptibili la fiecare dintre cele două biasări care stau în calea luării celei mai bune decizii. 28 CAPITOLUL 3 - Rezultate Anticipate Se anticipează că în cazul liderilor, un nivel mai mare de NFC va corela cu o mai bună competență de luare a deciziilor. În mod specific, un nivel mai mare de NFC va duce la o mai mică susceptibilitate a apariției efectului de framing și a rezistenței la costurile schimbării - la fel și pe populație românească ca și în studiul lui Carnevale, Inbar & Lerner (2010), realizat pe populație americană. Apo, în taxonomia erorilor de judecată, Arkes (1991) împarte erorile systematice de judecată în trei tipuri: bazate pe strategie (strategy-based), bazate pe asocieri (association-based) și psihofizice ( psychophysical). Erorile „strategy-based” sunt rezultatul folosirii unor strategii simplificate care nu folosesc toate datele disponibile. Chiar dacă acestea pot să dea uneori soluții destul de bune și să conserve anumite resurse cognitive (Gigerenzer, Todd, & the ABC Research Group, 1999), ele sunt totuși erori predictibile de judecată. Erorile „association-based” sunt rezultatele asocierilor semantice automatice care influențează judecata, iar erorile psihofizice sunt rezultatul răspunsurilor neliniare la diferite nivele ale pierderii și câștigului. În termenii lui Arkes (1991), ambele biasări - ale efectului de încadrare și ale costurilor schimbării - se încadrează în ultima categorie deoarece rezultă din sensibilitatea diferențiată la câștiguri și pierderi (efectul de încadrare) și din sensibilitatea diferențială la pierderi în funcție de punctul de referință al persoanei (costurile schimbării). Astfel se anticipiează că relațiile investigate în cadrul ipotezei nr.2 și nr.3 vor avea același sens. În continuare, pornind de la studiul lui Tucker et al. (2005) care spune că procesul de luare al deciziilor în organizațiile non-profit se realizează într-un context al resurselor limitate și al unui mediului instabil - se inferează că, astfel, liderii acesteia întâmpină serioase provocări strategice. Din acest punct de vedere, se așteaptă ca liderii din mediul non-corporate să fie mai puțin susceptibili la biasarea efectului de framing pentru că s-au dezvoltat ca fiind mai puțin susceptibili din punct de vedere diferențial la câștiguri și pierderi (Ipoteza 2). Cât despre ipoteza a 3-a, ne așteptăm ca liderii ONGurilor să fie mai susceptibili la biasarea costurilor schimbării pentru că resursele fiind limitate și instabile, riscul continuării investiției poate să fie mai grav. 29 CAPITOLUL 4 - Concluzii și Discuții 4.1. Concluzii și implicațiile teoretice, metodologice și/sau practice Drept concluzie, menționăm că studiul de față poate avea anumite implicațiile teoretice, metologice și practice importante. Printre acestea menționăm selectarea persoanelor potrivite pentru a fi lideri în organizații, pe baza rezultatelor obținute privind importanța nivelului nevoii de stimulare cognitivă. În continuare, o altă implicație ar putea fi înțelegerea mai bună a ambelor contexte și a dificultăților întâmpinate de ambele tipuri de lideri. Iar pornind de aici, se poate trece înspre o mai bună interacționare a celor două medii de muncă și chiar la împrumutarea și implementarea teoriilor, conceptelor și strategiilor de eficientizarecare ce funcționează într-unul dintre medii către celălalt și invers. Revenind la un nivel micro, o altă implicație ar putea fi pregatirea generală mai bună a liderilor, atât din mediul corporate cât și din mediul non-corporate și punerea accentului pe competențele care contează în procesul devenirii unui lider de succes. Și dacă ne gândim la situația particulară în care un individ este lider într-un ONG la începutul carierei după care ajunge în mediul corporate, se poate gândi și un program de tranziție între cele două medii. 4.2. Limite Printre limitele identificate la cercetarea de față se poate menționa faptul că nu s-a făcut distincția dintre lideri și manageri în sens conceptual. Termenii au fost folosiți ca și sinonime, deși în anumite contexte pot avea o accepțiune diferită - managerul care administrează și liderul care inspiră și conduce. Apoi, nu s-a luat în considerare posibilitatea ca un nivel mare de NFC să nu ducă cu necesitate la luarea unor decizii mai bune. Dacă nevoia de stimulare cognitivă duce la un nivel și timp crescut al gândirii (Curșeu, 2006), atunci se poate cădea și în capcana fenomenului numit în limba engleză „overthinking”, adică supra-analizarea situației care poate distorsiona actul decizional. 30 În cele din urmă, este posibil ca subiecții care vor fi selectați prin voluntariat , adică s-au înscris voluntar în grupul experimental, au un interes care ar putea să influențeze pozitiv rezultatele finale. ), este posibil ca datorită ineresului lor, subiecții să depună mai mult efort în activitatea ce o desfășoară. 4.3. Direcții viitoare de cercetare Drept direcții viitoare de cercetare se poate studia în detaliu mai multe sub-componente și biasări ale competenței de luare a deciziilor și corelația acestora cu nevoia de stimulare cognitivă, pentru a completa acest puzzle. Apoi, se poate face raportarea corelațiilor menționate mai sus și la un grup de control, pentru a vedea dacă liderii decidenții care au NFC mai mare au o competență mai bună de luare a deciziilor sau indiferent de nivelul de NFC, aceștia (spre deosebire de grupul de control) au învățat să evite erorile și biasările procesului decizional ca rezultat al experienței avute. Tot ca direcții de cercetare, într-o cercetare viitoare se poate gândi introducerea în designul cercetării a unor aspectele motivaționale, în special în cazul studierii mediului non-corporate în care se practică voluntariatul. Și nu în cele din urmă, desfășurarea cercetării se poate extinde la nivel național pentru a căpăta amploare și pentru a putea fi reprezentativă pentru întreaga populație de lideri a țării. De la acest nivel se poate continua cu cercetări ce privesc diferențele culturale. 31 BIBLIOGRAFIE Allais, M., & Hagen, O. (1979). Expected utility hypotheses and the Allais paradox. Arkes, H. R. (1991). Costs and benefits of judgment errors: Implications for debiasing. Psychological Bulletin, 110(3), 486. Arkes, H. R., & Blumer, C. (1985). The psychology of sunk cost. Organizational behavior and human decision processes, 35(1), 124-140. BarNir, A. (2012). Starting technologically innovative ventures: reasons, human capital, and gender. Management Decision, 50(3), 399-419. Bass, B. M., Waldman, D. A., Avolio, B. J., & Bebb, M. (1987). Transformational leadership and the falling dominoes effect. Group & OrganizationManagement, 12(1), 73-87. Berzonsky, M. D., & Sullivan, C. (1992). Social-Cognitive Aspects of Identity Style Need for Cognition, Experiential Openness, and Introspection. Journal of Adolescent Research, 7(2), 140155. Cacioppo, J. T., & Petty, R. E. (1982). The need for cognition. Journal of personality and social psychology, 42(1), 116. Cacioppo, J. T., Petty, R. E., & Morris, K. J. (1983). Effects of need for cognition on message evaluation, recall, and persuasion. Journal of personality and social psychology, 45(4), 805. Cacioppo, J. T., Petty, R. E., & Feng Kao, C. (1984). The efficient assessment of need for cognition. Journal of personality assessment, 48(3), 306-307. Cacioppo, J. T., Petty, R. E., Feinstein, J. A., & Jarvis, W. B. G. (1996). Dispositional differences in cognitive motivation: The life and times of individuals varying in need for cognition. Psychological bulletin, 119(2), 197. Camerer, C., & Lovallo, D. (1999). Overconfidence and excess entry: An experimental approach. American economic review, 306-318. Camerer, C., & Thaler, R. H. (1995). Anomalies: Ultimatums, dictators and manners. The Journal of Economic Perspectives, 209-219. Carnevale, J. J., Inbar, Y., & Lerner, J. S. (2011). Individual differences in need for cognition and decision-making competence among leaders. Personality and Individual Differences, 51(3), 274-278. 32 Chatteijee, S., Heath, T. B., Milberg, S. J., & France, K. R. (2000). The differential processing of price in gains and losses: The effects of frame and need for cognition. Journal of Behavioral Decision Making, 73(1), 61-75. Cohen, A. R., Stotland, E., & Wolfe, D. M. (1955). An experimental investigation of need for cognition. The Journal of Abnormal and Social Psychology, 57(2), 291. Cohen, A. R. (1957). Need for cognition and order of communication as determinants of opinion change. The order of presentation inpersuasion, 79-97. Costa Jr, P. T., & McCrae, R. R. (1992). Four ways five factors are basic.Personality and Individualdifferences, 73(6), 653-665. Curșeu, P. L. (2004). Nevoia de stimulare cognitivă-Delimitări conceptuale și considerații privind evaluarea. Cogniție, Creier, Comportament, 8, 121-141. Curșeu, P. L. (2006). Need for cognition and rationality in decision-making.Studia Psychologica, 48(2), 141-156. De Cooman, R., De Gieter, S., Pepermans, R., & Jegers, M. (2009). A cross-sector comparison of motivation-related concepts in for-profit and not-for-profit service organizations. Nonprofit and Voluntary Sector Quarterly. Digman, J. M. (1990). Personality structure: Emergence of the five-factor model.Annual review of psychology, 47(1), 417-440. Druckman, J. N. (2001). Evaluating framing effects. Journal of Economic Psychology, 22(1), 91101. Edwards, W. (1954). The theory of decision making. Psychological bulletin,57(4), 380. Eisenbach, R., Watson, K., & Pillai, R. (1999). Transformational leadership in the context of organizational change. Journal of Organizational Change Management, 72(2), 80-89. Elias, S. M., & Loomis, R. J. (2002). Utilizing Need for Cognition and Perceived Self-Efficacy to Predict Academic Performance1. Journal of Applied Social Psychology, 32(8), 1687-1702. Ellsberg, D. (1961). Risk, ambiguity, and the Savage axioms. The quarterly journal of economics, 643-669. Feist, G. J. (2012). Predicting interest in and attitudes toward science from personality and need for cognition. Personality and Individual Differences, 52(1'), 771-775. 33 Fleischhauer, M., Enge, S., Brocke, B., Ullrich, J., Strobel, A., & Strobel, A. (2010). Same or different? Clarifying the relationship of need for cognition to personality and intelligence. Personality and Social Psychology Bulletin, 36(1), 82-96. Fischhoff, B., Slovic, P., & Lichtenstein, S. (1977). Knowing with certainty: The appropriateness of extreme confidence. Journal of Experimental Psychology: Human perception and performance, 3(4), 552. Fiske, S. T., & Taylor, S. E. (1991). Social cognition, 1991. Social Cognition (2ndEd.). Xviii, 717 Pp. New York, NY, England: Mcgraw-Hill Book Company. Gallagher, V. C. (2012). Managing resources and need for cognition: Impact on depressed mood at work. Personality and Individual Differences, 53(4), 534-537. Gigerenzer, G., & Todd, P. M. (1999). Fast and frugal heuristics: The adaptive toolbox. Gigerenzer, G., & Todd, P. M. (1999). Simple heuristics that make us smart. Oxford University Press. Gulgoz, S. (2001). Need for cognition and cognitive performance from a cross-cultural perspective: Examples of academic success and solving anagrams. The Journal of psychology, 135(1), 100-112. Haddock, G., Maio, G. R., Arnold, K., & Huskinson, T. (2008). Should persuasion be affective or cognitive? The moderating effects of need for affect and need for cognition. Personality and Social Psychology Bulletin, 34(6), 769-778. Harman, J. L. (2011). Individual differences in need for cognition and decision making in the Iowa Gambling Task. Personality and Individual Differences,51(2), 112-116. Haugtvedt, C. P., Petty, R. E., & Cacioppo, J. T. (1992). Need for cognition and advertising: Understanding the role of personality variables in consumer behavior. Journal of Consumer Psychology, 1(3), 239-260. Haugtvedt, C., Petty, R. E., Cacioppo, J. T., & Steidley, T. (1988). Personality and ad effectiveness: Exploring the utility of need for cognition. Advances in consumer research, 15(1), 209-212. Hill, B. D., Foster, J. D., Elliott, E. M., Shelton, J. T., McCain, J., & Gouvier, W. D. (2013). Need for cognition is related to higher general intelligence, fluid intelligence, and crystallized intelligence, but not working memory. Journal of Research in Personality, 47(1), 22-25. 34 Iederan, O. C., Curseu, P. L., & Vermeulen, P. (2009). Effective decision-making: the role of cognitive complexity in strategic decisions. StudiaPsychologica, 51(4), 293-304. Johnson, E. J., & Tversky, A. (1983). Affect, generalization, and the perception of risk. Journal of personality and social psychology, 45(1), 20. Kahneman, D., & Tversky, A. (1979). Prospect theory: An analysis of decision under risk. Econometrica: Journal of the Econometric Society, 263-291. Kahneman, D. Slovic, and A. Tversky. (1982). Judgment under uncertainty: Heuristics and biases. Kahneman, D., & Tversky, A. (1982). Variants of uncertainty. Cognition, 11(2}, 143-157. Kearney, E., Gebert, D., & Voelpel, S. C. (2009). When and how diversity benefits teams: the importance of team members' need for cognition. Academy of Management Journal, 52(3), 581598. Kerr, N. L., & Tindale, R. S. (2004). Group performance and decision making.Annu. Rev. Psychol., 55, 623-655. Kobbeltvedt, T., Brun, W., & Laberg, J. C. (2005). Cognitive processes in planning and judgements under sleep deprivation and time pressure. Organizational Behavior and Human Decision Processes, 98(1), 1-14. Krishnan, V. R. (2004). Impact of transformational leadership on followers' influence strategies. Leadership & Organization Development Journal, 25(1), 58-72. Leding, J. K. (2011). Need for Cognition and false recall. Personality and Individual Differences, 51(1), 68-72. LePine, J. A., Hollenbeck, J. R., Ilgen, D. R., & Hedlund, J. (1997). Effects of individual differences on the performance of hierarchical decision-making teams. Journal of Applied Psychology, 82(5), 803. Levin, I. P., Gaeth, G. J., Schreiber, J., & Lauriola, M. (2002). A new look at framing effects: Distribution of effect sizes, individual differences, and independence of types of effects. Organizational Behavior and Human Decision Processes, 88(1), 411-429. Levin, I. P., Huneke, M. E., & Jasper, J. D. (2000). Information processing at successive stages of decision making: Need for cognition and inclusion-exclusion effects. Organizational Behavior and Human Decision Processes,82(2), 171-193. 35 Levin, I. P., Schneider, S. L., & Gaeth, G. J. (1998). All frames are not created equal: A typology and critical analysis of framing effects. Organizational behavior and human decision processes, 76(2), 149-188. Martin, R. L., & Osberg, S. (2007). Social entrepreneurship: The case for definition. Stanford social innovation review, 5(2), 28-39. McKay-Nesbitt, J., Manchanda, R. V., Smith, M. C., & Huhmann, B. A. (2011). Effects of age, need for cognition, and affective intensity on advertising effectiveness. Journal of Business Research, 64(1), 12-17. Mussel, P., Goritz, A. S., & Hewig, J. (2013). Which choice is the rational one? An investigation of need for cognition in the ultimatum game. Journal of Research in Personality, 47(5), 588-591. Nair, K. U., & Ramnarayan, S. (2000). Individual differences in need for cognition and complex problem solving. Journal of Research in Personality,34(3), 305-328. Nash Jr, J. F. (1950). The bargaining problem. Econometrica: Journal of the Econometric Society, 155-162. Nussbaum, E. M. (2005). The effect of goal instructions and need for cognition on interactive argumentation. Contemporary Educational Psychology, 30(3), 286-313. Olson, K., Camp, C., & Fuller, D. (1984). Curiosity and need for cognition. Psychological Reports, 54(1), 71-74. Osberg, T. M. (1987). The convergent and discriminant validity of the need for cognition scale. Journal of Personality Assessment, 51(3), 441-450. Peer, E., & Gamliel, E. (2012). Estimating time savings: The use of the proportion and percentage heuristics and the role of need for cognition. Actapsychologica, 141(3), 352-359. Reinhard, M. A. (2010). Need for cognition and the process of lie detection. Journal of Experimental Social Psychology, 46(6), 961-971. Rojas, R. R. (2000). A Review of Models for Measuring Organizational Effectiveness Among For-Profit and Nonprofit Organizations. NonprofitManagement andLeadership, 11(1), 97-104. Ruisel, I. (2004). Cognitive fallacies as barriers to thinking. Studia Psychologica,46(4), 327-333. Ryan, W. P. (2002). The new landscape for nonprofits. Nonprofit governance and management, 13-28. Sadowski, C. J., & Cogburn, H. E. (1997). Need for cognition in the big-five factor structure. The Journal of Psychology, 131(3), 307-312. 36 Sarmany Schuller, I. (1999). Procrastination, need for cognition and sensation seeking. Studia psychologica. Shafir, E., & LeBoeuf, R. A. (2002). Rationality. Annual review of psychology ,53(1), 491-517. Sicilia, M., Ruiz, S., & Munuera, J. L. (2005). Effects of interactivity in a web site: the moderating effect of need for cognition. Journal of Advertising, 34(3), 31-44. Sickar, M. J., & Highhouse, S. (1998). Looking closer at the effects of framing on risky choice: An item response theory analysis. Organizational Behavior and Human Decision Processes, 75(1), 75-91. Sinclair, M., & Ashkanasy, N. M. (2005). Intuition myth or a decision-making tool?. ManagementLearning, 36(3), 353-370. Simon, H. A. (1955). A behavioral model of rational choice. The quarterly journal of economics, 99-118. Simon, H. A. (1957). Models of man; social and rational. Simon, A. F., Fagley, N. S., & Halleran, J. G. (2004). Decision framing: Moderating effects of individual differences and cognitive processing. Journal of Behavioral Decision Making, 77(2), 77-93. Smith, S. M., & Levin, I. P. (1996). Need for cognition and choice framing effects. Journal of Behavioral Decision Making, 9(4), 283-290. Somech, A. (2010). Participative decision making in schools: A mediating-moderating analytical framework for understanding school and teacher outcomes. Educational Administration Quarterly, 46(2), 174-209. Sorrentino, R. M., Bobocel, D. R., Gitta, M. Z., Olson, J. M., & Hewitt, E. C. (1988). Uncertainty orientation and persuasion: Individual differences in the effects of personal relevance on social judgments. Journal of Personality and Social Psychology, 55(3), 357. Stanovich, K. E., & West, R. F. (2000). Advancing the rationality debate.Behavioral and brain sciences, 23(05), 701-717. Staw, B. M. (1981). The escalation of commitment to a course of action. Academy of management Review, 6(4), 577-587. Staw, B. M., & Fox, F. V. (1977). Escalation: The determinants of commitment to a chosen course of action. Human Relations, 30(5), 431-450. 37 Thompson, J., Alvy, G., & Lees, A. (2000). Social entrepreneurship-a new look at the people and the potential. Management decision, 38(5), 328-338. Tucker, J. S., Cullen, J. C., Sinclair, R. R., & Wakeland, W. W. (2005). Dynamic systems and organizational decision-making processes in nonprofits. The Journal of AppliedBehavioral Science, 41(4), 482-502. Tversky, A., & Kahneman, D. (1973). Availability: A heuristic for judging frequency and probability. Cognitive psychology, 5(2), 207-232. Tversky, A., & Kahneman, D. (1974). Judgment under uncertainty: Heuristics and biases. science, 185(4157), 1124-1131. Tversky, A., & Kahneman, D. (1981). The framing of decisions and the psychology of choice. Science, 211(4481), 453-458. Tversky, A., & Kahneman, D. (1986). Rational choice and the framing of decisions. Journal of business, S251-S278. Verplanken, B. (1993). Need for cognition and external information search: Responses to time pressure during decision-making. Journal of Research in Personality, 27(3), 238-252. Von Neumann, J., & Morgenstern, O. (1945). Theory of games and economic behavior. Bull. Amer. Math. Soc, 51(7), 498-504. Weary, G., & Edwards, J. A. (1994). Individual differences in causal uncertainty. Journal of Personality and Social Psychology, 67(2), 308. 38 ANEXA 1 - Scala de măsurare a nevoii de stimulare cognitivă, varianta originală, în engleză Need for Cognition Scale (Cacioppo et al., 1984) 1. I would prefer complex to simple problems. 2. I like to have the responsibility of handling a situation that requires a lot of thinking. 3. Thinking is not my idea of fun.* 4. I would rather do something that requires little thought than something that is sure to challenge my thinking abilities.* 5. I try to anticipate and avoid situations where there is likely a chance I will have to think in depth about something.* 6. I find satisfaction in deliberating hard and for long hours. 7. I only think as hard as I have to.* 8. I prefer to think about small, daily projects to long-term ones.* 9. I like tasks that require little thought once I've learned them.* 10. The idea of relying on thought to make my way to the top appeals to me. 11. I really enjoy a task that involves coming up with new solutions to problems. 12. Learning new ways to think doesn't excite me very much.* 13. I prefer my life to be filled with puzzles that I must solve. 14. The notion of thinking abstractly is appealing to me. 15. I would prefer a task that is intellectual, difficult, and important to one that is somewhat important but does not require much thought. 16. I feel relief rather than satisfaction after completing a task that required a lot of mental effort.* 17. It's enough for me that something gets the job done; I don't care how or why it works.* 18. I usually end up deliberating about issues even when they do not affect me personally. 39 ANEXA 2 - Psihometria scalei de măsurare a competenței de luare a deciziilor de către adulți (A-DMC; Brume de Bruin et al., 2007), varianta în română • Rezistența la efectul de încadrare: Imaginați-vă că dovezi recente au arătat faptul că pesticiele amenință viața a 1200 de animale pe cale de dispariție. Au fost sugerate două posibilități de acțiune. Dacă opțiunea A este folosită, 600 de animale vor fi salvate cu siguranță. Dacă opțiunea B este folosită, sunt 75% șanse ca 800 de animale să fie salvate și 25% șanse ca nici un animal să fie salvat. Ce opțiune ați recomada să fie folosită? (1 - cu siguranță opțiunea A, până la 6 - cu siguranță opțiunea B) • Recunoașterea Normelor Sociale - Credeți că uneori, sub anumite circumstanțe, este permis să furi? (Da/Nu) - Din 100 de persoane de vârsta dumneavoastră, câți ar spune că este în regulă să furi în anumite circumstanțe? ( 0 - nimeni, până la 100 - toată lumea) • Încrederea/Supraîncrederea Alcoolul cauzează dezhidratare. Această afirmație este (Adevărată/Falsă). (50% - bănuiesc, până la 100% - sunt absolut sigur) • Aplicarea Regulilor de Decizie O persoană își dorește să achiziționeze doar un DVD player care să aibă o rată de rentabilitate a brandului foarte mare. Care dintre DVD player-ele prezentate ar fi preferat de către persoana în cauză? (Selectează unul dintre cele 5 DVD playere prezentate.) • Consistența în Perceperea Riscului (Marchează procentajul (0-100% pentru fiecare scală separat.) - Care este probabilitatea de a fi implicat într-un accident rutier în timp ce conduceți, în anul următor? 40 Care este probabilitatea ca să nu fiti implicat în niciun accident în timp ce șofați, în anul următor? • Rezistența la Costurile Schimbării După o masă copioasă la restaurant comandați un desert mare cu ciocolată și înghețată. După câteva înghițituri vă simțiți totuși sătul. Ar fi mai probabil să continuați să mâncați sau să vă opriți? (1 - cel mai probabil aș continua să mânânc, până la 6 - cel mai probabil m-aș opri din mâncat) • Independența traseului: [Această componentă a fost înlăturată din componența scalei datorită validității și fidelității scăzute.] Ce variantă ați prefera: 1, 2 sau 3? 1) Dai cu banul. Dacă este „cap”, câștigi $100. 2) Câștig garantat. Câștigi $50, indiferent. 3) Nu contează. Dacă este „pajură”, câștigi $0. Dacă ați dat deja cu banul și a fost „cap”, ce ați prefera să faceți în continuare: 1, 2 sau 3? 1) Dai cu banul. Dacă este „cap”, câștigi $100. 2) Câștig garantat. Câștigi $50, indiferent. 3) Nu contează. Dacă este „pajură”, câștigi $0. 41 Published in Florentin Smarandache și seducția polimorfismului. Analize, interpretări, cronici, articole, note și recenzii, pp. 469-493. Editori: Al. Florin Țene, Andrușa R. Vătuiu. Sibiu: Agora, 2017; 843 pages; ISBN 9781599735023. Also appeared in Observatorul, online, Canada, 20 martie 2007. Liviu-Florian Jianu Între patru ochi O mie de cuvinte despre o carte nu te pot învăța mai multe despre ea, decât o face cartea însăși. A apărut, la sfârșitul anului 2006, "Fifth International Anthology on Paradoxism", a 5-a antologie internațională paradoxistă.* Câteva observații se impun de la bun început: Editorul, domnul Florentin Smarandache, scriitorul, poetul, romancierul, descoperitorul matematician, părintele curentului literar paradoxist, a reunit în aceasta antologie 88 de scriitori din lumea întreagă. Respectul deosebit pe care domnul Florentin Smarandache îl poartă limbii și culturii de origine a fiecăruia dintre creatorii antologați se manifestă prin reproducerea, cu fidelitate, a grafiei limbii fiecăruia dintre creatori. Într-un context modernist în care culturi și literaturi, devin jertfe pasive pe altarul culturii anglo-saxone, globalizatoare, în condițiile în care scrisul în limba și cultura de origine * „Fifth International Anthology on Paradoxism” a apărut la editura Offsetcolor, din Râmnicu-Vâlcea și conține 253 de pagini. Editor -Smarandache Florentin, coperta - Roca George, tehnoredactarea -Sîrbu Dan. Bun de tipar: decembrie 2006. 469 Florentin Smarandache și seducția polimorfismului devine o barieră pe calea cunoașterii (și recunoașterii) planetar-umane a creațiilor „suburbane” megalopo-lisurilor literare ale prezentului și viitorului, în condițiile în care, adeseori, dacă nu întotdeauna, publicitatea, și nu valoarea, asigură „succesul de piață” al creațiilor literare, domnul Florentin Smarandache aruncă, cavaleresc, mânușa, lumii eminamente consumiste și comerciale, și publică autori în ordinea alfabetică a țărilor de origine, respectând până și grafia acestor limbi. Este o delectare a spiritului, chiar naiv și profan, să parcurgă grafii ale unor limbi precum bulgara, ceha, egipteana, franceza, germana, maghiara, indiana, ebraica, italiana, araba, rusa, sârba, spaniola, sau româna - și un festin al spiritului, pentru poligloți. Firește, unii dintre scriitori au ales și (sau) limbi de circulație internațională pentru a mări accesibilitatea cititorilor la universul creațiilor lor. Alții au fost consecvenți atât limbii de origine, cât și unei limbi de circulație, editorul selectând ambele versiuni sau traducând, după caz, cu spor. Pentru mine, calea aceasta, deși mai anevoioasă și consumatoare, chiar, de spațiu tipografic, este una care realizează o comunicare benefică în dublu-sens între limbi și culturi naționale. Efortul de reproducere a eterogenelor grafii din antologie este o carte de vizita ireproșabilă atât pentru 470 Florentin Smarandache și seducția polimorfismului editor, cât și pentru tehnoredactorii editurii Offsetcolor din Râmnicu-Vâlcea. În al doilea rând, un element inedit în peisajul culturii române, de această dată, este sugerat de faptul că domnul Smarandache Florentin, român de origine, naturalizat în S.U.A., alege ca gazdă olimpiană (olimpică) a acestei a 5-a antologii paradoxiste, nu Parisul, sau Washingthonul, sau Berlinul, sau Londra, ci orașul Râmnicu-Vâlcea, capitala de județ a orașului Bălcești, orașul de origine al editorului. Intenția editorului pare aceea de a-și asuma și domnia-sa, ca părinte al paradoxismului, și cultura, și matricea spirituală, și originile. Dar asumarea originilor este în același timp, un dar de suflet - plătit cu ore, și zile, și ani, de munca sisifică, depusa de editor, în oceanul comunicării literare, dar, în primul rând, umane - și are valoarea unei restituiri, făcute României, culturii ei, pământului ei, limbii române, și generațiilor de români care, născându-se poeți, după cum spunea Vasile Alecsandri („Românul s-a născut poet”) scriu, fie și numai cu viața lor, poezie. Genurile prezente în antologie sunt eterogene: poezie, eseu, scrisori, artă, știință, filozofie, dramă scurtă, proză scurtă, distihuri, epigrame, aforisme, traduceri, sau, nu în ultimul rând, folclor. 471 Florentin Smarandache și seducția polimorfismului Coperțile antologiei, inspirat realizate de George Roca, mi-au sugerat și titlul acestei recenzii: Un cap uman, care curge asemenea timpului, prin sine, ca printr-o clepsidra, pe coperta față, în plină lumină, și același cap, în penumbră, pe ultima copertă. Paradoxismul, scria undeva domnul Smarandache, înseamnă, de pildă, și o poezie care nu se scrie, de exemplu, zborul unei păsări. Iată o poezie. Coperțile unei antologii paradoxiste nu pot fi decât o altă poezie. Pentru o clipă, ea a însemnat, pentru mine, ochii creatorului, ochii editorului, și ochii cititorului. Adică, șase ochi. Atunci, cum poate fi egal patru, de la patru ochi, cu șase? Șase! Adică, atenție, în cuprinsul acestei cărți, la fiecare paradox! Iar, vis-ă-vis de coperți, să nu uităm că între ele sunt foarte, foarte mulți ochi! Între patru ochi! Un alt element, care ține de cel mai pur subiectivism, este faptul că am căutat, voit, în cuprinsul antologiei, pe lângă descifrarea ideilor transmise de fiecare creator, urmele unui dar mult ignorat în ziua de astăzi, și anume, urmele înțelepciunii. Se spune că la urcarea pe tronul lui Israel a regelui Solomon, fiul împăratului și prorocului David, Dumnezeul biblic i-a vorbit, îndemnându-1 să ceară un dar. Solomon a cerut înțelepciune, pentru a-și putea conduce cu dreptate și 472 Florentin Smarandache și seducția polimorfismului măsura neamurile de sub stăpânire. Dumnezeu a fost uimit: iată, i-a spus, îți voi da înțelepciune. Și pentru că tu ai cerut înțelepciune, și nu ai cerut nici averi, nici bogăție, nici răsfăț, ba nici măcar o viață mai lungă, îți voi da și averi, și bogăție, și răsfăț, și o viață în care să te saturi de zile. Solomon, fiul lui David, este autorul scrierii biblice „Ecleziastul”. Cu „Mersul tuturor lucrurilor” începe această scriere: „O, deșertăciune a deșertăciunilor, zice Ecleziastul, o deșertăciune a deșertăciunilor! Totul este deșertăciune”. „Dar un Domn cu adevărat înțelept, este cel care se ocupă cu munca câmpului.” A căuta înțelepciune în scrierile pe care le parcurgi cu lumina ochilor, și a minții, mai ales în lumea de astăzi, în care nebunii sunt înțelepți și îți spun: aici! sau acolo! și nu găsești aici, sau acolo, nimic, dar plătești scump! - nu este deloc un exercițiu în deșert. Iar culturile naționale, și limbile lor, sunt un izvor de îndelung bătătorită în timp, înțelepciune. Paradoxismul, și paradoxurile, ne ajută și ele de a deosebi, într-o lume înșelătoare, înțelepciunea, de ignoranță și binele, de rău... Sau ne împiedică, dacă nu am cerut îndelung, nu am exersat-o, în câte discipline?, și nu ni s-a dăruit... înțelepciune... Eseul „Paradoxând/ Paradoxizing” al d-lui Jason Hall (din Canada) paradoxează: „Fiecare lucru poate fi 473 Florentin Smarandache și seducția polimorfismului probat sau poate fi de neprobat. Valoarea de adevăr a unei aserțiuni poate fi măsurată cu o linie de la adevăr zero, la adevăr infinit. Dacă valoarea de adevăr a aserțiunii este undeva între zero și infinit, există un număr infinit de puncte de la zero, făcând valoarea aserțiunii adevărată în mod infinit. Există, de asemenea, un număr infinit de puncte de la acea valoare de adevăr la infinit, care o fac falsă la infinit. Dacă aserțiunea este zero sau infinit adevărată, cele două extreme îi sunt identice... Este ușor de demonstrat că big-bang-ul este capul lui Dumnezeu explodând după ce a considerat că totul este un paradox.” Urmând firul înțelepciunii, să remarcăm faptul că Dumnezeul creștin afirma: „Eu sunt cel ce sunt”... Mai afirma: „Eu sunt Calea, Adevărul și Viața”; „Eu sunt Alfa și Omega”. Așadar, valoarea de adevăr a întregului Univers este redusă - sau extinsă la infinit - la un singur Dumnezeu și la o viață de om, în același timp. Un paradox uluitor. Un mentor creștin spunea: cea mai grea dogmă de înțeles este umanitatea Dumnezeului Iisus. Pentru om, un dar de neprețuit. Cu condiția ca omul să nu se considere el însuși, dumnezeu. Un glas sensibil, distinct, în plutonul oarecum matematizant al paradoxurilor și paradoxiștilor, oarecum mie, empatică, mi se pare poeta indiană Wenkateswara 474 Florentin Smarandache și seducția polimorfismului Rao. Iată ce afirma ea în „Înțelepciune” : „Cunoașterea/ Iată ce nu cunoaștem”; Este o recunoaștere plină de înțelepciune a limitelor infinitelor posibilități umane, a finitudinii infinitelor resurse care așteaptă să fie doar consumate, de umanitate. Este o dezbrăcare, în public, a nudului unor concepte moderne, simple șabloane și lozinci utopice, idealiste, care șterg culturi și creiere, care se bat cap în cap și pe care chiar realitățile din altarele care le slujesc cu ipocrizie, le contrazic flagrant: New Age, corectitudinea politică, democrația, libertatea, drepturile omului, religia consumismului. Un alt poem, „Familie”: „Bucuroși/ Să fim nucleari”. „Nuclearitatea” enunțată în acest poem mi se pare chiar ritmul, viteza cu care trăim în modernitate. Pe seama resurselor neregenerabile ale Terrei. Graba Titanicului civilizației spre impactul cu materialismul dialectic și istoric final. Marx braț la braț eu Alvin Toffler. Sau, de la comunismul lui Marx, al mătușii Europa, și al Unchiului Sam, la creștinismul lui Iisus Hristos. De la Valea Plângerii Terrei... la răstignirea de către om a Dumnezeului Universului. Nu este totalitarist dogmatismul democrației, libertății și drepturilor omului? „Countryside” („La țară”) este un poem manifest social, un poem-emblemă, pentru lumea a treia a lumii 475 Florentin Smarandache și seducția polimorfismului mari din ziua de azi: „Loc plăcut pentru a trai/ Poporul îl părăsește pentru a trăi”. Am regăsit în aceste cuvinte, scrise în limba engleză, nu numai lacrima locuitorilor Indiei, ci și a României, și a câtor altor economii outsider, siliți să își părăsească căminul, copiii și bătrânii, pentru a deveni robii mizerabili plătiți ai dorințelor altor regi Midias, altor dictatori financiari care vor să transforme sufletul robilor în aur, pentru ei. Banul și concurența devin Dumnezeul Noii Lumi. Încrederea și solidaritatea au ajuns pietre de moară pentru non-morală. Țara, cultura, și limba - prea scumpe pentru a li se plăti întreținerea, într-un ghetou, la marginea Edenului Irozilor beției de resurse a planete, sau transformate în femei de serviciu care să facă benevol serviciul de ecarisaj și spoială kulturnică, pentru lozincile la modă.. O altă revelație a antologiei este poemul „Oh! Nemesis!!!”, al poetului indian Hemant Vinze: „Vinovații scapă vii și nevătămați/ Inocenții sunt cu îndârjire pedepsiți/ Nebunii sunt ornamentați (înfrumusețați)/ Înțelepciunea este luată în derâdere (batjocorită)/ Oh! Justiție oarba,/ a zeiței Nemesis!” Ecoul asiatic al propriilor gânduri, transpunerea lor în paradoxuri crude, mă fac să mă gândesc la vechimea multi-milenară a culturii asiatice, comparativ cu vechimea măsurată în 476 Florentin Smarandache și seducția polimorfismului secole, a celei apusene. Era de așteptat ca urmașii scribilor „Vedelor”, urmașii înaltului umanism al prieteniei dintre Ghilgameș și Enkidu, să nu tolereze falsul pe așa zisa lume a „toleranței”. Poate, a caselor de toleranță. Adevărul justiției, piatra din colțul unghiului democrației, se dovedește pe cât de orb, pe atât de superficial, și răzbunător, dacă lemele paradoxale enunțate în poem sunt adevărate în lumea de astăzi. Nu numai că justiția devine o caricatură a adevărului, dar, în intoleranța ei față de adevăr, devine o crudă și oarbă zeiță a răzbunării. Nu demult, am citit un eseu în care dictonul „Omul - un lup printre oameni” („Homo - homini lupus”), specific „tradițiilor” modernismului, este considerat o jignire gravă la adresa... lupilor, animale cu un devotat spirit de familie, și de rasă. Morel Abramovici, scriitor israelian, din Haifa, scrie următoarele distihuri, pline de umor amar: „Aș da tot ce am pentru a obține mai mult”; un distih care prezintă, pe drept, umanitatea, în matrița modernă, ca lumea lui „Mister More” „Domnul Mai mult”. Dacă a primit în dar Planeta, vrea Universul. Dacă primește în dar Universul, vrea - fără îndoială - mai mult. O umanitate de termite. Smintită cu bună știință de medici nebuni. „La început a fost cuvântul. Apoi a urmat 477 Florentin Smarandache și seducția polimorfismului pălăvrăgeala”. Și în această pălăvrăgeală despre literatură, despre paradoxuri, despre fleacuri, despre Dumnezeu, omenirea consumă 74 de milioane de barili de petrol pe zi. Se pregătesc - la stația următoare - 74 de milioane de barili de apă. La stația următoare - Mister More vrea să consume la fast-food tot Universul. Registrul conjugal nu este nici el ignorat. Iată o constatare în spirit rabinic: „Trăiește minunat cu soția, dar nu se plânge”. Înțelepciunea este departe de distihul „Monogamia merge braț la braț cu monotonia”, generalizând gratuit, din dorința de a realiza un joc ieftin de cuvinte. O butadă gri-închis, în logica Fuzzy. Din creația scriitorului Vadim Bystritski, din Kazakhstan, am reținut continuarea altei cunoscute butade: „Un bărbat inteligent nu își alege niciodată ca soție o femeie frumoasa.” - „Deoarece nu este niciodată/ Un semn de inteligență/ pentru un bărbat, să aleagă/ o femeie frumoasă/ ca soție/ rămâne pentru fiecare cuplu/ să descifreze (ghicească)/ dacă ea este urâtă/ sau el este imbecil”. Dacă butada este adevărată (și nu este!), rezultă un adevăr... amuzant! Din aforismele Svetlanei Garabaji, din Republica Moldova, spicuiesc: „Sumanul săracului nu-i pe spatele bogatului.” În acest aforism, Svetlana continuă, în spiritul 478 Florentin Smarandache și seducția polimorfismului tradiției populare, scrisele cronicarului Ion Neculce din „Letopisețul Țării Moldovei...”; „Lacrimile săracilor, nice soarele, nice vântul, nu le poate usca”. - „Vorba înțeleptului mângâie auzul”. Cu condiția ca: „Cine are urechi de auzit, să audă” (Noul Testament) - „E ușor aripi să porți, când nu le crești, ori nu le ai.” Într-adevăr, e ușor să vorbești de la tribună despre libertate și democrație, când nu ții de mâna un om fără loc de munca. E ușor să vorbești de la tribuna clar-văzătorilor despre lumină, când nu ții un orb de mână. - „Mintea care minte, îi fără minte”. Înaintea mulțimii acestor minți „alese” și fariseice, vorba lui Eminescu: „Înaintea acestora tu, ascunde-te, Apollo!” (Scrisoarea III). Căci mint chiar fără să-și dea seama. Iată și un distih modern, cules din folclor: „Oferim libertate gratuit/ Primim bacșiș.” (n.a.) - „Cartea necitită e ca vremea necinstită”. Este o minune să mai citești o carte în ziua de astăzi. Dar să mai și scrii despre ea, înseamnă ca Dumnezeu există. - „Și stâlpii, la bătrânețe, dau binețe”. În continuarea acestei cugetări, un sfat biblic: „Să fii drept. Dar nu prea drept.” - „Prostul nu-i prost să-și recunoască greșeala”. Așa este. Toți proștii sunt deștepți. Laurențiu Cerneț, un umorist de calitate, a scris, în „Amintiri inventate”, o povestire despre un profesor care a inventat pastila care te vindecă de... prostie. A 479 Florentin Smarandache și seducția polimorfismului inventat-o din iubire pentru logodnica sa, care era... proastă. Era cât se poate de încântat de invenția sa și își imagina nu profituri uriașe, ci beneficii imense pentru omenire. Realitatea a fost crudă cu cititorul:... nimeni nu a cumpărat pastila. „Adevărul este o pulsare din inima întunericului”. Ajută-ne, Doamne, să Te găsim, din întunericul luminii noastre! Togu Ogunlesi, scriitor nigerian, scrie, în „Funerar”: „În Africa/ Noi întotdeauna așteptăm înmormântarea cuiva/ Deci și ei, de asemenea/ O pot aștepta pe a noastră”. Pânda la înmormântarea unui semen are, oare, ca explicație, foamea, și dorința de a mânca, de a te satura, pentru o zi, măcar, la pomana lui? Iată o întrebare bună pentru apostolii drepturilor omului, mai mult decât supraponderali, de altfel. Și nu în talie, neapărat, ci în consum. Global. Cu aceeași adresă, globală, și aforismele lui Valeriu Butulescu, din România, spicuite din volumul „Oaze de nisip”: - „Averea unora depășește valoarea până la care ei pot să numere”. Există săraci, pe lume, care nu au nici un cent ca avere, și sunt și analfabeți, și există bogați care nu știu să numere până la ordinul de mărime al averii lor, în dolari, sau euro, și mai sunt și geniali analfabeți ai înțelepciunii. - „Am mult curaj, dar mi-e 480 Florentin Smarandache și seducția polimorfismului frică să-1 folosesc”. - „În fiecare an trecem nepăsători prin ziua morții noastre”. Nu este universitate mai înaltă decât cimitirul, spunea părintele Cleopa Ilie. Iar Nicolae Iorga ne îndemna să citim viețile oamenilor care se odihnesc sub cruci, și „tot veți prinde ceva înțeles”. - „Din gheara diavolilor am scăpat ușor. Dar cum să mă eliberez din îmbrățișarea îngerilor?” Într-adevăr, (și) diavolii ne oferă totul, pe lume, travestiți în îngeri de lumină, nu numai oamenii. - „I-au luat boului jugul, și acum așteaptă ca el să împingă benevol carul”. I se dă omului libertatea, și ne bucurăm că scade natalitatea pe glob. - „Avea dreptate șarpele. Nu poate fi Rai acolo unde nu este dragoste”. Să ne bucurăm. Înțelepții pământului au făcut din pământ Rai, viața omului a devenit, în el, veșnică, și dragostea plătită, lege. -„Poți demonstra că albul e negru. Dar va trebui să uzezi de o vastă bibliografie”. O, de-ar fi măcar așa, dar ar fi atât de chinuitor, daca nu imposibil! e suficient să ai forța de partea ta... „The winner take all”. - „Fără detergenți nu văd rostul botezului”. Am fost întrebat de un om aparținând celei de-a patra puteri economice mondiale dacă a fi curat nu este bine? Am tăcut, și am revăzut în minte o tânără prostituată cu un corp superb, care spăla în pielea goală, caldarâmul din fața unui bordel din Seul. A fi curat, măcar prin botez, nu 481 Florentin Smarandache și seducția polimorfismului este bine? - răspunsul la aforismul „O fi auzit oare Mesia de sfertul academic?” îl găsesc puțin mai departe, într-un alt aforism: „Toamna, rândunelele pleacă. Rămân ciorile copleșite de răspundere.” - „Din rana bradului se revarsă rășina, adică înmiresmata lui durere”".- „Am dubii, Doamne! Diavolul stă prea bine în sondaje”. Citind creațiile paradoxiste prezentate în antologie, am observat că exista paradoxuri care își găsesc o delicată rezolvare prin alte paradoxuri. Mai mult decât în literatură, în paradoxism, după spusele lui Roland Barthes, „fiecare răspuns este o întrebare și fiecare întrebare, un răspuns.” Prin „O găină a traversat strada”, domnul Smarandache intră în galeria anonimilor culegători de folclor, precum, enumeram, Vasile Alecsandri (sic!). O găină traversând strada, o seamă de personalități filozofice, științifice, religioase, politice, se pronunță în legătură cu acest fapt. Cităm un fragment din opinia cea mai avizată: „faptul că găinușa a putut traversa liberă strada în ciuda rezoluțiilor ONU reprezintă o sfidare la adresa democrației, a libertății, și a dreptății”...eu aș fi cules, în loc de „a dreptății” - „a drepturilor omului”. „Aceasta arată că noi trebuia să bombardăm acea stradă cu mult timp în urmă. Pentru a asigura pacea în lume și pentru ca valorile pe care le apărăm să nu mai fie terfelite 482 Florentin Smarandache și seducția polimorfismului prin acte de terorism, guvernul Statelor Unite a hotărât să trimită 17 portavioane, 46 de distrugătoare, 154 de nave de luptă, sprijinite pe uscat de 254.000 de pușcași marini și în aer de 846 de bombardiere, având ca obiectiv, în numele libertății și democrației, să elimine orice urmă de viață în casele găinilor pe o raza de 5000 de kilometri...” (George. W. Bush). „Dacă eu voi tăcea, pietrele vor vorbi” -a spus Iisus. O, cum vorbesc de grăitor pietrele! O altă perlă din „înțelepciunea româneasca” : „M-am trezit luni și m-am gândit marți să mă duc miercuri la muncă... Dar când am văzut joi că vine vineri, ce naiba să caut sâmbătă la munca... când duminică e zi libera?” Și exemplele de umor sunt multe... Ce ne spune oare, înțelepciunea, despre umor? Vorba latinului: „Ridendo catigat mores”', sau o povestioară rămasă în minte, din ciclul „Ne vorbește părintele Cleopa” : Într-o pădure, un părinte povestea niște glume fraților săi de credință. Văzând-i râzând, un vânător și-a spus: Ce fel de oameni ai lui Dumnezeu sunt aceștia, care râd în hohote? Părintele, văzându-l, l-a chemat și l-a rugat pe vânător să își întindă arcul. Vânătorul l-a întins. Întinde mai mult! Ia spus părintele. Vânătorul 1-a întins și mai mult. Și mai mult! i-a spus părintele. Părinte, dacă îl întind mai mult, se rupe! I-a spus, îngrijorat, Vânătorul. Așa și noi, i-a spus 483 Florentin Smarandache și seducția polimorfismului părintele. Din când în când, este nevoie să mai și glumim, pentru ca mințile fraților să nu se rupă. Un poem interesant are Mugur Grosu (România): („Aparent astea erau numele tuturor lucrurilor”): „Copiii strânși în jurul bradului cântau: o ce meduză albastră/ iar noi spuneam cai putere în loc de cai moliciune”. În jurul bradului, îmi vin în minte cuvintele lui Iisus: „Puterea mea este slăbiciunea mea, și slăbiciunea mea, este puterea mea”. În „Cutremur și valuri tsunami în România”, Liviu-Florian Jianu trăia momentele anului 2004, în care un cutremur, urmat de valuri tsunami devastatoare, au făcut zeci de mii de victime pe țărmurile Asiei. Mass-media mondială era răvășită de această tragedie. Colectele veneau din toate colțurile lumii pentru ajutorarea supraviețuitorilor. A contribuit și România. Domnul Jianu s-a gândit că în România, în fiecare an, un cutremur și un val tsunami asemănător fac 1 milion de victime, fără ca nimeni din mass-media mondială să sufle o vorbă... O crimă tăcută are loc, cu consimțământul liderilor de opinie mondiali și naționali, sub drapelele nepătate de sânge ale libertății, democrației, și drepturilor omului de a nu avea nici-un drept. Suntem contemporani cu aceste crime... Acceptăm în fiecare an un nou milion de 484 Florentin Smarandache și seducția polimorfismului victime. În fiecare zi, mii de omucideri. Un holocaust cum nu a mai existat. O fabrică a morții depășește orice imaginație în prezentul continuu, și aruncă, unii peste alții, în gropi comune, bătrânii pentru a căror pensie nu va mai lupta nimeni, mâine. Când Elias Canetti a scris: „La Judecata de Apoi, din fiecare groapă comună va ieși un singur om”, am înțeles, mult mai târziu, că acel om este Iisus Hristos. „Puțini știu ce nu știu și nu știu ce știu”, scrie Eisabeta Kocsik. - „Dacă exponentului îi dam puterea, cu baza ce facem?” acest aforism, aparent, matematic, poate avea și un adagiu: „Dacă bazei îi dam puterea, cu exponentul ce facem?” După opinia mea, paradoxul puterii a fost rezolvat magistral de Iisus: „Înapoindu-i Tatălui puterea toată/ Ca o ispită, pururi lepădată...” -„Dintre doua rele, din lăcomie, l-am ales pe cel mai mare”. - „Un azi nu întorc să pierd valoarea unui mâine”. Oare, care este valoarea de referință? Sfinții creștini au pierdut toate valorile de mâine, pentru certitudinea credinței de azi. - „Am absolvit trei facultăți. Sunt specialist în... cartoane”. Ca răspuns la acest aforism, un alt aforism: „Drepturile omului? Dreptul de a nu avea nici-un drept”... cu excepția datoriei de a crește înțelept. 485 Florentin Smarandache și seducția polimorfismului Scriitorul Tudor Negoescu este prezent în antologie cu o colecție de distihuri paradoxiste în limbile română și engleza. Iată „Glasul poporului” :„Purtătorul lui de cuvânt/ Era un mut”. În istoria literaturii române, găsim un mut pentru poporul de astăzi, care, în revista Junimea română, apărută la Paris, sub redacția lui Gh. Crețeanu, Al. I. Odobescu, publica articolul Muncitorul român, remarcabil prin îndrăzneala ideilor și prin compoziția sa, care îi evidențiază spiritul progresist, democratic, înțelegând prin democratic, biblic, în spirit modern: „Peste puțin pământul va fi înapoiat muncitorului, prin îngrijirea și iubirea căruia pustiele se va schimba în holde-nalte și bogate, în livezi roditoare, în pășuni verzi și fragede, pe care vor paște frumoasele vite ale României; bordeiele, unde abia pătrund razele soarelui, vor deveni case luminoase, îmbelșugate și fericite”. (Alexandru Odobescu). Cât de aproape era Odobescu, progresistul, cu două secole în urmă, de spiritul înțelepciunii „Ecleziastului”: „Un domn cu adevărat înțelept este cel care se ocupă cu lucrul câmpului”. Domnul Gheorghe Niculescu (România) croșetează paradoxuri cu meșteșug de vechi rebusist: - „să muncești zi lumină în fiecare noapte”. Acest paradox mi- 486 Florentin Smarandache și seducția polimorfismului a adus aminte de vremea pe când am scris un paradox, fără să știu ce este acela un paradox: „S-a inventat becul care luminează ziua pe baza energiei solare acumulate noaptea”. - „să strici ovăzul Calului Troian, pe gâștele Romei”; aici, autorul combină cu măiestrie trei elemente: zicerea populară „nu strică orzul pe gâște”, adică, nu da comori (materiale, spirituale) pe mâinile celor care nu știu să le aprecieze, legenda Calului Troian, prin care, printr-un vicleșug antologic, Ulise reușește să îi convingă pe troieni că grecii au plecat din fața Troiei asediate și să introducă în cetate un cal de lemn imens, în care se ascundeau soldați greci, cal cu ajutorul căruia grecii înving și jefuiesc Troia și micul compendiu istoric -„gâștele au salvat Capitoliul”, folosit ori de câte ori naivitatea dă o soluție de geniu, și care exprimă într-o forma scurtă episodul în care Roma, asediată de huni, este salvată de gâștele care ies gâgâind la călăreții huni care, nemaivăzând în viața lor asemenea păsări, o iau la sănătoasa; - „să te încălzești cu o pătura intelectuală” -dacă înțelepciunea ar avea preț, în sens creștin, și dacă ar fi prețuită măcar atât cât sa acopere un gol, atunci Dumnezeu ar îndemna, poate, măcar un înțelept, „să facă recurs la judecata de Apoi”. Din aceasta cugetare să derive, oare, Culmea fotbalului: „Să acopere cu o pătură 487 Florentin Smarandache și seducția polimorfismului un gol?” (n.a). Poemele paradoxiste ale domnului Niculescu împrumută limbii noi valențe, creând tablouri anromantizante: „Strugurizând prin vii, frumoasei fete/ Îi gutuiau sub ie sânișorii”; „Stalactizau în geruri țurțuri grei/ Cristalografiindu-se-n lumină”. Dintr-o scrisoare adresată domnului Smaran-dache, de domnul Ilorian Păunoiu, din România, spicuim: „Stimate domnule Florentin Smarandache... conduc cenaclul „Lumină lină” din Râmnicu-Vâlcea, cu filiale în comuna Popești - comuna în care locuiesc - și comunele Oteșani și Copăcești... Creștinismul este paradoxal. Un Dumnezeu care se întrupează într-un om, vorbim aici de persoana Iisus Cristos, iată Paradoxul Suprem. Le-am făcut cunoscute cenacliștilor mei poemele dv. și le-au plăcut... Eu sunt o persoană care are un handicap sever... Prin curentul paradoxist domnia-voastră ați dăruit spațiului binecuvântat al Vâlcii o dimensiune mondială... Vreau să ne întâlnim la Popești sau la Râmnicu Vâlcea și să punem la cale „Paradoxisme”. Ave Florentin Smarandache!..." George Rogojinaru (România) scrie o tragic-melo-comi-dramă în 3 acte. De la început, autorul ne spune „Cum am scris teatru: Am tratat o temă foarte vastă, pe măsura ignoranței mele”. La ridicarea cortinei, aflăm că 488 Florentin Smarandache și seducția polimorfismului piesa nu s-a scris, în actul I, scena 2, aflăm că s-a născut autorul, personajul „Viața” ne spune apoi „Trăiți cu încredere, piesa se va scrie!”... și piesa, nu numai originală, dar de o șocantă înțelepciune, se încheie printr-o invitație niciodată prea târzie, pentru un decor umanizat și o piesă cu personaje dezumanizate, căci replicile lor sunt râsete, lacrimi, sughițuri, așteptare, nedumerire, crispare... gâfâieli, artificii: „Cade pe gânduri cortina”. „Gânditorul”', statuia de la Hamangia (Dobrogea), aparține unei culturi care datează din mileniul VI înainte de Hristos. Chipul lui îmi inspiră imaginea unui om meditând la paradoxul existenței sale și al gândului lui. Poate „că vis al morții-eterne, e viața lumii-ntregi” (Mihai Eminescu, „Împărat și proletar”) sau „și din repaos m-am născut, mie sete de repaos” („Luceafărul”)? Ioan Baba (Serbia) scrie „Venire și trecere”: „Ne ivim într-un chiot/ Ne ascundem într-o jale”. Sunt marcate cele două momente ale vieții: nașterea și moartea. Poetul Patrel Berceanu, „ascuns într-o jale” în 2006, la 50 de ani, scria: „Mai înțelepți am fost când/ Am venit pe lume țipând/ de spaimă în fața vieții.” (Sămânța, „Planetă de poet”). Louis E. Bourgeois (USA) scrie „În gradina îngerilor îngălbeniți”: „Când mă gândesc la Satan, mă simt 489 Florentin Smarandache și seducția polimorfismului luminos și înălțat/ când mă gândesc la Dumnezeu, mă gândesc pur și simplu la tot ceea ce am pierdut//Am văzut ochii lui Satan în cei mai puri ochi ai unui om// Singura mea iubire este pentru Satan, pentru că el ne descoperă relele lui Dumnezeu// A crede în suferință, înseamnă a fi de partea lui Dumnezeu. A căuta puritatea, luciditatea, asceza, înseamnă a fi una cu Satan// Numai Satan aduce cu sine frumusețe. Dumnezeu legiferează sterilitatea.” înțelepciunea ne spune: „Ce știi?”. Copii fiind, ne sperie mâinile noastre și avem nevoie de mângâierea și ajutorul părinților noștri, pentru a nu ne mai teme de ele. Antinomic, Dostoievski scrie „Nu există și nici nu poate exista ceva mai frumos și mai perfect decât Hristos”; iar in „Frații Karamazov”: „...Lucrează! Lucrează! Iubește pe semenii tăi cu fapte. Toată slava și toată vrednicia omului se află în practicarea milosteniei. Tu lucrezi astăzi pentru întâia oara. Întinde-ți de aici înainte câmpul acțiunii tale. Astăzi ți-ai închinat viața fratelui tău: închin-o mâine familiei tale și, în sfârșit, omenirii întregi”. Barbara Hilal (USA) experimentează un scop: „Scop” - „Cu succes, am eșuat să ratez/forțată de mine însumi să cad în umilință/ să ating vârful pe cea mai de jos treaptă/ Acum cunosc gloria victoriei zădărniciei 490 Florentin Smarandache și seducția polimorfismului (inutilității)”. Este o poezie delicată, profundă, antinomică. O catedrală somptuoasă a smereniei. În „Manifestul lui Wolf Larsen”, scriitorul enunța la articolul 7: „Nu există Dumnezeu așa cum este descris în biblie. În locul lui, fiecare ființă umană care trăiește pe pământ este un dumnezeu, deoarece oamenii sunt cele mai creative animale vii ale planetei. Deci, artiștii sunt dumnezei!” Citind aceste rânduri, am zâmbit cu un bob de muștar de amar: cu asemenea dumnezei, am râs în două secole pădurile Terrei, cărbunele, petrolul, ne pregătim să radem apa, și... în motoarele de antimaterie, pământul însuși. Cred că, în spiritul dumnezeilor descriși de domnul Larsen, biblia trebuie urgent rescrisă. În loc de „La început a fost cuvântul”, fără de care nici nu am fi avut posibilitatea să aflăm că suntem dumnezei, având în vedere că la orizont se prefigurează, pe biata Terra, o mare criza de carne, ba chiar și de „adidași”, biblia sa începe cu „La început a fost un kil de carne”. Articolul II este inflamant: „mai mult decât orice, amintește-ti că nu este nimeni ca tine pe întreaga planetă (stai să apară clonele (n.a.). Atunci pentru ce să scrii ca oricare altul? (ei, pe tastatură cam toți batem la fel...(n.a.)). Scrie așa cum nu scrie nimeni! Dacă nu ești creativ, de ce să mai citească generațiile viitoare ceea ce ai scris? Fiecare scriitor trebuie 491 Florentin Smarandache și seducția polimorfismului să fie propria lui mișcare literară! Fiecare scriitor trebuie să își fie propria lui revoluție literară!” Vă imaginați: numai Dumnezeu mai poate să dea de mâncare, haine, căldură, frig, confort și inspirație la 6 miliarde de scriitori, fiecare cu revoluția și mișcarea lui și doar Dumnezeu îi mai și citește, căci fiecare scriitor nu se citește decât pe sinet și tot Dumnezeu ori nu este, ori e de vină, pentru toate greșelile! De corectură! Domnul Dinu Leonte (USA) dedică domnului Smarandache Florentin o pronunție... globală: „Ai un nume de-anvergură/ Lemă și cimilitură/ Se pronunță pasă-mi-te/ În trei feluri diferite:/Cu sau fără paranteză/ În pronunția engleză/ Când pe nume-ti zic ciracii/ Tu ești Doctor Smarandacii/ dar în lumea francofonă/ Extra sau autohtonă/ Ori de-i lași, ori de nu-i lași/Toți te strigă Smarandaș/ Doar pe piața românească/ Mulți vor fi să recunoască/ Și c-un ac, el tot sărac e/ Paradoxul Smarandache!” Din distihurile paradoxiste ale domnului Smarandache Florentin, spicuim: „Ateu” - „Cel ce crede/ În necredința sa”; „Ecuație” - „Toată cunoașterea/ Are o necunoscută ca avere”. O prezentare a „Geometriei paradoxiste”, un eseu asupra „Multi-structurilor” și „Multi-spațiilor”, și un panseu asupra „Paradoxismului 492 Florentin Smarandache și seducția polimorfismului mitologic”, completează lecția de paradoxism a editorului antologiei, și creatorului curentului. Domnul William G. Ward (USA) scrie un poem experimental: „Această pagină este rezervată celor care urăsc poezia.” Pagina este goală. Pagina următoare conține următorul mesaj: „2 + 2 Orice vreți să îl faceți.” Pagina următoare: „Vă rog nu reciclați acest poem Vă rog nu reciclați acest poem Vă rog nu reciclați acest poem Nimeni nu ne-a spus ca acest poem nu a fost reciclat”. 493 DISCOURSE AS A FORM OF MULTICULTURALISM IN LITERATURE AND COMMUNICATION SECTION: LITERATURE ARHIPELAG XXI PRESS, TÎRGU MUREȘ, 2015, ISBN: 978-606-8624-21-1 AUTONOMIA ESTETICULUI, I.L.CARAGIALE ȘI L.NEGOIȚESCU Mircea A. Diaconu Prof., PhD, ”Ștefan cel Mare” University of Suceava Abstract: Fragment dintr-un cercetare mai amplă, studiul supune atenției interpretarea pe care I. Negoițescu o formulează în legătură cu opera dramaturgului I.L.Caragiale. Acest fapt este relevant pentru felul în care poate fi înțeleasă depășirea viziunii formulate de E. Lovinescu, căruia Negoițescu îi este discipol, despre autonomia esteticului. Astfel, asemenea confraților din gruparea Euphorion, fiind preocupat de angajarea în estetic a unei viziuni asupra existenței, Negoițescu ajunge la o estetică ce poate fi asociată criticii lui Constantin Dobrogeanu-Gherea, cel care în spațiul românesc este teoreticianul ideii că literatura e angajată în transmiterea unei tendințe sociale. În realitate, Negoițescu, asemenea lui Lovinescu însuși, militează pentru o literatură care, angajînd o etică, se înscrie în coordonatele civilizației europene și valorilor ei. Keywords: Autonomia esteticului, I. Negoițescu, I.L.Caragiale, euphorionism Considerat cel mai lovinescian dintre critici, Negoițescu - care își asumă acest statut -realizează, prin euphorionism, o depășire a autonomiei esteticului, o depășire care înseamnă și o încorporare a lui. Noua poziție se relevă și în felul lui Negoițescu de a-l interpreta pe Caragiale, care-l aproprie extrem de mult, paradoxal, de ideologia angajantă ideologic a lui Dobrogeanu-Gherea. De altfel, o întrebare implicită privește chiar sensul ascuns pe care-l putem identifica în viziunea lui Lovinescu despre autonomia esteticului. Înainte de toate ne interesează cum e posibil ca Negoițescu să depășească ceea ce pare o contradicție de fond. Așadar, ca exeget al lui Agârbiceanu, Negoițescu nu mai este deloc susținătorul unei purități absolute a esteticului. În fapt, nici Lovinescu nu era, chiar referindu-se la scrierile prozatorului ardelean. Valori estetice, așadar? Valori estetice pe care Negoițescu le-a depășit? O plasare în chiar miezul esteticului și, în același timp, în afara lui?! Aici intervine toată discuția despre euphorionism, pe care o relevă corespondența lui Negoițescu cu Radu Stanca (avem în vedere 31 DISCOURSE AS A FORM OF MULTICULTURALISM IN LITERATURE AND COMMUNICATION SECTION: LITERATURE ARHIPELAG XXI PRESS, TÎRGU MUREȘ, 2015, ISBN: 978-606-8624-21-1 volumul I. Negoițescu, Radu Stanca - Un roman epistolar, Editura Albatros, București, 1978) și cîteva dintre scrierile lui Nicolae Balotă, concept căruia timpul i-a cenzurat existența. Pentru tinerii aceștia fascinați de ironia tragică a romanticilor germani, pentru tinerii aceștia care trăiesc în orizont cultural și estetic, esteticul nu e o valoare în sine; el este fundamentat de superbia propriei iluzii, a conștiinței ei. Într-o scrisoare din 1945, Negoițescu nota: „Ceea ce ne face asemănători (pe noi din Cerc) romanticilor germani, adică mai precis grupului surprins de cartea admirabilă a Ricardei Huch, e ironia noastră, dar și mai accentuată, căci la noi nu e numai ironia față de lume, ci ironia față de noi înșine, teribilă, devoratoare, dar delicioasă”. La drept vorbind, e încorporată în trăirea estetică chiar această deșertăciune superbă din ironia romantică. Dar decantările merg și mai departe. Pe 28 aprilie 1946, Negoițescu scrie: „Definiția lui Schiller mi-a plăcut, căci răspunde tendinței tot mai vii ce o avem (și care în fond e aceeași ce ne animă pe noi la Sibiu) de a da operei de artă dimensiunea «celeilalte valori» - dacă îți place expresia... Căci valoarea estetică de abia atunci își descoperă semnificațiile ei multiple, cînd trăiește în concubinaj cu alta. Iată de ce tragicul, cum spune amicul nostru comun Schiller, nu există decît acolo unde există moralul”. La cîteva luni, pe 3 iunie 1946, lucrurile par să se clarifice, iar cuvîntul Euphorion devine emblematic pentru viziunea despre estetic a lui Negoițescu, care îi scria lui Radu Stanca: „Euphorion e un simbol bogat și cerchist. El simbolizează tot ce e nou pe plan spiritual («Poezie în sine», fără timp, loc și persoană, cum spune Goethe într-o convorbire cu Eckermann), romantismul ca și Revoluția franceză. Într-o explicație dată lui Eckermann, Goethe mărturisește intenția inițială de a-l face pe Euphorion să culeagă roadele unui deznodămînt fericit, și a fost împiedicat numai de impresia profundă ce i-a produs-o moartea lui Byron la Missolonghi. De aici, consecințe cu tîlc. Ca fiu al Elenei și al lui Faust, în Euphorion s-au contopit spiritul grecesc, apolinic (limitele, ordinea elină) și fausticul modern al europeanului, adică dinamismul, avîntul nesăbuit. Preponderînd acesta din urmă, Euphorion e mînat spre dezastru. // În introducerea mea (la revista pe care o proiecta și care urma să se numească „Euphorion”, n.n.), eu voi propune ca țintă a noastră pe acel Euphorion inițial al lui Goethe, în care s-au armonizat ordinea, măsura, regula grecească și fausticul - romanticul germanic. Toate decăderile romantice contemporane, semne ale crizei și dezastrului, cum naturalismul și suprarealismul etc. Sînt consecințele acelei rupturi din Euphorion. Noi să propune restaurarea goetheană. Poezia Cercului e pe această linie. Iar delimitările noastre între genuri și între valori au același sens” (32-33). 32 DISCOURSE AS A FORM OF MULTICULTURALISM IN LITERATURE AND COMMUNICATION SECTION: LITERATURE ARHIPELAG XXI PRESS, TÎRGU MUREȘ, 2015, ISBN: 978-606-8624-21-1 Pe 7 august 1947, Negoițescu conchidea că „pentru poziția noastră cerchistă”, scrierile estetice ale lui Schiller „au o importanță extraordinară, prin accentul moral al esteticii schilleriene: așa cum viziunea noastră estetică trebuie să fie o viziune morală”. Și totul dintr-o înțelegere care implică sincronizarea și înscrierea în etosul și contemporaneitatea europeană. Între Negoițescu și prietenul său Radu Stanca, om de teatru care se pregătea să pună în scenă O scrisoare pierdută de I.L.Caragiale, are loc un schimb de replici despre sensurile operei marelui dramaturg. Hermeneutica articulată aici pune în evidență o viziune despre estetic în coordonatele euphorionismului. Precizează Negoițescu pe 13 august 1947: „Sincer mă îndoiesc că Scrisoarea pierdută ar fi depășit un mare succes de sezon la Berlin (ceea ce nu scade nimic din măreția estetică pură a lui Caragiale, dar atîta timp cît operele literare românești nu vor presupune - chiar și cînd lucrul nu se declară cu ostentație - marile dimensiuni ale moralului - tragicului - sublimului - religiosului - misticului, ele nu vor intra în conștiința permanentă a publicului european”. Și Negoițescu insistă pe această temă în aceeași scrisoare: „pentru noi Caragiale poate rămîne clasic și veșnic actual, căci sufletul nostru e astfel alcătuit că știm trăi numai pe o singură coardă, cea estetică, dar occidentalul european (de altfel, ca și rusul) nu rezistă decît la valoarea estetică conjugată cu altele, care de-abia ele să-i dea adîncime și semnificație durabilă”. Nuanțele interpretării lui Negoițescu pe tema Caragiale se dezvoltă în alte scrisori. La un moment dat (pe 13 august, 1947), e invocat Schiller, cu Scrisori asupra educației estetice a omului, din care Negoițescu reține ideea că „moravurile țin de estetic” (p. 104). Altcîndva, pe 17 septembrie 1947, ideea e dezvoltată: „Sînt de acord cu aprecierea ta, că în Caragiale se unește lumea moravurilor cu cea estetică și deci e depășit esteticul pur. Că e vorba numai de moravuri sub unghi estetic și nu de morală, se vede și din faptul că pe eroii caragialești (pe care tu încerci acum, pe drept cuvînt, să-i prezinți antipatici, chiar odioși) nu-i așteaptă nici o pedeapsă, ci rămîn în estetic indiferent”. Ciudat cum, dintre exegeții lui Caragiale, nimeni n-a luat în serios opiniile lui Negoițescu. Dar, dincolo de cît de mult sau de puțin spun ele despre Caragiale, ele relevă nu numai preocuparea lui Negoițescu de a răsturna cu o libertate maximă clișeele, ci o viziune asupra artei și esteticului. Altfel, lui Caragiale i se reproșează explicit (cam cum o făcea Gherea) absența unei perspective moralizatoare, rămînerea în pur estetic. Iată cum continuă Negoițescu: „Această indiferență estetică a lor, dinafară și moral privită, e imorală [...]. Deci salvarea teatrului caragialesc trebuie să vină, așa cum faci tu, din moralitatea viziunii de 33 DISCOURSE AS A FORM OF MULTICULTURALISM IN LITERATURE AND COMMUNICATION SECTION: LITERATURE ARHIPELAG XXI PRESS, TÎRGU MUREȘ, 2015, ISBN: 978-606-8624-21-1 înscenare, deci din afara operei caragialești. Tu vei prezenta opera lui Caragiale și prin viziunea ta o vei face morală. // Mă îndoiesc că poate avea vreo semnificație reală fluierătura de la premiera Nopții furtunoase, cum mă îndoiesc că acțiunea școlii să fi fost atît de puternică încît doar prin amoralitatea lui Maiorescu, care a impus acest punct de vedere, să primim fără antipatie decenii de-a rîndul acești eroi condamnabili. Mai degrabă, interpretarea maioresciană s-a impus fiindcă era firească sufletului estetizant. Fă-o, așadar, să nu mai fie firească!”. Și mai departe: „Tocmai în moral e omul mai liber, e omul față în față cu centrul structurii sale axiologice. [...] Moravurile nu pot deveni decît estetice, căci valoarea socială îmi pare, cum am spus, capabilă de a se transforma în valoare estetică”. În fapt, cam aceeași este opinia lui Nicolae Balotă, euphorionistul par excelleance, despre Caragiale, total ignorată de critica literară. Ceea ce i-ar caracteriza pe scriitorii munteni, spune Balotă într-o încercare de tipologizare cu care începe capitolul despre Pavel Dan din De la Ion la Ioanide, este „estetismul (cu toate formele pseudo-estetismului)”. Și exemplificarea e următoarea: „Cei doi Caragiale nu sînt nici pe departe - în acest, sens, fundamental, al prozei muntene - atît de depărtați unul de altul, pe cît se pare. [...] Dar a avea patima stilului, a cuvîntului în sine (în mod egal pasionant, fie că își ia zborul de pe buzele unui moftangiu ori ale unui rafinat) implică o non-identificare estetică cu cele spuse, cu cele implicate în cuvînt. Această non-identificare poate fi ironică distanțare (I.L.Caragiale)”. Doar că, revenind la Negoițescu, în cele din urmă poziția lui se apropie riscant de mult de aceea a lui Gherea. În Istorie, dincolo de cîteva observații de finețe referitoare la acest „obsedat artizan al cuvîntului” care era Caragiale, Negoițescu aduce în discuție estetismul dramaturgului: „Cinism? Cinic era de bună seamă autorul marioneteleor exuberante și cretine din D-ale carnavalului, această commedia dell'arte băștinașă. Oricum, cinismul caragialian se împletește cu estetismul său - atracția formelor și stilurilor, în care nu profunzimea vederilor contează, ci variabilitatea lor, iscusința de a le alterna”. Și, finalmente, ca o consecință a estetismului, impactul nefast asupra societății românești: „Căci, oricît ar detesta politic lumea creației sale antiutopice, estetic, Caragiale se lasă cu deliciu corupt de ea și astfel, prin empatie, literatura lui devine, din adversară, complice cu antiutopia, influențînd în rău pe români. Rîsul caragialian atacă nu numai pe adversar, ci și capacitatea morală a emitentului său - și poate în aceasta constă cinismul unui scriitor atît de agreat și atît de promițător pentru noua critică românească”. 34 DISCOURSE AS A FORM OF MULTICULTURALISM IN LITERATURE AND COMMUNICATION SECTION: LITERATURE ARHIPELAG XXI PRESS, TÎRGU MUREȘ, 2015, ISBN: 978-606-8624-21-1 Este cam ceea ce avea să spună la un moment dat Nemoianu. Într-o intervenție dintr-o anchetă a revistei „Vatra” pe tema actualității lui Caragiale, Virgil Nemoianu afirmă: „Rămîne însă în picioare faptul (cu regret fie spus) că impactul public al lui Caragiale asupra imaginarului românesc este nesănătos. Tocmai pentru că acesta scrie de fapt iertător și jucăuș, cititorii se simt îndreptățiți în opțiunea lor spre cinism, spre relativism, spre indiferență, spre nivelarea virtuților și viciilor”. Or, faptele descind, cu toate ocolișurile parcurse între timp, din Gherea, care îi reproșa lui Caragiale, în termenii lui Richard Rorty, că nu e un metafizician, ci un ironist și că opera lui nu are asupra publicului acea influență care se cere unei opere literare: „Caragiale ne dă un fragment din viața reală. Această viață îl face să rîdă, și la rîndul lui, prin talentul său, ne face să rîdem împreună cu el. O dată ce această viață conține anomalii grave, căutînd, le vom descoperi atît pe dînsele, cît și dureroasa lor însemnătate. // Dar autorul nostru nu dă anomaliilor acea însemnătate ce le-o dăm noi. El rîde și rîde cu poftă, nu se simte nici amărăciunea, nici revolta în rîsul lui, și de aceea rîsul lui nu poate să aibă acea adîncă seriozitate, acea mare însemnătate socială pe care ar putea să o aibă, dacă autorul nostru ar rîde cu același talent, dar pătruns de un ideal social înalt. [...] Idealul social călăuzește satira artistului, îndreptîndu-i rîsul, făcînd ca acest rîs să fie mai serios, mai amar, făcînd să ardă mai tare, să ardă acolo unde să fie ars. D-l Caragiale e indiferent în materie de politică socială; el n-are acest înalt ideal trebuincios, ceea ce scade în parte însemnătatea satirei sale”.Cu atît mai interesant că drept model de ideal social în satiră e invocat Voltaire, un iluminist. Veacul al optsprezecelea ar fi fost numit veacul lui Voltaire tocmai datorită idealului înalt din opera sa. Or, Caragiale e, din acest punct de vedere, un anti-iluminist. În locul oricărui fel de militantism, plăcerea, relativizarea, ironia. Oricît ar părea de paradoxal, o întrebare se impune: ideile acestea despre Caragiale, ale lui Negoițescu, ale lui Balotă, ale lui Virgil Nemoianu, nu-și vor fi avînd rădăcinile (oricît de ascunse) în E. Lovinescu?! În fond, pe ce se bazează verdictul negativ dat de Lovinescu operei lui Caragiale și lui Eminescu? Lipsa lui Lovinescu de sensibilitate pentru Eminescu sau pentru Caragiale are la bază poate tocmai o ieșire din estetic; mai exact, un conținut care nu-și găsea loc în viziunea lui Lovinescu despre identitatea și evoluția civilizației române. Căci literatura se află, și la el, în siajul civilizației. Așa se va întîmpla, finalmente, și cu Negoițescu. Și, în acest caz, va fi avînd dreptate G. Călinescu în secvența care deschide textul lui despre Agârbiceanu din „Contemporanul”, zicînd „cei care combat tendința noastră fac asta fiindcă ar 35 DISCOURSE AS A FORM OF MULTICULTURALISM IN LITERATURE AND COMMUNICATION SECTION: LITERATURE ARHIPELAG XXI PRESS, TÎRGU MUREȘ, 2015, ISBN: 978-606-8624-21-1 voi să îmbrățișăm tendința lor”. Căci „tendința” lui Lovinescu, bazată pe autonomia esteticului, înseamnă, în realitate, sincronizare cu Europa. Aderare la modernitate. Este, anterior, „tendința” lui Maiorescu; ulterior, a lui Negoițescu însuși. BIBLIOGRAFIE 1. Nicolae Balotă, Caietul albastru, Timp mort 1954- 1955, Remember 1991-1998, vol I-II, Ediția a treia adăugită, Ideea Europeană, București, 2007. 2. Nicolae Balotă, De la Ion la Ioanide. Prozatori români ai secolului XX, Editura Eminescu, București, 1974. 3. Nicolae Balotă, Euphorion. Eseuri, Ediția a doua revizuită și adăugită, Editura Cartea Românească, 1999. 4. G. Călinescu - Istoria literaturii române de la origini pînă în prezent, Fundația Regală pentru Literatură și Artă, 1941, București [Ediția a II-a, revăzută și adăugită, Ediție și prefață de Al. Piru, Editura Minerva, București, 1982]. 5. G. Călinescu - Istoria Literaturii Române. Compendiu, Ediția a II-a revăzută, Editura Națională Mecu, București, 1946. 6. G. Călinescu - „Probleme și exemple”, în „Contemporanul”, nr. 9, 7 martie 1958. 7. E. Lovinescu, Scrieri 3. Aqua forte [Anexă], Ediție de Eugen Simion, Buucrești, Editura Minerva, 1970. 8. E. Lovinescu - Critice. I. Istoria Mișcării „Sămănătoriste”, Editura Ancora, București, f.a. (1925). 9. E. Lovinescu - Istoria literaturii române contemporane, vol. I-III, Editura Minerva, București, 1981. 10. Mircea Martin - „Ion Negoițescu, estetul incoruptibil”, în Radicalitate și nuanță, Editura Tracus Arte, 2015. 11. I. Negoițescu - „Agârbiceanu văzut azi”, în „Familia”, nr. 11, 1990. 12. I. Negoițescu - E. Lovinescu, Editura Albatros, București, 1970. 13. I. Negoițescu - Engrame, Editura Albatros, București, 1975. 14. I. Negoițescu - Istoria literaturii române, Vol. I (1800-1945), Editura Minerva, București, 1991. 36 DISCOURSE AS A FORM OF MULTICULTURALISM IN LITERATURE AND COMMUNICATION SECTION: LITERATURE ARHIPELAG XXI PRESS, TÎRGU MUREȘ, 2015, ISBN: 978-606-8624-21-1 15. I. Negoițescu - Însemnări critice, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1970. 16. I. Negoițescu - Ora oglinzilor, Pagini de jurnal, memorialistică, epistolar și alte texte cu caracter confesiv, Ediție îngrijită, prefață și note de Dan Damaschin, Editura Dacia, Cluj, 1997. 17. I. Negoițescu - Scriitori moderni, Editura pentru Literatură, București, 1966. 18. I. Negoițescu, Straja dragonilor, Ediție îngrijită și prefață de Ion Vartic, Epilog de Ana Mureșan, Biblioteca Apostrof, Cluj, 1994. 19. I. Negoițescu, Radu Stanca - Un roman epistolar, Editura Albatros, București, 1978. 20. Virgil Nemoianu - „Comicul simplu”, în „Vatra”, nr. 12, 2012, p. 26. 37 UNIVERSITATEA „BABEȘ-BOLYAI” CLUJ-NAPOCA FACULTATEA DE TEATRU ȘCOALA DOCTORALĂ DE TEATRU ȘI FILM 9 9 TEZĂ DE DOCTORAT -rezumat- Conducător de doctorat: PROF. UNIV. DR. DANIELA GOLOGAN (MIRUNA RUNCAN) Student Doctorand: BERCEANU ION ALEXANDRU 2018 UNIVERSITATEA „BABEȘ-BOLYAI” CLUJ-NAPOCA FACULTATEA DE TEATRU ȘCOALA DOCTORALĂ DE TEATRU ȘI FILM 1 1 Spectacolul Violenței - de la putere hipnotică la responsabilitate socială - -rezumat- Conducător de doctorat: PROF. UNIV. DR. DANIELA GOLOGAN (MIRUNA RUNCAN) Student Doctorand: BERCEANU ION ALEXANDRU 2018 1 NOTĂ (1) Prin prezenta, Ion Alexandru Berceanu certifică faptul că: (a) Această teză include studii originale realizate de Ion Alexandru Berceanu (autor) în vederea obținerii titlului de doctor; studiile au fost supervizate științific de Prof. Univ. Dr. Miruna Runcan. (b) Parte din rezultatele acestei teze au fost deja publicate; în teză sunt inserate citările adecvate. Toate fragmentele deja publicate i-au avut ca autori pe Ion Alexandru Berceanu și cercetător științific dr. Grigore Burloi, cercetător științific dr. Cătălin Crețu și conf. univ. dr. Dragoș Cârneci, și parte a rezultatelor acestei teze au fost obținute în cercetări în colaborare cu asistent univ. dr. Bianca Macavei, lector univ. Silviu Matu și drd. Alexandra Huh urmând a fi valorizate spre publicare ulterior. Nu au existat alți coautori la aceste studii și publicații. (c) Teza a fost concepută conform standardelor academice (ex., trimiteri bibliografice și citări făcute de autor în cadrul tezei). Tot conținutul tezei și rezumatul a fost scris de Ion Alexandru Berceanu, care își ii ' i asumă responsabilitatea pentru elaborarea acestora. Analizele din cadrul studiilor au fost realizate după cum urmează: analize EEG Inter@fața Grigore Burloi, analize statistice experiment Colegii Siviu Matu, prelucrare semnal EEG și analize statistice EEG studiul Variații ale ritmului MU în funcție de agentul acțiunii și mediul reprezentării unei acțiuni, asistent cercetare drd. Alexandra Huh. Ion Alexandru Berceanu a condus toate studiile, a condus și realizat design-ul experimentelor, a formulat ipotezele a participat la redactarea concluziilor și a rezultatelor (2) Toate tabelele și figurile sunt numerotate în cadrul capitolelor de care aparțin. 2 Cuprins Preambul........................................................................... 5 Introducere ...................................................................... 8 1. Aspecte teoretice ale binomului violență-agresivitate ......................... 12 1.1 Scurtă definire a termenilor .......................................... 12 1.2 Impactul violenței asupra societății contemporane ..................... 14 1.3 Raportul sociocultural european cu violența în epoca modernă .......... 17 1.3.1 Michel Foucault: dramaturgia pedepsei .......................... 18 1.3.2 Judith Butler: Dreptul la suferință............................. 19 1.3.3 Giorgio Agamben: recunoașterea corpului și dreptul la viață .... 20 1.4 Perspectiva etologiei asupra agresivității. Konrad Lorenz, nașterea moralei și mecanismele naturale de redirecționare ale instinctelor agresive ......................................................... 21 1.5 Perspectiva psihologiei asupra agresivității și violenței ............. 23 1.6 Perspectiva neuroștiinței asupra agresivități și violenței ............ 25 2. Reprezentarea acțiunilor violente în teatru.................................. 29 2.1 Dialogul între scenariul punitiv juridic și cel dramaturgic ........... 29 2.1.1 De la puritatea reprezentării violenței în teatrului antic grecesc la excesul roman .......................................................... 30 2.1.2 Shakespeare și acțiunea empatiei în sfera pedepsei ............. 30 2.1.3 Ibsen, sau de la moștenirea unui sânge murdar, la lucrurile pentru care merită să te lupți. ......................................... 31 2.1.4 Cehov și pulverizarea colectivă a pedepsei ..................... 32 2.2 Abordări sistemice regizorale și reprezentarea scenică a violenței .... 32 2.3 Reprezentarea violenței în dramaturgia contemporană, studii de caz .... 34 2.4 Elemente ale reprezentării acțiunii violente în regia românească contemporană .......................................................... 35 2.5 Limitele reprezentării publice ale violenței .......................... 36 2.6 Funcționalitate actului agresiv și reprezentarea acestuia în artă. Traumă și autoterapie..................................................36 3. Studii proprii în domeniul reprezentării acțiunii violente .................. 38 3 3.1 Studii prin practică artistică ........................................... 38 3.1.1 Interfața........................................................... 38 3.1.2 București 41 Tur Retur ............................................. 40 3.2 Studii experimentale ..................................................... 41 3.2.1 Interfața........................................................... 41 3.2.2 Studiul interdisciplinar Colegii ................................... 42 3.2.3 Variații ale ritmului MU în funcție de agentul acțiunii și mediul reprezentării unei acțiuni .......................................... 45 4. Scenariului teatral în acțiunea socială violentă ............................... 48 5 Concluzii ............................................................................ 50 Bibliografie ......................................................................... 53 Bibliografie primară ........................................................... 53 Resurse web .................................................................... 68 Bibliografie secundară ......................................................... 72 Spectacologie și beletrisitică ................................................. 79 Referințe cinematografice si media ............................................. 82 4 Berceanu Ion Alexandru Preambul Cuvinte Cheie: teatru, violență, agresivitate, psihologie, neuroștiință, terapie, reglarea emoțională, traumă, pace, eeg Preambul În jurul vârstei de patru ani am fost la primul meu spectacol de teatru pentru „oameni mari”, Cheile Orașului Breda, la Sala Atelier a Teatrului National, în regia Sandei Manu, undeva probabil în primăvara anului 1982. Piesa era scrisă de bunicul meu, dramaturg debutant, Ștefan Berceanu (Berceanu 1981). În spectacol urma să aibă loc scena unei execuții pe care mi-a fost imposibil să o urmăresc din cauza sentimentului de frică care depășea conștientizarea faptului că sunt spectator al unei realități ficționale. Perspectiva unei posibile execuții a unei persoane îmi paraliza capacitatea de a lupta împotriva spaimei. O parte din mine credea, în timp ce cealaltă știa că nu este adevărat. Rememorând senzația din timpul spectacolului am constat că, de fapt, este vorba despre alternanța dintre starea de suspendare a neîncrederii și reinstituirea neîncrederii. Acest proces avea ritmicitatea unei aprinderi și stingeri a luminii de la un întrerupător, punând același context în perspectivă în funcție de direcția din care provenea lumina, cu un rezultat emoțional diferit. Fenomenul avea o sacadare independentă de voința mea, ca și cum am fi fost doi „eu” care se joacă de-a v-ați ascunselea. Această ritmicitate corespunde unui dat biologic pus în evidență pentru prima dată de Roger Wollcott Sperry prin cercetările sale legate de bilateralizarea cerebrală, la început, în cadrul experimentelor pe animale și, ulterior, prin testarea pacienților care suferiseră intervenții neurochirurgicale de despărțire ale celor două emisfere cerebrale pentru a preveni răspândirea punctelor de leziune cerebrală de natură epileptică. În urma experimentelor, acesta a ajuns la concluzia că, dacă la nivelul aspectului există simetrie bilaterală, acesteia nu îi corespunde o simetrie funcțională și nici măcar una neuro-anatomică. Fiecare dintre emisferele cerebrale are funcții proprii și, mai mult decât atât, fiecare dintre ele generează un „eu propriu”. Fiecare dintre acestea gândește, are memorie și are emoții în așa fel încât fiecare emisferă, poate fi conștientă simultan în experiențe mentale diferite (Sperry 1969 532)1. Acest tip de percepție sacadată este descrisă ca dedublare în expresii ale practicienilor în teatru, sau în observații extrem de amănunțite, precum descrierea 1 „În starea separat ă chirurgical, cele dou ă emisfere par a fi independente ș i deseori simultan conștiente, fiecare ignorând experiențele mintale ale emisferei opuse, precum și caracterul incomplet propriei conștiințe”. R. W. Sperry, A modified concept of consciousness, în: Psychological Review, Vol. 76, No. 6, 532-536, 1969. 5 Berceanu Ion Alexandru Preambul amănunțită a procesului scenic făcută de Stanislavski în Munca Actorului cu sine însuși (Stanislavski 1926). Procesarea de tip secvențial și, mai exact, experimentarea realității ca suită de sacade este consecința unor „rate de transfer diferite” între diferitele procese cerebrale și lanțurile de percepție (Llinas 2001)2. Llinas propune ca obiectiv fundamental al creierul capacitatea de a realiza predicții; putem considera experiența contradictorie pe care am povesti-o ca fiind un conflict între predicția realizată la nivelului realului și predicția la nivelul realității ficționale: la nivel ficțional execuția este iminentă, la nivel real este imposibilă. Atunci când se apropie un pericol, atâta timp cât el este situat la o anumită distanță, se produce o reacție de „paralizie” atât la om, cât și celelalte specii, care se menține până în momentul în care elementul de pericol trece de limita la care va declanșa reacția automată de apărare agresivă (Gregg 2003.). Consider că poziția de spectator „clasic” așază individul într-o zonă de siguranță, în așa fel încât limita reacției de „îngheț” să nu fie niciodată depășită. Starea de fascinație negativă este extrem de înrudită cu cea de reacție de paralizie specifică răspunsului „fight or flight”. Din observarea exemplului și interpretarea lui constatăm că artele performative provoacă reacții comportamentale, fiziologice și psihologice similare cu experiența reală, reacții derivate din prezența simultană a actorului și spectatorului în spațiul fizic și cel ficțional. În cadrul tezei de doctorat îmi propun să analizez limitele acestor tipuri de reacții provocate de performarea acțiunilor violente la nivelul performerului și al spectatorului, cu scopul de a pune în evidență „eficacitatea” tipurilor de reprezentare a violenței. Definesc eficacitate reprezentării acțiunii violente ca fiind gradul de similaritate al sedimentării experienței ficționale cu cea a unei experienței reale. Această „eficacitate” conduce cu pregnanță la întrebarea la posibilitatea de a utiliza teatrul ca instrument activ de lucru în gestionarea comportamentului agresiv precum și la întrebarea „Care este responsabilitatea socială a reprezentării acțiunii violente?”. 2 „În cazul în care sistemul de control funcț ioneaz ă discontinuu (pentru a evita supratensionarea), caracterul pulsatil este ideal. Deși acesta este un pas în direcția corectă pentru scăderea eforturilor noastre funcționale, fără a obține ceva în schimb, riscul de operare discontinuă a controlului motric ar putea duce cu ușurință la mișcări îndoielnice, cu incertitudinea dacă grupurile musculare se vor sincroniza corespunzător în timp în cazul executării unei mișcări date. Ce altceva ar putea fi obținut în timp prin controlul pulsatoriu, în afară de scăderea efortului depus de creier?” (Linas 2011 p. 32) 6 Berceanu Ion Alexandru Preambul 7 Berceanu Ion Alexandru Introducere Introducere Dacă la nivel social acționează presiunea excluderii comportamentului violent din zona acceptabilului, în sfera reprezentării performative, actul violent are un rol aproape de primat. Fie că ne gândim la violența acțiunii tragediei teatrului grec și roman, fie că ne gândim la dramaturgia In Yer Face sau la teatrul realist, dramă sau comedie, reprezentarea acțiunilor violente ocupă un spațiu central și capătă deseori dimensiuni patologice, reprezentând un aspect nelipsit al acțiunii dramaturgice. Începând cu Aristotel, acțiunea dramatică este definită ca o confruntare între entități contrare, motorul acțiunii fiind urmărirea scopului de către personaje. Rene Girard (1972) lega existența acestui câmp al libertății de dezlănțuire a violenței de o funcție socială purificatoare a tragediei grecești, pe care o descrie amănunțit în cartea sa, Violența și Sacrul. Prin reinstituirea la nivel ficțional a ritualului sacrificial, eroul tragic preia „vina” colectivă și este pulverizat de ea, precum țapul sau altă jertfă, ceea ce conducea, în timpurile arhaice, la purificarea comunității. Excesul de violență este unul dintre cele mai accesibile ingrediente pentru o rețetă de succes la public, critică sau din punctul de vedere al recunoașterii profesionale. Recurentă la distanțe atât de mari de timp și spațiu argumentează existența unei legături între aceste tipuri de reprezentare performativă a violenței care pare să provină din necesități specific umane. Studiul reprezentării acțiunii violente aplicat în teatru este semnificativ pentru descifrarea multor elemente fundamentale ale interacțiunii umane. Cercetarea interdisciplinară teatru-psihologie-neuroștiință dezvoltă cunoștințe despre elemente specifice teatrului precum: personaj, mimetism, empatie, gândire metaforică, sublimare și transfer prin evidențierea proceselor cognitive, emoționale, sociale pe care le implică și a bazelor lor fiziologie. Acest tip de cercetare produce cunoștințe noi pentru domeniul teatrului, dar aduce și modele noi pentru experimente psihologice și în domeniul neuroștiinței, creșterea cunoștințelor cu privire la impactul reprezentării acțiunii violente conduce la posibilități de inserarea crescută a teatrului în societate. Teza mea de doctorat Spectacolul Violenței - de la putere hipnotică la responsabilitate socială este formată din două părți. Prima, teoretică, analizează elementele constituente ale reprezentării acțiunilor violente și cadrul larg al acestora. A doua parte, practică, prezintă rezultatele cercetării și practicii mele pe subiectul reprezentării acțiunii violente. 8 Berceanu Ion Alexandru Introducere În primul capitol realizez o investigație asupra imaginii violenței în cultura europeană, analizând poziția care i se atribuie la nivel conceptual și științific. Voi prezenta opinii și conceptualizări provenite din filosofie, etologie, neuroștiință și psihologie încercând să formez o imagine holistică a subiectului. Tot în acest capitol prezint date statistice cu privire la incidența comportamentelor violente și a efectelor acestora, pentru a putea evalua impactul social al violenței. În cel de-al doilea capitol, Reprezentarea acțiunilor violente în teatru, cu ajutorul instrumentarului teoretic din capitolul anterior, voi urmări câteva momente culturale revelatorii pentru reprezentarea acțiunii violente în teatru. Obiectivul este de a surprinde funcția reprezentării acțiunii violente în fiecare dintre momentele culturale abordate. Această parte a capitolului va fi structurată de etape și curente culturale. A doua parte a capitolului analizează exemple din epoca modern ă pân ă în contemporaneitate din spectacologia internațională și națională. Aici abordarea este de studiu de caz, oprindu-se la situația specifică a fiecărui creator abordat. Ultima parte a capitolului analizează situații relevante în manifestări artistice conexe teatrului de la literatură la performance-art și film, cu scopul de a analiza limitele și mecanismele reprezentării violenței și în alte forme de expresie. Cel de-al treilea capitol al lucrării prezintă etapele de cercetare și rezultatele obținute până în prezent în studii experimentale proprii prin practică artistică și științifică. Acestea au ca obiectiv observarea la nivel fizio-neuro-psihologic a efectelor performării și observarii acțiunilor violente în cadrul teatral, după cunoștința mea una dintre primele încercări de a surprinde aceste aspecte într-o suită de experimente care combină date colectate în regim de laborator și regim de spectacol. Prima parte a acestui capitol va prezenta experiența spectacolelor Inter@fața și Tur Retur realizate în timpul cercetării doctorale, analizând opțiunile personale de strategie în reprezentarea acțiunii violente și răspunsul la strategiile aplicate atât la nivelul actorilor, cât și la cel al spectatorilor. În partea a doua a acestui capitol voi prezenta trei studii experimentale interdisciplinare dezvoltate pe parcursul cercetării doctorale în colaborare cu alți cercetători. Acestea au ca element central reprezentarea acțiunii violente, alături de prezentarea lor voi descrie instrumentele și metodele care estimez că au aplicabilitate mai largă în domeniu. Consider această etapă ca fiind cea mai fascinantă din demersul meu de cercetare, datorită sentimentul propriu de pătrundere într-un teritoriu alb la momentul inițierii. Sursa acestuia s-a datorat în primul rând unei necunoașteri a domeniilor de 9 Berceanu Ion Alexandru Introducere interdisciplinaritate, psihologia și neuroștiința, dar și numărului relativ mic de cercetări în această direcție, în mod special la nivel național, dar și internațional. În cadrul studiilor experimentale derulate am realizat trei cercetări. Primul studiu a fost bazat pe auto-raportare prin chestionare de evaluare psihologică și care a avut ca scop evidențierea unui efectului reprezentării unei acțiuni violente la nivelul observatorului față de performator, studiu derulat în colaborare cu lector universitar dr. Bianca Macavei și lector universitar dr. Silviu Matu din cadrul facultății de psihologie a Universității Babeș Bolyai Cluj sub îndrumarea profesor universitar dr. Daniel David, în curs de publicare, ale cărei rezultate parțiale le voi prezenta în cadrul lucrării. În cadrul celui de-al doilea studiu am realizat monitorizarea EEG a mai multor subiecți în timpul spectacolului Interfața. Ulterior, datele au fost analizate și folosite la crearea unui algoritm de recunoaștere a schimbării valenței emoției pe baza analizei EEG în timp real și, evaluarea impactului reprezentării acțiunii violente asupra valenței puterii în cortexul prefrontal. Rezultatele acestea au fost publicate în cadrul revistei Studia Dramatica 2/2015 (Berceanu 2015), iar în lucrarea de doctorat dezvolta importanța celor puse în evidență în studiul EEG cu privire la reprezentarea acțiunilor violente în teatru. Analizele EEG au fost făcute pentru acest studiu în colaborare cu cercetător dr. Grigore Burloiu din cadrul CINETic, iar interpretarea rezultatelor împreună cu conf. univ. dr. Dragoș Cârneci, algoritmii muzicali fiind realizați în colaborare de Grigore Burloiu și cercetător doctor Cătălin Crețu din cadrul UNMB. Al treilea studiu cu privire la alterarea ritmului mu la observarea acțiunii mâinii în diferite contexte, tot un studiu EEG, replică a studiul EEG Evidence for Mirror Neuron Activity during the Observation of Human and Robot Actions: Toward an Analysis of the Human Qualities of Interactive Robots (Oberman 2008), adăugând studiului original un stimul de tip senzorial în cadrul experimentului, cu scopul de a observa în ce măsură un stimul de natură emoțională, suprapus observării unei acțiuni aduce o modificare la nivel electro-fiziologic. În cadrul acestui studiu mi-am propus ca, printr-o situație experimentală, să pun în evidență desincronizarea în spectrul mu al puterii între zonele occipitale, ca urmare a vizionării unei acțiuni care are ca agent o mână robotică, o mână umană și una animată, comparativ cu aplicarea unui stimul perceptiv. Obiectivul a fost de a verifica în ce măsură desincronizarea în banda mu, pusă în evidență a fi corelată cu intenționalitatea mișcării, este dependentă de tipul reprezentării sau de gradul de „umanitate al agentului”, intrând astfel într-o intimitate a procesului observării acțiunii violente. În cadrul tezei voi prezenta 10 Berceanu Ion Alexandru Introducere contextul acestui studiu, datele și rezultatele sale, posibilele continuări ale lui și eventuale implicații asupra reprezentării acțiunii violente în artele performative. Prelucrarea semnalului EEG și a datelor statistice a fost realizată drd. Alexandra Huh. Ultimul capitol al lucrării expune responsabilitatea pe care o implică reprezentarea acțiunilor violente precum și modalitatea în care acestea interacționează cu societate. Voi încerca trasarea unor linii directoare de acțiune pentru îmbunătățirea rolului social al teatrului și a dezvoltării de intervenții prin teatru, cu scopul reglării comportamentelor agresive. În teza pe care o susțin, actul performativ, mai ales în măsura în care este lipsit de medieri ale expresiei, fiind un proces în care autorul scenariului este și performator, are o valoare „auto-terapeutică”. Această unealtă auto-terapeutică și de regulare a interacțiunii sociale a artistului este necesară unei dezvoltări individuale armonioase, motiv pentru care intimitatea mecanismelor performative trebuie înțeleasă și accesată la nivelul cunoașterii practice de toți. În mod particular, voi analiza limitele posibilităților de intervenție asupra comportamentelor agresive prin performativitate. 11 Berceanu Ion Alexandru 1. Aspecte teoretice ale binomului violență-agresivitate 1. Aspecte teoretice ale binomului violență-agresivitate 1.1 Scurtă definire a termenilor Cuvântul „violență” provine din latină și conține rădăcina cuvântului „vis”- putere și participiul „latus” al verbului „fero”- purtat, dus, conform articolului lui Newton Garver (Garver 1968) „What violence is?” din Violence in Modern Literature. Etimologic, în limba de proveniență, ar fi tradus mot a mot - puterea purtată sau, mai exact, exercitarea puterii. În dicționarul Oxford sensul prim al cuvântului violence este: comportament realizat cu intenția de a face rău. Apoi se precizează sensul de „împotriva legii” și, ca al doilea sens, apare rădăcina puterii care devine distructivă. În limba franceză „violence” potrivit Larousse, este „caracterul a ceea ce se manifestă, se produce sau produce efecte cu o forță intensă, brutală și adesea destructivă. Dicționarul DEX explicativ al limbii române definește violent drept ceva care se produce cu putere, cu intensitate, cu intensitate, cu violență; intens, puternic, tare. Cuvântul „Gewalt” corespunde cuvântului „violență” în limba germană, dar are mai multe sensuri: în primul rând, are sens de putere sau împuternicirea de a face ceva. Al doilea sens este o procedură ilegală prin care cineva este obligat la ceva. Al treilea sens este de forță constrângătoare sau covârșitoare ca, de exemplu, forțele naturii. Rădăcina cuvântului este „walten” - verb care însemnă a exercita o putere care decurge în mod natural, acțiune la a cărei forță nu te poți opune. Elementul comun pe care îl găsim în diferitele tipuri de semantică prezentate ale cuvântului „violență” presupune exercitarea unei acțiuni cu o putere care depășește scopul și care provoacă consecințe cu un efect distructiv sau cel puțin disruptiv asupra obiectului sau entității asupra căreia se îndreaptă acțiunea. În general, utilizarea în limbile contemporane a adjectivului „violent” este peiorativă și, doar în situații extrem de speciale, devine o calitate pozitivă, cel mai des în cazul în care se referă la o operă de artă sau la răspunsul la o altă acțiune violentă. La nivel semantic, observăm o trecere de la sensul conceptual al exercitării puterii la efectul exercitării puterii, respectiv consecința distrugerii sau deteriorarea obiectului asupra căruia se exercită puterea. Dacă în sfera acțiunilor umane legate de artă vorbim despre violență, la nivelul științelor care studiază comportamentul, noțiunea utilizată pentru sfera comportamentelor violente este agresivitatea. 12 Berceanu Ion Alexandru 1. Aspecte teoretice ale binomului violență-agresivitate Din cele mai vechi timpuri, comportamentele violente au fost condamnate ca acțiuni umane, existând o încercare continuă de control sau autocontrol prin norme, ritualuri și legi. Societățile umane au încercat excluderea violenței îndreptată asupra membrilor unei societăți și au instaurat modalități de reglementare a tipurilor de violență care sunt acceptabile între categoriile de membri ai respectivei societății. În acest caz, acțiunea violentă este golită de caracterul său negativ; în multe societăți, violența exercitată de un agent care are dreptul de a-și exercita puterea asupra unui alt individ, ca exemplu un stăpân către sclav, profesor către un elev, bărbat asupra femeii, sau părinte asupra copilului nu mai este sau, mai ales, nu mai era reprobabilă, ci o exercitare considerată îndreptățită a puterii. Dacă ne îndreptăm spre zona sentimentelor și a pasiunilor, caracterul violent al acestora, deși periculos, este deseori apreciat, stimulat și răsplătit. Sentimentele, pasiunile puternice au un caracter violent deoarece apariția lor duce la transformarea persoanei și la apariția uneia noi prin distrugerea vechii realități a individului sau conducând la dispariția individului. Aceleași elemente sunt specifice și domeniului artistic, astfel că putem aminti descrieri legate de opere artistice: „este puternic”, „este sălbatic”, „este cutremurător”, sau „m-a izbit ca un pumn în piept” fiind niște complimente aduse unui spectacol; iar varianta negativă „nu m-a mișcat” sau „nu m-atins” pun în evidență lipsa unei capacități transformatoare a operei de artă. Atrocitatea conținută în unele dintre cel mai mari capodopere ale artei contemporane este cutremurătoare, confruntarea cu aceasta augmentează cantitatea și calitatea emoției. De ce este de dorit efectul violent al puterii artei, dar nu și cel al altor puteri? Preluând abordarea etologiei cu privire la agresivitate, avem agresivitate intra-specifică (agresivitatea existentă între membrii aceleași specii) și, agresivitate inter-specifică (agresivitatea îndreptată împotriva altor specii). Transferând spre acțiuni violente, la scară inter-specie în general, interacțiunea între specii este văzută ca fiind violentă în mod aproape necesar, ca bază a lanțului trofic. Astfel, putem avea acțiune violentă îndreptată asupra indivizilor din aceeași specie sau asupra unor specii diferite. La nivelul intra-specie umană putem distinge două direcții principale ale acțiunii violente: individuală și colectivă. Omul nu este singurul care performează violență sistemică în cadrul speciei, multe alte specii cu un înalt grad de organizarea socială o practică, inclusiv până la eliminarea completă a grupului opus, de la albine la șobolani sau primate precum babuinii (aceștia din urmă nu se elimină, de cele mai multe ori, complet, dar își fură teritoriile și femelele în urma războaielor inter-clanuri). 13 Berceanu Ion Alexandru 1. Aspecte teoretice ale binomului violență-agresivitate 1.2 Impactul violenței asupra societății contemporane Acțiunea violentă intra-specifică umană se manifestă cu predilecție în câteva mari zone de exprimare a comportamentelor sau acțiunilor violente umane: războiul, aplicarea diverselor strategii coercitive, așa numitul „fenomen infracțional” care cuprinde, dar nu se limitează la violența bandelor, crimă organizată, criminali patologici, violență în scopul obținerii unor bunuri etc., rivalitate și auto-violența. Statisticele tind să spună că trăim într-o lume din ce în ce mai puțin violentă. Populația lumii a crescut în ultimul secol, în pofida faptului că la mijlocul secolului trecut, adunând victimele celui de-al Doilea Război Mondial, incluzând aici victimele Holocaustului, genocidul împotriva propriilor popoare purtat de Stalin și Mao, în mai puțin de douăzeci de ani au fost omorâți violent mai bine de 150 de milioane de oameni -aproximativ 8% din populația totală a lumii la acel moment. Dacă ne delimităm de marile catastrofe ale secolului trecut, de exemplu Al Doilea Război Mondial, care singur reprezintă cea mai mare pierdere de vieți omenești, cu un estimat între 75 și 85 de milioane de oameni, și de următorii ani cu marile catastrofe din î * î Rusia și China, pe măsură ce trecem de anii '70, deși nu dispar, conflictele devin din ce în ce mai locale și cu un număr mai redus de victime. Reiese de aici importanța masivă a perspectivei: în cazul în care al Doilea Război Mondial va rămâne ultimul mare război al planetei, vom fi siliți să cedăm în fața evidenței: trăim într-o lume mai aproape de pace. Până vom căpăta această certitudine nu putem avea decât o atitudine rezervată, observând puterea cu care conflictele globale au crescut până la distrugerea fără precedent pe care a adus-o Al Doilea Război Mondial și să ne înfiorându-ne cu privire la ce ar putea aduce o nouă confruntare globală. Unele dintre cele mai atroce genociduri aparțin istoriei recente: Cambodgia, unde între 1,5 și 3 milioane, Indonezia, minim 0,5 milioane, și culminând cu Rwanda, unde, în decurs de 100 de zile, au fost uciși în principal cu macete sau bâte între 500.000 și 1.000.000 de oameni. Indonezia reprezintă un exemplu extrem de țară în care cei care au fost principalii conducători ai genocidelor sunt în continuare la putere, ceea ce a adus mult mai târziu în atenție acest genocid. Noul mileniu a perpetuat exterminări în Sudan, Myanmar, iar conflictele din Yemen (aproximativ 15.000 victime), Siria (peste 400.000 victime) și Congo au produs cele mai numeroase victime. Analiza, la nivel global al conflictelor, conform Human Security Report (2012) al Universității Simon Fraser, după 14 Berceanu Ion Alexandru 1. Aspecte teoretice ale binomului violență-agresivitate încheierea războiului rece, arată că trendul numărului de conflicte armate a scăzut prin înjumătățire, cu o intensificare în jurul valorii de 40 de conflicte armate în medie pe an în 2008, dar cu un număr total mediu în scădere al victimelor. Astfel, în prezent, numărul victimelor anuale provenite din război este sub un milion de mai bine de 20 de ani și este sub numărul de morți violente înregistrate global din alte motive decât conflicte armate. Conform raportului Organizației Mondiale a Sănătății din 2002 Global Status on violence prevention cu privire la situația acțiunilor de prevenire a violenței și incidență a acesteia, în prezent, dintr-un număr anual de morți violente, 10% sunt rezultatul conflictelor armate, 10 % rezultatul morților accidentale, 30% sunt rezultatul violențelor interpersonale, iar restul de 50% (din cele peste un 1,5 milioane de morți anuale provocate de cauze violente) sunt sinucideri. Conform raportului din 2014, numărul de morți provocate de război este în creștere, dar în continuare nu depășește nici numărul de victime ale suicidului (în continuare estimate de către WHO în 2018, pentru anul 2017, la 800.000) și cel al altor tipuri de moarte violentă. Violența provocatoare de moarte este cea mai atent și constant raportată și arhivată. Procentul de 50% de sinucideri din numărul total de morți violente este un indicator extrem al violenței și presiunii la care societatea umană își supune indivizii. Din acești aproximativ 800.000 de oameni care se sinucid anual, aproximativ 10% o fac din motive legate de starea sănătății alta decât cea psihică, cam pe același palier cu lipsurile financiare, conform WHO. Un aspect extrem de important este diferența uriașă între raporturile de gen în acțiunile violente 84% din victime sunt bărbați în 2016 la fel ca și în 2015 conform Small Arms Survey-2017 Global Violent Deaths). Strategiile principale de intervenție recomandate de raportul Organizației Mondiale a Sănătății sunt îndreptate către grupurile definite ca vulnerabile: femeile, copii și bătrânii, încercând astfel să rezolve efectul comportamentelor agresive și nu asupra cauzei, comportamentul masculin. Disputele de statut între masculii umani reprezintă sursa cea mai importantă a actelor de violență, dar tocmai aceasta este lăsată în afara politicilor principale de acțiune de prevenire a acțiunilor violente. Un aspect extrem de important al acestui raport este punerea în evidență a legăturilor dintre sărăcie și violență, sărăcia fiind un factor de risc, existând în același timp comunități sărace (sau cu venituri foarte scăzute) cu o incidență scăzută a violenței și comunități similare ca nivel al veniturilor, dar unde violența este extrem de răspândită. 15 Berceanu Ion Alexandru 1. Aspecte teoretice ale binomului violență-agresivitate Politicile de succes de scădere a victimelor violenței la nivel local variază de la spectaculoasa transformare a New York-ului, mai ales a unui cartier precum Bronx, la progresele făcute în Columbia, după ce aceasta a fost devastată de conflicte între diferite carteluri implicate în traficul de droguri și între ele și forțele statului. În urma unor studii detaliate primarul orașului Cali, oraș care, în anii '90, avea o incidență de 124 de omucideri la 100.000 de locuitori, urmând modelul New York-ului, a descoperit focarele și specificitatea locurilor de escaladare a violenței, legături între alcool și omucideri (The Economist 5.04.2018). La capitolul violențelor neprovocatoare de moarte, un capitol extrem de dur îl reprezintă violența împotriva femeilor și a copiilor, WHO estimând că această violență are un efect major asupra sănătății acestora sub toate aspectele. Tot datele statistice arată că accesul la studiul acestui tip de violență este mult diminuat, studiile indicând că minim 20% și mergând în unele cazuri până la 60% dintre femei nu raportează violența comisă de un partener intim nici atunci când este cauzatoare de răni, iar din 48% de femei vătămate doar 36 % au căutat ajutor medical pentru rănirile de care au suferit. Raportat ca incidență populațională, aceasta variază de la 25% în Europa la 35% în Asia de Sud Est și 24% în Pacificul de Vest. Totodată, estimarea WHO este că aproximativ un sfert din populația adultă a Globului a suferit abuzuri fizice în copilărie, cu o incidență mai ridicată în Africa. Aceste date sunt doar estimate, însă oferă o perspectivă dură, dar realistă, asupra relațiilor umane în prezent. În România, conform Eurostat, între perioadele de analiza 2007-2009 și 2010-2012 a avut loc o scădere de la două omucideri la 100.000 locuitori la puțin sub două, ceea ce ne plasează pe un loc 5 în Uniunea Europeană, undeva imediat după Finlanda. Următorul raport Eurostat va fi publicat în iulie 2018, datele preliminare indică continuarea tendinței de scădere a incidenței omuciderilor și o foarte spectaculoasă scădere a atacurilor vătămătoare, de la peste 17.000 în 2013 la doar 2009 în 2014. Datele acestea trebuie privite cu circumspecție, mai ales pe măsură ce ne îndreptăm spre tipuri de acțiuni violente care nu sunt raportate sau investigate din oficiu de către poliție, factorul cultural fiind unul extrem de important. Astfel, Germania (27.000), Franța (19.000) Suedia (11.000) și Marea Britania (peste 40.000 în 2014) conduc în Uniunea Europeană la capitolului delicte sexuale, în România fiind raportate doar 508, mai puțin decât violuri, din care sunt raportate 1016 în România, în creștere însă în ultimii ani, în timp ce în țările menționate există o fracție de aproximativ o treime a violurilor față de atacurile sexuale. Concluzionând asupra elementelor de incidență statistică a violenței, este de notat că 16 Berceanu Ion Alexandru 1. Aspecte teoretice ale binomului violență-agresivitate estimarea globală este că fiecărui incident violent provocator de moarte îi corespund cel puțin 20 de incidente neprovocatoare de moarte și că datele cu privire la acestea sunt mult mai greu de manageriat, conform WHO 2004. Sinuciderile sunt cele mai dese cazuri de moarte violentă în societatea noastră. La nivel global, totodată, se constată o scădere drastică a evaluării realității celui de-al Doilea Război Mondial și, în mod special, a Holocaustului, ceea ce aduce un mare semn de întrebare asupra capacității globale de a preîntâmpina noi conflicte majore. Escaladarea unor conflicte globalizate ar avea efecte devastatoare și chiar dacă incidența acestor conflicte pare a fi în scădere, pericolul izbucnirii acestora nu trebuie deloc minimalizat. Tensiunile din lumea contemporană sunt majore și în pericol de escaladare din cauza caracterului profund polarizat al societății, atât la nivelul accesului la resurse, al orizontului cultural diferi dar mai ales al gradului de educație diferit de educație (resursă primară a dezvoltării armonioase). 1.3 Raportul sociocultural european cu violența în epoca modernă Europa este, în prezent, una dintre regiunile cele mai puțin afectate de violență, lucru care nu este valabil și pentru trecutul continentului. Cele mai mari războaie au pornit și s-au derulat în mare parte în Europa, iar istoria de dinainte de 1914 este formată dintr-o lungă suită de confruntări armate, în care perioadele de pace corespund mai curând cuceririlor unor puteri din interior sau exterior, decât unei bune înțelegeri. În încercarea de a sistematiza concepțiile europene despre violență, Coady (1986) distinge în gândirea politică și filozofică trei tipuri de definire: restrânsă, extinsă și legitimatoare. Galtung (1969), considera violența, în multiplele sale forme, atacând ființa corporală sau orice altă formă a integrității sale, așadar o societate care elimină violența fizică, dar perpetuează inechitatea nu poate fi numită o societate pacificată. Hook face o distincție majoră între rolul și poziția violenței în societatea democratică, opusă celei despotice sau anarhice. Hook este avocatul exercitării puterii în context cu sistemul, adică o purtare adecvată a puterii (Hook 1970). Walter Benjamin, în Critique of Violence (1921), consideră că dreptul la violență este „confiscat” de stat, acesta fiind o entitate care își arogă dreptul să exercite în anumite condiții acțiuni violente. În viziunea lui Benjamin, statul acordă în anumite „circumstanțe 17 Berceanu Ion Alexandru 1. Aspecte teoretice ale binomului violență-agresivitate excepționale” dreptul de a recurge la violență statului sau chiar individului. Walter Benjamin atrage atenția asupra rezoluțiilor pașnice la conflicte care se concentrează asupra participanților la dispută, spre deosebire de rezoluțiile bazate pe aplicarea legii, care se centrează pe obiectul disputei. Mijloace de rezoluție non-violentă a conflictelor pe care le aduce în discuție Benjamin sunt curtoazia, încrederea, pacificarea, iar rezoluțiile vor exclude complet soluții violente. Punctul central al gândirii lui Benjamin este că violența nu poate fi etică, Benjamin propunere identificarea unor mijloace noi care să fie capabile a aduce rezoluți fără violență în cadrul disputelor umane, așa numitele mijloace fără scop. Arendt definește violența ca fiind „puterea omului asupra altui om”, devenind, astfel, opusul puterii: „violența poate întotdeauna răsturna puterea”, „violența și puterea sunt opuse; acolo unde una domnește în mod absolut, cealaltă lipsește cu desăvârșire” (Arendt 1970. 2). Totodată, Hannah Arendt definește puterea ca fiind „abilitatea omului nu doar de a acționa, ci de a acționa în mod concertat” (Arendt 1970.8). Pentru Hannah Arendt, viața politică (viața în oraș-polis) este lipsită de violență și se caracterizează prin utilizarea limbajului ca instrument de comunicare și persuasiune, violența în schimb este mută în raport cu limbajul conceptual. Pentru Hannah Arendt, condiția umană este nonviolentă și obținută prin dialog (Arendt 1958). 1.3.1 Michel Foucault: dramaturgia pedepsei „Scenariul pedepsei” își are originea într-un strat colectiv al acceptării lui, o consecință directă a acestui tip de acceptare conduce la „suveranitatea colectivizării”. Dat fiind faptul că pedeapsa este consimțită social, provoacă anonimat și conduce la formarea unei entități colective care nu are chip însă are dimensiuni simbolice mult mai mari decât ale fiecărui individ. (Foucault 1975) Autorul scenariului dramatic (autorul unei piese) se află într-un dialog direct cu această ființă fără chip care, la adăpostul haitei, vânează indivizii pentru greșelile sau slăbiciunile lor. Autorul poate deveni o voce în grup sau se poate întoarce împotriva acestuia deoarece el empatizează cu cel care greșește, pedepsitul este pentru el o victimă. În cazul execuțiilor publice, indiferent de natura crimelor celor supuși la cazne, aceștia, prin chinul la care erau supuși puteau căpăta o aură de ființe exemplare, ajungând să fie glorificați. Foucault vede în acest fenomen unul dintre motivele pentru care corporalitate pedepsei a fost eliminată, iar ispășirea ei a fost extrasă din sfera publică. (Foucault 1975). 18 Berceanu Ion Alexandru 1. Aspecte teoretice ale binomului violență-agresivitate Foucault observă corelarea între „interesul social” de tip economic și tipul de pedeapsă aplicată. În societatea monarhică interesul primar era cel de a celebra autoritatea regelui, trimis divin pe pământ. Acesta este motivul pentru care crimele împotriva regalității erau cel mai cumplit pedepsite. Foucault deschide unul dintre cele mai importante capitole din studiul violenței: funcția entităților simbolice în comportamentul violent. Atingerea obiectelor fizice, precum însemnele, sau încălcarea normelor au aceeași valoare ca și o atingere a corpului fizic și atrag reacția unitară a întregului corp, cu toată forța sa. Obiectivul excesului de violență este purificarea victimei și a lumii prin eliminarea greșelii, ca și cum ar fi ascunsă undeva, probabil în mintea oricăruia individ care ar putea gândi să o repete, încercând să imprime frică. Dramaturgia teatrală este extrem de sensibilă la paradigmele și scenariul pedepsei, evoluând de la „servitutea față de realitate”, când întărește normele existente în contextul cultural, situație în care personajul este pedepsit pentru hybris. Uneori dramaturgia propune răsturnarea acestora, prin empatia resimțită față de personajul negativ sau pozitiv pentru pedeapsa pe care o primește acesta și chiar „disoluția pedepsei”. Un element disruptiv extrem de important în aplicarea pedepsei eroului, provine din natura publică a reprezentării, aproape indiferent caracterul negativ al personajului (vezi Richard al III-lea): pentru foarte mulți, proiecția empatică și repulsia naturală față de violență deconstruiesc pedeapsa. Investigarea implicațiilor și resorturilor artistului pentru poziția pe care o adoptă, uneori fără a fi conștient, va furniza un material cazuistic extrem de relevant pentru limitele pe care și le asumă sau impune autorul cu privire la reprezentarea violenței, precum și la consecințele pe care le determină în raport cu receptarea acestora de către public. 1.3.2 Judith Butler: Dreptul la suferință Acest eseu argumentează că doliul aduce resurse pentru regândirea comunității și a relațiilor internaționale și că primatul militar și diminuarea concretului pierderii sabotează legături umane fundamentale. Judith Butler: Violență, Doliu, Politică 2003 Cu studiul asupra eseului lui Judith Butler (Butler 2003) realizez un prim pas spre demersurile practice luate în considerare pentru minimalizarea sau, ideal, eliminarea violenței din societatea umană. 19 Berceanu Ion Alexandru 1. Aspecte teoretice ale binomului violență-agresivitate Ceea ce propune Judith Butler (2009) este o perspectivă de recuperare post-traumatică: cum ne putem situa în așa fel încât să minimalizăm trauma și cum putem preveni instaurarea unui lanț al răzbunării provocat de evenimentul violent, respectiv un deces, în cazul cel mai dramatic, în termenii ei, „pierderea”? Lanțul răzbunării este unul dintre cele mai puternice constructe în relațiile interumane. Judith Butler consideră că societatea reacționează în mod inegal la suferința individuală în funcție de proveniența victimelor atât la nivel mediatic, cât și la nivelul drepturilor. Condiția fragilă a corpului uman este a doua premisă pe care se sprijină în construcția argumentației sale: „pierderea și vulnerabilitatea par să decurgă din constituția socială a corpurilor noastre, expuse celorlalți, riscului violenței în virtutea acestei expuneri.” (Butler 2000. 8). Dat fiind faptul că voința individului apare sau se manifestă ulterior apariției corpului și că, pentru supraviețuirea acestuia, el se bazează pe alți indivizi sau pe societate, decurge de la sine înțeleasă proprietatea „multiplă” asupra corpului, aceasta putând fi al stăpânului, suveranului, tatălui, statului sau al unei divinități. Pentru Butler corpul este angrenat într-un sistem de relații care toate fac parte din corpul extins. Din această perspectivă, „pierderea”, în mod special a unei persoane, este resimțită ca o pierdere a integrității corporale, ca o amputare. Originalitatea apare din concepția ei asupra integrității individuale ca fiind o integritate atât fizică, cât și simbolică, precum și din noțiunea de corp comun, asupra căruia se exercită o responsabilitate comună. Prin construirea de legături, prin cunoașterea și recunoașterea suferinței reciproce s-ar construi în mod automat un nou „corp comun”. Cu siguranță, recunoașterea valorii publice sau politice a suferinței se poate constitui într-o pârghie pentru crearea acestui corp comun. 1.3.3 Giorgio Agamben: recunoașterea corpului și dreptul la viață Agamben analizează relațiile între putere și viață pornind de la dreptul paternal la viața progeniturilor și ajungând la dreptul autorității asupra supușilor săi, pe care îi apără: fără protecția autorității, supușii sunt reduși la viața nudă (naked life-vita nuda). Agamben distinge două categorii, formă de viață și viața nudă, dar instituie între conceptul de formă de viață și viața nudă o cvasi-identitate, considerând că nu există distanță între cei doi termeni sau că forma de viață nu poate fi desprinsă (sau nu poate exista izolată de viață nudă). Agamben consideră că, prin politizarea relațiilor omului cu viața (stabilirea unor 20 Berceanu Ion Alexandru 1. Aspecte teoretice ale binomului violență-agresivitate relații convenționale care acordă un statut de includere sau excludere), este negat dreptul primar la viață, care ar trebui să decurgă din simpla existență a vieții. A doua lucrare fundamentală a lui Agamben este The State of Exception unde Agamben reiterează afirmația din Means without end potrivit căreia autoritatea a instaurat starea de excepție în mod indefinit. Starea de excepție, explică Agamben, este suspendarea legii pe perioada războiului și încredințarea puterii legii autorității armate. Deciziile luate de aceasta în timpul stării de necesitatea nu vor putea fi judecate ulterior după legile curente, iar acțiunile autorității au putere de lege. Agamben opune acestei anomii a legii în starea de excepție, cu efecte asupra corpului, o altă formă de anomie a legii, găsită de data aceasta în carnaval. Astfel, în timpul carnavalului, legea era răsturnată nu pentru a permite autorității să acționeze fără consecințe, ci pentru a permite asta celor lipsiți de autoritate sau drepturi. Agamben visează la un drept al vieții de sorginte estetică, asemeni celui acordat bufonului. Viața lui este protejată indiferent de faptul că acțiunile sale sunt împotriva coerenței autorității; viața nu ar trebui să aibă nevoie de apărarea autorității, ci să conțină în ea însăși lipsa necesității de a fi se apărată. În viziunea lui Agamben atât forța legii, cât și inactivarea legii sunt niște convenții, ficțiuni, prima fiind o convenție violentă în timp ce a doua este o convenție veselă: „Într-o zi, omenirea se va juca cu legea la fel cum copiii se joacă cu obiectele învechite, nu pentru a le restabili la folosirea lor canonică, ci pentru a le elibera de ea pentru totdeauna. Ceea ce se găsește după lege nu este o valoare de utilizare mai potrivită și mai originală care precedă legea este o nouă utilizare care se naște numai după ea. Utilizarea, care a fost contaminată de lege, trebuie, de asemenea, eliberată de propria valoare. Această eliberare cade în sarcina studiului sau de a jocului.” (Agamben 2005. 64) 1.4 Perspectiva etologiei asupra agresivității. Konrad Lorenz, nașterea moralei și mecanismele naturale de redirecționare ale instinctelor agresive Lorenz stabilește instinctul agresiv la nivel de instinct independent cu „drepturi și valori egale” cu celelalte instincte de conservare, reproducere sau apărare, prezente la nivelul tuturor formelor de viață, indiferent de complexitatea lor. El stabilește un principiu de funcționare al acestuia după modelul „hidraulic” al instinctului agresiv: putem vedea omul/animalul ca un recipient care se umple progresiv cu un lichid: în timp, presiunea în 21 Berceanu Ion Alexandru 1. Aspecte teoretice ale binomului violență-agresivitate acest vas crește la flacăra instinctului, forța adunată urmând să se descătușeze la un s * » s moment dat pentru că altfel vasul se va sparge în urma presiunii (Lorenz 1963). Potrivit lui Lorenz, atunci când puterea armelor devine ucigașă în interiorul speciei, în mod automat comportamentele se înscriu în imprint-ul ontogentic al fiecărui individ cu scopul de a preveni autodistrugerea speciei. Felul în care se realizează aceste imprint-uri comportamentale este prin „impresionarea” în urma unei experiențe, respectiv atacul unui alt individ și răspunsul instinctiv al individului la acest atac. Prin repetarea acestui patern, comportamentul se ritualizează, căpătând independență și o funcție specială în cadrul comportamentului unei specii funcționând în urma unei esențializări și ajungând să fie sedimentat la nivel genetic. Pentru Lorenz, comportamentele agresive în cadrul speciei conduc la apariția organizării ierarhiilor sociale și a regulilor de conviețuire care se dezvoltă în morală nu doar la nivelul omului, ci al celor mai diverse specii. „Morala” devine astfel un fel de inhibitor sau redirecționator al violenței intraspecifice, care crește șansele de supraviețuire ale acelei specii. Spre deosebire de celelalte specii, omul și-a dezvoltat și alte arme în afara celor „naturale”, depășind, astfel, prin invenție viteza de adaptare evolutivă. În consecință, omul este deținătorul unor arme care sunt folosite fără a avea dezvoltate la nivelul ontogenetic comportamente de prevenire a descătușării acestor arme. Ritualizarea constituie repetarea unei serii de gesturi care capătă independență față de motivul care le-a inițiat, constituindu-se într-un comportament independent, care are fie rol de semnalizare al stării individului, fie solidifică redirecționarea către un alt obiect al descărcării violenței. Prin simpla executare a ritualului, vasul hidraulic se golește, iar Lorenz o observă în formarea relațiilor de cuplu sau a legăturilor între gâște, animale studiate cu predilecție de Lorenz. (1966.) Prin identificarea ritualizării în cadrul comportamentelor care pot să canalizeze violența umană, Lorenz ridică o mare provocare artelor performative, provocare cu care acestea au avut convergențe întotdeauna și de care pot fi legate începuturile teatrului și ale reprezentațiilor colective sau publice. Punctul de vedere al lui Lorenz cu privire la mecanismele de funcționare ale agresivității au fost deseori dezbătute și contrazise, în mod special modelul său „hidraulic”. E. O Wilson în Natura umană și Lehrman în 1953 în A critique of Konrad Lorenz instinctive behavior. Controversa fundamentală între cei doi oameni de știință (Lehrman și Lorenz) între cultură și natură a durat mai bine de douăzeci de ani și, de fapt, animă lumea științifică și filozofică în continuare la diferite niveluri. 22 Berceanu Ion Alexandru 1. Aspecte teoretice ale binomului violență-agresivitate În cadrul speciei, în mod normal, confruntarea nu produce moartea indivizilor, situația excepțională în care rezultă fatalități în cadrul speciei apărând doar în cazul în care există un raport inegal între „arme” și indivizi, de exemplu în situația în care o femelă dominantă atacă un pui sau un cimpanzeu atacă un om. În celelalte situații, chiar dacă cimpanzeii sunt capabili și știu să ucidă, acest lucru nu se întâmplă, ci duce la o reașezare a structurii ierarhice în cadrul grupului. De Waal consideră că sentimentul dreptății este adânc întipărit în stratul emoțiilor, maimuțele și câinii având atât simțul echității pus în evidență de reacția de furie sau nemulțumire în cazul recompensei injuste precum și pe cel al vinovăției. 1.5 Perspectiva psihologiei asupra agresivității și violenței Psihologia oferă, probabil, cea mai mare varietate a modelelor și modalităților de a înțelege comportamentul agresiv și violent. Psihologia își propune să înțeleagă comportamentele legate de violență, să explice integrarea acestora între alte comportamente umane, să dezvolte mijloace de măsură și metode de intervenție pentru prevenirea agresivității. În cadrul capitolul sunt puse în evidență contribuțiile și perspectivele asupra violenței oferite de Darwin, Freud, Lacan și apoi sunt dezvoltate pe larg modelele frustrare agresivitate Miller-Dollard, Berkowitz, al neo-asocierii cognitive. Berkowitz consideră că nivelul cognitiv reorientează deseori comportamentele agresive având au un rol inhibitor. Asocierile pot produce un efect condiționare sau inhibare pentru comportamentele agresive. O direcție majoră de conceptualizare a psihologiei cu privire la agresiune este cea a comportamentelor învățate sociale, teorie propusă de Bandura care pune în evidență capacitatea omului de a învăța unități mari de comportament prin observare. Bandura nu a considerat că teoria învățării sociale demonstrează o influență directă a televiziunii asupra comportamentelor agresive și nici nu se referă la efectul pe termen lung al învățării unui comportament violent, obiectivul său fiind dezvoltarea modelului învățării comportamentelor prin observare. Bandura considera furia sau frustrarea ca fiind doar unele dintre mecanismele adaptative (coping) în fața obstacolelor. Ca dezvoltare a teoriei lui Bandura a fost deschisă o lungă linie de cercetare cu privire la influența media asupra 23 Berceanu Ion Alexandru 1. Aspecte teoretice ale binomului violență-agresivitate violenței, rezultatele fiind deseori deformate de perspectiva celor care la produc, existând studii foarte multe care pun în evidență efecte alarmante, efecte nule și efecte benefice. În continuare sunt prezentate mai multe modele de bază: Algebra Agresiunii dezvoltată de Megargee care pune accent pe o algebră prin care calculează inconștient un raport cost-beneficiu obținute în urma performării unui comportament violent (Megargee, 1982); Social Information Processing: Procesarea Informației Sociale (SIP) potrivit există o tendință spre atribuiri ostile, interpretând evenimentele ambigue, ca de exemplu, o lovire accidentală pe culoarul școlii drept una ostilă; această tendință este un factor puternic de predicție a agresivității; Teoria Scenariilor atribuie o importanță crescută mediei și mediului în a forma „scenarii” comportamentale de referință pentru oameni în mod special în etapa copilăriei (Huesmann 1988); Teoria Transferabilității lui Zillmann (1983) pune în evidență transferarea stării de excitarea de la un tip de emoție-stimul către un altul. Dacă două evenimente stimulative au loc la scurt timp unul de celălalt excitarea legată de primul poate fi atribuită celui de-al doilea cu referire în mod special la furie. Bushman și Anderson au dezvoltat modelul agresivității generale, GAM, care include neo-asocieri, învățarea socială, personalitatea și aspecte fiziologice (Bushman & Anderson 2002). Cei doi construiesc un model integrativ în care rolul determinant îl au factori personali și factori externi și sistematizează și să unifică concepțiile despre agresivitate. În GAM trăsături personale: sex, atitudini, credințe, valori, scopuri pe termen lung în interacțiune cu elemente externe precum stimuli agresivi, substanțe medicamentoase sau psihotrope, frustrare, durere și aspecte biologice plasate într-o situație care are potențialul de a da naștere unui comportament agresiv determină sau nu apariția unui comportament agresiv. Variabilele personale interacționează cu stimulii situaționali conducând la o stimulare emoțională specifică și, în urma evaluării cognitive, la declanșarea unui comportament agresiv sau nu (Bushman și Anderson 2002). Un alt concept important între noțiunile legate de agresiune este cea de empatie. La nivel intuitiv există o mare interacțiune între empatie și agresivitate, însă rezultatele meta-analizei The (Non)Relation Between Empathy and Aggression: Surprising Results From a Meta-Analysis (Vachon 2013) a găsit că doar una dintre scalele de măsură a empatiei a corelat cu comportamentele agresive, restul nepunând în evidență efecte de corelare. Din punctul de vedere al reprezentării acțiunii violente prin teatru toate teoriile implică responsabilitate. Cu privire la relația complexă dintre media și violență, Feshbach (1971) nota, alături de efectele negative ale violenței prezentate la televizor, și efectele pozitive ale mediatizării acesteia, pe care le observa în generarea protestelor ample 24 Berceanu Ion Alexandru 1. Aspecte teoretice ale binomului violență-agresivitate împotriva războiului în Vietnam, transformate ulterior în atitudini globale împotriva violenței. Responsabilitatea asupra felului cum reprezentăm violența este crescută de această observație, ea punând în lumină importanța majoră a unei media împotriva violenței. 1.6 Perspectiva neuroștiinței asupra agresivități și violenței Neuroștiința studiază funcționarea sistemului nervos la toate nivelurile sale: structuri de ordinul centimetrilor, milimetrilor și zecimilor de nanometru, fiecare dintre ele 5 î 5 constituindu-se într-o ramură a specifică a neuroștiinței, având instrumente proprii și studiind fenomene diferite, rareori oamenii de știință întreprinzând studii la ordine de mărime diferite Llinâs (2001). Neuroștiința a inversat opoziția majoră natură-cultură dezvoltată în disputele între Lorenz și Lehrman, transformând opoziția într-un sistem dinamic de interacțiune bidirecțională între biologic și mediu. Influența mediului în anumite etape critice modifică biologicul, modificările la nivel biologic antrenează modificări la nivel comportamental. În cadrul capitolului prezint structura sistemului nervos central și elemente legate de funcționarea lui la nivel electrochimic precum și cele mai importante elemente puse în evidență la ora actuală cu privire la bazele fiziologice ale emoțiilor și proceselor cognitive. În general neuroștiința aplică dihotomia între agresivitate instrumentală-premeditată și cea impulsivă-reactivă și cea între agresiune defensivă și ofensivă. Strategiile și resursele și tehnicile și stările neuro-vegetative asociate fiecăreia sunt diferite. (Blanchard et al 2003). Comportamentele agresive au fost puse în evidență în primul rând pe modele animale, multe studii fiind desfășurate pe pisici care au o gamă variată și vizibilă de semne al comportamentului agresiv, somatice, comportamentale și sonore. Fiecare dintre acestea este legat de structuri cerebrale diferite, unele având rol de efector, substanța gri centrală din mezencefal (PAG), inhibitor, cortexul prefrontal, și altele modulator: amigdală, hipocampus, hipotalamus, nucleii septali, nucleii accumbens și nucleul bazal al striei terminale (Gregg 2003), după cum observăm având în compunere atât structuri de la nivelul trunchiului cerebral, cortexului și sistemul limbic. Pentru a înțelege raportul dintre PAG și amigdală în inițierea răspunsul agresiv, este de notat că acesta apare în condițiile stimulării PAG chiar dacă amigdala este extirpată, dar nu apare dacă este stimulată amigdala dar PAG este extirpată, ceea ce a condus la acordarea statului de generator sau 25 Berceanu Ion Alexandru 1. Aspecte teoretice ale binomului violență-agresivitate efector structurii PAG (Blair & Charney 2003). Pentru fiecare structură rolul sau rolurile sunt descrise în amănunt precum și interacțiunea lor. Răspunsul agresiv emoțional este definit ca răspuns agresiv modulat de emoții în cazul unui stimul care provoacă amenințare. În cazul acestuia, amigdala pare să întărească răspunsul agresiv față de un stimul nou, dar să îl scadă față de unii stimuli învățați, fapt pus în evidență de răspunsul diferit la nivel somatic corelat cu un răspuns diferit al amigdalei în reflexul de tresărire la stimuli noi, stimuli plăcuți și stimuli de amenințare (Gregg 2003). Pentru oameni, modelul propus în general este o interacțiune de tip top-down, dar și bottom-up (Fig. 1.6). Sistemul limbic inițiază comportamentele agresive, ele fiind inhibate de cortexul prefrontal și cel cingulat. Cortexul acționează ca o frână în declanșarea motrică și verbală a comportamentelor agresive. Comportamentele agresive fiind crescute patologic atunci când există un dezechilibru la unul dintre aceste nivele (Siever 2008). Astfel, așa cum a fost pus în evidență în psihologie, învățarea poate modula comportamentele agresive. Neuroștiința pune în evidență două straturi care implică neuro-plasticitatea (baza învățării la nivel neuronal) cu privire la comportamentele agresive: nivelul cortexului prefrontal și la nivelul sistemul limbic și al relației între acestea. O serie de neurotramițători au fost puși în evidență a avea un rol deosebit de important în inducerea sau inhibarea comportamentelor agresive: serontonina (5-HT), dopamina, gaba, acetilcolina, norepnefrina, glutamatul, noraderenalina, GABA, și NO sunt dintre cei mai pomeniți, dar este evidentă interacțiunea și cu alți compuși din gama hormonilor steroizi, precum testosteron sau colesterol (Blair et al 2003, Siever 2008, Nelson et al. 2014). Neurotransmițătorii enumerați sunt practic principalii neruotransmițători, fiind implicați în majoritatea proceselor ceea ce face ca rolul lor în comportamentul agresiv să fie complicat și greu de pus în evidență, și în cazul neurotransmițătorilor este descris în detaliu rolul pus în evidență la momentul acesta. Neuroștiința pune în evidență și manifestările la nivel electrofiziologic ale comportamentelor agresive, în principal EEG de scalp, conductanța electrică a pielii, electromiogramă și, respectiv, variabilitatea bătăilor inimi. Există indicii raportate la nivel EEG pentru profilurile agresive exacerbate (de exemplu criminali în serie) dar rezultatele cele mai intersante provin de la GSR și HRV care se constituie în predictori foarte eficienți ai incidenței comportamentelor violente. Explicația generală pentru impactul atât de puternic al unei excitabilități scăzute în generarea de comportamente antisociale fiind că starea de subexcitare este neplăcută. Persoanele care trăiesc într-o asemenea stare caută 26 Berceanu Ion Alexandru 1. Aspecte teoretice ale binomului violență-agresivitate stimularea prin factori care sunt în mod normal adverși pentru a ieși din starea de substimulare. (Raine 2013). Taylor (2009) introduce, între structurile cerebrale care participă la exacerbarea comportamentelor agresive, insula implicată în reflexul vomitiv. În cazul omului, atât stimuli reali, fie că sunt deja îngurgitați, fie că sunt doar văzuți sau imaginați, pot iniția reflexul vomitiv. Același reflex poate fi antrenat de stres sau de confruntarea cu categorii morale respingătoare. Aspectul este valabil la nivel social și la nivel personal; deseori, în relațiile interpersonale categorisirea unei persoane ca fiind dezgustător sub un anumit aspect atrage acumularea unor etichetări multiple ca fiind dezgustătoare care pot conduce la agresiuni sau răzbunări indirecte în cazul unui prejudiciu real sau imaginar. Taylor introduce conceptul de „altificare” (otherinsation), procesul de distanțare față de cei diferiți și de stabilire a unei poziții inferioare acestora care se constituie în motive pentru agresiuni sau subordonare a celor considerați inferiori. Mărturiile personale ale supraviețuitorilor Holocaustului, colectate cu ocazia spectacolului inter@fața (Berceanu 2014) aduc în nenumărate rânduri aspectul dezgustului în schema uciderii în masă, la un mod mult mai direct și mai puțin speculativ, confirmând ipoteza lui Taylor. Astfel, în interviurile lor, atât Miriam Bercovici, cât și Liviu Beriș, au evocat pierderea statului social și a imaginii de sine o dată cu pierderea posibilității de păstra igiena personală. După nici măcar două zile de prizonierat, mirosul evreilor devenea insuportabil pentru ceilalți, iar incapacitate de a păstra igiena distrugea autorespectul. (Berceanu 2014) Curățenia este unul dintre principalele concepte ale culturii umane din toate timpurile. Dialectica curat-necurat, pur-impur străbate toate marile tradiții religioase la un nivel central în toate culturile existând elemente care atrag pierderea purității și ritualuri de purificare corespunzătoare. Thomas Elbert, James Moran și Maggie Schauer în Lust for violence: Appetitive Aggression as a Fundamental Part of Human Nature (2015) propun un model al agresivității cu două dimensiuni: una orizontală a valenței afective și una verticală a intensității (Elbert 2017). Modelul presupune că aceeași acțiune violentă care inițial provoacă emoții negative în timp va produce unora dintre oameni emoții pozitive. La nivel neurochimic se produce trecerea de la eliberarea de cortizol și adrenalină la cea de endorfine. (Elbert 2017). Trecerea de la perceperea violenței ca traumatică la violența exuberantă este echivalată cu trecerea de la violența defensivă la cea de atac prădător (Elbert 2017). Deși sursa cercetărilor grupului care propune modelul „celor două pedale”, a agresivității ca reacție și a agresivității ca plăcere, este profund ancorată în valoarea socială 27 Berceanu Ion Alexandru 1. Aspecte teoretice ale binomului violență-agresivitate a acestor comportamente ei nu introduc o asemenea dimensiune în modelul lor de bază. Având în vedere faptul că însuși modelul propus de ei are un sprijin în acțiunea de vânătoare, care, la toate mamiferele care trăiesc în grupuri are un aspect de atac al haitei, consider că modelului i s-ar putea adăuga o a treia dimensiune, a acceptanței sociale a violenței. Acest factor este un catalizator care accelerează extrem de puternic momentul în care valența atribuită comportamentului agresiv se transformă din negativă în pozitivă. Neuroștiința ne ajută să vedem mai exact care sunt limitele unor eventuale intervenții de reglare ale comportamentelor agresive, și anume procesele care pot genera neuroplasticitate. Așa cum în artele marțiale repetarea unei mișcări trebuie făcută până la momentul internalizării proprioceptive, la fel o lecție învățată despre violență fără integrarea și exersarea ei în regimul real al antrenării unei acțiuni violente nu are nici o valoare. Metodele de prezentare teatrală pot asigura acest tip de experiență care să antreneze sistemul proprioceptiv în asemenea măsură încât să putem intra în dialog cu structurile cerebrale implicate în comportamentele agresiv reușind să intervenim în lanțul condiționărilor. În mod natural, reprezentația teatrală și cea cinematografică produc modificări ale stării de excitare a sistemului parasimpatic, nivelul mare de sedimentare a informației și chiar condiționare specific acestor medii fiind ilustrat de succesul industriei publicitare. Metodele de terapie psihologică se dezvoltă încă în mod primar prin interacțiune verbală, iar terapeuții au foarte puțin acces la alt tip de informație decât cea auto raportată verbal, deși comportamentele sunt în cea mai mare măsură determinate de reacții fiziologice contextuale. Așa cum remarca Miruna Runcan, teatrul, filmul și cărțile au forța de a stârni în noi dorința de a imita personaje, în mod special atunci când aplecarea înnăscută de a imita nu este inhibată de seriozitatea adultă, (Runcan 2005). Capacitatea și acțiunea reflexă de a ne imagina în locul altuia a fost exploatată întotdeauna de artiști. Fie că este vorba despre dansatorul sau preotul tribal, actorul de teatru sau regizorul de film au știut să exploateze dinamica perceperii corpului pentru a ne transpune în intimitatea poveștii, pentru a ne imersa în punctul de vedere al personajului. 28 Berceanu Ion Alexandru 2. Reprezentarea acțiunilor violente în teatru 2. Reprezentarea acțiunilor violente în teatru 2.1 Dialogul între scenariul punitiv juridic și cel dramaturgic Principiile de bază ale structurii dramaturgice indică o relație majoră între specificul așezării naturale a vieții umane: naștere-moarte, viață-peripeții și interconexiunea tuturor poveștilor într-un arc epic unic, dezvoltată pe larg de teoria unității basmelor a lui Propp, sau de teoria monomitului lui Joseph Campbell (Campbell 1949). Monomitul lui Campbell poate fi văzut ca o teorie complementară hamartiei - vina tragică - cu înlocuirea elementului declanșator în mod obligatoriu negativ, greșeala-hamartia, cu chemarea la aventură. Dacă chemarea la aventură este o greșeală, consecința acesteia va fi o formă de pedeapsă; dacă chemarea este de altă natură, îndeplinirea chemării va fi recompensată după confruntarea cu obstacolele. Obstacolul se observă ca parte constitutivă a dramaticului și a comportamentului agresiv. Pentru Dollard și Miller (1939), comportamentul agresiv se declanșează în momentul în care apare un obstacol în calea unui obiectiv considerat posibil de atins de către un individ. Găsim aici motorul frustrare-agresivitate la baza conflictului, elementul principal de construcție al dramaturgiei; el este generat de interacțiunea între personaje cu scopuri contrare, care se constituie în obstacole unul pentru celălalt. Teatrul contemporan structurează dramaturgie și în afara paradigmelor tradiționale ale epicului conflictului și al pedepsei, în principal prin angrenarea altor tipuri de relații spectatoriale decât cele determinate de suspans. Relația spectatorială propusă de dramaturgia post-brechtiană este una a detașării, sau a jocului în afara tensiuni acțiunii; astfel, spectatorul nu se mai „uită” pe sine în acțiune, ci capătă un rol activ critic, în care acțiunea dramatică nu se încheie la terminarea spectacolului, ci se continuă în depășirea obstacolelor de către spectator, în viața reală. Paradigma propusă nu este cea a reprezentării confruntării unui erou cu un obstacol, ci revelarea obstacolelor pentru spectator. Dacă relația tradițională a teatrului propune catharsisul observațional, eliminare a tensiunilor provocate de frustrare prin observarea confruntărilor, teatrul contemporan are adesea o componentă profund agitatorică. 29 Berceanu Ion Alexandru 2. Reprezentarea acțiunilor violente în teatru 2.1.1 De la puritatea reprezentării violenței în teatrului antic grecesc la excesul roman Din punct de vedere al reprezentării violenței, teatrul antic grec pare să fie rezultatul unui regulator extrem de atent, subtil și cu o extrem de ridicată cunoștință a psihologiei și neuroștiinței agresiunii, părând să urmeze exact dorințele sau îndrumările unei autoare responsabilizatoare precum Kathleen Taylor în reprezentarea violenței. În Violence and Greek drama Alan H. Sommerstein (2010) inventariază motivele pentru care ar fi putut să se ajungă la această stare, cel mai plauzibil fiind din motive religioase. Violența era considerată contaminantă nefiind acceptată în cadrul sacru, implicit în teatru (Sommerstein 2010). În teatrul latin violența este prezentă în spectacol inclusiv în mod direct existând descrierii ale unor spectacole în care sclavii erau mutilați, omorâți sau obligați să se automutileze. Beacham pune pe seama diferențelor de organizare politică obiectivul diferit al spectacolului de teatru grecesc și latin, considerând că acesta din urmă are scopul de a oferi distracție unor cetățeni care nu participă la hotărârile cetății, element care a condus la amplificarea dimensiunii senzaționale. (Beacham 1991, Fagan 2017). Pentru romani, divertismentul era o formă de terapie socială a uitării sau a escapismului prin distracție, una foarte funcțională și cu importante argumente în neuroștiință și psihologie. Spectacolul de teatru a fost exclus și interzis din viața romanilor, la fel ca și luptele de gladiatori. Creștinismul a avut o atitudine critică față de teatru. Tertulian, în De spectaculis, arată că toate formele de spectacol sunt violente și dăunătoare. Găsim aici sursele opoziției între biserică și teatru și, de fapt, orice formă de amuzament, dar și un comentariu asupra dreptului de a pedepsi. Tertulian neagă dreptul de a aplica pedeapsa asupra corpului, remarcând că, indiferent de vina pe care o poartă un om, exercitarea puterii asupra acestuia îl decade automat pe cel care o exercită din statul de superioritate. Pedepsirea produce automat vină asupra celui care pedepsește (Tertulian es.197-202). Dreptul de a produce pedeapsa se va muta, în creștinism, înspre cei care sunt trimișii lui Dumnezeu, regi sau prelați, așa cum am văzut la Foucault. 2.1.2 Shakespeare și acțiunea empatiei în sfera pedepsei Ca în multe alte piese din epoca elisabetană, ultima scenă din Hamlet este invadată de sânge. Din lista de personaje rămâne în viață unul singur notabil, Horațio, care vrea să își ia viața. 30 Berceanu Ion Alexandru 2. Reprezentarea acțiunilor violente în teatru Forța conflictului vine din antagonismul fundamental al forțelor pe care le opune - a acționa sau a nu acționa, a te răzbuna sau a nu te răzbuna, a pedepsi sau a nu pedepsi. Prin ezitarea prințului Hamlet de a acționa, întregii lui familii i s-a retras dreptul de a mai exista. Crima lui Hamlet este o crimă împotriva supraviețuirii, și ea trebuie pedepsită exemplar. Din punctul de vedere al scenariului pedepsei, tragedia prințului Hamlet aduce o primă încercare de schimbare de paradigmă, personajul principal ezitând să se răzbune. Piesa poate fi citită atât ca o confirmare a scenariului punitiv al epocii, confirmând datoria față de rege și tată, cât și ca demistificare a scenariului punitiv prin empatia față de personajul principal care pune la îndoială necesitatea răzbunării. Deși Shakespeare nu răstoarnă complet paradigma scenariului pedepsei, o pune în discuție la un nivel extrem de coroziv. Shakespeare acordă o condiție umană egală tuturor, indiferent de condiție sau vină. Oricât de atroce este violența, chiar dacă ea devine apetitivă pentru personaje în unele situații, spectatorul, prin autor, nu pierde din vedere că privește suferința celuilalt. 2.1.3 Ibsen, sau de la moștenirea unui sânge murdar, la lucrurile pentru care merită să te lupți. Dramaturgia lui Ibsen este construită pe mai multe coordonate: datoria față de Dumnezeu, datoria față de societate, datoria față de strămoși, datoria față de urmași și datoria față de sine însuși. Un caz cu totul aparte în dramaturgie îl constituie Nora. Povestea reală de la care a plecat Ibsen este cea a Laurei Kieler, care a scris un roman în 1860, ca răspuns la piesa Brand, și care a devenit o apropiată a Ibsenilor. Laura avea nevoie de bani, la fel ca Nora, pentru că îi împrumutase în secret pentru a-și trata soțul bolnav de tuberculoză în Italia. Pentru a plăti, a falsificat un cec către bancă care a refuzat plata; a fost descoperită și apoi incriminată de soțul ei, care a internat-o într-un azil de nebuni, reprimind-o doar mult mai târziu (Byad 2009). Nora este un personaj unic în dramaturgie. Este singura pe care autorul o scapă de sub incidența oricărui scenariu punitiv - Ibsen o lasă liberă de orice constrângere pentru a putea spune: „Am o datorie sacră, datoria față de mine însămi.” În fiecare seară când se joacă Nora, se deschide o ușă pe care aceasta iese fără să îi fie atins nici un fir de păr din cap, pentru că mâna care ar lovi este oprită de Ibsen. 31 Berceanu Ion Alexandru 2. Reprezentarea acțiunilor violente în teatru 2.1.4 Cehov și pulverizarea colectivă a pedepsei Din punctul de vedere al construcției dramatice la toate nivelurile ei, Cehov aduce schimbări majore. Cehov conștientizează complexitatea etajelor psihologice și contradicția între ele. Sistemul de mize creat în jurul conflictelor din piesele lui Cehov face ca, de cele mai multe ori, personajele să se situeze de mai multe părți ale conflictului. Mizele tradiționale ale construcției dramatice sunt pulverizate, conflictul ca interacțiune a două forțe sau entități opuse nu își mai găsește un sens complet în cadrul dramaturgiei lui Cehov. Evident, avem elemente ale conflictului, avem scene conflictuale, dar sub nicio formă nu avem pedepsiți și nici urme ale scenariilor pedepsei, și asta nu pentru că nu există greșeli. Personajele lui Cehov, și prin ele autorul, refuză agresivitatea, fiind însă supuși agresivității extinse așa cum o concepe Galtung (1969): cea formată din suma inechităților și a presiunilor sociale. 2.2 Abordări sistemice regizorale și reprezentarea scenică a violenței Secolul al XX-lea aduce de la începutul său o componentă din ce în ce mai bogată a reprezentării acțiunii scenice datorată dezvoltării regizorului ca autor al spectacolului. Antonin Artaud este unul dintre principalii gânditori ai teatrului modern. În începutul subcapitolului analizez raportul său cu integritatea corporală și găsesc o funcție auto terapeutică în demersul teatral al acestuia. Un exemplu extrem de incitant în stabilirea limitelor dintre aceste formele spectaculare este revelat spectacolul US de Peter Brook din anul 1974. Spectacolul US milita împotriva războiului din Vietnam și, în mod special, împotriva utilizării napalmului de către trupele americane. Una dintre provocările pe care le-a adresat Peter Brook a fost raportul spectatorilor cu imaginea corpurilor mutilate, deseori corpuri de copii arși cu napalm, prezente frecvent în media. Ce anume putea aduce nou spectacolul pentru trezi o reacție? Punctul culminant al spectacolului a fost momentul în care un actor ardea pe scenă un fluture. Publicul a fost șocat, poșta Royal Shakespeare Company a fost blocată de saci de corespondență care protestau împotriva arderii fluturelui. Emoția și reacția spectatorilor, în fața arderii unei hârtii care părea un fluture, inclusiv acțiunea post spectacol de a trimite scrisori, era provocată de faptul că aceștia credeau că fluturele este viu. Exemplul 32 Berceanu Ion Alexandru 2. Reprezentarea acțiunilor violente în teatru demonstrează eficacitatea reprezentării teatrale și a sugestiei care reușește să creeze reacții similare cu cele ale acțiunii performate. Cruzimea asupra corpului este o parte integrantă a umanității, modalitatea proprie de a vorbi despre ea nu este simpla expunere, iar Brook alege în discursul său regizoral un proces de deconstruire a violenței. Spectacolele lui Jerzy Grotowsky au ca element central aproape întotdeauna violența. Grotowsky construiește spectacolul teatral din semne, transformând textul în sunet a cărui logică și încărcătură sonoră sunt mai importante decât cea semantică. Pentru Grotowsky, teatrul este un ritual care are un efect psihoterapeutic. Grotowsky a fost influențat de arhetipurile lui Jung și de conceptul acestuia de psihic colectiv. Conceptul central al lui Grotowsky este teatrul sărac, opus teatrului bogat, încărcat de decorativism. Teatrul sărac este un teatru care se bazează în principal pe capacitatea actorului de a comunica prin corpul său și care nu folosește artificii, decoruri și costume. Grotowsky aduce prin teatrul sărac un prim răspuns prin teatru la conceptul de violență extinsă conform definiției lui Galtung, pentru care inechitatea este o formă de violență (Galtung 1969). Grotowsky deplasează teatrul din poziția de a fi un spațiu al inechității și excesului material, apanaj al păturilor sociale afluente, în poziția de a fi un spațiu al corpului uman privit în acțiune. În continuare sunt evaluate pozițiile unor regizori marcanți ai secolului XX Eugenio Barba, Bob Wilson, Richard Schechner. Între creatorii analizați cu o activitate semnificativă în primul rând pentru secolul XXI am analizat producții ale lui Pippo del Buono, Back To Back Theatre și Rimini Protokoll, acțiunea spectacolele lor nu este în principal epică și unul dintre principalele rezultate este evidențierea relațiilor economice de putere în societate, dezvăluind violența în sensul lui Galtung, ca expresie a oricărei forme de inechitate. În ultima parte a secolului XX, începând cu anii '70 în spectacolul de teatru se dezvoltă metodologii spectaculare din ce în ce mai eficiente în crearea de spectacole în afara construcției bazate pe suspans și reprezentări ale violenței care o deconstruiesc. Deși acestea sunt extrem de importante și cu un larg impact artistic fiind în general recunoscute ca cele mai valoroase experiențe teatrale, aceste modalități nu ajung să constituie normalitatea în prezent, ci excepție. La nivel individual, creatorii de teatru la finalul secolului XX au realizat responsabilitatea reprezentării violenței în spațiul scenic și au dezvoltat strategii de creației corespunzătoare, contribuind astfel la eliberarea viitoare a omului de violență. 33 Berceanu Ion Alexandru 2. Reprezentarea acțiunilor violente în teatru 2.3 Reprezentarea violenței în dramaturgia contemporană, studii de caz Capitolul analizează texte dramaturgice care oferă o relație importantă cu reprezentarea violenței: Jose Triana, Noaptea Asasinilor, aduce într-o reprezentare ciclică actul uciderii unor părinți de către trei copii, Beba, Cuca și Lalo. Triana construiește empatie pentru unul dintre actele cele mai reprobabile, paricidul. Pe parcursul piesei, cei trei copii jucați de actori adulți se plasează în diferite momente ale acțiunii uciderii: post factum, înaintea momentului crimei, în timpul plănuirii acesteia, imediat după aceasta. În cazul în care jocul lui Lalo nu ar fi în esență violent, s-ar constitui într-un posibil răspuns la chemarea lui Agamben pentru utilizarea mijloacelor fără scop, imaginea lui Lalo amintind de profeția filozofului asupra unui timp în care oamenii se vor juca cu legile într-o jonglerie imaterială (Agamben 2000). Chip de foc de Marius von Mayenburg conține și ea luarea în posesie a deciziei de a aplica pedepse de către un individ fără autoritate. Kurt pedepsește societatea prin foc. Și el, ca Lalo, pune în discuție ordinea lumii, dar tot inconștient. Scenariul dramatic al pedepsei produce în Chip de foc o condamnare subiectivă a lumii la o moartea atomică care pare ignore oricărei formă de răspundere socială. Piesa lui Mayenburg este o piesă care este deranjantă în mod direct pentru spectatori, deoarece chestionează însuși modul și dreptul lor la existență în fața unui individ care se abate atât de tare de la normă. În Marisol Jose Rivera condamnă la moarte ordinea existentă. Polarizarea greșeală-pedeapsă, vină-răzbunare este întărită cu un scop militant, scenariul pedepsei este potențat în cazul piesei Marisol de presiunea socială la care este supusă comunitatea portoricană Statelor Unite țară căreia îi aparțin, dar în care sunt cetățeni de mâna a doua de peste o sută de ani fără drepturi politice. Presiunea necesității schimbării sociale se manifestă după modelul frustrare-agresivitate al lui Dollard (Dollard 1939) reeditând la nivelul comunității portoricane remarcile lui Caplan cu privire la afro-americani angrenați în protestele violente în anii '70 (Caplan 1970). Demersul lui Rivera este lipsit de echivoc, atacatorii au legitimitatea unor îngeri pentru că acționează în urma unei stări de necesitate, fiind ignorați de posibilitățile de schimbare democratice. Caryl Churchill povestește cum într-o zi a realizat că scrie piese ca toate celelalte piese, care au început, dezvoltare a acțiunii, deznodământ, se bazează pe o poveste și sunt construite pe baza unui conflict. Apoi a realizat că acesta este un model dramaturgic 34 Berceanu Ion Alexandru 2. Reprezentarea acțiunilor violente în teatru dezvoltat de-a lungul timpului prin piesele scrise în ultimii două mii de ani de bărbați și s-a întrebat în ce măsură acest model dramaturgic o reprezintă. Unul dintre rezultatele acestei întrebări este piesa Top Girls care aduce o rupere fundamentală de multe dintre felurile în care se presupunea că ar trebui să fie o piesă pentru a putea exista (Caryl Churchill 1982 p. 5). Sarah Kane Într-unul dintre puține articole scrise de Sarah Kane în 1998, Why Can't Theatre Be as Gripping as Footie?, aceasta compară performance-ul fotbalului cu cel teatral, dorindu-și același tip de implicare emoțională pentru amândouă. Poziția pe care o are față de efort și durere aduce o perspectivă importantă asupra demersului ei artistic, Sarah Kane dovedește o concepție surprinzător de spartană asupra artei. Ea crede că este nevoie de pretenții, efort și pericol fizic pentru a produce emoție spectatorilor. Pentru Sarah Kane, teatrul este chemat să producă o activare a simțurilor corespunzătoare stării de fight or flight. Mark Ravenhill este un alt autor pentru care violența societală s-a constituit într-un subiect predilect. Polaroid sau Shopping and Fucking se concentrează asupra relației interpersonale violente, personajele fiind incapabile de a construi relații în afara dominației, sclavagismului și puterii. Shopping and Fucking aduce la nivel epidermic violența capitalismului prin expunerea caracterului fulminant mercantil al relațiilor sexuale văzute ca o luptă a posesiei forțate. Mark Ravenhill aduce în prim plan violența societății asupra orientării sexuale la fel ca și Tony Kushner în Statele Unite. Suzan Lorry Parks expune ciclurilor violenței și ale opresiunii rasiale. În toate cazurile analizate observăm o profundă contextualizarea a violenței. Teatrul este pentru fiecare dintre autorii pomeniți un instrument de dialog cu societatea asupra formelor de violență aparente în societate. În măsura în care publicul se recunoaște în tipul de violență expusă, teatrul realizează un fenomen polarizant, contribuind la formarea și afirmarea de comunități și micro comunități. 2.4 Elemente ale reprezentării acțiunii violente în regia românească contemporană În contact direct cu violența societății atât filmul, cât și teatrul postdecembrist au fost în mod natural preocupate de reprezentarea violenței. Spre deosebire de filmul nouăzecist, care aduce o reprezentare a violenței trivială și repulsivă, teatrul, în general, prezintă o violență mediată prin intermediul textului clasic, foarte des poetizată, abstractă și profund estetizată, curent al cărui apogeu este reprezentant de Silviu Purcărete. Acesta construiește 35 Berceanu Ion Alexandru 2. Reprezentarea acțiunilor violente în teatru imagini fascinante ale cruzimii, precum cea hipnotizantă din finalul Danaidelor, cu dominoul care le ucide pe fiecare dintre fiicele lui Danaos. În acest peisaj al suferinței și violenței metaforizate, în teatrul anilor '90 apar spectacole excepționale atât prin calitate, cât și prin excentricitatea lor: Alexander Hausvater după textul lui Fernando Arrabal, ...au pus Cătușe Florilor; și al doilea, Ghetou de Joshua Sobol, la Teatrul Național, în regia lui Victor Ioan Frunză, Richard al III-lea de Mihai Măniuțiu după Shakespeare la Teatrul Odeon spectacole analizate alături de alte producții naționale din punctul de vedere al reprezentării violenței. Spectacole post decembriste oglindesc la toate nivelurile violența revoluției române și a anilor care i-au urmat. Preocuparea violenței rămâne constantă în teatrul românesc, dar modalitățile de expresie ale acesteia la generația care a asistat la finalul copilăriei la mineriade, revoluție și execuția familiei Ceaușescu (Gianina Cărbunariu, Andreea Vălean, David Schwartz și alții) își construiesc discursul pe jaloane care nu implică o participare profund senzorială; realitatea pare să fie mai ușor perceptibilă fără poluarea produsă de prezentării imaginilor copurilor violentate. Atunci când integralitate corpului este atinsă, reprezentarea se face punând în evidență fragilitatea corpului în imagini mai curând minimaliste. 2.5 Limitele reprezentării publice ale violenței Există limite ale reprezentării violenței și a agresiunii în artă? Răspunsul pare să fie „nu, în niciun caz la ora actuală”. În arta contemporană violența nu este doar reprezentată, ci și preformată. În acest subcapitol sunt analizate opere ale Marinei Abramovic, Franco B, Santiago Sierra și alții, pentru a vedea în ce măsură se mai poate vorbi de limitări în acțiunea violentă în domeniul artistic. Libertatea de expunere a violenței în cultura euro-americană este la ora actuală nelimitată, cu amendamentul că expunerea acesteia în canalele de media este supusă unor reguli specifice. 2.6 Funcționalitate actului agresiv și reprezentarea acestuia în artă. Traumă și auto-terapie Reprezentarea publică a actelor violente variază pe o scară foarte largă și urmează o evoluție extrem de sinuoasă de-a lungul timpului. Experiența celor două Războaie Mondiale schimbă complet perspectiva asupra esteticului și a limitelor lui. Carnagiul fără precedent și duritatea desfigurării corpului uman, la care foarte mulți artiști au participat sau i-au fost martori, a pus sub semnul întrebării integritatea ființei umane sub toate aspectele posibile. 36 Berceanu Ion Alexandru 2. Reprezentarea acțiunilor violente în teatru Deschiderea Cabaretului Voltaire în 1916 poate fi văzută ca fiind reacția imediată la violența războiului din partea grupului Dada, incapacitatea limbajului formulată de Henry James ca reacție personală în fața ororilor războiului a devenit programatică odată cu disoluția logicii și a rațiunii în manifestările lor. Integrarea hazardului, a intuitivului și ilogicului în opera lor, dublată de caracterul contestatar anti-război și antiburghez al mișcării, pune bazele unor raporturi estetice noi care vor schimba complet tradițiile artisticului. În spatele cuvintelor lui Henry James se simte emoția, cu toate caracteristicile ei homeostatice, așa cum este descrisă de neuroștiință. La fel, în spatele acțiunii Dada de distrugere a cuvântului descoperim o acțiune emoțională care reglează echilibrul organismului social și individual la nivelul homeostazei. Antonio Damasio propune o viziune asupra sistemului emoțiilor și sentimentelor ca sistem regulator; în viziunea sa, emoțiile sunt cele care determină acțiunile (Damasio, A. 2014). Acțiunea acestor artiști devine o acțiune auto-terapeutică de regenerare și echilibrare, în urma atacului din exterior. Acest demers este un proces natural uman, a cărui exercitare trebuie dezvoltată și care, așa cum am afirmat și în introducerea lucrării, trebuie pus la dispoziția tuturor indivizilor. Autorul este imersat în societate, iar în măsura în care acesta resimte o agresiune directă sau este martor al unei agresiuni o va reprezenta în mod direct sau metaforic în opera sa, într-un act auto-terapeutic de rememorare și exorcizare a traumei. 37 Berceanu Ion Alexandru 3. Studiu propriu în domeniul reprezentării acțiunii violente 3. Studii proprii în domeniul reprezentării acțiunii violente În cadrul cercetării doctorale am derulat mai multe cercetări în domeniul reprezentări acțiunii violente în teatru, atât prin practică artistică, cât și prin cercetare interdisciplinară. În cadrul cercetării artistice am realizat două spectacole care au avut ca subiect acțiuni profund violente: Inter@fața, performance documentar în jurul discriminării în România, și București 41 Tur Retur, un tur teatral despre pogromul din București (Berceanu 2014, 2015, 2016). Abordarea artistică a fost formulată din perspectiva aparatului teoretic acumulat în cadrul cercetării doctorale. Cele trei experimente de cercetare realizate, dintre care unul în cadrul spectacolului Inter@fața, și-au propus să verifice ipotezele formulate în cadrul tezei doctorale și anume în ce măsură reprezentarea acțiunii violente se constituie într-un motor al acțiunii și interesului spectatorului? În ce măsură reprezentarea directă a acțiunii violente poate avea un efect traumatizant asupra spectatorului și a performatorului? În ce măsură reprezentarea acțiunii violente poate avea un rol terapeutic la nivel social? 3.1 Studii prin practică artistică 3.1.1 Inter@fața Spectacolul Inter@fața pornește de la conceptul lui Kathleen Taylor de „altificare” Spectacolul hiterafala a fost realizat prin metode specifice de tip devised theatre pe tema discriminării, temă care a fost prezentată echipei de creație de la începutul proiectului. Echipa de creație a fost aleasă în scopul obținerii unei diversități culturale reprezentative pentru tema propusă. Am inițiat o cercetare comună în cadrul echipei3 pornind de la cel mai sumbru episod al discriminării în România, Holocaustul. La începutul repetițiilor s-au realizat interviuri între membrii echipei de creație, pornind de la o suită de întrebări pe tema identității, discriminării și violenței o parte dintre interviuri fiind incluse în spectacol. 3 Echipa proiectului: dramaturgie Alexandru Berceanu - regizor și dramaturg Andreea Chindriș, Actori: Cătălina Bălălău, Paul Dunca, Ionuț Niculae, Liviu Popa, Ana Costea - coregraf, Cătălin Crețu - coordonator muzică, Grigore Burloiu - programator, Maria Draghici - video artist, Adina Babeș - cercetător documentarist, Sabina Pavel-scenograf. 38 Berceanu Ion Alexandru 3. Studiu propriu în domeniul reprezentării acțiunii violente În cadrul spectacolului Inter@fața ne-am propus să utilizăm cu valoare simbolică acțiunea electrică cerebrală prin monitorizarea EEG și generarea de sunet pornind de la aceasta, acțiune performativă asociată interacțiunii continue cu mediul de stimuli oferit de derularea spectacolului. Un punct de interes deosebit în cadrul proiectului a fost reprezentat de relevanța EEG cu privire la emoții, interfețele BCI curente dezvoltând acest tip de aplicație de recunoaștere a unor parametrii ai emoțiilor. Spectacolul alternează momente de puternică destindere cu cele tensionate emoțional, cu scopul de a produce „refresh-uri” ale stării emoționale a spectatorului. Modalitatea teatrală utilizată este a cea a sugestiei, spațiile fiind sugerate cu ajutorul acțiunilor actorilor, sau prin didascalii rostite. Aproape toți subiecții intervievați pentru realizarea spectacolului, în măsura în care au suferit acțiuni violente, au fost traumatizați, rememorarea evenimentului având efect traumatic și în momentul povestirii acestuia. În cazul subiecților în vârstă, supraviețuitori ai Holocaustului, am putut distinge două direcții de relaționare cu evenimentele povestite: de datorie a povestiri și de închidere sau, mai exact, de efort de a face față efectului traumatic al relatării. Aproape toți cei care povesteau experiența Holocaustului erau într-un fel performeri, Judith Mureșan, Vasile Nussbaum și Silviu Beriș au menționat faptul că își cunosc reacțiile fizice și emoționale la ceea ce povestesc. Același tip de raportare l-am regăsit și în comunitățile în care am realizat interviuri cu supraviețuitori ai Holocaustului rromilor, numit Poraimos-Devorarea. Rememorarea Holocaustului este la fel de traumatizantă pentru supraviețuitorul evreu sau pentru cel rrom, însă pentru acesta din urmă este mult mai fizică. Dacă în rememorarea evreilor, toți absolvenți de învățământ universitar, cuvântul este principalul instrument care organizează experiența, reacțiile emoționale fiind ordonate în funcție de acesta, atât în povestirile lui Marin și Elena Rupiță, cât și în cele ale lui Belgianu elementul principal este gestualitatea. Repetarea gestului tragerii cu mitraliera, al căderii cadavrelor, sau al imitării călcării pe cadavre are rolul de declanșator al emoției. Memoria este structurată de gest, și acesta antrenează retrăirea experienței la nivel fiziologic. Un aspect remarcat recurent este schimbarea consistenței salivei, probabil mult mai acidă după povestirea memoriilor traumatizante, care deseori cauzează accese de tuse, eliminare a salivei prin scuipat și băutul de apă. În acest context, am considerat că expunerea subiectivității spectatorului capătă o valoare simbolică, încercând să conturăm dialectica care creează identitate printr-un proces de apropiere/respingere. Am încercat în cadrul spectacolului să oferim elemente care să 39 Berceanu Ion Alexandru 3. Studiu propriu în domeniul reprezentării acțiunii violente deschidă imaginația spectatorului către autoanaliză cu privire la acest subiect, creând o interfață emoțională cu valoarea simbolică. 3.1.2 București 41 Tur Retur În cadrul București 41 Tur Retur4, spectacol regizat la Teatrul Evreiesc de stat pe un text scris în colaborare cu Andreeea Chindriș și Alexa Băcanu, am parcurs o documentare amplă a pogromului din București care s-a derulat în zilele de 21-23 ianuarie 1941, în timpul căruia au fost uciși cu bestialitate peste 150 de evrei, unii în stradă, alții executați după ce au fost torturați pentru a fi extorcați bani sau bunuri. Am constatat că, atât pentru cei care își rememorau experiențele traumatice (supraviețuitori ai Holocaustului), cât și pentru cei care le vedeau pentru prima dată (unii dintre spectatori), procesul participării la un spectacol cu tema Holocaustului poate fi traumatic. Deși realizată în mod mediat, expunerea violenței Holocaustului atingea în Inter@fața un nivel toxic. În cadrul București 41 Tur Retur, ne-am propus să oferim un parcurs al spectatorului dinspre momentul său cultural spre orizontul anului 1941. În acest scop, în cadrul spectacolului am inclus ideea de călătorie în timp, pornind de la personalități de mare notorietate precum Mihail Sebastian, Nae Ionescu, Marieta Sadova și Winston Churchill, care se întâlnesc cu victime ale pogromului: Rabinul Guttman și mama lui Mauras Brickman, deoarece Churchill are o mașinărie prin care se poate călători în timp și vedea orice, oricând, care s-a întâmplat sau se va întâmpla. Printr-un accident convențional, publicul ajunge să călătorească în timp (cu un autocar, în varianta inițială a spectacolului) între locații din Cartierul Dudești, cartier evreiesc incendiat în timpul pogromului, la Sinagoga Mare, și ea incendiată în timpul pogromului, și la Palatul Telefoanelor, unul dintre locurile principale ale confruntării dintre militarii armatei sub conducerea lui Antonescu și legionari. Călătoria se finalizează în clădirea Teatrului Evreiesc unde publicul urmărește premiera spectacolului lui Mihail Sebastian, Steaua fără nume. Primul text provenit din experiența Pogromului este depoziția rabinului Guttman, 4 Bucure ș ti 41 Tur Retur a fost scris de Andreea Chindri ș , Alexandru Bercenau ș i Alexa Bă canu în urma unei documentări realizate împreună cu cercetătorii CSIER Adrian Cioflâncă și Anca Ciuciu Tudorancea, scenografia spectacolului a fost realizată de Andrei Dinu. În cadrul cercetării cu ajutorul unui martor ocular a fost identificată pentru prima dată locația exactă a desfășurării execuțiilor din pădurea Jilava unde a fost așezată o placă comemorativă pe 21 ianuarie 2017. 40 Berceanu Ion Alexandru 3. Studiu propriu în domeniul reprezentării acțiunii violente așa cum a fost ea dactilografiată în cadrul procesului realizat de autorități pentru stabilirea responsabilităților în cadrul masacrului de la Pădurea Jilava. În scena Marea Curățenie, spectatorii sunt plasați înspre centrul sinagogii, acțiunea întâmplându-se în jurul lor. Acțiunile de schingiuire sunt evocate oral, actorii comportându-se ca și cum evreii adunați pentru a fi torturați ar fi vizibili, iar publicul invizibil. Realitatea ficțională este lăsată a fi evidentă, textul este clar acolo unde este documentar, acolo unde este intervenția unuia dintre autori are un caracter literar, ușor ireal. Acest lucru este pus în evidență și de opoziția cu amintirile directe din cartierul evreiesc expuse de tatăl meu, neevreu care a locuit în anii '60-'70 acolo, fiind un martor direct al celei de-a doua dispariții a evreilor din România, cea produsă de migrație. Astfel, spectatorul ajunge să aibă acces la informații la prima mână, realitatea ireală a violenței pogromului instituindu-se în harta mentală a orașului București. 3.2 Studii experimentale În cadrul cercetării doctorale, mi-am propus să pun în evidență efectele reprezentării acțiunii violente. Efectele reprezentării acțiunii violente pot fi concepute a avea loc la cel puțin trei niveluri diferite: autor, performator, spectator-societate. În cadrul studiilor dezvoltate, mi-am propus să încerc să pun în evidență în principal efectul reprezentării acțiunilor violente asupra performatorului și publicului. 3.2.1 Inter@fața În cadrul spectacolului InteraFAȚA, realizat în 2014, alături de mijloacele tradiționale s-a utilizat ca element performativ monitorizarea EEG a unui actor și a unui spectator. Monitorizarea EEG a avut acest rol pe două coordonate: generarea de sunet pornind de la semnalul EEG monitorizat, și o coordonată subtilă, legată de nivelul simbolic-semantic al spectacolului, prin utilizarea în timp real a unor softuri de predicție a stării emoționale a spectatorului într-un spectacol pe tema discriminării. Analiza post-spectacol a datelor a fost făcută cu ajutorul EDF browser, care a generat rapoartele vizuale ale diferenței de potențial între senzorii AF3 și AF4 (numărul impar indică situarea pe emisfera stângă, în timp ce indicativul de tip literă indică poziționarea pe regiunea craniană, AF-frontal). S-a realizat o analiză în spectrul alfa a diferenței de potențial între senzorii AF3-AF4, după obținerea graficelor, s-a trecut la raportarea calitativă a graficului cu momentele scenariului. Au fost remarcate zone în cadrul unui 41 Berceanu Ion Alexandru 3. Studiu propriu în domeniul reprezentării acțiunii violente subiect în care un traseu de câteva minute se situează în inversul mediei anterioare. Deplasarea puterii monitorizate dinspre emisfera frontală stângă spre dreapta și reciproc este raportată în literatura de specialitate ca asociată schimbării de stare a subiectului monitorizat. Se remarcă momentele cu maxim mult peste medie dintre care la 1h:19 al spectacolului, maxim atât pentru subiectul A2.2, dar și comparativ cu ceilalți subiecți, momentul corespunzând unuia dintre punctele climatice ale spectacolului, depoziția lui Notti Gezan, care povestește cum au fost torturați evreii pentru a mărturisi unde și-au ascuns comorile, fiind bătuți și controlați în zonele intime, inclusiv minorele. Momentul reprezintă cea mai puternică brutalitate povestită în cadrul spectacolului. În general, s-a constat o mare relevanță a schimbărilor în grafic pentru răsturnările de situație ale spectacolului, apariția lor fiind asociată cu acestea. Din literatură s-a asociat acest fenomen complexului atenție abordare-evitare asociat activității cortexului prefrontal în spectrul alfa. Punerea acestui aspect în evidență în analiza datelor EEG colectate în cadrul spectacolului Inter@fața în momentele cu o violență crescută, conduce la ipoteza aceasta ar putea fi una explicațiile fiziologice care contribuie la starea hipnotică resimțită în observarea violenței atât în realitate, cât și în ficțiune. Activitatea în regim de alertă presupune și activarea neuro-chimică în regim de alertă, precum și activarea unor niveluri speciale de înregistrarea la nivelul memoriei, pentru a putea conduce în viitor la valorificarea experienței prin evitare. Activarea neurochimică în cazul retrăirii experienței violente este similară cu cea a stării inițiale, fiind una vizibilă, așa cum am menționat în timpul interviurilor cu supraviețuitori ai Holocaustului. În același timp, evitarea spectacolelor cu un înalt conținut de violență poate fi considerată o strategie adaptativă de îndepărtare față de situații negative întipărite în memorie. Publicul este dispus să treacă prin emoții negative atâta timp cât la final se va simți reconfortat într-un fel sau altul. Ființele vii acordă cea mai mare parte a energiei și atenției evitării stărilor negative, care pot aduce atingere stării de sănătate; un animal care nu își curăță blana sau penajul este un animal bolnav. 3.2.2 Studiul interdisciplinar Colegii O investigație experimentală a impactului violenței performate și simulate în teatru asupra emoției și cogniției 42 Berceanu Ion Alexandru 3. Studiu propriu în domeniul reprezentării acțiunii violente Studiul interdisciplinare psihologie-teatru Colegii s-a derulat între 2014-2105 ca parte a cercetării mele doctorale într-o colaborarea între Facultatea de Teatru și Facultatea de Psihologie și Științele Educației din cadrul UBB Cluj și cu susținerea UNATC IL Caragiale. Studiul a fost derulat în colaborare cu lector universitar dr. Bianca Macavei și lector universitar dr. Silviu Matu din cadrul facultății de psihologie a Universității Babeș Bolyai Cluj, sub îndrumarea profesor univ. dr. Daniel David și este în curs de publicare, rezultatele parțiale sunt prezentate în cadrul lucrării. În cadrul studiului prezentat am încercat să ne concentrăm asupra modului în care reprezentarea acțiunii violente afectează spectatorii și performatorii actelor violente în două tipuri de reprezentare, unul performat realist și unul sugerat. Cele două tipuri de imersiune în ficțiune sunt foarte diferite; în ceea ce o privește pe prima (SV) presupunem că se bazează în principal pe imaginație și memorie autobiografică; iar cea de-a doua (PV) este bazată pe imaginație, memorie autobiografică, precum și pe senzații și emoții noi, provocate de stimulul nou real, și de interacțiunea cu partenerul. Întrucât există diferențe semnificative între procesele implicate în cele două tipuri de scenarii, putem considera că experiența emoțională a unui actor care interpretează acțiuni ar trebui să aibă o consistență diferită de cea care în care și-ar reaminti ceva, în timpul unui monolog, dar și că acest lucru ar declanșa un alt tip de răspuns emoțional și cognitiv din partea publicului, în primul rând schemele cognitive definite de Huesmann (Huesmann, 1998). Ne-am concentrat în studiul nostru asupra măsurătorilor psihologice la impactul cognitiv, emoțional și la sarcina referitoare la memorie. Ipoteza noastră, la nivel general, este că impactul asupra persoanelor implicate în interpretarea unei reprezentații de teatru cu acțiune violentă va fi mai mare asupra actorilor. Scopul a constat în identificarea mecanismelor psihologice utile în generarea intervențiilor bazate pe teatru pentru gestionarea comportamentului agresiv. Subiecții au interpretat un comportament agresiv (actor, interpretarea unui scenariu violent), s-au gândit sau au vorbit despre un comportament agresiv (actor, scenariu violent sugerat), au observat un comportament agresiv (spectator, scenariu violent interpretat) sau au auzit pe cineva vorbind despre un comportament agresiv (spectator, scenariu violent sugerat). Pentru studiul nostru am avut ca subiecți un grup de 40 de voluntari studenți la actorie, proveniți din două universități de teatru din România, toți vorbitori nativi de limba 43 Berceanu Ion Alexandru 3. Studiu propriu în domeniul reprezentării acțiunii violente română. Tuturor participanților le-au fost atribuite roluri în mod aleatoriu în cadrul experimentului, fie ca performator, fie ca spectator într-un tip de spectacol, violență interpretată (PV) sau violență sugerată (SV) și rolul Victoria sau Dana, respectiv Victor sau Dan, scenariul fiind adaptat la sexul actorului distribuit la întâmplare într-un rol. Scenariul a fost special conceput pentru experiment și a urmat aceleași unități de acțiune și timp atât în cazul SV, cât și în cazul PV. Dan, colegul de birou al lui Victor, îl obligă pe acesta să rămână după orele de lucru, pentru a finaliza un proiect important pentru companie. Dan îl agresează pe Victor verbal, psihic și fizic, în final încuindu-l. În timp ce Victor este singur, acesta distruge proiectul la care lucrează, ștergându-l de pe calculator. Dan este indignat și distruge laptop-ul lui Victor pe care acesta din urmă tocmai l-a primit, iar Victor îl atacă pe Dan, îl rănește cu un creion și aruncă cafea fierbinte pe el. Au fost utilizate următoarele instrumente: Profilul distresului afectiv (PDA, Opris, & Macavei, 2007), Sarcina de rememorare a listei de cuvinte, PNAS scală emoții negative și pozitive, IBSC, scală de atitudini față de colegii de lucru, ATQ Atitudini și convingeri, ASLM, ERS-atitudini față de agresivitate și violență, Evaluarea gradului de apropiere față de personajele principale - 3 itemi, Evaluarea acțiunilor din scenariul care provoacă cele mai intense emoții - 3 itemi, Chestionar de prezență (Witmer, & Singer, 1994). 3.2.2.1 Rezultate Am găsit un efect semnificativ asupra sub-scalei de depresie pentru tipul de piesă aceste rezultate indică faptul că piesa interpretată a avut un efect consecvent asupra stării de spirit trăită de participanți și a dus la o creștere a emoțiilor în ceea ce privește ostilitatea și depresia în cazul acțiunii performate. Apoi am analizat care sunt cele mai intense emoții pe care le-au experimentat participanții și care au fost momentele din piesa artistică care le-au generat (folosind cei trei itemi pe care i-am dezvoltat în acest studiu). Rezultatele au arătat că, în comparație cu actorii, subiecții cu rol de spectatori au raportat mai frecvent momente care i-au făcut să experimenteze anxietatea, actorii au raportat mai frecvent că au experimentat emoții pozitive. Efectele piesei asupra procesului cognitiv Am efectuat o analiză separată atât pentru cuvintele adevărate reamintite din listă, cât și pentru amintirile false (cuvinte care se încadrează în una din categoriile de mai sus, dar care nu se regăsesc pe listă). Am urmărit această interacțiune folosind comparații pe 44 Berceanu Ion Alexandru 3. Studiu propriu în domeniul reprezentării acțiunii violente perechi și singura diferență care a avut semnificație a fost cea dintre actori și spectatori ,în situația violenței interpretate, actorii rememorând mai multe cuvinte legate de violență. S-a evidențiat o diferență semnificativă, pentru compararea rolurilor în piesa cu violență interpretată. Actorii din acest caz și-au reamintit mai multe cuvinte pro-violență decât spectatorii. Mai multe alte efecte peste pragul semnificativ statistic au fost puse în evidență rezultatele fiind prezentate în detaliu. Concluzii și discuții Expunerea comportamentului agresiv într-un scenariu de violență interpretată modifică experiența emoțională a actorilor și a spectatorilor și activează diferențiat structurile cognitive, care au și care nu au legătură cu violența și agresiunea. Cu toate acestea, doar gândirea și vorbirea despre un comportament agresiv (adică un scenariu violent sugerat), doar observarea unui comportament agresiv sau auzirea unor lucruri despre un comportament agresiv are un impact mai redus asupra acestor procese emoționale și cognitive. Aceste constatări sugerează că experiența percepțiilor și a senzațiilor corporale asociate cu agresiunea ar putea avea un impact major asupra reactivității emoționale și asupra procesării cognitive. În plus, am constatat că interpretarea unui comportament agresiv conduce pentru unii subiecți la trăirea emoțiilor pozitive. Aceste rezultate combinate par să sugereze nu numai un efect priming al unei scheme sau al unui scenariu cognitiv de agresiune, ci și o simulare internă complexă a gândurilor, emoțiilor, comportamentelor, reacțiilor psiho-fiziologice, percepțiilor, senzațiilor corporale, evaluării și judecăților morale, în concordanță cu conceptul de întruchipare. Complexitatea rezultatelor sugerează că ar putea fi implicate mecanisme multiple în prelucrarea reprezentării acțiunii violente, ceea ce necesită explorări ulterioare. 3.2.3 Variații ale ritmului MU în funcție de agentul acțiunii și mediul 5 5 O 5 5 reprezentării unei acțiuni Așa cum am văzut anterior, un indicator extrem de important al nivelului de implicare al spectatorului în spectacol este dat de nivelul de atenție și de tipul de atenție: în ce măsura tipul de atenție diferă în funcție de forma de exprimare, autorul acțiunii și tipul acțiunii? Unele dintre lucrurile care ne afectează emoțional cel mai puternic este distrugerea integrității fizice a corpului, aspect profund întipărit în sistemul nostru de 45 Berceanu Ion Alexandru 3. Studiu propriu în domeniul reprezentării acțiunii violente evaluare a consecințelor acțiunilor și în consecință al dreptății și implicit de alocare a resurselor de atenție. În ce măsură există diferențe de impact la nivelul alocării de resurse percepției distrugerii integrității fizice în funcție de agent? În realizarea experimentului, mi-am propus să urmăresc modelul experimentului efectuat de Lindsay M. Oberman, descris în cadrul lucrării lor: EEG Evidence for Mirror Neuron Activity During the Observation of Human and Robot Actions: Toward an Analysis of the Human Qualities of Interactive Robots (Oberman, L. 2018). În cadrul acestui experiment, autorii lucrării au pus în evidență activarea ipotetică a sistemului neuronal oglindă prin observarea perturbărilor în gama MU de activitate EEG la observarea unei acțiuni de apucare, perturbare considerată a fi legată de activitatea sistemului neuronal oglindă. Concluzia acestui experimentul lui Oberman este similară practicii performative: un spectacol de teatru de păpuși activează aceleași procese empatice ca și unul performat de actori umani. Practica de spectator ne spune că nu există limită pentru capacitatea de empatie a omului, acesta putând empatiza inclusiv cu un punct într-un desen animat. În construirea experimentului, am ajuns la realizarea a trei tipuri de condiție - mâna robotică, mână umană, mână umană animată - fiecare dintre ele în câte trei condiții -statică, apucând o minge, staționând asupra unei flăcări de lumânare și fiind ridicată. Prin alegerea stimulilor, ne-am propus să vedem în primul rând în ce măsură vom avea aceleași rezultate ca și studiul model, care concluziona că nu există diferențe legate de executarea acțiunii de mâna robotică sau de cea umană desincronizarea; în al doilea rând voiam să punem în evidență dacă concluzia va fi similară în cazul performării aceleiași acțiuni de către mâna animată; și, în al treilea rând, doream să observăm posibilele modificări antrenate de introducerea unui stimul senzorial care determină mișcarea mâinii. Eșantionul final a fost alcătuit dintr-un număr de 12 participanți (6 femei și 6 bărbați) cu vârsta cuprinsă între 21 și 30 de ani. Datele EEG au fost colectate în total de la un număr de 25 de participanți, însă 13 participanți au fost excluși deoarece nu aveau suficiente trialuri bune pentru fiecare condiție (minim 8 din 10 prezentate). Trialurile au fost excluse dacă prezentau artefacte musculare sau oculare, după etapa de preprocesare a datelor. Datele de EEG au fost colectate continuu la o rată de eșantionare de 500 Hz folosindu-se un sistem EEG de înaltă densitate. Studiul a fost realizat cu ajutorul unei căști EEG (Waveguard, ANT-Neuro, Germania) cu 64 de electrozi Ag/AgCl, poziționați conform sistemului internațional 10 - 10. Impedanța a fost verificată la începutul studiului 46 Berceanu Ion Alexandru 3. Studiu propriu în domeniul reprezentării acțiunii violente și ajustată până a ajuns sub 20 kQ. Pentru înregistrări, electrodul folosit pentru referință a fost CPz. Rezultatele noastre au indicat diferențe statistice doar între condițiile dinamice al mâinii robotului față de cele ale mâinii umane și mâinii desenate, rezultatele fiind opuse celor din lucrarea de la care am pornit dar conforme altor studii. Între condițiile cu și fără stimul lumânare nu au fost raportate diferențe statistice la nivelul desincronizării în spectrul mu. Acest aspect poate proveni din motive metodologice sau poate corespunde unor aspecte legate modul în care sunt procesați diferențiat stimulii afectivi de cei motorii. Cu toate acestea răspunsul diferit între mâna robotică și cea umană sau desenată indică un rol care nu se limitează la cel al percepției motricității, desincronizarea a fost utilizată, în literatură, ca indicator al modificărilor în banda mu care ar reflecta măsura în care persoana percepe intenționalitatea unei acțiuni. Analiza statistică nu a putut surprinde diferențe semnificative între condițiile de interes, desincronizarea fiind similară fie că a avut loc în condiția minge/flacără sau om/robot/desen. 47 Berceanu Ion Alexandru 4. Scenariul teatral în acțiunea socială violentă 4. Scenariului teatral în acțiunea socială violentă Comunicarea la nivelul societății se produce atât prin cuvinte, cât și prin acțiunii. Acțiunile sunt baza comunicării interpersonale, însă, la nivel social, acțiunile sunt cele mai grăitoare. Deseori, acțiunile care au rolul de a comunica iau forme scenarizate ale căror semnificații sunt decodate foarte puternic și construiesc reacții emoționale extrem de puternice. Un astfel de exemplu este administrarea pedepsei, o formă scenarizată de comunicare. Capitolul analizează modalități de comunicare prin acțiune violentă și prezintă teoretizarea acestui sistem făcută de Naomi Klein (2007). Un spațiu deosebit este acordat studierii intervenției lui Joshua Oppenheimer în The Act Of Killing atât la nivel socio-politic unde filmul său a generat schimbări la nivelul percepției genocidului din Indonezia anilor 60 și a raportului Marii Britanii și a Statelor Unite cu acesta cât și la nivelul făptuitorilor acestui genocid care ajung pentru prima dată să își chestioneze acțiunile de ucidere în masă și să aibă o reacție de repulsie față de violențele comise. În continuare examinez mai multe momente de violență extremă din epoca contemporană, atacuri teroriste și reacția acestora, reprimarea revoluției punând în evidență rolul comunicării la nivel de stat asupra felului în care este percepută o agresiune și implicit determinând reacția socială. Analizarea discursului public, a escaladării acestuia are o miză extrem de importantă, experiența societății umane de până acum oferind suficient material pentru a putea preîntâmpina escaladarea unor conflicte. La nivel global, în continuare paradigma scenariului pedepsei este cea dominantă. Discursul politic și al acțiunii militare răspunde la agresivitate cu agresivitate. Presiunea exercitată în zonele de conflict fiind atât de puternică, încât ajunge să se manifeste distructiv, din ce în mai puternic în zone geografice îndepărtate de cele de conflict - din Orientul Mijlociu în Europa și SUA, dar și în spre India, Malaezia etc. Multiplicarea prin copiere a modelelor de comportament agresiv extrem, precum actele teroriste, aduce cu mare necesitate tipuri noi de rezoluție a conflictului care să nu acționeze prin utilizarea puterii și a coerciției violente. Modelul intervenției psiho-dramaturgice sau al socio-dramei și-a dovedit eficacitatea alături de alte modele de intervenție psihoterapeutică, fiind o modalitate deja sistemică de intervenție. În ce măsură teatrul va avea puterea de a face pași mai departe în acest demers, aducând noile tipuri de raport socio-uman propuse de filozofi precum Judith Butler sau 48 Berceanu Ion Alexandru 4. Scenariul teatral în acțiunea socială violentă Agamben într-o dramaturgie care să aibă ca scop creșterea unei conștiințe globale comune? Teatrul, de-a lungul timpului a fost un instrument de deschidere major, așa cum am observat într-un capitol anterior, aducând empatia față de categorii excluse. Identific trei niveluri de acțiune în domeniul teatrului pentru scăderea incidenței comportamentelor violente. Primul și este creșterea ponderii reprezentativității teatrului în viața socială prin dezvoltarea de programe și spații pentru performarea teatrului la nivel profesionist, dar mai ales de amatori. Scăderea contactelor sociale directe, creșterea comunicării între oameni în mediul digital va putea fi contrabalansată la nivelul formării relațiilor sociale prin interacțiuni directe în spațiul teatral. O a doua linie de acțiune majoră este ce a dezvoltarea de instrumente specifice teatrului în programe de terapie prin teatru țintind gestionarea și prevenirea comportamentelor violente. A treia linie de acțiune consider că este introducerea de noi narative în dramaturgie. Teatrul poate introduce în spațiul public noi tipuri de interacțiune umană și noi perspective asupra vieții. Renunțarea la tiparele dramaturgice vechi și traumele acumulate în mituri sisifice, castratoare, oedipiene sau dedalice ș.a.m.d ar putea produce mentalități noi. 49 Berceanu Ion Alexandru Concluzii Concluzii Proiectul „Spectacolul Violenței - de la putere hipnotică la responsabilitate socială” a avut ca obiectiv înțelegerea efectului reprezentării acțiunilor violente în teatru și investigarea posibilităților de a genera efectul social și individual pozitiv, prin intermediul acestui tip de reprezentare. Aportul cel mai important al cercetării mele doctorale este derularea a trei studii experimentale interdisciplinare teatru-neuroștiință-psihologie, pe tema efectului reprezentării acțiunii violente. Primul experiment, realizat prin colectarea și analiza de date EEG în timpul și post spectacolului Inter@fața, a pus în evidență relația între atenție, reprezentarea acțiunilor violente și schimbarea stării afective, în funcție de acestea oferind o posibilă explicație la nivelul neuronal pentru fascinația spectatorului față de conflict și suspans. Studiul Colegii a confirmat ipotezele într-o mare măsură: reprezentarea și observarea acțiunii violente are efect direct asupra psihicului observatorului și a performerului, acesta oglindindu-se în primul rând în activarea schemelor cognitive. Fenomenul a fost pus în evidență de testele de memorie și scale de evaluare psihologică. Reprezentarea a condus la activarea schemelor cognitive legate de violență și modificarea dispoziției atât pentru actori cât și pentru spectatori în funcție de tipul de reprezentație, emoțiile negative ale spectatorilor acțiunii performate fiind mai ridicate. De asemenea spectatorii au avut un nivel de anxietate mai ridicat iar actorii au experimentat emoții pozitive legate de acțiunile violente pe care le performau. Pentru a pune în evidență mai pregnant diferențele între condiția de spectator și cea de performer, precum și între diferitele tipuri de reprezentare, este importantă creșterea numărului de subiecți per condiție. Un aspect foarte important este raportarea de emoții pozitive legate de performarea de către actori a acțiunilor agresive, practic a confirmare experimentală a modelului lui Elbert (2017) modelul agresivității cu două pedale. Evaluarea calitativă confirmă observațiile personale, dar și pe ale altor practicieni, cu privire la pregnanța cu care performarea unei acțiuni violente o are pentru performer. Pentru punerea în evidență a efectelor pe termen lung, este necesar un design care să aibă acest obiectiv și care să conțină instrumente specifice colectării de date în etape diferite. Concluziile studiului cu privire la observarea acțiunii mâinii robotice sunt, la momentul prezent, cele mai difuze, în primul rând din cauza unei metodologii de lucru 50 Berceanu Ion Alexandru Concluzii complexe abordate, dar și din cauza volatilității generale a terenului. Studiul nostru a pus în evidență o desincronizare în banda mu diferită între mâna robotică, pe de o partea, și cea reală ori cea animată, pe de altă parte, alte diferențe semnificative nefiind obținute în urma primelor analize. Caracterul echivoc al stimulului, interpretat de unii subiecți ca advers, de alții ca pozitiv, poate să fi contribuit la lipsa observării unor diferențe semnificative între condițiile în care intenționalitatea era susținută de o cauză perceptivă (arderea la flacără). Lipsa diferențelor semnificative în desincronizare poate fi interpretată și ca o confirmare a lipsei de intersecție între procesele cortexului motor, înțelegerea agentului (intenției) și perceperea stimulilor cu perceptivi. Subiectul este fascinant și merită dezvoltare, pentru obținerea unor rezultate mai concludente fiind necesară reducerea numărului de condiții, utilizarea unor stimul standardizați și creșterea numărului de expuneri. O posibilă continuare a studiului ar fi aceea de a introduce stimuli multimodali, care să conțină și sunet. Reflexia elementelor teoretice acumulate în cadrul cercetării doctorale în practica artistică a fost crucială, dezvoltând posibilitatea de a elabora spectacole pe tema discriminării și conducând la o nouă viziune cu privire la modalitățile de reprezentare a acțiunilor violente pe scenă. O mare cantitate a acțiunilor umane este încărcată de violență, iar presiunea atrocităților din trecut asupra prezentului se manifestă direct, în foarte multe cazuri. Consider că elementele cercetării doctorale contribuie la posibilitatea de a adresa aceste subiecte într-un mod care să nu perpetueze trauma violențelor comise în trecut, și care să conducă la o dezamorsarea conflictelor printr-o acțiune socială terapeutică. Practica teatrală generală a noului mileniu dezvoltă un nou tip de spectacol, care are în centru dezbaterea sau deconstruirea obstacolelor, și nu acțiunea și suspansul. Conflictul care, în dramaturgia clasică, opune personajul unui obstacol din care reiese acțiunea este înlocuit de deconstruirea colectivă a obstacolelor, acțiunea principală fiind cea a conștientizării spectatorului, odată revenit în viața de zi cu zi. Din acest punct de vedere, pentru ieșirea din lanțurile violenței, este necesară crearea de noi scenarii și evoluții dramaturgice și/sau spectacologice. Începând cu dramaturgia lui Shakespeare, spațiul european a început să se elibereze de dramaturgia pedepsei, filozofii contemporani aducând noi modele de gândire, aplicarea lor în dramaturgie putând avea ample consecințe sociale. Răspunsul la întrebarea În ce măsură putem inventa un nou parcurs pentru eroul nostru în noul mileniu? va proveni de la fiecare dintre creatori, ca și până acum. Alături de impactul direct al teatrului ca artă, în secolul trecut, o dată cu dezvoltarea psihodramei de către Moreno, teatrul își dezvoltă funcția socială, prin specializarea 51 Berceanu Ion Alexandru Concluzii terapeutică sau de dezvoltare personală. Cercetarea riguroasă, științifică a acestor posibilități poate conduce la o nouă efervescență a praxisului teatral, poate mai puțin spectaculoasă dar mai ancorată în viața fiecăruia. Dramaterapia este larg răspândită în prezent, la fel ca și psihodrama, și este folosită pentru o serie largă de afecțiuni și tulburări, dezvoltarea unor metode de intervenție, țintite direct către reglarea comportamentelor agresive este susținută de multe elemente empirice precum și teoretice iar rezultatele cercetării doctorale le confirmă cu noi dovezi. Toate aceste direcții se pot constitui într-un demers de cercetare profundă, de lungă durată, cu un amplu impact social. 52 Berceanu Ion Alexandru Bibliografie Bibliografie Bibliografie primară 1. ABRAMOVIC, Marina (2002): Fifteen artists, Fondazione Ratti; co-authors Abramovic, Anna Daneri, Giacinto Di Pietrantonio, Lorand Hegyi, Societas Raffaello Sanzio, Angela Vettese (Charta) 2. ACKERMAN, Sandra (1992): Major Structures and Functions of the Brain. National Academies Press. Washington (DC). 3. ADRIAN, Eduard D., and MATTHEWS, Brian H.C. (1934): The Berger Rhythm: Potential Changes from the Occipital Lobes in Man. Brain, 57(4), 355-358 4. AGAMBEN, Giorgio (2000): Means without end: Notes on Politics. University of Minnesota Press, Minnesota. 5. AGAMBEN, Giorgio (2005): State of exception The University of Chicago Press, Chicago. 6. AL ABSI, Mustafa, FLATEN, Magne Arve (2016): The Neuroscience of Pain, Stress and Emotion: Psychological and Clinical Implications. Amsterdam, Boston: Elsevier Academic Press. 312 p. 7. ANACKER, Allison M., J., CHRISTENSEN, Jennifer D., LaFLAMME Elyssa, M., GRUNBERG, Diana, M., BEERY Annaliese, K., (2016): Septal oxytocin administration impairs peer affiliation via V1a receptors in female meadow voles. Psychoneuroendocrinology 68(6), 152-62. 8. ANDERSON, Michael (2010): Neural reuse: A fundamental organizational principle of the brain. Behavioral and Brain Sciences, 33, 245-266. 9. ANDERSON, Craig, C., BUSHMAN, Brad J. (2002): Human Aggression. Annual Revue Psychology 53 27-51. 10. ARENDT, Hannah (1958): The Human Condition. The University of Chicago Press, Chicago. 11. ARENDT, Hannah (1970): On Violence. Harcourt (Ed), Brace & World. 12. ARISTOTEL (1957): Poetica. În: Balmuș C. (Traducere). Editura Științifică, București. 13. ARTAUD Antonin (1997): Teatrul și Dublul său. Editura Echinox, București. 53 Berceanu Ion Alexandru Bibliografie 14. BAIM, Clark, BURMEISTER, Jorge, MACIEL, Manuela (Eds.) (2007): Psychodrama. John Wiley & Sons, Inc. 15. BALDWIN, James, Mark (1896): Mental Development in the Child and the Race. London-New York. 1906: NewYork: The Mac Millan Company; London: MacMillan Co. & Ltd. 16. BANDURA, Albert (1971): Social Learning Theory. In: General Learning Corporation. Standford University. 17. BANDURA, Albert (1977): Learning and behavioral theories of aggression. General Learning Press 79 Madisson Av. New York 10016. 18. BANDURA, Albert (1983): Psychological mechanisms of aggression. în: R. G. Geen, E. Donnerstein (Eds.), Aggression: Theoretical and empirical reviews (pp. 140). Academic Press. New York. 19. BANDURA, Albert (2001): Social cognitive theory: an agentic perspective. Annu. Rev. Psychol., 52 1-26. 20. BARBA, Eugenio, (1991): The secret art of the performer: A Dictionary of Theatre Anthropology. 21. BARON-COHEN, Simon., et al, (1985): Does the autistic child have a “theory of mind”? Cognition, 21, 37-46. 22. BARSALOU, Lawrence, W., (2008): Grounded cognition. Annual Review of Psychology. 59, 617-645. 23. BARTHOLOW, Bruce, D., (2018): The aggressive brain: insights from neuroscience. Current Opinions in Psycholgy. 19 60-64. 24. BATSON Daniel, POLYCARPOU Marina, HARMON-JONES, Eddie, IMHOFF, Heidi, J., MITCHENER, Erin, BEDNAR, Lori, L., KLEIN, Tricia, R., HIGHBERGER, Lori (1997). Empathy and attitudes: Can feeling for a member of a stigmatized group improve feelings toward the group? Journal of Personality and SocialPsychology, 72(1), 105-118. 25. BAUM, William M., (2003): The molar view of behavior and its usefulness in behavior analysis. The Behavior Analyst. Today. 4(1), 78-81. 26. BEACHAM, Richard C., (1991): The Roman Theatre and its Audience. Harvard University Press. 27. BEECHER, Henry, K. (1959): Measurement of subjective responses. Oxford University Press, New York 499 p. 54 Berceanu Ion Alexandru Bibliografie 28. BERCEANU, Alexandru, BURLOI, Grigore, CARNECI, Dragoș, CRETU, Cătălin, (2/2015): Extinderea performativității printr-o interfață BCI. Studia Dramatica. Cluj Napoca. 29. BERKOWITZ, Leonard (1962): Aggression a Social Psycholgical Analysis. McGraw-Hill Co., Inc. London. 30. BERKOWITZ, Leonard (1990): On the formation and regulation of anger and aggression. A cognitive-neoassociationistic analysis. American Psychologist 45(4) 494-503. 31. BERKOWITZ, Leonard (1993): Pain and aggression: Some findings and implications. Special issue: The pain system: A multilevel model for the study of motivation and emotion. Motivation and Emotion, 17, 277-293. 32. BHALLA, Mukul, PROFFITT, Dennis, R. (1999): Visual-motor recalibration in geographical slant perception. Journal of Experimental Psychology: Human Perception andPerformance, 25, 1076-1096. 33. BLAIR, R. James R., CHARNEY Dennis (2003): Emotion Regulation: An Affective Neuroscience Approach. In: Mark P. Mattson (ed.): Neurobiology of Aggression Understanding and Preventing Violence. Humana Press Inc., Tofowa, NJ 21-33 34. BRODY, Jules, (2014): Fate, Philology, Freud. Philosophy and Literature 38 (1)1-29 35. BROOK, Peter (1966) în Introduction to Peter Weiss, Marat/Sade, English version by Geoffrey Skelton Atheneum Publishers New York, 1966, p. 5-8 36. BUDĂU, Ozana (2017): Getting out of psychosis Sarah Kane: Universul Violenței, traumei și depresiei. Teză de doctorat, UBB Cluj-Napoca. 37. BUSHMAN, Brad J., HUESMANN, Rowell, L. (2010): Agressions. Bushman&Huessmann Aggression Handbook, Cap.23, 833-864. Wiley Online Library. 38. BUSS, Arnold H., (1966): Instrumentality of aggression, feedback, and frustation as determinants of physical aggression. Journal of Personality and Social Psychology 3(2) 153-162. 39. BUTCHART, Alexandre, MIKTON, Christopher (2014) Global Status Report on Violence 2014, p. 14 WHO Press Luxembourg. 40. BUTLER, Judith (2003): Violence, Mourning, Politics Studies. Gender and Sexuality 4(1):9-37, The Analitic Press. 41. CAJAL, Santiago, Ramon y (1888): Estructura de los centros nerviosos de las aves. Revista triemestrial de histologia normal y patologica 1. Madrid 55 Berceanu Ion Alexandru Bibliografie 41. CAMBELL, Anne (2008): Attachment, aggression and affiliation: The role of oxytocin in female social behavior. Biol. Psychol. 77(1) 1-10 42. CAMPBELL, Joseph (1949): The Hero with a Thousand Faces. New York. 43. CAPAGE, Laura, WATSON Anne C., (2001): Individual Differences in Theory of Mind, Aggressive Behavior, and Social Skills in Young Children. Journal of Early Education and Development 12 613-28. Published online: 08 06 2010 44. CASPI, Avshalom et al, (2002): Role of genotype in the cycle of violence in maltreated children. Science 297(5582) 851-4. 45. CHANDLER, Jesse, SCHWARZ, Norbert (2009): How extending your middle finger affects your perception of others: Learned movements influence concept accessibility. Journal of Experimental Social Psychology, 45, 123-128. 46. CHANEL Guillaume., (2009): Emotion assessment for affective computing based on brain andperipheral signals. These. l'Universite de Geneve. 47. CHINDRIS, Andreea (2017): Corp și spațiu în performance-ul din România. Teză de doctorat UBB. 48. CHOI, Yoonghoon, WIGAND, Rolf, T. (2004): Catharsis and policy-making: a conceptual sketch. International Review of Public Administration 9(1) 23-32. 49. CHURCHILL, Caryl (1982) interviu cu, de Judith Thurman Interviews with Contemporary Women Playwrights p. 5 Beach Tree Books 1987 New York 50. CISTELCAN, Alex (2015): Critic Atac Mici recenzii. 51. CLARK, David, A., BECK, Aaron, T. (2011): Cognitive therapy of anxiety disorders. Science and practice. Guilford Press. 52. CLARKE, Edwin, STANNARD Jerry, (1963): Aristotle on the Anatomy of the Brain. Journal of the History of Medicine and Allied Sciences. 38(2) 130-48. 53. COADY, C., A., J., (1986): The idea of violence. Journal of Applied Philosophy 3 (1) 3-19. 54. COAN James A., ALLEN John J.B., (2004): Frontal EEG asymmetry as a moderator and mediator of emotion. Biological Psychology 67 7-49 55. CURTIN Adrian, (2010): Cruel Vibrations: Sounding Out Antonin Artaud's Production of Les Cenci. Theater Research Int. 35(3) 250-62. 56. DAMASIO, Antonio., (2014): Eroarea lui Descartes. Editura Humanitas, București. 57. DARWIN, Charles (1859): On the origins of species. 58. DARWIN, Charles (1899): The expression of the emotions in man and animals. New York. 56 Berceanu Ion Alexandru Bibliografie 59. DECKEL, A., Walace, HESSELBROCK, Victor, BAUER, Lance, (1996): Antisocial personality disorder, childhood delinquency, and frontal brain functioning: EEG and neuropsychological Findings. Journal Clin. Psycho. 52(6) 639-50. 60. DIANO, Matteo et al (2016): AMYGDALA Response to Emotional Stimuli without Awareness: Facts and Interpretations Frontiers in Psychology. Front. Psychol. 7, 2029. Published online 2017. 61. DIAS, Brian, Ressler Kerry, (2014): Parental olfactory experience influences behavior and neural structure in subsequent generations. Nature Neuroscience 17, 89-96. 62. DiGIUSEPPE, Raymond, CHIP TAFRATE, Raymond (2007): Understanding Anger Disorders. Oxford University Press. 63. DILORENZO, Terry, A., BOVBJERG, Dana, H., MONTGOMERY, Guy, H., VALDIMARSDOTTIR, Heiddis, JACOBSEN, Paul B. (1999): The application of a shortened version of the profile of mood states in a sample of breast cancer chemotherapy patients. British Journal of Health Psychology, 4, 315-325. 64. DODGE, Kenneth, A., KUPERSMIDT, Rebecca Stelter (2011): Development and Validation of the Social Information Processing Application: A Web-Based Measure of Social Information Processing Patterns in Elementary School-Age Boys. Psychol. Assess. 23(4) 834-47. 65. DODGE, Kenneth, A., (2004): Returning to Roots: On Social Information Processing and Moral Development. ChildDevelopment. 75(4), 1003-1008. 66. DODGE, Kenneth, A., (1980): Social cognition and children's aggressive behavior. Child Development. 51, 162-170. 67. DOGAN, Gonul, GLOWACKI, Luke, RUSCH, Hannes (2018): Spoils division rules shape aggression between natural groups. 2, 322-326 68. DOICARU, Miruna, M. (2016): Gripped by Movies: From Story-World to Artifact Absorption. ISBN: 978-90-6464-966-0 Amsterdam. 69. DOKHAN, Michele, (2002): Les avatars de la puissance paternelle. La lettre de l'enfance et de l'adolescence 48(2) 70. DOUX, le, Joseph., DAW D., Nathaniel (2018): Surviving threats: neural circuit and computational implications of a new taxonomy of defensive behavior. Nat. Rev. Neurosci. 9(5) 269-282 57 Berceanu Ion Alexandru Bibliografie 71. ELBERT Thomas, MORAN James, SCHAUER Maggie, (2017): Lust for violence: Appetitive aggression as a fundamental part of human nature. De Gruyter 23(2) 7784. 72. ELGENDI, Mohamed, REBSAMEN, Brice, CICHOCKI, Andrzej, VIALATTE, Francois, DAUWELS, Justin (2013): Real-TimeWireless Sonification of Brain Signals. Advances in Cognitive Neurodynamics (III), DOI 10.1007/978-94-007-4792-0 24, © Springer ScienceCBusiness Media Dordrecht. 73. ELLIS, Albert (1994): Reason and emotion in psychotherapy (Rev. Ed.). Secaucus, NJ: Birch Lane. 74. ERASMO, Mario, (2014): Roman Tragedy Theatre to Theatricality. University of Texas Press. Austin. 75. FAGAN, Garrett, (2017): Play in Ancient Rome. An Interview in: American Journal of Play. 9(3) 299-322. 76. FERRARI, Pier, Francesco, van ERP, Annemoon M. M., TORNATZKY, Walter, MICZEK, Klaus, A., (2003): Accumbal dopamine and serotonin in anticipation of the next aggressive episode in rats. European Journal of Neuroscience 17(2):371-8. 77. FESHBACH, Seymour, (1971): Dynamics and morality of violence and aggression: some psychological considerations. Am Psychol. 26(3) 281-92 78. FESHBACH, Seymour; SINGER, Robert D., (1971): Television and Aggression. San Francisco: Jossey-Bass. 186 p. 79. FOSTER, Michael, W., GILBY, Ian, C., MURRAY, Carson, M., JOHNSON, Adriana, WROBLEWSKI, Emily, E., PUSEY, Anne, E. (2009): Alpha male chimpanzee grooming patterns: implications for dominance “style”. Wiley On line Libray Am. J. Primatol. 71(2) 136-144. 80. FOUCAULT, Michel (1975): Surveiller et punir naisance de la prison. Surveiller et Punir Galimard, Paris. 81. FREOMKE, Robert, CARCEA Ioana, (2017): Oxytocin and Brain Plasticity. Principles of Gender-Specific Medicine Academic Press, Oxford. 82. FREUD, Sigmund, (1900): Interpretation of Dreams on Hamlet. 83. FREUD, Sigmund, (1992): Dincolo de principiul plăcerii. Editura: Jurnalul Literar. 84. GALTUNG, Johan, (1969): Violence, Peace and Peace Research. Journal of Peace Research, 6(3) 167-191 85. GARVER Newton, FRIDENBERG Z., Edgar (1968): What violence is. The Nation 206:26, pp. 819-822 58 Berceanu Ion Alexandru Bibliografie 86. GIRARD, Rene (1995): Violența și sacrul. Editura Nemira, București. 352 p. 87. GLENN, Andrea L., RAINE, Adrian, (2014): Neurocriminology: implications for the punishment, prediction and prevention of criminal behaviour. Nature Reviews Neuroscience 15 53-63. University of Pennsylvania. 88. GOLDSTEIN, Jeffrey M., SIEGEL, Jerom (1980): Suppression of attack behavior in cats by stimulation of ventral tegmental area and nucleus accumbens. Brain Res. 183(1) 181-92. 89. GOODALL, Jane (1985): În umbra Omului. Editura Meridiane, București. 90. GOODALL, Jane (2010): Through a Window: My Thirty Years with the Chimpanzees of Gombe Houghton Mifflin Harcourt, 2000 - 268 pagini Boston 91. GRAY, Jeremy, R., BRAVER, Todd, S. (2002): Personality predicts workingmemory-related activation in the caudal anterior cingulate cortex. Cognitive, Affective, & Behavioral Neuroscience, 2, 64-75. 92. GREGG, Thomas, R., (2003): Cortical and Limbic Neural Circuits Mediating Aggressive Behavior în Neurobiology of Aggression Understanding and Preventing Violence. Edited by Mark P. 93. HAMANN, Stephan, B., CANLI, Turhan, (2004): Individual differences in emotion Processing. Current Opinion in Neurobiology 14(2), 233-238. 94. HAMILTON, Antonia, F. (2013): Reflecting on the mirror neuron system in autism: A systematic review of current theories. Developmental Cogn. Neurosci. 3 91-105. 95. HANSSEN Beatrice, (1997): On the Politics of pure means: Benjamin, Arendt, Foucault. Critique of Violence. Between Poststructuralism and Critical Theory. Routledge. 96. HARLEY, James (1999): The Scenic Ideals of Roman Blood Spectacles and Their Role in the Development of Amphitheatrical Space. In: Theater and Violence. Ed. J. W. Frick Tuscalosa: University of Alabama Press. 41-48. 97. HARLOW, John, M. (1868). Recovery from the Passage of an Iron Bar through the Head. Publications of the Massachusetts Medical Society. 2 (3): 327-47. Reprinted: David Clapp & Son (1869) 98. HEBB, Donald O., (1949): The Organization of Behavior. New York: Wiley & Sons. 99. ALBERT HEINRICHS, A., (2000): Drama and Dromena: Bloodshed, Violence and, Sacrificial Methaphor in Euripides. Harvard Studies in Classical Philology 100 173188. 59 Berceanu Ion Alexandru Bibliografie 100. HEIDE Frederik, J., PORTER, Natalie, SAITO, Paul, K. (2012): Do You Hear the People Sing? Musical Theatre and Attitude Change. Psychology of Aesthetics, Creativity, and the Arts Association 6(3) 224-230. 101. HOBSON, M., Hannah, BISHOP, V., M., Dorothy (2016): Mu suppression-A good measure of the human mirror neuron system? Cortex, 82, 290-310. 102. HOLL Anna, Katharina, KIRSH Fabian, ROLHF Helena, (2017): Longitudinal reciprocity between theory of mind and aggression in middle childhood. Int. J. of Behavioral Development 42(2) 257-266. 103. HOOK, Sidney (1959): Political power and personal freedom: critical studies in democracy, communism, and civil rights. New York City: Criterion Books. 104. HOOK, Sidney, (1970): The Ideology of Violence. Encounter 34(4). Londra. 105. HORKHEIMER, Max, ADORNO, Theodor, W., (1979): Dialectic of Enlightenment. Londra. 106. HUESMANN, L., Rowell, (1986): Psychological processes promoting the relation between exposure to media violence and aggressive behavior by the viewer. Journal of Social Issues. 42(3) 126-133. 107. HUESMANN, L., Rowell, (1998): The role of social information processing and cognitive schema in the acquisition and maintenance of habitual aggressive behavior. In: RUSSELL, G. Geen, Edward D. Donnerstein (Eds.), Human Aggression: Theories, Research, and Implications for Social Policy. 1st Edition. Academic Press. 108. HUESMANN, L., Rowell et al. (2003): Longitudinal Relations Between Children's Exposure to TV Violence and Their Aggressive and Violent Behavior in Young Adulthood: 1977-1992. Developmental Psychology 39(2) 201-221. 109. HUESMAN, L., Rowell (2007): The impact of electronic media violence: Scientific theory and research. Journal of Adolescent Health, 41(6 Suppl. 1), s6-13. 7 110. HUESMANN, L. Rowell, KIRWIL, Lucyna (2007): Why observing violence increases the risk of violent behavior by the observer. In Flannery, Daniel, J., Vazsonyi, Alexander, T., Waldman, Irwin, T, (Eds.), The Cambridge Handbook of Violent Behavior and Aggression (pp. 545-570). Cambridge University Press. 111. INSEL Thomas, R., and SHAPIRO Lawrence, E., (1992): Oxytocin receptor distribution reflects social organization in monogamous and polygamous voles. Proceeding of the National Academy of Sciences of the U.S.A. 89(13) 5981-5985. 60 Berceanu Ion Alexandru Bibliografie 112. JONES, Nancy, Aaron, FOX, Nathan, .A., (1992): Electroencephalogram asymmetry during emotionally evocative films and its relation to positive and negative affectivity. Brain and Cognition 20(2), 280-299. 113. JONG, Trynke R., NEUMANN, Inga, D. (2017): Oxytocin and Aggression. Curr. Top Behav. Neurosci. Springer Berlin. 1-18. 114. KANT, Imanuel. Critica Rațiunii Pure, Critique of Pure Judgment p, 106, editat de P Guyer 2000. 115. KAPLAN, Matt, (2009): Grooming your way to the top. Nature. 116. KOMPORALY, Jozefina, (2017): Adaptive Recontextualisations: Hamlet for the Here and Now 2017 or Reappropriating the Canon. In: Radical Revival as Adaptation Theatrer, Politics, Social. Cap. 2 23-56 Palgrave Macmillan, London. 117. KUSTOW, Michael (2005): Peter Brook: A Biography. New York : St. Martin's Press. 118. LALLENSACK Rachael (2018): How warp-speed evolution is transforming ecology. Nature. 554(7690):19-21. 119. LANGELEY, Travis (1994): Violence, Aggression, and Coercitive Actions by James T. Tedeschi and Richard B. Felson. Washington, DC, American Psychological Association, XII + 463 pp. 120. LANGEVIN, Jean, Philippe (2012): The amygdala as a target for behavior surgery. Surgical Neurolology International; 3(Suppl 1): S40-S46. Published online. 121. LEBOW, Maya, A., CHEN, Alon (2016): Overshadowed by the amygdala: the bed nucleus of the stria terminalis emerges as key to psychiatric disorders. Molecular Psychiatry 21 450-463. 122. LESCH, K. P., (2003): The Serotonergic Dimension of Aggression and Violence în: Neurobiology of aggression: understanding and preventing violence. Ed. Mark P. Mattson Humana Press New Jersey 123. LIN, Yuan, Pin, WANG, Chi, Hong, WU, Tien, Lin, JENG, Shyh, Kan, CHEN, Jyh, Horng, (2009): EEG-based emotion recognition in music listening: „A comparison of schemes for multiclass support vector machine. In: ICASSP, IEEE International Conference on Acoustics, Speech and Signal Processing Proceedings. pp. 489-492. Taipei. 124. LLINÂS, Rodolfo (2001): I of the Vortex: From Neurons to Self. MIT Press, Cambridge, MA. 61 Berceanu Ion Alexandru Bibliografie 125. LUCIAN din Samosata (1936): Opere traducere în engleză de A. M. Harmon. Cambridge, MA. Harvard University Press Londra Vol 5 p 209-280 126. MARCU-LAPADAT, Marcela, (2015): Anatomia Omului. Editura Universitatii București. 127. MARKUS J., P., Kruesi, HIBBS Euthymia D., ZAHN, Theodore, P., KEYSOR Cyntiha, S., HAMBURGER, Susan, D., J., BARTKO, John, L., RAPPAPORT, Judith, D., (1992): A 2-Year Prospective Follow-up Study of Children and Adolescents with Disruptive Behavior Disorders. Prediction by Cerebrospinal Fluid 5-Hydroxyindoleacetic Acid, Homovanillic Acid, and Autonomic Measures. Archives of General Psychiatry. 49 429-435. 128. MARTIAL De Spectaculis XXI 80 î.e.n. 129. MEIER, Brian, P., SCHNALL, Simone, SCHWARZ, Norbert, BARGH, John, A. (2012): Embodiment in Social Psychology. Topics in Cognitive Science, 1-12. DOI: 10.1111/j.1756-8765.2012.01212.x 130. METZ-LUTZ, Marie-Noelle et al (2010): What physiological changes and cerebral traces tell us about adhesion to fiction during theater-watching. Frontiers in Neuroscience 4 131. MILLS, Jon, (2003): Lacan on Paranoiac knowledge. Psychoanalytic Psychology 20(1), 30-51. 132. MIRANDA Eduardo, Reck, SHARMAN, Ken, KILBORN, Kerry, DUNCAN, Alexander (2003): On Harnessing the Electroencephalogram for the Musical Braincap. Computer Music Journal Summer, 27(2) 2, 80-102 MIT PRESS. 133. MONAGHAN, Paul (2003): Bloody Roman Narratives: Gladiators. "Fatal Charades" & Senecan Theatre, Double Dialogues Issue 4, Melbourne. 134. MORGAN, Benjamin (2007): Undoing Legal Violence Walter Benjamin and Agamben's Aestetichs of Pure Means. Journal of Law and Society 34(1) 46-64. 135. MUTHUKUMARASWAMY, Suresh. D., JOHNSON, Blake W., MCNAIR, Nicolas, A. (2004): Mu rhythm modulation during observation of an object-directed grasp. Cognitive Brain Research, 19(2), 195-201. 136. NELSON, Charles A., FOX, Nathan A., ZEANAH, Charles, H., (2014): Romania's Abandoned Children Deprivation, Brain Development, and the Struggle for Recovery. American Journal of Human Biology 27(4) 416 p. Harvard University. 137. NEUMANN Inga, ROSS, Heather, E., COLE Charlene, D., SMITH, Yoland, D., LANDGRAF R, MURPHY Anne, Z., YOUNG, Larry, J., (2009): Characterization 62 Berceanu Ion Alexandru Bibliografie of the oxytocin system regulating affiliative behavior in female prairie voles. Neuroscience 162(4) 892-903. 138. NIEDENTHAL, Paula, M., BARSALOU, Lawrence, W., WINKIELMAN, Piotr, KRAUTH-GRUBER, Silvia, RIC, Francois (2005): Embodiment in attitudes, social perception, and emotion. Personality and Social Psychology Review, 9, 184-211. 139. NIEDERKROTENTHALER, Thomas, ARNO, Herbert, SONNECK, Gernot (2007): The Werther Effect: Legend or Reality? Neuropsychyatrie: Klinik, Diagnostik, Therapie undRehabilitation 21(4) 284-90. 140. NIELSEN, Jared. A. et al (2013): An Evaluation of the Left-Brain vs. Right-Brain Hypothesis with Resting State Functional Connectivity Magnetic Resonance Imaging. PLOS One. 8(8):e71275. 141. OBERMAN Lindsay, M., RAMACHANDRAN Vilayanur, S., PINEDA Jaime, A., (2008): Modulation of mu suppression in children with autism spectrum disorders in response to familiar or unfamiliar stimuli: the mirror neuron hypothesis. Neuropsychologia 46(5) 1558-65. 142. OPRIS, David, MACAVEI, Bianca (2005): The distinction between functional and dysfunctional negative emotions; An empirical analysis. Journal of Cognitive and Behavioral Psychotherapies, 5(2), 181-195. 143. OPRIS, David, MACAVEI, Bianca (2007): The Profile of Affective Distress; Norms for the Romanian Population. Journal of Cognitive and Behavioral Psychotherapies, 7 (2), 139-158. 144. OPRIS, David, Macavei, Bianca (2007a): The Profile of Affective Distress. In: Daniel David (Coord.), Sistem de Evaluare Clinica (Clinical Evaluation System). Cluj-Napoca: RTS. 145. PARDINI, Dustin, A., RAINE, Adrian, ERICKSON, Kirk, LOEBER, Rolf, (2014): Lower amygdala volume in men is associated with childhood aggression, early psychopathic traits, and future violence. Biol. Psychiatry 75(1) 73-80. 146. PEACHIN, Michael (Ed.) (2011): The Oxford Handbook of Social Relations in the Roman World. Oxford Press. 147. PELLEGRINO Giuseppe, FADIGA Luciano, FOGASSI Leonardo, GALLESE Vittorio, RIZZOLATTI Giaccomo, (1992): Understanding motor events: a neurophysiological study. Exp. Brain Res. 91(1) 176-180. 148. PESSOA, Luiz (2014): Understanding brain networks and brain organization. Phys. Life Rev. 11(3) 400-35. 63 Berceanu Ion Alexandru Bibliografie 149. PHILIPS, Benjamin, L., BROWN Gregory, P., WEBB Jonathan, K., SHINE Richard, (2005): Invasion and the evolution of speed in toads, Nature, 439(7078) 803. 150. PISTOL Constantin , BERCEANU Alexandru , PAPASTERI Claudiu, SOFONEA Alexandra, BOLDAȘU Romina, PICU Cătălina, , TITIENI Adrian, MURGU Horea , PODINA IOANA, CÎRNECI Dragoș, NEDELCEA Cătălin, BARBORICĂ Andrei, MÂNDRUȚĂ Ioana, FROEMKE Robert C. și CARCEA Ioana Imitation Behavior in Stress Management and Prosocial Attitudes - Neural and Endocrine Mechanisms San Diego, Poster S4SN 2018 151. POEPPEL David, IDSARDI William, J., van WASSENHOVE Virginie, (2008): Speech perception at the interface of neurobiology and linguistics. Philosophycal Transactions of the Royal Society B Biol. Sci. 363(1493): 1071-1086. 152. PROPP, Vladimir, I., (1928): Morfologia Basmului. „Academia", Leningrad. 153. QUIROGA QUIAN, Rodrigo, REDDY, Leila, KREIMAN, Gabriel, FRIED, Itzhak (2005): Invariant visual representation by single neurons in the human brain. Nature 435(7045):1102-7. 154. RAINE, Adrian, (1993): The Psychopathology of Crime: Criminal Behavior as a Clinical Disorder. Elsevier. 155. RAINE, Adrian, (2005): The Interaction of Biological and Social Measures in the Explanation of Antisocial and Violent Behavior. Cambridge University Press. (Ed.) 13-42. 156. RAINE, Adrian, (2013): The Anatomy of Violence the Biological Roots of Crime. New York. 157. RANCIERE, Jacques, (2008): Le spectateur emancipe. La Fabrique Editions. Paris. 158. RĂDULESCU, Andrei, (1960): Ediția Critică Carte Românească de Învățătură 1646. Editura Academiei R.P.R. București. 159. RENOUF, Annie, (2009): Relations between Theory of Mind and Indirect and Physical Aggression in Kindergarten: Evidence of the Moderating Role of Prosocial Behaviors. Rev. of Social Development 19(4) 535 - 555. 160. ROLLS, Edmund, T., (2000): The orbitofrontal cortex and reward. Cereb. Cortex. 10, 284-294. 161. ROMANSKA, Magda, (2012): The Post-traumatic Theatre of Grotowski and Kantor. New York. 64 Berceanu Ion Alexandru Bibliografie 162. RUNCAN, Miruna, (2015): The Body of the Empathic Spectator. Caietele Echinox. 163. RUNCAN, Miruna, BURICEA-MLINARCIC, Cristian C. (2007): Cinci Divane Ad Hoc. Liternet 2007 164. SCARPA, Angela, RAINE, Adrian, (2005): The Psychophysiology of Human Antisocial Behavior in: Biology of Agression. Oxford University Press. 165. SCROSESE, Martin, 1996 Scorsese on Scorsese. Page 202-203, 1996 Edition. New York Faber and Faber 166. SHAHBAZ K., Mallick, McCANDLESS, Boyd R., (1966): A Study of Catharsis of Aggression. Journal of Personality and Social Psychology 4(6) 591-596. 167. SHANK, Theodore, (1982): American Alternative Theatre. 202 p. Macmillan Education. London. 168. SHECHNER, Richard (2003): Performence Theory, Ethology and Theatre. New York, Routledge Classics. 169. SIEGEL, Allan, BRUTUS, M., (1990): Neural substrates of aggression and rage in the cat. In: Progress in Psychobiology and Physiological Psychology, Vol. 14. (Epstein, A. N. and Morrison, A. R., eds.), Academic Press, San Diego, CA, pp. 135-233. 170. SIERZ, Aleks, (2001): In-Yer-Face Theatre: British Drama Today. Faber & Faber. 274 p. England. 171. SIEVER, Larry, J., (2008): Neurobiology of Aggression and Violence. Am. J. Psychiatry 165(4) 429-442. 172. SKINNER, Burrhus F (1953) Science and Human Behavior New York: Macmillan 173. SOFIA, Gabriele, (2014): Towards a 20th Century History of Relationships between Theatre and Neuroscience. Brazilian Journal on Presence Studies 4(2) p. 313-332. Porto Alegre. 174. SOMMERSTEIN, Alan, H. (2010): The Tangled Ways of Zeus and other studies in and around Greek Tragedy. Oxford University Press. 342 p. 175. SONTAG, Susan, (2011): Privind la suferința celorlalți. Editura Humanitas, București. 176. SPERRY, Roger W., (1969): A Modified Concept of Consciousness. Psychological Review 76(6) 532-536. 177. SPORNS, Olaf, Chiavlo, Dante, C., KAISER, Marcus, HILGETAG, Claus C., (2004): Organization, development and function of complex brain networks. Trends in Cognitive Sciences 8(9) 418-425. 65 Berceanu Ion Alexandru Bibliografie 178. STEIN, Kathleen, (2007): The Genius Engine. Wiley ISBN 978-0-471-26239-8. New Jersey. 179. STOFF, David M. și SUSMAN, Elisabeth, J., (2008): Integrated Perspective for Psychobiological Research in Aggression: An Introduction in Developmental Psychobiology of Aggression. Cambridge University Press. 304 p. 180. SWIFFEN, Amy (2012): Derrida Contra Agamben: Sovereignty, Biopower, History. Societies 2 345-356. 181. SZABO, Lucian-Vasile, (2015): Timisoara 1989: Dead People, Revolution and Murderers. Procedia-Social and Behavioral Sciences 183, 61-67. 182. TAYLOR, Kathleen, (2009): Cruelty: Human Evil and the Human Brain. Oxford University Press. 360 p. 183. TEDESCHI, James T., FELSON Richard B. (1994): Violence, Aggression, and Coercitive Actions. American Psychological Association. Washington. 463 p. 184. TRAN, Tuan Diep, INUI, Koji, HOSHIYAMA, Minoru, LAM, Khanh, QIU, Yunhai, KAKIGI, Ryusuke (2002): Cerebral activation by the signals ascending through unmyelinated C-fibers in humans: a magnetoencephalographic study. Neuroscience 13(2) 375-86. 185. TERTULIAN (est. 197-202) De spectaculis 186. VACHON David, D., LYNAM Donald R., JOHNSON, Jarrod A., (2013): The (Non)Relation Between Empathy and Aggression: Surprising ResultsFrom a Meta-Analysis. Psychological Bull. 140(3) 751-73. 187. VERDEȘ, Angela, (2014): Diminuarea agresivității lapreadolescenți. Tipogr. UPS „Ion Creangă” vol. 1, p. 429-437. Chisinau. 188. VOHS, Katheleen, D., BAUMEISTER, Rolf, F. (2004): Understanding Self-Regulation. In R.F. Baumeister, K.D. Vohs (Eds) Handbook of self-regulation pp 1-9. The Guilford Press NY. 189. VOLAVKA, Jan (1995): Neurobiology of violence. American Psychiatric Press. Washington D. C., 397 p. 190. WEBSTER, Richard A.,(2005). Why Freud Was Wrong: Sin, Science and Psychoanalysis. The Orwell Press. Oxford. pp. 12, 437. ISBN 0-9515922-5-4. 191. WEBSTER, Richard A., (Ed.) (2002): Neurtrasmiters, Drugs and Brain Function. John Wiley & Sons, Ltd., Chichester, U. K., 534 p. 66 Berceanu Ion Alexandru Bibliografie 192. WIESER, Matthias J., PAULI, Paul, (2016): Neuroscience of Pain and Emotion. In: The Neuroscience of Pain, Stress, and Emotion. Cap. 1, Elsevier, Eds: Mustafa Al'Absi, Magne Arve Flaten, pp. 3-28. 193. WILLIAMS, Lawrence, E., HUANG, Julie, Y., BARGH, John, A. (2009): The scaffolded mind: Higher mental processes are grounded in early experience of the physical world. European Journal of Social Psychology, 39, 1257-1267. 194. WILSON Edward, O., (1978): On Human Nauture. Harvard University Press. 288 p. 195. WILSON, Margaret (2002): Six views of embodied cognition. Psychonomic Bulletin and Review, 9, 625-636. 196. WINKLER Irene, JAGER, Mark, MIHAJLOVIC, Vojkan, TSONEVA, Tsvetomira (2010): Frontal EEG Asymmetry Based Classification of Emotional Valence using Common Spatial Patterns. World Academy of Science, Engineering and Technology 45, 373-378. 197. WINTERS, Allison, F., (2008): Emotion, embodiment, and mirror neurons in dance/movement therapy: A connection across disciplines. American Journal of Dance Therapy, 30(2), 84-105. 198. WITMER, Bob G., SINGER, Michael, J. (1998): Measuring Presence in Virtual Environments: A Presence Questionnaire. Presence: Teleoprators and Virtual Environments, 7 (3), 225-240. 199. WITMER, Bob, G., SINGER, Michael, J., (1994): Measuring immersion in virtual environments. (ARI Technical Report 1014). U.S. Army Research Institute for the Behavioral and Social Sciences. Alexandria, VA. 200. WOODWORTH Christine (2008): Parks and the Traumas of Childhood. In Suzan-Lori Parks, Essays on the plays and other works. (ed.) Philp C Collin North Carolina. 201. YEHUDA, Rachel, DASKALAKIS, Nikolaos P., BIERER, Linda M., BADER, Heather N., KLENGEL, Torsten, HOLSBOER, Florian, BINDER, Elisabeth, B., (2016): Holocaust Exposure Induced Intergenerational Effects on FKBP5 Methylation. Biological Psychiatry 80(5) 372-80. 202. YISI, Liu, SOURINA, Olga, NGUEN, Minh Khoa, (2011): Real-time EEG-based Emotion Recognition and its Applications. Vol. 6670 of the series Lecture Notes in Computer Science 256-277. 203. ZACCARIA, Giovanni, Marco, (2010/2011): Sonification of EEG signals A study on alpha band instantaneous coherence. UPF Master Thesis University Popmpeu Fabra Barcelona. 67 Berceanu Ion Alexandru Bibliografie 204. ZILLMANN, Dolf, (1979): Hostility and aggression. Lawrence Erlbaum Associates. Hillsdale, N J. 436 p. Resurse web 205. Acutalites Arrabalesques: Des acteurs refugies et migrants ont joue la piece de Fernando Arrabal «Et ils passerent des menottes aux fleurs» au Theâtre de Vienne. LA Regle du Jeu Arts Reader 15 novembre 2017 https://laregledujeu.org/arrabal/2017 /11/15/8430/arrabal-et-ils-passerent-des- menoțțeș-aux-fleurș-au-theațre-de-vienne/ (accesat în 18.03.2018) 206. Charlie Hebdo - ProphetMohammed cartoons controversy: Timeline. In: The Telegraph 4 may 2015 https://www.telegraph.co.uk/news/worldnews/europe/france/ 11341599/ Prophet-Muhammad-cartoons-controversy-timeline.html (accesat 16.03.2017). 207. Essential Drama Thinking together about theatre: Grotowski's context: sickness, war and oppression, Interview with Paul Allain. http://essentialdrama.com/2017/11/16/ grotowskis-context-sickness-war-and- ppression/: (accesat în 05.07.2018). 208. Baboon saves impala https://www.youtube.com/watch?v=ze-VCKNIqaA (accesat în 16.04.2018.11.2017) 209. BANDURA A., (1961): Bobo doll expereiment. https://www.youtube.com/watch?v=d mBqwWlJg8U (accesat în 05.02.2017) 210. BARNES E., Interview with Joshua Oppenheimer https://www.theguardian.com/ film/2013/jun/20/joshua-oppenheimer-act-of-killing 211. BARNES, C. (1972): Theater: Arrabal's ‘Handcuffs' Shouts With Anger and Anguish 22 April, New Yoro Times https://www.nytimes.com/1972/04/22/archives/theater-arrabals-handcuffs- shouts-with-anger-and-anguish-play.html (accesat în 23.05.2018 212. BRAID. Mary (1995): Young playwright blasted for 'brutalist' debut work. In: The Independent. 1995 https://www.independent.co.uk/news/uk/young-playwright-blasted-for-brutalist-debut-work-1568794.html (accesat în 23.03.2018) 213. BYAD A.S., Blaming Nora, The Guardian, 2 May https://www.theguardian.com/culture/ibsen/2009/may/01/all (accesat în 06.11.2017) 68 Berceanu Ion Alexandru Bibliografie (accesat în 06.11.2017) 214. CARLOS E., Murio universitario ahogado con bolsa en ensayo de universidad.avi https://www.youtube.com/watch?time continue=7&v=PBtSpJdpfBI (accesat11.04.2018) 215. Complete Dictionary of Scientific Biography. Charles Scribner's Sons LEHRMAN, DANIEL SANFORD: https://www.encyclopedia.com/science/dictionaries- thesauruses-pictures-and-press-releases/lehrman-daniel-sanford (accesat în 17.09.2017) 216. Crime and criminal jstice statistics. Eurostat Statistics Explained. (http://ec.europa.eu/eurostat/statistics- explained/index.php/Crime and criminal justice statistics accesat în 10.03.2018) 217. CUMBERBATCH, Guy, Video Violence Villain or victim? A report prepared for Video Standards Council. 41 p. http://www.aesvi.it/cms/attach/video violence villain or victim. pdf. (accesat în 18.03.2017) 218. DAVIES, Nick (2008). The bloody battle of Genoa. In: The Guardian, 17 July 2008. (accesat în 20.09.2017) 219. Detention, Treatment, and Trial of Certain Non-Citizens in the War Against Terrorism. In: Federal Register: November 16, 2001 (Volume 66, Number 222) Presidential Documents Page 57831-57836 Military Order of November 13, 2001 https://www.federalregister.gov/documents/2001/11/16/01-28904/detention- treatment-and-trial-of-certain-non--citizens-in-the-war-against-terrorism (accesat în 13.06.2016) 220. DONALD J. 1999 'They never got her'. In: The Guardian https://www.theguardian.com/ theobserver/1999/feb/28/featuresreview.review9MAC 13.06.2016) 221. Ekman On the Roots of Empathy and compasion-youtube, https://www.youtube. com/watch?v=3AgvKJK-nrk (accesat în 15.03.2016) 222. ELAHE, Izadi. (2018). Last Tango in Paris: Why the rape scene involving Maria Schneider is only generating such an outcry now. In: The Guardian. 5 dec 2016 https://www.theguardian.com/film/2016/dec/04/last-tango-in-paris-director-says- maria-schneider-butter-scene-not-consensual (accesat în 18.02.2018) 69 Berceanu Ion Alexandru Bibliografie 223. ELLIS S. 2003 Edward Bond, Saved, November 1965 https://www.theguardian.eom/s tage/2003/apr/23/theatre.samanthaellis (accesat în 15.12.2015) 224. GHERT-ZAND R. (2015): Holocaust film reveals long-hushed child sex abuse. The Times of Israel. https://www.timesofisrael.com/documentary-reveals-secrets-of-sexual-abuse-of-children-in-the-holocaust/ (accesat în 01.06.2017) 225. HAYFORD, J. (1993): And they put handcuffs on the flowers. Stark Raving Ensemble at Pillar Studio 11Martie 1993 https://www.chicagoreader.com/chicago/and-they-put-handcuffs-on-the- flowers/Content?oid=881532 (accesat în 2.04.2016) 226. HAZEL B., (2011). Osama bin Laden buried in North Arabian sea from deck of aircraft carrier USS Carl-Vinson https://www.telegraph.co.uk/news/worldnews/ asia/pakistan/8488271/Osama-bin-Laden-buried-in-North-Arabian-sea-from-deck- of-aircraft-carrier-USS-Carl-Vinson.html (accesat în 2.04.2016) 227. HERCULANO-HOUZEL, S. (2012): How many neurons make a human brain? Billions fewer than we thought. In: The Guardian. https://www.theguardian.com/science/ blog/2012/feb/28/how-many-neurons- human-brain (accesat în 2.04.2016) 228. HOLDER, M.K. (1992): What does Handedness have to do with Brain Lateraliztation (and who cares?). http://www.indiana.edu/~primate/brain.html (accesat în 20.05.2017) 229. How to cut the murder rate. In: The Economist 5.04.2018 https://www.economist.com/news/leaders/21739957-murder-set-soar-some- cities-developing-world-how-cut-murder- rate?cid1=cust/ednew/n/bl/n/2018045n/owned/n/n/nwl/n/n/e/111327 /n&utm source=newsletter&utm medium=email&utm campaign=Editors Picks&u tm term=2018045(accesat în 7.05.2018) 230. http://www.larousse.fr/ (Larousse on line). 231. https://de.thefreedictionary.com/ (Deutsches Worterbuch) 232. https://en.oxforddictionaries.com/definition/online (Oxford Dictionary online) 233. https://en.wikipedia.org/wiki/ World War II casualties#Total deaths (accesat în 16.05.2017) 70 Berceanu Ion Alexandru Bibliografie 234. https://www.etymonline.com/word/aggression (accesat în 06.06.2018) 235. https://www.paulekman.com/webisodes/ (accesat în 15.10.2017) 236. Kate Ashfield on Sarah Kane's Blasted: the whole run was charged with energy. In: The Guardian, 12 Jan. 2015. https://www.theguardian.com/stage/2015/jan/12/kate-ashfield-sarah-kane-blasted (accesat 16.03.2017). 237. Monkey saves electrocuted monkey in Kampur https://www.youtube.com/watch?v =ulg1Imcavew (accesat în 18.02.2018) 238. RAVITZ, J. (2011): Silence lifted: The untold stories of rape during the Holocaust CNN 011 http://edition.cnn.com/2011/WORLD/europe/06/24/holocaust.rape/index.html . (accesat în 18.09.2017) 239. Rețeaua de prevenire și combatere a violenței împotriva femeilor https://violentaimpotrivafemeilor.ro/ 240. REVESZ, Rachael, ANDERS, Breivik (2017): Norwegian far-right mass murderer changes his name to Fjotolf Hansen. In: The Independent. https://www.independent. co.uk/news/world/europe/anders-breivik-norway-mass- murderer-appeal-european-human-rights-court-oslo-strasbourg-a8409861.html (accesat în 16.04.2017) 241. RUNCAN Miruna (2011) Spectacolele ultimelor două decenii, interviu în Yorik https://yorick.ro/miruna-runcan-de-la-%E2%80%9E-au-pus-catuse-florilor-%E2%80%9D-la-%E2%80%9Etelefonul-omleta-si-televizorul%E2%80%9D/ accesat 1.01.2016 242. SAPOLSKY, R. (2010): Complete Human Behavioral Biology Sapolsky. Youtube https://www.youtube.com/playlist?list=PLqeYp3nxIYpF7dW7qK8OvLsVomHrnYNjD (accesat în 16.02.2018) 243. SAPOLSKY, R. (2011): Are Humans Just Another Primate? https://www.youtube.com/watch?v=YWZAL64E0DI (accesat în 18.01.2018) 244. SIERRA S. (2002-2017) Lisson Gallery https://www.lissongallery.com/artists/santiago-sierra (accesat în 18.02.2018) 71 Berceanu Ion Alexandru Bibliografie 245. SIERZ, A. (2016): Interview with Sarah Kane. pe blogul personal 2016. http://www.sierz.co.uk/writings/sarah-kane-an-interview/ (accesat în 18.01.2018) 246. Statistici privind violența în familie. In: Rețeaua pentru prefenirea și combaterea volenței împotriva femeilor. https://violentaimpotrivafemeilor.ro/statistici-privind-violenta-in-familie-aproape-noua-mii-de-cazuri-de-lovire-si-alte-violente-si-80-de- violuri-in-familie-in-primele-6-luni-ale-anului/ (accesat în 06.8.2017) 247. SURCEL V. (2009): Incinerați pe „rugul" Revoluției 2009. http://jurnalul.ro/scinteia____/special/incinerati-pe-rugul-revolutiei-527464.html (accesat în 15.04.2018) 248. WARDLE, I., (1994). THEATRE / To play the king, Bucharest-style: Richard III - Gardner Arts, Brighton; Henry V - RSC, Stratford; Falling - Greenwich; Darwin's Flood - Bush. In: The Independent. .https://www.independent.co.uk/arts- entertainment /theatre-to-play-the-king-bucharest-style-richard-iii-gardner-arts- brighton-henry-v-rsc-stratford-1436122.html (1994): (accesat 14.08.2017). 249. ZIMBARDO Philip, CRAIG Hanwy, BANKS W.C., JAFFE D. (1971): The Stanford Prison Experiment. https://web.stanford.edu/dept/spec coll/uarch/exhibits/ Narration.pdf (accesat 21.06.2017). Bibliografie secundară 250. AHARONI Eyal, VINCENT Gina M., HARENSKI Carla L., CALHOUN Vince D., SINNOTT-ARMSTRONG, Walter, GAZZANIGA Michael S., and KIEHL Kent A. (2013): Neuroprediction of future rearrest. PNAS March 27 251. BAHTIN, Mihail, Mihailovici (1974): Francois Rablais și cultura populară în Evul Mediu și Renaștere. Editura Univers, București. 252. BANDURA, Albert (1977): Social learning theory. Englewood Cliffs, NJ: Prentice-Hall 253. BARON, Robert A. and RICHARDSON Deborah R. (1994): Human aggression. New York, Plenum 254. BAUMAISTER Roy F. (1994): Evil Inside Human Cruelty. prefața de Aaron Beck New York Editura Henry Holt. 255. BERKOWITZ, Leonard, (1989): Frustration Aggression Hypothesis examination and reformulation. Psychological Review. 72 Berceanu Ion Alexandru Bibliografie 256. BLANCHARD Robert J, BLANCHARD Carolin D, WALL P (2003): Problems in the study of rodent aggression Problems in the study of rodent aggression. NCBI. 257. BOESH Cristophe, BOLE Camille, ECKHARDT Nadin, BOESCH, Hedwige, (2010): Altruism in forest chimpanzees: The cases of adoption. PLos One. 5(1) e8901. 258. CHURCHLAND, Patricia (2011): Braintrust: What Neuroscience Tells Us about Morality. Princeton University Press. 259. BUFACCHI, Vittorio, (2013): Introduction: Philosophy and Violence. Revue Int. de Philosophie. 67(265) 233-235. 260. BUSCH, George, W. (2001): The Patriot Act (Uniting and Strengthening America by Providing Appropriate Tools Required to Intercept and Obstruct Terrorism Act of 2001. 261. BUTCHART Alexander, MIKTON Christopher (2014): Global Status on violence prevention. WHO. 262. BUTLER, Judith (1988): Performative Acts and Gender Constitution: An Essay in Phenomenology and Feminist Theory. Theatre Journal Theatre Journal. Vol. 40, No. 4. , pp. 519-531. (Dec., 1988), 263. BUTLER, Judith, (2000): Antigone's Claim kinship beteen life and death, Columbia Universtity Press New York. 264. CAIRNS, Robert, B., CAIRNS, Beverly D., NECERKMAN, Holly J., GARIEPY, Jean-Louis (1989): Social networks and aggressive behavior: Peer support or peer rejection. Developmental Psychology, 24(6) 815-823. 265. CAPLAN, Nathan (1970): The New Ghetto Man A review of Recent Empirical Studies. 266. CHALMERS, Beverly, (2015): Birth, Sex and Abuse: women's voices under Nazi Rule. Guildford: Grosvenor House Publishing, 374 p. 267. CREȚU Cătălin, 2015 BERCEANU A., BURLOIU G., Muzică interactivă de scenă pe baza EEG / EEG-based Interactive Stage Music Editura Media Muzica 268. CUMBERBATCH, Guy, (1989): A Measure of Uncertainty: The Effects of the Mass Media. 269. D'AMASSIO, Antonio (2003): În căutarea lui Spinoza Cum explică știința sentimentele? Editura Humanitas, București. 270. DAVID, Daniel, (2006): Tratat de psihoterapii cognitive și comportamentale. Iași, Polirom. 271. DAVIS, Mark, H. (1980): Multidimensional Approach to Individual Differences in Empathy. Jornal of Personality and Social Psychology 10, p.85. 73 Berceanu Ion Alexandru Bibliografie 272. DE WAAL , Frans (2017):. Bonobo și ateul. Editura Humanitas, București. 273. DERRIENNIC Jean-Pierre, (1972): Theory and Ideologies of Violence. Journal of Peace Research 9(4) 361-374. 274. DEWALL, C. Nathan, ANDERSON, C. A., BUSHMAN, Brad J. (2011): The General Aggression Model: Theoretical Extensions to Violence. Psychology of Violence. Vol 1(3), Jul 2011, 245-258. 275. DOLLARD, John, MILLER, N. E., DOOB, Leonard, W., MOWRER, Orval, H., SEARS, Robert, R. (1939): Frustration and aggression. New Haven, CT, US: Yale University Press. 276. ERON, Leonard, D., WALDER, Leopold, O., LEFKOWITZ, Monroe, M., (1971): The Learning of Aggression in Children. Little Brown, Boston. 311p. Internationales, Paris. 277. FERRIS, Leslie (1999): Staging Violence against Women: A Long Series of Replays Theatre and Violence. Theatre Symposium University of Alabama Press p. 31-41. 278. FOSTER M.W., GILBY I.C., MURRAY C.M., JOHNSON A., WROBLEWSKI E.E., A.E. PUSEY (2008). Alpha male chimpanzee grooming patterns: implications for dominance “style”. În: American Journal of Primatology. Volume 71, Issue 2First published: 24 November 2008. 279. FREUD Sigmund (1900): Interpretarea a visurilor (Despre Hamlet). 280. FREUD, Sigmund (1913): The Interpretation of Dreams. Macmillan, translation of the German third edition. 281. FREUD, Sigmund (BRIll. A.A. Translator) (2015): Three Contributions to the Sexal Theory. Create Space Independent Publishing Platform. 282. FREYTAG, Virginie et al (2017): A peripheral epigenetic signature of immune system genes is linked to neocortical thickness and memory. Nature Communications 8 1-12. 283. GEEN, Russell G., MICHAEL B. Quanty (1977): The Catharsis of Aggression: An Evaluation of a Hypothesis. In: Advances in Experimental Social Psychology, Volume 10. (ed.) Leonard Berkowitz. New York: Academic Press. 284. GERBNER George, GROSS, Larry (1976): Living with Television: The Violence Profile. 285. GERBNER, George, GROSS, Larry, MORGAN, Michael, SIGNORELLI, Nancy (1986): Living with Televion: The Dynamics of the Cultivation Process. Perspectives on media effects, 17-40. 74 Berceanu Ion Alexandru Bibliografie 286. GEEN, Russel, G.., STONNER, David, SHOPE, Gary L. (1975): The facilitation of aggression by aggression: Evidence against the catharsis hypothesis. Journal of Personality and Social Psychology 31(4) 721-726 287. HECK, Angela et al (2017): Exome sequencing of healthy phenotypic extremes links TROVE2 to emotional memory and PTSD. Nature Human Behavioure 1 1-10. 288. HEITMEYER, Wilhelm, HAGAN, John, (Eds.) (2003): Violence: The Difficulties of a Systematic International Review. In: International Handbook of Violence Research. Cap. I. Dordrecht; Boston: Kluwer Academic Publishers, pp 3-13. 289. HICKOK, Gregory (2014): The Myth of Mirror Neuron: The real Neroscience of Communications and Cognition. 292 p. 290. HOGAN, Robert (1969). Development of an empathy scale. Journal of Consulting and ClinicalPsychology, 33(3), 307-316. 291. HOUVILLE Gerard, D' (1935) Theatre Cronicle of Paris. Le petit Parisien 292. IACOBONI, Marco, DAPPRETO, Mirela, (2006): The mirror neuron system and the consequences of its dysfunction. Nature Reviews Neuroscience 7(12) 942-51. 293. IACOBONI, Marco (2009): Mirroring People: The Science of Empathy andHow We Connect With Other. St Martin's Press. 294. JIANG, Weixiong, SHI, Feng, LIAO, Jian, LIU, Huasheng, WANG Tao, SHEN, Celina, SHEN, Hui, HU, Dewen, WANG, Wei, SHEN, Dinggang (2017): Disrupted functional connectome in antisocial personality disorder. Brain Imaging Behavioure, 11(4) 1071-1084. 295. KANTOROWITZ I. Ernst (1957): The King's two bodies. 296. KLEIN, Naomi (2007): The Shock Doctrine: The Rise of Disaster Capitalism. Random House of Canada. 297. KOTT, Jan (1969): Shakespeare contemporanul nostru. Editura pentru Literatură Universală, București. 298. KRUG, Etienne, G., DAHLBERG, Linda L, MERCY, James A., Anthony B. ZWI, Anthony, B., LOZANO, Rafael (2002): Global Status on violence prevention. 299. KUO, Zing, Yang, (1932): Ontogeny of embryonic behavior in Aves. I. The chronology and general nature of the behavior of the chick embryo. J. Exp. Zool., 61(3) 395-430; Ontogeny of embryonic behavior in Aves. II. The mechanical factors in the various stages leading to hatching”. J. Exp. Zool., 62(2) 453-487. 300. LACAN Jacques, (1948): Aggressiveness in Psychoanalysis' in Ecrits, the First Complete Edition in English: 2002, W. W. Norton & Co: pp. 82-101. 75 Berceanu Ion Alexandru Bibliografie 301. LALAND, Kevin, N., BROWN, Gillian R., (2002): Sense and Nonsense: Evolutionary Perspectives on Human Behaviour. Oxford University Press. 288 p. 302. LANGLEY Travis (1994): Violence, Aggression, and Coercitive Actions by James T. Tedeschi and Richard B. Felson. American Psychological Association, Washington, DC, xii + 463 pp 303. LEDERHENDLER, Israel, I. (2003). Aggression and violence: Perspectives on integrating animal and human research approaches. Hormones and Behavior, 44(3), 156-160. 304. LEHRMAN Daniel S. (1953): A critique of Konrad Lorenz instinctive behavior. The Quaterly Review of Biology 28(4) 337-363. 305. LESCH, Klaus, Peter et al (2003): Anxiety-related traits in mice with modified genes of the serotonergic pathway. European Journal of Pharmacology. Vol. 480, Issues 1-3: 185-204. 306. LORENZ, Konrad (1960): So kam der Mensch auf dem Hund Borotha Schoeler Viena 307. LORENZ, Konrad (1963): Despre așa zisul rău. (On agression?) 308. LOUVEAU, Antoine, SMIRNOV, Igor, KEYES, Timothy, James, ECCLES, Jacob, D., ROUHANI Sherin, J., PESKE J., David, DERECKI, Noel, C., CASTLE David, MANDELL James, W., LEE Kevin, S. HARRIS, Tajie, H., KIPINS Jonathan (2015): Structural and functional features of central nervous system lymphatic vessels. Nature 523, 337-341. 309. LOWEL, Siegrid, SINGER, Wolf (1992): Selection of Intrinsic Horizontal Connections in the Visual Cortex by Correlated Neuronal Activity. Science. 255 (published January 10, 1992) United States: American Association for the Advancement of Science. pp. 209-212. 310. MALCOLM, Noel, (2007): The Name and Nature of Leviathan: Political Symbolism and Biblical Exegesis. Intellectual History Review. 17(1) 21-39. 311. MEGARGEE, Edwin, I. (1982): Psychological Determinants and Correlates of Criminal Violence. In: Criminal Violence, pp. 81-160. (Edited by Wolfgang M. E. and Weines N. A.), Sage, Beverly Hills, Calif. 312. MEGARGEE, Edwin, I. (2009): A Life Devoted to Crime. Journal of Personality Assessment. 313. MEHRABIAN Albert, EPSTEIN Norman (1972): A measure of emotional empathy. Jurnal of Personality 40(4) 525-543. 76 Berceanu Ion Alexandru Bibliografie 314. MELVIN, Jess (2018): The Army and the Indonesian Genocide: Mechanics of Mass Murder. Routledhe, London. 315. MICZEK, Klaus A. (2007): Neurobiology of Escalated Aggression and Violence. Journal of Neuroscience. 31 October 2007, 27 (44) 11803-11806 316. MONAGHAN, PAUL, (2003): Bloody Roman Narratives: Gladiators, "Fatal Charades" & Senecan Theatre. Double Dialogues Issue 4, Melbourne. 317. MONFORTE, Enric (2007): Interviu with Ravenhill. In: Interviews with Directors, Playwrights, Critics and Academics, eds, ed. Aragay et al., 123-38. New York: Palgrave Macmillan, pp. 91-104. 2007: 95 318. MUKAMEL, Roy, EKSTROM, Arne, D., KAPLAN, Jonas, IACOBONI, Marco, FRIED, Itzhak (2010): Single neuron responses in humans during execution and observation of actions. Current Biology. 20(8) 750-756 319. NELSON, Randy, J. and. TRAINOR, Brian, C. (2007): Neural mechanisms of aggression. Nature Reviews Neuroscince. 8(7) 536-546. 320. NIELSEN Jared, A., ZIELINSKI, Jared, FERGUSON, Michael, LAINHART, Janet, E., ANDERSON, Jeffrey, S. (2013): An evaluation of the left-brain vs. right-brain hypothesis with resting state functional connectivity magnetic resonance imaging. PLoS One. 321. OBERMAN. Lindsay M., MCCLEERY Joseph P., RAMACHANDRAN, Vilayanur, S., PINEDA, Jaime A. (2007): EEG evidence for mirror neuron activity during the observation of human and robot actions: Toward ananalysis of the human qualities of interactive robots. Neurocomputing. 70 2194-2203 2007. 322. PHILLIPS, Ben, L. et al (2004): Assessing the potential for an evolutionary response to rapid environmental change: Invasive toads and an Australian snake. Evolutionary ecology research. University of Sydney 323. POEPPEL, David et al (2008): Speech perception at the interface of neurobiology and linguistics. Philosophical transactions of the Royal Society of London. Series B, Biological sciences. 363(1493) 1071-86. 324. PREMACK, David, WOODRUFF, Guy, (1978): Does the chimpanzee have a theory of mind?. The Behavioral Brain Sciences 4, 515-526. 325. PREMACK, David, WOODRUFF, Guy, (1978): Does the chimpanzee have a theory of mind?. The Behavioral Brain Sciences 4, 515-526 Princeton University Press, Princeton, New Jersey. 77 Berceanu Ion Alexandru Bibliografie 326. PRINZ Jesse, (2012): Beyond Human Nature: How Culture and Experience Shape the Human Mind. WW Norton London. 327. RAMACHANDRAN, Vilayanur, (2017): Ce ne spune Creierul. Grupul Editura Litera București. 328. RAVENHILL, Mark (2007): Ravenhill interviu în Monforte, “Mark Ravenhill”, in British Theatre of the 1990s: Interviews with Directors, Playwrights, Critics and Academics, eds. !!!Tb mutat la R 329. ROBINSON, Geoffrey (2018): The Killing Season: A History of the Indonesian Massacres by Geoffrey Robinson. Princeton University Press. 330. SENECA (2000): Scrisori către Lucilus. 7.3-5. Editura Polirom, Iași. 331. SHAPIRO, James (2011): Shakespeare and the Jews. Columbia University Press. 332. SIEBERS, Tobin, (1996): Philosophy and Its Other-Violence: A Survey of Philosophical Repression From Plato to Girard. Anthropoetics: the Journal of Generative Anthropology, I nr. 2 Fall 1995/Winter Michigan.6. 333. STANISLAVSKI, Konstantin, S. (2018): Munca Actorului cu sine însuși. Editura Nemira, București. 334. STANLEY Milgram, S. (1963). Behavioral Study of obedience. The Journal of Abnormal and Social Psychology 67(4) 371-378. 335. STEIN, Katheleen (2007): The Genius Engine. New Jersey. 336. STOFF, David M., SUSMAN Elizabeth J. (2005): Developmental Psychobiology of Aggression. Cambridge, New York, Melbourne, Madrid, Cape Town, Singapore, Săo Paulo 337. WALKER, Julian, S., Bright, Jenifer A. (2009): False inflated self-esteem and violence: A systematic review and cognitive model. The Journal of Forensic Psychiatry and Psychology, 20, 1-32. 338. WALTER Benjamin. (1921): Critique of V iolence. 339. WARBURTON, Wayne, A., ANDERSON, Craig (2015): Social Psychology of Aggression. Macquarie University, NSW, Australia. 340. WARDLE, Irving, (1994): Theatre / To play the king, Bucharest-style: Richard III -Gardner Arts, Brighton; Henry V - RSC, Stratford; Falling - Greenwich; Darwin's Flood - Bush The Independent. 341. ZILLMANN, Dolf (1983): Disparagement humor. In McGhee, Paul E. and Jefrey H. Goldstein (eds.), Handbook of Humor Research: Vol. 1. Basic Issues. New York: Springer, 85-107. 78 Berceanu Ion Alexandru Bibliografie 342. Dicționarul Explicativ al limbii române (1980): Editura Academiei, București. 343. Small Arms Survey Global Violent Deaths (2017). 344. Universitatea Simon Fraser Canada (2012): Human Security Report. Oxford University Press. Spectacologie și beletrisitică 345. ARTAUD Antonin (1935): regizată de Les Cenci de Antonin Artaud, Paris, 346. ARTAUD, Antonin (1979): Le Jet de sang în OEuvres completes. Tome 5, Paris, Ed. Paule Thevenin. 347. ARTAUD, Antonin (1980): La Conquete du Mexique în OEuvres completes. Gallimard, Paris. 348. ABRAMOVIC, Marina (1974): Rhythm 0, Studio Morra, Napoli. 349. ARRABAL, Fernando (1973): And They Put Handcuffs on the Flowers, tradus de Charles Marowitz. Grove Press, New York. 350. ARISTOFAN (1956): Broaștele. Editura de Stat pentru Literatură și Artă, București. 351. BERCEANU Alexandru (2002) Noaptea Asasinilor regizat de, de Jose Triana, Studioul Casandra București 352. BERCEANU Alexandru (2003) Marisol regizat de, de Jose Rivera, Teatrul Odeon, București 353. BERCEANU Alexandru (2004) Chip de foc regizat de, de Marius von Mayenburg, Teatrul Eugen Ionescu Chișinău 354. BERCEANU Alexandru (2005) Măsură pentru măsură de, de William Shakespeare, Teatrul Tomcsa Sandor, Odorheiul Secuiesc 355. BERCEANU Alexandru (2014) inter@fața, regizat de, de Alexandru Berceanu și Andreea Chindriș CNDB București 356. BERCEANU Alexandru (2015) interfața 3, regizat de, de Alexandru Berceanu și Andreea Chindriș Centrul Educațional Replika București 357. BERCEANU Alexandru (2016) București 41 Tur-Retur, regizat de, de Andreea Chindriș, Alexa Băcanu, Alexandru Berceanu Teatrul Evreiesc de Stat, Proiect 2.0, București 358. BERCEANU Ștefan (1981) Cheile Orașului Breda, Teatrul Național București, regia Sanda Manu 359. BRETON, Andre (2013): Nadia. Editura Polirom, București. 360. BOND, Edward (2009): Saved. Bloomsbury, London. 79 Berceanu Ion Alexandru Bibliografie 361. BUZOIANU Cătălina (1980), Maestrul și Margareta, regizat de, de BULGAKOV Mihail Teatrul Mic, București. 362. BUZOIANU Cătălina (1994) Fuga regizat de, de BULGAKOV Mihail, Teatrul de Comedie, București. 363. BUZOIANU Cătălina, (1999) Levantul regizat de, de CĂRTĂRESCU, Mircea Theatrum Mundi, Bucuresti BUZOIANU Cătălina, (1998) regizat de, Pelicanul de STRINDBERG August 364. CAMUS, Albert (2018): Străinul. Editura Polirom, București. 365. CĂRBUNARIU, Gianina (2013): Tipografic Majuscul, regizat de Gianina Cărbunariu (20 septembrie 2013) Teatrul Odeon, București. 366. CĂRBUNARIU, Gianina (2003): Stop the Tempo, regizat de Gianina Cărbunariu (19 septembrie 2003). Teatrul Luni de la Green Hours, București. 367. CEHOV, Anton Pavlovici (2016): Unchiul Vanea. Editura Polirom, București. 368. CEHOV, Anton Pavlovici (2016): Pescărușul. Editura Polirom, București. 369. CEHOV, Anton Pavlovici (2016): Trei surori. Editura Polirom, București. 370. CEHOV, Anton Pavlovici (2016): Livada cu Vișini. Editura Polirom, București. 371. CREANGĂ, Ion (2011): Capra cu trei iezi. Cartier, București. 372. CHURCHILL, Caryl (1996): Plays 2, Top Girls. Bloomsbury, London. 373. DICKENS, Charles (2014): Oliver Twist. Editura Corint, București. ESCHIL (1987): Rugătoarele. Perșii. Șapte contra Tebei. Prometeu înlănțuit. Editura Universul, București. 374. EURIPIDE (1965): Bachantele: Alcesta; Medeea; Bachantele; Ciclopul. Editura pentru Literatură, București. 375. FRUNZĂ Victor (1989): Ghetto regizat de, de SOBOL, Joshua. NHB Modern Play, London. 376. GRIMM, Jacob, GRIMM, Wilhelm (2013): Scufița roșie. Editura Didactică și pedagogică, București. 377. GROTOWSKI, Jerzy (1957): Scaunele regizat de, de IONESCU Eugen 378. GROTOWSKI, Jerzy (1959) Orpheus de la la Opole regizat de, de COCTEAU, Jean (1950):, Laboratory Theatre of 13 Rows. 379. GROTOWSKI, (1965), Jerzy Prințul Constant regizat de, de la BARCA, Pedro Calderon (1629), adaptat de SLOWACKI Juliusz, La Teatrul Laborator Opole. 380. GROTOWSKI, Jerzy (1969) Apocalipsa cum Figuris, regizat de, 1969, La Teatrul Laborator Opole. 80 Berceanu Ion Alexandru Bibliografie 381. GROTOWSKI, Jerzy (1962) Akropolis, regizat de, de WYȘPIANȘKI, Stanislaw, la Opole, Laboratory Theatre of 13 Rows. 382. GROTOWSKI, Jerzy (1963) Doctor Faustus regizat de, de MARLOWE, Christopher (1592), Opole, Laboratory Theatre of 13 Rows. 383. HAUSVATER Alexander Au pus cătușe florilor regizat de, de Fernando Arabal Teatrul Odeon București 1991 384. HAȘDEU, Bogdan Petriceicu. (1960): Răzvan și Vidra. Editura Cartea Românească. București 385. HORATIU (2007): Ode Horațiu; Epode; Cântecul Secular; Satire; Epistole; Arta poetică. Editura Mondero, București. 386. HUGO, Victor (2017): Mizerabilii. Editura Cartex 2000, București. 387. IBSEN, Henrik (1968): Brand. Editura Minerva, București. 388. IBSEN, Henrik (1934): Strigoii. Editura Minerva, București 389. IBSEN, Henrik (1968): Stâlpii societății. Editura Minerva, București. 390. IBSEN, Henrik, (1957): Casa cu păpuși (Nora). Editura de Stat pentru Literatură și Artă, București. 391. IONESCO, Eugene (2014): Cântăreața cheală. Lecția. Scaunele. Regele moare. Editura Humanitas, București. 392. LEWIS, Matthew Gregory (2012): Le Moine. Hachette BNF, Paris. 393. MAYENBURG, Marius von (1997): Chip de Foc. Titlu original: Feuregesicht, traducerea Victor Scoradeț. 394. NAEVIUS (270-191 î.e.n.): Gnaeus, Romulus și Clastidus citate în ERASMO, M., (2014): Roman Tragedy. Theatre to Theatricality. University of Texas Press. Austin. 395. PARKS, Suzan-Lori (2000): In the Blood, Dramatists Play Service Inc., New York. 396. PURCĂRETE S. (1992) Titus Andronicus cu scene din Macbeth după W. Shakespeare Teatrul Național Craiova 397. RAVENHILL, Mark (1999): Some Explicit Polaroids. Methuen I Drama, London. 398. RAVENHILL, Mark (2013): Shoping and Fucking. Bloomsbury, London. 399. RIVERA, Jose (1993): Marisol. Traducere Alexandru Berceanu. 400. SCHECHNER Richard et al. (1969-1971) Dionysos 69, regizat de, New York Performance Garage 401. SCHECHNER Richard (1970) Macbeth, regizat de, de SHAKESPEARE, Wiliam 402. SCHECHNER Richard (1971) Comuna I și Comuna II., regizat de, New York Performance Garage 81 Berceanu Ion Alexandru Bibliografie 403. SCHWARZ David (2010) Capete înfierbântate regizat de, de MIHAILOV Mihaela București, Centrul de Introspecție Vizuală 404. SHAKESPEARE, William (1982): Richard al III-lea. Editura Univers traducere de Dan Dutescu, Vol I, București. 405. SHAKESPEARE, William (1984): Romeo și Julieta. Traducere Virgil Teodorescu, Editura Univers, Vol. 3, București. 406. SHAKESPEARE, William (1986): Hamlet, Prințul Danemarcei. Traducere de Leon Levitchi și Dan Duțescu. Editura Univers, Vol 5, București. 407. SHAKESPEARE, William (1983): Titus Andronicus. Traducere de Dan Duțescu, Editura Univers, vol 2, 1982, București. 408. SHAKESPEARE, William (1987): Măsură pentru Măsură. Traducere de Dan Duțescu și Leon Levitchi. Editura Univers, București. 409. SHAKESPEARE, William (1988): Regele Lear. traducere de Mihnea Gheorghiu. 410. SHAKEPSEARE, William (1988): Mabeth. Traducere de Ion Vinea. Editura Univers, vol 7, București. 411. SENECA (1968): Casandra, Agamemnon, Electra. In: Tragedies. Vol IX. Traducere în engeză de Justus Miller. Harvard University Press, Cambridge. 412. SOFOCLE (1979) editura Albatros, București 413. STOWE, H. (1853): Coliba unchiului Tom. Traducere de Theodor Codrescu, Tipografia Buciumul, Iași. 414. TRIANA, Jose (1965): Noaptea Asasinilor titlul original Las Noches de los Aseseinos. 415. TWAIN, Mark (2003): Huckleberry Finn. Editura Arthur, București. 416. VĂLEAN, Andrea (1997): Eu când vreau să fluier, fluier. 417. WILSON, Bob (1970): Privirea surdă; titlu original: Deafman Glance. Muzică de Alan LLOYD, Igor DEMJEN. 418. WEDEKIND, Frank (2014): Deșteptarea primăverii. In Teatru. Editura EuroPress, București. 419. WEISS, Peter (1965): The persecution and assassination of Marat as performed by the inmates of the asylum of Charenton under the direction of the Marquis de Sade. London, Calder and Boyars. 420. WELSH, Irvine (2014): Trainspoting. Editura Polirom, București. Referințe cinematografice si media 82 Berceanu Ion Alexandru Bibliografie 421. ALASTAIR Fothergill (2012) Chimpanzee 422. BERTOLUCCI Bernardo, (1972) Ultimul Tango la Paris 423. BRUS Gunter (1964) Aktion 424. BUTCHLE Joy, HALAS John, (1954) Animal Farm după George Orwell 425. FULLOP, Octavian (2004): Despre Auschwitz - interviu realizat în cadrul interfața 426. LUCIER, Alvin: (1965): Music for Solo Performer 427. OPPENHEIMER, Joshua (2012): Actul de a Ucide 428. VISCONTI, Luchino (1967): Străinul 429. ZEFFIRELLI, Franco (1968): Romeo și Julieta 83 loan MILICĂ ’ O FAMILIE MINISTERIALĂ Cuvântul ministru, însemnând 'membru al guvernului', este ruda românească a substantivului ministre, stabilit în vocabularul politic francez încă de la începutul secolului al XVII-lea. Urmașul lat./„zw/'s/ez-,'slujitor', s-a fixat în limba presei românești încă din prima jumătate a secolului al XlX-lea, însă unele traduceri atestă că el pătrunsese deja în uzul învățaților cu aproape un veac înainte de anul tipăririi primelor publicații românești cu apariție regulată (1829). Lărgind puțin cadrul istoric și etimologic, se cuvine să adăugăm că în latina cultă, întrebuințată ca lingua franca de învățatii din trecut, minister făcea pereche cu magister, 'stăpân'. în românește, cuplul lexical magistru ministru nu și-a menținut stabilitatea opozitivă din limba de origine și nici în alte limbi europene nu regăsim o pereche antonimică similară celei latinești, deși, în plan conceptual, opoziția e vie, fiind redată prin alte polarizări lexicale: stăpân - slujitor, maestru - ucenic, domn - servitor ș.a. Știm că magister este părintele unor cuvinte precum magistrat, 'judecător', magistral, 'extraordinar', sau magistrală, 'cale principală de comunicație', dar mai puțin cunoscut este faptul că rom. ministru a dezvoltat, în limba actuală, o familie lexicală cu intensă coloratură ironică. Membrii acestei familii pot fi întâlniți în comunicarea colocvială din mediul Online, iar funcția principală a recursului la respectivele cuvinte este de a satiriza lipsa de prestanță a unor înalți funcționari guvernamentali. Altfel spus, actuala familie lexicală a rom. ministru a rezultat din împletirea unui lanț al slăbiciunilor tranziției cu aplecarea poporului spre caricatură și vituperare. Nu e nimic neobișnuit în această străveche înclinație omenească de a ridiculiza inepția, cu toate că Scriptura ne învață, cu folos, că mai bine ar fi să luăm seama la bârna din propriul ochi decât la paiul din corneea altuia. Acestea fiind scrise, să purcedem la drum. încă din a doua jumătate a secolului al XlX-lea, soției Excelenței Sale a început a i se zice ministresă. După 1880, în ziare precum „România liberă”, cuvântul ministresă, o naturalizare a fr. ministresse, a fost întrebuințat în registrul formal pentru a le denumi pe soțiile de (prim-)miniștri. Tot cam pe atunci și-a făcut simțită prezența în uz și forma ministreasa, etichetată ca termen familiar și ironic cu înțelesul 'soție de ministru', tot așa cum nevestei de colonel i s-a spus coloneleasă, iar celei de general, generăleasă. După încă o sută de ani, aceleași cuvinte s-au folosit pentru a face referire la doamnele numite pe post de ministru. De altfel, într-un articol publicat în „România literară” (nr. 48/2004), Rodica Zafiu arăta că jocul utilizării formelor de feminin pentru desemnări de profesii a lansat competiția de uz între ministră, ministreasa și ministroaică, ultimele două forme având nuanțare pronunțat peiorativă, motiv pentru care au fost vehiculate în presa satirică și în comunicarea familiară prin intermediul internetului (de unde le-am și cules). Acestora îi se adaugă o creație hazlie de ultimă generație, efemerida ministresată, rezultată din ecuația ministreasa + stresată. O ministră stresată e o ministresată. Procesul de feminizare ilustrat de seria ministră —♦ ministre(a)să —> ministresată a virusat și forma de masculin, astfel încât paralela substantivală ministră / ministresă a fost completată cu paralela ministrul / ministresul. Logica e fără greș: după cum ministresă e imaginată ca o ministră mai bărbată, mai din popor, tot astfel și ministresul e un ministru mai delicat, mai efeminat. De altfel, unii dintre bărbații care au ocupat posturi ministeriale au inspirat setul cel mai dezvoltat de derivate cu sufixe diminutivale: ministraș, ministrel, ministrică. Formele de masculin admit și realizări la feminin. Ministreaua și ministrică pot fi aflate în comunicarea Online, cu ajutorul domnului Google. în convergență cu modelul hipocoristic reflectat de perechi precum DorelIdorei GigeiIgigei, cel mai bun randament satiric îl are perechea sing. ministrel - pl. ministrei. Nu doar diminutivele exprimă micimea. Ministroiul, deși pare mare, c tot mic. Dc fapt, c ca un viteaz de poveste, dar întors pe dos, adică „mare la stat și mic la sfat”. Mic e și ministrache, erou al zilelor noastre ce amintește de “Gagamiță” Dandanache, binecunoscutul senior politic al lui Caragiale. Am păstrat delicatesele ca desert al acestui festin lexical ministerial. Dacă renunțăm pentru moment la ecuația corectă de alcătuire a formei ministrul, adică subst. ministru + suf. -uf, am putea observa un traseu interpretativ mai bogat în subînțelesuri. La fel de bine, formele ministrul Ș> ministrufă ar putea fi interpretate în cheie „păsărească” de vorbitorii actuali de limbă română. Având ca izvor imaginea idiomatică a struțului care și-ar ascunde capul în nisip, un ministrul nu ar fi altceva decât o făptură de mici dimensiuni care, la ceas de primejdie, ar aplica tactica defensivă a struțului. Ceea ce pentru lingvist pare curată erezie lexical-formativă, mini+struf, pentru vorbitor e un spumos joc de cuvinte. Aceeași aromă zoologică răzbate și din formele caustice ministrel și ministreață, întrebuințate ocazional pentru a denumi câte un ministru de parte bărbătească, respectiv femeiască. în acest caz, contaminarea e cât se poate dc evidentă și de percutantă în plan expresiv: ministru + mistreț = ministref. Le rezerv cititorilor bucuria de a contempla detaliile conotative ale acestei încrucișări lexicale de tip suin. în sfârșit, trecem de la concret la abstract, pentru a sublinia pertinența distincțiilor stilistice pe care vorbitorii de limbă română le imprimă, în anumite condiții, unor înțelesuri lexicale. Pusă în slujba interesului public, perioada petrecută de cineva la conducerea unui minister se numește ministeriat. Nu am născocit noi denumirea, ci am luat-o de-a gata din vocabularul politic al libertății, egalității și fraternității, adică de la francezi. Totuși, nu tot ministeriatul e de succes, nu orice ocupant al fotoliului de ministru este și om de stat, în înțelesul deplin al cuvântului. în fond, distanțele dintre realități și cuvinte nu au fost niciodată măsurabile cu precizie matematică. Așadar, cum ar putea fi denumite realități exasperante precum un ministeriat eșuat, păpușeria guvernamentală sau inepția de rang ministerial? lată o întrebare la care românii prezentului au găsit deja ca răspuns un cuvânt suplu, suculent și percutant: ministereală. Rotrospocții modiovalo In Conorein ProfessorTs omenii IoKn CKproșu Honoraria, 10 Redigit: Victor SPINEI Lucrare tipărită cu sprijinul financiar kX Primăriei MurncTpTuXuT Ikbt Redactor: Dana LUNGU Coperta: Manuela TBTRTCEXNU Tehnoredactor: Luminița RĂDUCXNU Ilustrației Ho po Moportă: Pisania He la intrarea în pronaosul mănăstirii Golia Hin Iași ISBN: 978-606-714-063-7 © EHitura Universității „AlexanHru Ioan Cuza”, 201Z 700109 - Iași, str. Pinului, nr. 1A, tel. /fax: ^2Y2) Y1Z9ZI Cttp://aaa. eHitura. uaic. ro e-mail: eHitura@uaic. ro Facultatea do Istorio a Univorsității „Xloxandru Ioan Cuza” din IaBi Institutul do XrCoolopio al Acadomioi Romano. Filiala IaBi Rotrospoctn modTovaXo In honorem Professoris emeriti Ioan Caproșu Ediderunt Victor Spinei • Laurențiu Rădvan • Arcadie M. Bodale r EDITURX UNIVERSITĂȚII „XLEXXNDRU ITXN CUrX” IXAI 2014 Victor Spinei (n. 1943, Lozova), profesor emeritus la Facultatea He Istorie a Universității „AlexanHru Ioan Cuza” Hin Iași și Hirector onorific la Institutul He ArCeolopie Hin Iași al AcaHemiei Romcne, Hin rcnHurile căreia face parte ca membru coresponHent (2001); membru coresponHent al Deutsches ArcCmolopiscCes Institut (2005); Hoctor în Istorie Hin 1977 cu lucrarea țoXHova în secoXeXe XI-XIV, susținută la Institutul He Istorie „N. Iorpa”, București. Are preocupări ce privesc evul meHiu timpuriu Hin zona est-carpatică, problema miprațiilor populațiilor nomaHe în estul și suH-estul Europei la începutul mileniului al II-lea, raporturile politice, economice și confesionale ale romcnilor cu Imperiul bizantin, cnezatele rusești, repatul impar și cu triburile turcice și monpole, istorioprafie. A întreprins mai multe campanii He săpături arCeolopice și este autor a numeroase cărți și articole publicate în țară sau la eHituri He prestipiu Hin străinătate (vezi vol. TCe Greal Wipralions in iCe East anH SoulC East on Europe front tCe the EintC Io Ce TCirleenlC C.enluiy, I-II, AHolf M. Hakkert PublisCer, AmsterHam, 2006: The Romanians and the Turkic EontaHs EortC on iCe Danube EeEa front tCe Tenth Io iCe WiH-Tliirleenlh Cenluiy, Brill, LeiHen - Boston, 2009: Țes princes ^artyrs Boris el GXeb. IconoprapCie el canonisalion, TxforH, 2011): Premiul „N. Iorpa” al AcaHemiei Române (19K2). Laurențiu Rădvan (n. 1975, Brăila), profesor la Facultatea He Istorie a Universității „AlexanHru Ioan Cuza” Hin Iașiv Hoctor în Istorie Hin 2003 la aceeași universitate cu lucrarea TrașeXe Hin Țara Romcnească penă Xa sfârșituX sec. aX XVI-leav preocupări He istorie urbană, istorie socială și economică meHievală și pre-moHernăv membru al Comisiei He istoria orașelor Hin Romcnia a AcaHemiei Române (Hin 1999) și al Comisiei Internaționale He Istorie a Trașelor (Hin 2^^K)v a publicat mai multe cărți, volume He stuHii și articole la eHituri Hin țară și Hin străinătate (vezi At Europe's BorHers: țeHievaX Toans in iCe Rontanian CEincipaRlies, Brill, LeiHen - Boston, 2^1^)v Premiul „A. D. Xenopol” al AcaHemiei Române, pentru lucrarea TrașeXe Hin Țara Romcnească penă Xa sfârșind secoXuXui aXXVI-lea, Iași, 2004. Arcadie M. Bodale (n. 1975, Jimbolia), arhivist la ArCivele Naționale Iașiv Hoctor în Istorie cu lucrarea Eontenitd ecleriaslic în Țara țoXHovei penă Xa instaurarea repmuXui fanariot, la Universitatea „AlexanHru Ioan Cuza” Hin Iași, Facultatea He Istoriev preocupări privinH istoria Bisericii și Homeniul bisericesc în MolHova în secolele XIV-XIX, relațiile sociale Hin Evul MeHiu românesc până la 1K62, evoluția instituțiilor aHministrative, actul He ctitorie în Evul MeHiu românesc, arCivistică, eHitare He Hocumente și altelev eHitor, alături He Mircea Ciubotaru, al vol. VI, Țintind Hertii, Hin ('alaprafide Visteriei țoXHovei (1820-1845), Iași, 2013, și autor a numeroase articole publicate în reviste He specialitate și în volume He stuHii Hin Homeniul istoriei și arCivisticii. Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a Romcniei OMAGIU. Caproșu, Ioan Retrospeții medievale: in honorem Professoris emeriti Ioan Caproșu / eH.: Victor Spinei, Laurențiu RăHvan, ArcaHie M. BoHale. - Iași: EHitura Universității „Al. I. Cuza”, 2014 Bibliogr. ISBN 978-606-714-063-7 I. Spinei, Victor (eH.) II. RăHvan, Laurențiu (eH.) III. BoHale, ArcaHie M. (eH.) 9Y^Z98) Caproșu, I. Cuprins Tabula pratulatoria............................................................9 Lista soloctivă a lucrărilor Profesorului Ioan Caproșu (volumo)................1Y Lista abroviorilor.............................................................11 T viață HeHiMată meHievistiMii: ProfesoruX Ioan CaproBU, țembru He onoare aX AMaHemiei Romcne (Victor Spinei).......................................19 Une vie HeHiee P X 'histoire Hu țoBen Âpe : Xe Professeur Ioan CaproBU, țembre H'honneur He X'AMaHemie Roumaine (Victor Spinei)..........................21 Despre Mcntăreții biseriMeBti Hin Iașii seMoXeXor XVII-XVIII (Mihai-Cristian Amăriuței, Ludmila Bacumenco-Pîrnău, Diana Stah)..........Yn Contribuții prosopoprafiMe: ȚupașMu Buhuș He CepXenița (Mihai-Bogdan Atanasiu)...................................................nn Ccteva MonsiHerații privitoare Xa MomerțuX și prețuriXe Hin sateXe Țării țoXHovei în seMoXeXe XV-XVIII (Arcadie M. Bodale)..................................69 Două răpise He vcnrare-Mumpărare He rumeni Hin seMoXuX aX XVII-lea (Ionel CCndea)............................................................101 PeHeapsa mu înMhisoare pentru nepXata HatoriiXor și neîmpXinirea HăriXor în Moldova (a Houayumătate a seMoXuXui aX XVII-lea - primayumătate a seMoXuXui aX XVIII-Xea) (Cătălina Chelcu)................................109 RepXementăriXe HreptuXui biseriMesM asupra Mărții romenesti veMhi (Elena Chiaburu)..........................................................121 Noi HoMumente oripinaXe Hin arhiva mitropoXiei țoXHovei înstrăinată Xa 1686 și o istorie a mănăstirii Putna într-un perpament Hin seMoXuX aX XVIII-lea (Valentin Constantinov)....................................................1Z1 FenomenuX haiHuMiei în ȚăriXe Romcne penă Xa înMeputuX seMoXuXui aX XIX-lea (Surse HoMumentare și fiMțiune foXMXoriMă) (Demir Dragnev)................1nn PropramuX iMonoprafiM aX sistemuXui He boXtire aX naosuXui biseriMii ÎnăXțarea Cinstitei CruMi Hin Pătrăuți (Emil Dragnev).....................169 Conștiința statal-teritoriaXă a eXitei poXitiMe Hin Țara țoXHovei (miyXoMuX seMoXuXui aX XVII-lea - seMoXuX aX XVIII-Xea) (Ion Eremia)......20n Însemnări neMunosMute He pe MoHiMe și Mărți veMhi (Andrei Eșanu, Valentina Eșanu)...........................................229 țoviXeștii. Izvoare și interpretări (Ștefan S. Gorovei)........................2nY EvoXuția Momunității armenești Hin Basarabia în MontextuX poXitiMii MonfesionaXe a ImperiuXui Rus He Xa anexare Xa formarea EpisMopiei Basarabiei și NahiMevanuXui (Ion Gumenci)............................................275 TestamentuX vorniMuXui Gheorphe BeXHiman Hin 2n mai 1190 (Dan Dumitru Iacob)......................................................291 „ Cumanitatea” romcniXor. AHnotăripe marpinea unei HisMuții (Sergiu Iosipescu).......................................................YY1 Despre averea unui sXuyitor HomnesM: MaruX MăpitanuXui Anton arapuX (Gheorghe Lazăr).........................................................351 țoștenirea MantaMurină în Momponența HomeniuXui Xui Aorban CantaMurino (CatastifuX Hin 1661) (Mariana Lazăr)....................................373 Contribuții Xa istoria famiXioi DoniMi. AvataruriXo unoi Măsătorii: SMarXat DoniMi și SmaranHa Rosot (Lucian-Valeriu Lefter).................Z01 Tho MusXims Soon throuph Vonotian Ebos (66()-1Y46). Tho Caso of CoHox It. VII. 134 (8035) at BibXiotoMa NarionaXo țarMiana anHtho “Savina Group” of ChroniMXos (Șerban Marin).......................427 EpoMa Xui Constantin BrcnMovoanu și BanatuX (Vasile Muntean)..................Z55 Întomoioroa țoXHovoi: Mum s-a afuns în istorioprafio Ho Xa un „HosMăXoMat” Xa Houă „ HosMăXoMaturi ”? (Pavel Parasca)...............................Z65 „Enipma” anuXui 1473 (Virgil Pcslariuc).......................................ZII „PourtraiMt Hu Tros-Chrestien et Tres-ViMtorioux Homy IIIIRob Ho FranMo ot Ho Navarro... ”: Roprorontaroa inoHită a „MorpuXuipoXitiM” într-un toxtfranMor de Xa înMoputuX soMoXuXui aXXVII-lea (Alexandru-Florin Platon)...........Z95 Cu priviro Xa șosuX BahXuiuXui, vaXoa NiMoXinoi și înMoputuriXo TcrpușoruXui Ho Xcnpă Iași (Laurențiu Rădvan).........................................523 Între Plonini și BuMovino (somoXoXo XIV-XV). ProbXomo Ho pooprafio istoriMă (Constantin Rezachevici).................................................547 Un proMos Ho aMum 175 Ho ani pontru moștoniroa unoi vii Hin poHporia Vișan - Iași (Ion I. Solcanu).........................................................565 DouăroMi Ho stcnyoni Ho istorio ioșoană (Maria Magdalena Szekely).............579 țănăstiroa „ SfcntuX ArhanphoX ” Hin CXisura Dunării. Un monumont moHiovaX ropăsit (Dumitru Țeicu)..................................................593 DoMumonto Hin arhiva mănăstirii Dohiariu Ho Xa țuntoXo Athos (1655-1678) (Petronel Zahariuc, Florin Marinescu)....................................607 Pedeapsa cu închisoare pentru neplata datoriilor și neîmplinirea dărilor în Moldova (a doua jumătate a secolului al XVII-lea - * prima jumătate a secolului al XVIII-lea) CĂTĂLINA CHELCU La 21 iunie 1681, în cancelaria lui Gheorghe Duca, aflat la a treia domnie în Moldova, caracterizată drept „un «summum» sub raportul puterii acestui voievod”1, a fost alcătuită o scrisoare adresată „credincioșilor și cinstiților boieri caimacami ai lașului”, anume Miron Costin mare logofăt, Alexandru Buhuș mare hatman și Toderașcu Iordachi Cantacuzino mare vistiernic* 1 2, prin care aceștia erau înștiințați cu privire la hotărârea domnească de a-l întemnița pe fostul mare vistiernic Gheorghe Ursachi, până când acesta va restitui datoria pe care o avea la negustorul liovean Alexandru Balaban. Conflictul dintre cei doi foști parteneri în treburile negustorești a fost celebru în epocă, desfășurându-se pe parcursul unui deceniu3, rivalitatea politică și economică dintre Duca vodă și boierul Ursachi fiind cauza probabilă care ar fi întreținut acest conflict4 5. Ceea ce ne-a stârnit interesul din cuprinsul scrisorii din iunie 1681 a fost sancțiunea aplicată pentru nereturnarea unei datorii. Iată cum poruncește Duca vodă: „Măria Noastră scrie credincioșilor și cinstiților boieri caimacami ai Iașului, cărora li fac știut cele ce urmează: cum știți dumneavoastră, am osândit pe vistiernicul Ursachi să plătească niște bani dumisale Balaban. Dacă Ursachi nu plătește niște bani dumisale Balaban, după hotărârea noastră, să fie ținut în turn, cât are a plăti, și dumneavoastră să nu-l lăsați să iasă, pentru că, după obiceiu, datornicul trebuie să stea în temniță” (subl. ns.). Datoria pe care Gheorghe Ursachi o avea față de negustorul polon Alexandru * Studiu finanțat din grantul UEFISCDI, cod proiect PN-II-RU-PD-2012-3-0417. 1 Constantin C. Giurescu, Istoria românilor, vol. III, Timișoara, Editura All Educational, 2003, p. 110. 2 N. Iorga, Scrisori de negustori, București, 1925, p. 77, n. 1. 3 N. Bejenaru, Din relațiile comerciale moldo-polone în secolul XVII. Procesul vistiernicului moldovean Ursachi cu negustorul polon Balaban, în „Arhiva”, XXXIV, 1927, p. 45-54. 4 Marius Chelcu, Gheorghe Duca: un negustor pe tronul Moldovei, în Moldova și economia de schimb europeană. Secolele XIV-XVIII, volum editat de Viorel M. 5 Butnariu, Iași, Editura Panfilius, 2003, p. 121-138. 5 N. Iorga, op. cit., p. 77, nr. XLIII. 109 Pedeapsa cu închisoare Balaban se ridica la aproape 140.000 de taleri, motiv pentru care cel din urmă l-a dat în judecată. Procesul ce a urmat s-a desfășurat sub supravegherea domnului și s-a încheiat în defavoarea fostului vistiernic care, întemnițat și chinuit din porunca lui vodă, și-a văzut averea scoasă la mezat pentru acoperirea datoriei6. Această sursă ne-a oferit ocazia să stăruim în textul de față asupra utilizării pedepsei cu închisoare ca metodă de constrângere aplicată datornicilor în a doua jumătate a secolului al XVII-lea și prima jumătate a secolului al XVIII-lea. Întocmirea unei liste cu pedepsele prevăzute de pravile sau admise în practica dreptului medieval și premodern românesc o datorăm colectivului de specialiști ale căror preocupări au fost reunite în tratatul Istoria dreptului românesc7 8. Caracteristicile închisorii ca pedeapsă privativă de libertate până la restituirea datoriei sunt cunoscute grație cercetărilor întreprinse de Petre Strihan, Valeriu Șotropa și Tudor Voinea, publicate în dicționarul de Instituții feudale din Țările Române*, instrument de lucru absolut necesar unei perspective istorice asupra pedepsei. Drept urmare, beneficiind de teoretizări și clarificări de ordin juridic, propunem o abordare, cu mijloacele și metodele proprii istoricului, a aplicării pedepsei cu închisoare în cazul nereturnării datoriei făcute fie către domnie, prin neonorarea dărilor, fie către împrumutători, din diverse cauze. Facem precizarea că, atât în cazul neplătirii dărilor, cât și în acela al neachitării împrumuturilor către cămătari (turci, cei mai mulți dintre ei)9, pedeapsa era aplicată de către domnie, în baza concepției monarhice din legiuirile bizantine, potrivit căreia domnul avea puteri depline, adică: dreptul de a face legi, domnul fiind unicul legiuitor, întruparea terestră a „voinței lui Dumnezeu”; prerogativa judecătorească, prin care cârmuitorul statului era judecătorul suprem al supușilor săi; dreptul și misiunea de a lua orice măsuri pentru păstrarea ordinii interne; dreptul de a percepe dările, de a stabili cuantumul acestora pentru fiecare categorie socială, de a fixa contribuția la plata haraciului, de a înființa dări noi; dreptul de dominium eminens asupra teritoriului țării. Aplicarea de către domnie a metodelor punitive în cazul datornicilor își găsește fundament în această concepție despre putere. Drept urmare, debitorii care nu reușiseră să achite împrumuturile bănești erau pedepsiți cu închisoare până când făceau rost de banii datorați; slujbașii domnești ce nu strânseseră dările pentru care își luaseră răspunderea au avut aceeași soartă; la fel, boierii care făcuseră împrumuturi în 6 Ioan Caproșu, O istorie a Moldovei prin relațiile de credit, Iași, Editura Universității „Al. I. Cuza”, 1989, p. 145, n. 361. 7 Istoria dreptului românesc, I, responsabil de volum: Vladimir Hanga, București, Editura Academiei, 1980, p. 447-457. 8 Petre Strihan, Valeriu Șotropa și Tudor Voinea, vocea închisoare, în Instituții feudale din Țările Române. Dicționar, coordonatori Ovid Sachelarie și Nicolae Stoicescu, București, Editura Academiei, 1988, p. 243-245. 9 Pentru consecințele economice și politice ale împrumutului cămătăresc în Moldova până la mijlocul secolului al XVIII-lea, vezi Ioan Caproșu, op. cit. 110 Cătălina Chelcu numele domnului țării pentru urgențele bănești ale acestuia, nemaiputând să le returneze creditorilor, au ajuns în temniță tot cu voia domniei. Supunem atenției pentru început situațiile în care închisoarea a fost pedeapsa aplicată celor care nu și-au restituit datoria în bani, rezultată ca urmare a unui împrumut, după depășirea termenelor fixate de creditor. Chiar dacă se pedepsea ca o infracțiune, datoria în bani nu a fost însă definită astfel în codurile de legi bizantine. Astfel, într-un document din secolul al XVII-lea o datorie de 1.000 de taleri nereturnată a constituit vina pentru care rău-platnicul a fost băgat la temniță. Datornicul a fost Enache zlătarul, bănar10 11, iar creditorul chiar Istratie Dabija vodă: „pusu-l-au la închisoare în temniți și era să dia măriei sale lui vodi 1.000 de taleri”, se spune în document, de unde iese pe cuvântul chezașilor, în număr de treizeci. Însă, lipsa banilor l-a îndemnat să fugă la Rașcov, în „Țara Căzăcească”, lăsându-i pe aceștia, dimpreună cu tatăl său, „la mare urgie domnească pentru vina lui”. Vânzarea bunurilor fugarului, adică „haine și arginturi și vii”, îi scoate din necaz pe chezași, banii fiind restituiți domnului11. Privarea de libertate pentru un timp mai scurt sau mai îndelungat era urmarea comiterii unei „fapte”, iar ispășirea sentinței se făcea în concordanță cu gravitatea acesteia. „Gros”, „groapa ocnii”, „pușcărie”, „temniță”, „vartă”, „opreală” sunt denumiri ale locului de detenție întâlnit în sursele istorice, cu grade diferite în ceea ce privește regimul la care erau supuși învinuiții care proveneau din categorii sociale diferite. Specialiștii în dreptul românesc au arătat că trăsătura dominantă a acestei pedepse cu închisoare în perioada aflată în atenția noastră a fost intimidarea, cu posibilitatea răscumpărării vinei prin diverse mijloace, lipsindu-i finalitatea corectivă, proprie dreptului modern12. În literatura de specialitate, închisoarea se făcea mai mult pentru datorii, având caracter preventiv13. Cercetarea noastră a arătat că, în practica juridică, detenția preventivă, adică deținerea provizorie a făptașului în timpul soluționării judecății, se aplica, până la darea sentinței, inclusiv pentru fapte penale grave, anume omorul, tâlhăria și furtul14, până în momentul răscumpărării vinei sau „plata capului”15. Cuvântul temniță provine din limba slavonă, unde toma 10 Documente privitoare la istoria orașului Iași, vol. II, Acte interne (1661-1690), editate de Ioan Caproșu, Iași, Editura „Dosoftei”, 2000, p. 35, nr. 41 (în continuare se va cita: Documente Iași). 11 Ibidem, p. 35-36, nr. 41, document cu data: 1662, noiembrie 15, dat la Iași. 12 Istoria dreptului românesc, I, p. 434. 13 Petre Strihan, Valeriu Șotropa și Tudor Voinea, op. cit., p. 243. 14 Cătălina Chelcu, Și m-am plătit dentr-această nevoie”. Consecințe economice ale răscumpărării în Moldova (secolele XVI-XVII), în AIIX, L, 2013, p. 77-97. 15 În cazuri de furt, în Carte românească de învățătură, ediție critică de Andrei Rădulescu, București, Editura Academiei Române, 1961, la Pricina 15, Pentru ceia ce fură în pizma nescui cu batjocură, zaceala 206, se prevedea: „Certarea, ce să dzicem să dea de doo ori prețul acelui lucru ce s-au luat fără de ispravă, cumu s-ar dzice, când 111 Pedeapsa cu închisoare însemna „întuneric”16 și tomon\, „întunecos”17, iar de aici temnița ajunge să desemneze locul închisorii18. În unele surse din epocă, temnița este echivalentul „închisorii criminalilor”, „pușcăriei”, „închisorii”19. Condițiile de detenție20 pentru cei care ispășeau pedeapsa privativă de libertate nu sunt greu de dedus, de vreme ce în același loc erau închiși „oamenii de rău făcători, vinovați, furii și ucigașii, ca în temnițe, care lucru era tuturor cu grijă și cu groază a privi (...), temnița tâlharilor”21 . Boierul Ursachi, cel pe care Duca vodă îl amenința, indirect, prin scrisoarea către dregători, cu închisoare, până la urmă, spune Neculce, „i-au luat tot și l-au închis în temniță, cu tâlharii. Și-l scote în toate dzilele de-l băte la talpe, pân'i s-au zgârcit vinele ș-au rămas olog pân' la moarte lui”22. Iar în timpul lui Dumitrașcu Cantacuzino, „și beciurile și Divanul cel mare erau pline tot de omeni pe cari îi pedepsia în tote chipurile, mai ca și în dzilele răului Duca vodă”23. Regimul de detenție în timpul lui Gheorghe Duca pentru cei ajunși la nu va fi acel lucru de față, să-l plătească îndoit; iar de va fi de față, să-l dea înapoi și să dea și prețul cât va plăti acel lucru. Acest obiceaiu au fost legiuit de legiuitorii cei bătrâni, iar în vreamea de acmu, cești mai tineri s-au tocmit toți împreună ș-au schimbat acea tocmală într-acesta chip: să dea numai lucrul ce-au luat, iar să-l cearte giudețul după cum va fi voia lui, cumu s-are dzice să-l globească, sau să-l închidză în temniță, sau în gros, sau într-alt chip, ori cumu-i va părea pre direptate, să nu îmble fără ispravă” (p. 76). 16 Slava veche și slavona românească, coordonator Pandele Olteanu, București, Editura Didactică și Pedagogică, 1975, p. 452. 17 Ibidem. Vezi și Cronica lui Constantin Manasses, traducere medio-bulgară făcută pe la 1350, text și glosar de Ioan Bogdan, București, 1922, p. 428: temen\, adică „întunecos”, „întunecat”, „negru”, „urât”, „crunt”. 18 Cronica lui Constantin Manasses, p. 428. 19 Călători străini despre Țările Române, VII, vol. îngrijit de Maria Holban, M. M. Alexandrescu-Dersca Bulgaru și Paul Cernovodeanu, București, Editura Științifică, 1980, p. 456; vezi și Istoria dreptului românesc, I, p. 450. 20 În cartea sa despre putere în Franța în ultimele două decenii ale secolului al XVIII-lea și primele patru decenii din secolul al XIX-lea, Michael Foucault relevă tendința de a impune privarea de libertate ca pedeapsă universală și de a transforma natura relației dintre instituțiile puterii și delincvenți, una în care accentul cade pe supraveghere și terapie, nu pe răzbunare și pedepsire (vezi Michael Foucault, A supraveghea și a pedepsi. Nașterea închisorii, traducere din franceză și note de Bogdan Ghiu, București, Editura Humanitas, 1997). 21 Letopisețul Țării Moldovei de la Istratie Dabija până la domnia a doua a lui Antioh 22 Cantemir (1661-1705), editat de C. Giurescu, București, 1913, p. 99. 22 Ion Neculce, Opere. Letopisețul Țării Moldovei și O samă de Cuvinte, ediție critică și studiu introductiv de Gabriel Ștrempel, București, Editura Minerva, 1982, p. 283. 23 Nicolae Costin, Letopisețul Țării Moldovei de la Stefan sin Vasile-Vodă, în Cronicile României sau letopisețele Moldaviei și Valahiei, a doua ediție, de Mihail Kogălniceanu, t. II, 1872, p. 34. 112 Cătălina Chelcu închisoare era unul aspru, așa cum o dovedește și unul din documentele privitoare la constrângerea dregătorilor ce nu reușiseră să colecteze sarcinile fiscale pe care și le asumaseră. „Într-atâta nevoie și ucisături de siimeni în toate dzilele n-am mai putut răbda” se plângea la 15 august 1682 Ștefan, fiul lui Hagi Panait ușer, întemnițat pentru că, spune împricinatul, „am căzut la o nevoie dintr-o slujbă ce am fost la ținutul Cârligăturii, cu cheltuiala balgibașii, ș-am rămas datori șaizeci de galbini; deci hiind eu la nevoie mare, închisoare și în hiare, pre sama siimenilor”24. Împuternicit pentru aducerea rău-platnicilor la închisoare a fost vătavul de aprozi25, prin intermediul celor cincizeci de subalterni, cum arată și Dimitrie Cantemir, care aveau îndatorirea „să aducă la judecată pe împricinații care nu se înfățișează la ziua hotărâtă și să silească pe datornicii rău-platnici să-și achite datoria”26. Pedepsirea datornicilor se făcea și în vartă (pol. warta, „turn de pază”), care făcea referire la poarta domnească. Dintr-un document din 28 august 1696 aflăm despre necazurile pe care le-a avut un chezaș de pe urma a trei rău-platnici, fugiți cu banii de pe mierea și tutunul pe care trebuiau să-l dea unor turci ce le plătiseră în avans. Odată ce garantase pentru cei trei înaintea negustorilor turci, chezașul Ursul bostangiul a trebuit să suporte consecințele neonorării tocmelii, așa cum cer legile chezășiei. Drept urmare, el a fost tras la răspundere: „și l-au pus la închisoare, de-au șăzut în temniță, la Bârlad, un an, și apoi l-au adus un aprod aicea, la Eși, și au șăzut la vartă giumătate de an”27. La începutul secolului al XVIII-lea, înțelesul cuvântului este și acela de „gardă”, „strajă”28, fapt pentru care închisoarea la vartă, adică în turnul de pază de la curtea domnească era sinonimă, mai degrabă, cu arestul, ca măsură provizorie de constrângere înaintea judecății. Conducerea închisorii din turnul de pază al curții domnești se afla încă din timpul lui Gheorghe Duca în sarcina seimenilor, așa cum arată documentul din 15 august 1682, în care Ștefan, fiul lui Hagi Panait ușer, se plângea de condițiile de detenție din închisoarea de „pre sama siimenilor”. Paza curții domnești și a închisorii va fi atribuită tot seimenilor și în prima jumătate a secolului al XVIII-lea29. Însă nu doar „vinovații” pentru credite restante erau închiși în acest loc de pedeapsă, ci și cei ce erau dușmani politici. 24 Documente Iași, II, p. 507-507, nr. 572. 25 Relația anonimă despre Țara Românească. Înainte de august 1688, în Călători străini, VII, p. 451. 26 Dimitrie Cantemir, Descrierea Moldovei, traducere după originalul latin de Gh. Guțu, București, 1973, p. 213. 27 Iacov Antonovici, Documente bârlădene, IV, Bârlad, 1924, p. 155-156, nr. XCIV. 28 Tudor Voinea, vocea vartă, în Instituții feudale din Țările Române. Dicționar, p. 492; cu sensul de gardă, escortă, în Ion Neculce, op. cit., p. 680. 29 Nicolae Stoicescu, Curteni și slujitori. Contribuții la istoria armatei române, București, Editura Militară, 1968, p. 198; idem, vocea seimen, în Instituții feudale din Țările Române. Dicționar, p. 433. 113 Pedeapsa cu închisoare În contextul mișcării șleahtei poloneze din 1717 împotriva regelui August al II-lea de Saxa, care era și rege al Poloniei, Neculce povestește despre cei patru hatmani leși care au fost prinși de către „slujitorii de prin târguri (...) și i-au dus de-i ținea la varta slujitorească, de-i păziia slujitorii”30. În vartă, dar nu pentru datorii bănești, ci mai degrabă pentru alt fel de datorii, morale, l-a închis fiul lui Batiște Veveli - fost vistiernic al lui Alexandru Iliaș, cel omorât și făcut „fărâme”31, în 1633, de mulțimea răzvrătită - pe presupusul ucigaș al tatălui său, adică pe un Bosâie din Orhei. Înțelegem de ce fiul răzbunător a recurs la aceste fapte „fără știrea domniei”, adică a lui Iliaș vodă, fiul lui Alexandru, care încerca să prevină o nouă ridicare a gloatei, ca aceea din vremea tatălui său32. Dar tot în „vartă” era închis, prin 1672, pentru o datorie de patruzeci de vedre de vin, Crăstiian, fiul lui Crucean din Cruce33. Sursele istorice privitoare la pedeapsa cu închisoare pentru datorii se înmulțesc începând din a doua jumătate a secolului al XVII-lea, în comparație cu prima parte a acestui veac. Ele dovedesc faptul că temnița, nume generic pentru locul unde datornicii erau sancționați pentru neplată, a constituit un loc de detenție temporară. Pentru a reintra în posesia banilor pe care îi împrumutaseră, creditorii trebuiau să se adreseze autorității judiciare (domn sau dregători), care evaluau bunurile debitorului rău-platnic, pentru a stabili dacă valoarea lor echivala cu suma datorată, așa cum se arată și la pravilă: „cela ce va avea datorie și să va fi tocmit cu voia sa să ia vreun lucru în preț, acesta iarăși nu poate lua fără giudeț numai sângur cu voia sa, de vreame ce datoriia nu va fi aleasă să să știe ce vor fi având catastije și izvoade andesine; drept aceia trebuie întăi să-și ia sama pre-amănuntul și atunce cu voia sa sângur să-ș ia acel lucru ce-i vor da, iar de va lua mainte, să va certa după cum va fi voia giudețului”34. Față de unii 30 Ion Neculce, op. cit., p. 668. 31 Miron Costin, Opere, ediție critică de P. P. Panaitescu, București, Editura de Stat pentru Literatură și Artă, 1958, p. 99; cronicarul vorbește despre un Bosie Lăpușneanul, care ar fi fost în mulțimea furioasă. 32 Ion Neculce, op. cit., p. 210: „Tâmplatu-s-au pe acea vreme de au vinit și un ficioru a lui Batiște vistiernicul cu domnie din Țarigrad. Și aflându pe un orheian, anume Bosie, care au ucis pe tată-său, Batiște vistiernicul, l-au închis în vartă, fără știrea domniei. Iar după ce au vădzut alții că l-au închisu, pe afar-au început a strâga și a gâlcevi, ca poate să fie acest lucru. Dece domnie, înțelegând, îndată au poroncit de l-au slobozit și poroncindu să nu să tiiamă de nemic, că acele lucruri toate li-au ertat. Și-ncă au ținut și pe ficiorul lui Batiște rău”. 33 Arhivele Naționale Iași, Ms. nr. 592 (Condica M-rii Brazi), f. 46r. 34 Carte românească de învățătură, Pricina 13, zaceala 209, p. 77; vezi și zaceala 203, aceeași pricină, p. 76: „Cela ce va împrumuta cu bani pre neștine, sau-i va nămi casa, nu va putea să-ș ia al său fără știrea giudețului”. În acest cod de legi, cu caracter penal, nu este prevăzută pedepsirea rău-platnicului. Însușirea banilor luați cu împrumut pentru un anumit scop (Pricina 13: Pentru furii cari țân drumurile fără arme, zaceala 137: „Cine va lua niscare bani de va da altuia împrumut și de nu-i va 114 Cătălina Chelcu pentru care o datorie de „doi lei” nereturnată a însemnat pierderea moșiei, dar și evitarea întemnițării35, alții aveau noroc, pentru că, chiar dacă în urma estimării bunurilor făcute de oamenii domniei valoarea acestora era sub cuantumul datoriei, scăpau în cele din urmă de detenție. Asta i s-a întâmplat lui Mirăuță Bedreag brașoveanul, care a făcut inițial închisoare pentru o datorie de 1.960 lei, pe care îi avea de dat lui Iliaș, fiul lui Enache clucer: „neavând cu ce mă plăti -povestește el -, m-au pus la închisoare”. Și-a recâștigat libertatea prin renunțarea la dughenele sale cu pivniță de pe Podul Hagioaiei din Iași. Creditorul său a acceptat această compensație, chiar dacă imobilele valorau mai puțin decât suma datorată36. Proprietarul altei dughene din Iași rămâne cu o pagubă importantă de pe urma unui datornic, de vreme ce, din cei 1.200 de lei împrumutați își recuperează doar echivalentul a „trii sute de lei cu loc cu tot”, cât valorau stăpânirile unuia dintre chezașii săi, care îi era și rudă, după ce fuseseră „prețăluite” de către negustori37. Impunerea asumării răspunderii de către garanți și de rudele rău-platnicului pentru neachitarea datoriilor acestuia a fost un mijloc de recuperare a sumelor restante folosit de domnie. În cazul în care datornicul nu putea să-și plătească împrumutul sau fugea de plată în Țara Românească38 sau în Polonia39, ori trecea la cele veșnice40, chezașii41 sau rudele42 erau constrânși prin întemni- da, acela ce i-au luat ca un fur să să pedepsească” și zaceala 140: „Acela ce va lua bani de la cineva, ca să-i ție, și-i va cheltui pre treabele sale, dece de-i va fi numărat, cându-i va fi dat, să nu aibă certare; iar de-i va fi pecetluit în pungă și el va fi stricat peceatea, să să cearte ca un fur”, p. 69) sau perceperea banilor de către persoane fără a avea acest drept (ibidem, zaceala 145: „cine să va face ispravnic vreunui om și va lua bani de la niscari datornici aceluia și acesta nu va fi ispravnic să să arate cu scrisoare: să să cearte acesta ca un fur ce să dzice, de vreame ce acei bani va fi cheltuit pre treabele sale”, p. 70) sunt considerate fapte de furt și sancționate ca atare, și nu datoria neplătită. 35 Arhivele Naționale Iași, Ms. nr. 572 (Condica M-rii Răchitoasa), f. 125; document datat <1686-1690> în Catalogul documentelor moldovenești din Arhiva Istorică Centrală a Statului, vol. IV, 1676-1700, București, 1970, p. 240, nr. 1062. 36 Act din 1 august 1682 (Documente Iași, II, p. 506-507, nr. 571; vezi și actul din 20 iulie 1714, în ibidem, IV, p. 418-419, nr. 472. 37 Document din 20 noiembrie 1693 (ibidem, III, p. 56, nr. 68). 38 Arhivele Naționale Iași, M-rea Brazi, XXXIV/25 (act din 30 ianuarie 1695). 39 Arhivele Naționale Iași, M-rea Doljești, XXbis/15 (act din 10 august 1710). 40 Melchisedek, Chronica Hușilor și a episcopiei cu aseminea numire, București, 1869, p. 165-166 (act din 1707; vezi și Catalogul documentelor moldovenești din Arhiva Istorică Centrală a Statului, vol. V, București, 1975, p. 169, nr. 650, cu data: 7 mai 1707 (7215), Brădicești); Documente Iași, III, p. 527-528, nr. 600 (document din 27 martie 1721). Tot „un an în temniță” l-a ținut Duca vodă pe Gheorghe Ursachi mare vistiernic (cf. Nicolae Costin, op. cit., p. 22). 115 Pedeapsa cu închisoare țare să returneze banii la Vistierie - în cazul dărilor, creditorilor - în cazul împrumuturilor. Schimbarea stăpânului în cazul țiganilor cu datorii nereturnate41 42 43 și vânzarea moșiilor, cu grija permanentă a respectării protimisisului - „am întrebat pre toți răzeșii miei ca să-mi dea acești bani și nu s-au aflat nime; și fiind și dumnealui Costantin Jora sărdariul mai aproape și având și dumnealui moșie acolo, l-am întrebat din chisoare și din hiară în doao rânduri și s-au lepădat de au zis că nu-i trebuiaște”, își plângea deznădejdea Ștefan, fiul lui Hagi Panait, la 15 august 168244 -, au reprezentat sacrificiul făcut de cei pentru care închisoarea a însemnat un prezumtiv pericol sau o experiență nefericită. Perioada detenției varia în funcție de cât de repede datornicii sau chezașii acestora ori rudele rămase în țară sau supraviețuitoare găseau resurse să achite datoriile: „câteva zile”45, „doo luni”46, un an47, „câtăva vreme”48, „multă vreme la închi-soare”49 sau alte termene imprecise, precum a fost cel în cazul lui Ambrosie, care și-a „plătit capul de la un turc, anume Alâș ceauș de la Dii <Adrianopol>, cădzând întru năpaste despre acest turc în dzilele Radului vodă și l-au dat la închisoare de-au ședzut până în dzilele lui Gașpar vodă tot închis”, până când a fost răscumpărat de vornicul Ionașco Cujbă50, cum se arată într-un act de la mijlocul secolului al XVII-lea. 41 Document din 12 octombrie 1677 (Arhivele Naționale Iași, M-rea Sf. Sava-Iași, XXXI/9; document din 15 martie 1678 (Arhivele Naționale Iași, M-rea Brazi, XXXI/7); act din 28 august 1696 (Iacov Antonovici, op. cit., p. 155-156, nr. XCIV; act din 10 august 1710 (Arhivele Naționale Iași, M-rea Doljești, XXbis/15); act din 25 mai <1742 (7250)> (Documente Iași, V, p. 137, nr. 249. 42 Act din 15 noiembrie 1705 (Iacov Antonovici, op. cit., p. 162, nr. XCIX). 43 Cum a fost cazul lui Vasile, „țigan muntean”, venit în Moldova, căzut, așa cum mărturisește, „la mare datorie și neputându-mă chivernisi ca să mă plătescu, m-au închis datornicii”, răscumpărat, apoi, la 28 mai 1718, de către Antioh, fiul lui Bejan Hudici, vornic de gloată: „pentru acești bani m-am dat ca să-i fiu șărbu și rod dumisale în veci” (Arhivele Naționale Iași, M-rea Doljești, XXbis/28; document din 28 mai 1718, Iași). 44 Documente Iași, II, p. 507-507, nr. 572. Grija pentru respectarea dreptului de preemțiune, în cazul vânzărilor de moșii cu scopul redobândirii libertății, și în alte acte: Teodor Codrescu, Uricariul, X, Iași, 1888, p. 52 (document din 12 martie 1649); Const. Solomon, C. A. Stoide, Documente tecucene, II, Bârlad, 1939, p. 37-38, nr. XXXVIII (act din 10 august 1686); N. Iorga, Studii și documente cu privire la istoria românilor, XVI, București, 1909, p. 411, nr. 2 (document din 12 aprilie 1738); Documente Iași, V, p. 242-243, nr. 434 (act din iunie 1744, Iași). 45 Documente Iași, V, p. 137, nr. 249 (document din 25 mai <1742 (7250)>). 46 Act din 1678 (7186) mart. 15, Focșani (Arhivele Naționale Iași, M-rea Brazi, XXXI/7). 4478 Act din 12 octombrie 1677 (Arhivele Naționale Iași, M-rea Sf. Sava-Iași, XXXI/9). 48 Documente Iași, II, p. 520-521, nr. 585 (act din 31 mai 1683, Iași). 49 Act din 28 mai 1718, Iași (Arhivele Naționale Iași, M-rea Doljești, XXbis/28. 50 T. Codrescu, op. cit. 116 Cătălina Chelcu Trebuie menționat faptul că pedeapsa cu închisoare s-a acordat pentru mulți dintre datornicii care erau debitori la negustori turci. Prezența acestora în țările române a fost una dintre consecințele accentuării dominației politice și economice otomane asupra acestui spațiu. În privința Moldovei s-a observat că, dacă până în a doua jumătate a secolului al XVII-lea economia acestei țări a stat într-un anumit echilibru între influența economiei apusene și cea otomană, din ultimele decenii ale acestui secol echilibrul s-a rupt în favoarea includerii Moldovei în sistemul economic otoman, tendință care se va accentua în prima jumătate a secolului al XVIII-lea51 . În această nouă conjunctură economică, prezența la nord de Dunăre a negustorilor turci devine tot mai vizibilă. Aceștia erau specializați în negoțul cu miere, cu ceară și cu animale, produse necesare pieței otomane, dar și pentru aprovizionarea garnizoanelor, a campaniilor militare și a capitalei imperiului, Istanbul52. Pe lângă activitățile pur comerciale, negustorii turci au practicat și cămătăria, împrumutând bani, în funcție de capitalul pe care îl dețineau, domnilor, boierilor sau unor oameni simpli, precum orășeni sau mici stăpâni de pământ53. Noul climat politic în care domnia și-a pierdut substanțial din autoritate în relațiile cu supușii otomani a permis negustorilor turci, mai ales celor lazi54 care își accentuează prezența în Moldova în acea perioadă, să comită abuzuri. Cel mai grav au fost afectați locuitorii țării de perceperea de către acești negustori a unor dobânzi foarte mari la împrumuturile pe care le dădeau55. Aceste abuzuri, în ciuda încercărilor unor 51 Bogdan Murgescu, Impactul conjuncturii europene asupra comerțului românesc în a doua jumătate a secolului al XVII-lea, în RI, 41, 1988, nr. 5, p. 514-524 și nr. 6, p. 587-596; Bogdan Murgescu, Florin Bonciu, Considerații asupra abordării mondiale a proceselor istorico-economice, în AIIX, XXX, 1993, p. 541. 52 M. M. Alexandrescu-Dersca Bulgaru, L'approvisionnement d'Istanbul par les Principautes Roumaines auxXVIIF siecle. Commerce ou requisition?, în „Revue des mondes musulmans et de la Mediterranee”, 66, 1992, p. 73. 53 Laurențiu Rădvan, Cu privire la cămătarii turci din orașele Moldovei și practicile lor (a doua jumătate a sec. XVII - a doua jumătate a sec. XVIII), în vol. Orașele, orășenii și banii: atitudini, activități, instituții, implicații (sec. XVI-XX), editat de Laurențiu Rădvan și Bogdan Căpraru, Iași, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza”, 2011, p. 180-205. Autorul constată că plata dărilor reprezenta destinația multora dintre sumele împrumutate de la cămătarii turci (ibidem, p. 198). 54 Acești negustori își fac simțită prezența încă de la 1679, atunci când excesele lor în Moldova și în Țara Românească produc primele reacții, iar de la Poartă se dau porunci pentru ca tulburările provocate locuitorilor din orașele și satele celor două țări să fie curmate de către demnitarii otomani, singurii care aveau drept de judecată asupra acestora (Tasin Gemil, Relațiile Țărilor Române cu Poarta otomană în documente turcești, București, 1984, p. 353-354, nr. 162). 55 Pentru implicațiile politice și social-economice ale cametei (împrumutul cămătăresc) până la mijlocul secolului al XVIII-lea, vezi Ioan Caproșu, O istorie a Moldovei prin relațiile de credit. 117 Pedeapsa cu închisoare domni, nu au putut fi curmate decât spre jumătatea secolului al XVIII-lea56, atunci când și climatul economic începe să se modifice printr-o retragere a economiei otomane în fața avansului celei apusene. În acest context, justificări ale privării de libertate, precum „fiindu eu la închisoare pentru o datorie a unui turc și neavând cu ce plăti”57, „avându noi nevoie de bani unui turcu pentru patru lei ne-au pus la chisoare și în fere”58, sau plata unor datorii „cu niște stupi și cu niște miere la turci de-au scos pe frații lui de la închisoare ce-au fost închiși pentru acea datorie a fraține-său”59, sau, așa cum se tânguia Irina, soția răposatului Mărdari din Dolhești, pentru datoria pe care a lăsat-o soțul ei, pentru care „turcul m-au loat pe mine de gromaz să me ducă la casa lui”60 sau „după moartea frăține-mieu [.] rămâind câtăva datorie la neguțitori turci, carea o făcuse din viața lui, m-au apucat pe mine datornicii ca să mă puie la închisoare”61, sunt comune situațiilor în care, vrând să-și recupereze sumele împrumutate sau cele avansate în contul mărfii promise, turcii apelau la sprijinul domniei pentru a-i sili pe debitori să plătească. Presiunea pe care o puneau pe chezași și pe rude ale celor neputincioși în a-și achita datoriile era îngăduită de domnie în a doua jumătate a secolului al XVII-lea și în prima jumătate a veacului următor. Neavând drept de stăpânire a pământului, interesul pentru recuperarea creditelor sau a sumelor avansate pentru produsele ce urmau să le achiziționeze din Moldova a fost de o importanță capitală pentru negustorii turci. * Contribuțiile periodice către stat, adică dările sau alte obligații fixate boierilor și mănăstirilor din Moldova, au constituit o cumpănă pentru mulți prin imposibilitatea împlinirii lor, ducându-i pe aceștia prin închisorile domnești. Restanțele în strângerea dărilor de către slujbașii sau dregătorii domnești și de 56 Evenimentele sunt descrise în Cronica Ghiculeștilor, de unde aflăm că Grigore al II-lea Ghica, domn în Țara Românească între 1733-1735, după ce stătuse șapte ani în scaunul Moldovei, „a dărâmat toate odăile lor, iar pe ei i-a izgonit peste Dunăre. Și negustorilor turci care au mai rămas le-a îngrădit libertatea mare de care se bucurau mai înainte de supărau pe săraci, împovărându-i cu dobânzi peste dobânzi pentru banii pe care-i împrumutau și pe care-i încasau ei înșiși. Pe timpul acestui domn, nici un turc nu putea să încaseze bani de la vreun sărac cu de la sine putere, ci se făcea dreptate tuturor prin judecată de către ispravnicii ținuturilor. Domnul mai poruncise cu privire la dobândă să nu se împlinească mai mult de zece în doisprezece” (Cronica Ghiculeștilor. Istoria Moldovei între anii 1695-1754, editată de A. Camariano-Ciocan 57 și N. Camariano, București, 1965, p. 362-363). 57 N. Iorga, op. cit., XVI, p. 411, nr. 2 (act din 12 aprilie 1738). 58 Arhivele Naționale Iași, M-rea Brazi, XXXIV/25 (act in 30 ianuarie 1695). 59 Iacov Antonovici, op. cit., p. 162, nr. XCIX (act din 15 noiembrie 1705). 60 Melchisedek, op. cit., p. 165 (act din 1707). 61 Documente Iași, III, p. 527-528, nr. 600 (act din 27 martie 1721). 118 Cătălina Chelcu stăpânii de moșii (în satele dependente de ei) au fost sancționate cu închisoare62. Aceeași soartă au avut-o și dregătorii care luau în arendă de la domnie sau de la unii mari dregători dări al căror cuantum nu fusese vărsat în Vistierie63. Înmulțirea dărilor sau convertirea celor vechi în bani, predominante în secolul al XVII-lea și mai cu seamă în secolul al XVIII-lea ca urmare a nevoii de bani pentru achitarea birului și a altor obligații financiare către Poartă, existența unui aparat fiscal evoluat față de veacurile anterioare, pe care domnia și-a sprijinit regimul intransigent în urmărirea executării sarcinilor fiscale, abuzurile comise de acest aparat în dauna contribuabililor, toate sunt cunoscute în primul rând datorită consemnării în cronici. Mai mult decât predecesorii săi, Gheorghe Duca a lăsat urmașilor imaginea unui domn care nu lăsa loc de compromisuri când venea vorba de strângerea contribuțiilor, motiv pentru care a recurs la constrângere în vederea obținerii sumelor fixate. Astfel, închisoarea „pentru bani” a fost o metodă mult folosită în acest scop, ceea ce a stârnit dezaprobarea contemporanilor, așa cum reiese și din Letopisețul Țării Moldovei de la Istratie Dabija până la domnia a doua a lui Antioh Cantemir (1661-1705): „Deci Duca vodă s-au făcut groaznic asupra tuturor, și asupria țara cu orânduielele (...) de 62 Am menționat cazul lui Ștefan, fiul lui Hagi Panait, închis „la seimeni” pentru datoria „dintr-o slujbă. la ținutul Cârligăturii”, din 15 august 1682 (Documente Iași, II, p. 507, nr. 572). 63 În prima jumătate a secolului al XVII-lea, detenția pentru dările neachitate a fost o măsură punitivă aplicată de domnie, așa cu o atestă puținele acte păstrate. De pildă, un rest neachitat din desetina ce trebuia strânsă în ținutul Tutova l-a trimis pe Mătiiaș în închisoare, așa cum se arată în catastiful satelor lui Dumitrașco Ștefan mare logofăt și ale soției sale, Zinica. Pentru a face rost de cei 200 de taleri, rău-platnicul ajunge să vândă, cu acordul rudelor sale, seliștea Pășcani, pe Bistrița, cu locuri de mori pe Sărata, în ținutul Bacău, marelui logofăt, așa cum se arată în catastiful alcătuit de el la 20 aprilie 1627. „Și cu acei bani s-au plătit Mătiiaș den temniță de la Necula Catargiul postelnic printru niște bani ce au fost rămas dentru desetină de la Tutova” (Documenta Romaniae Historica, A., Moldova, XIX (1626-1628), volum întocmit de Haralambie Chircă, București, Editura Academiei, 1969, p. 245, nr. 186). În 1648, Pavăl căpitan de curteni din ținutul Vaslui, în sarcina căruia se afla și strângerea dării curtenești din acest ținut, fusese reținut pentru aceeași faptă ca și înaintașul său, adică neachitarea obligațiilor fiscale potrivit slujbei sale: „a fost rămas cu cei bani dintr-o dare curtenească din ținutul Vasluiului”. Redobândirea libertății o obținu cu sprijinul bănesc al lui Racoviță Cehan al doilea logofăt, care îi cumpără părțile din satele Dolhești și Botneni în schimbul sumei de care avea mare nevoie, scoțându-l „pre el din temniță” (Gh. Ghibănescu, Surete și izvoade, vol. VIII, Iași, 1914, p. 298-299, nr. CXCVII, cu data de 27 aprilie 1648). E drept că Pavel căpitanul încercase să recupereze suma restantă, abuzând de dregătorie, prin perceperea dării în natură luând 10 boi de la câțiva dintre cei pe care îi avea în subordine și vânzându-i, apoi, lui Pătrașco vameșul. Curtenii îl reclamă lui vodă pentru nedreptatea care li s-a făcut (ibidem, p. 297-298, nr. CXCVI). 119 Pedeapsa cu închisoare era grosurile pline de oameni și de femei sărace, leșinați de foame. Mulți au murit prin grosuri. Boierii și jupânesele sărace închiși la seimeni și la pușci legați pentru bani. Pentru acea vrăjmășie și groază au urât toți pre Duca Vodă, și se ruga lui Dumnezeu să-i mântuiască din mâinile lui”64. Impunerile fiscale noi la care au fost supuse și categorii privilegiate65 au pricinuit nemulțumiri. De aici și descrierea deloc pozitivă despre Duca vodă: „mare tiran și nespus de zgârcit, a scornit născocirile cele mai rele și a început, sub cuvântul cinstirii, să stoarcă pe toți boierii bogați și pe toți cei pe care îi știa că au bani, ca târgoveți, negustori și mulți țărani”66, iar „țara”, după Ion Neculce, „era împresurată cu dările, că să făcea cheltuele mari la visterie”67. Contribuțiile bănești ce intrau în Vistieria țării, cele necesare întreținerii curții, plății tributului și altor obligații față de demnitarii turci, au avut în țările române un curs ascendent. În domnia lui Iliaș Alexandru, călugărilor de la mănăstirea Neamț li s-a impus „să dea goștina de oi și să plătească cu bani ca și alte mănăstiri fălceria de vii, câte un taler pre falce”. Neavând însă cu ce plăti, ei au fost obligați să-i vândă lui Gheorghe Ursache mare vistiernic satul Telebecinți, din ținutul Suceava, cu 250 de lei bani gata, zece boi buni și un cal68. În paralele cu sporirea dărilor se folosesc și mijloace de constrângere, pentru plata acestora. Strângerea dării oilor din același ținut i-a adus multă amărăciune vornicului de Suceava, Gavrilaș Stârcea. Neputând-o aduna la termen, slujbașul domnesc este pus de Dumitrașcu Cehan mare hatman, care avea și atribuții în acest ținut, „la mare pedeapsă”, adică la închisoare, de unde iese, apoi fuge, datoria fiind recuperată prin vânzarea bunurilor sale - „or(i) vecin(i), or(i) țigan(i), or(i) moșie, să ia pentru acei bani”. Relatarea întâmplărilor, făcută la 10 august 1710, impresionează și prin încercările prin care a trecut Bejan Hudici, vornic de poartă, care se pusese garant pentru achitarea datoriei nepotului său, Gavrilaș Stârcea. Iată un fragment din acest document: „Adecă eu, Gavrilaș Stârcea ce-am fost vornic de Suceav(a), făcut-am zapisul mieu la mâna dumisali unchiu-mieu, lui Bejan Hudeci vornicul de poartă, 64 Letopisețul Țării Moldovei de la Istratie Dabija până la domnia a doua a lui Antioh Cantemir (1661-1705), p. 73; vezi și Ion Neculce, op. cit., p. 265-266. 65 De pildă, ialovița, o dare nouă pentru stăpânii de vite, aruncată asupra curtenilor (Alexandru Constantinescu, Nicolae Stoicescu, vocea ialoviță, în Instituții feudale din Țările Române. Dicționar, p. 228; vezi și Marius Chelcu, op. cit., p. 133), sau gorștina de oi, ce urma a fi luată și de la boieri și mănăstiri: Duca vodă „au făcut obiceiu de au dat și dau boierii cei mari și monastirile goștină de oi; că de lăcomia mare ce avea ca să totu mai strângă bani mai mulți, și domnu era, și visternicu mare, și neguțitoru, și vameșu.” (Nicolae Costin, op. cit., p. 19). 66 Călători străini despre Țările Române, VII, p. 451. 67 Ion Neculce, op. cit., p. 210. 68 Teodor Balan, Documente bucovinene, vol. III (1573-1720), Cernăuți, 1937, p. 37-38, nr. 27. 120 Cătălina Chelcu precum să să știe că, luându eu gorștina de oi la ținutul Sucevii de la dumnialui Dumitrașco hatmanul, fratele mării sali lui Mihai vodă, tâmplatu-s-au de-am avut pagubă 65 lei. Și pentru acești bani m-au pus dumnialui hatmanul la mare pediapsă. Deci eu m-am rugat unchiu-mieu vornicului Bejan de m-au luat în chizășie ca să înblu să fac cum oi pute să mă plătescu. Și neputându face samă de bani nici într-un chip, am fugit în Ț(a)ra Leșască. Iar după ce am fugit eu, apucat-au dumnealui hatmanul pe unchiu-mieu și, scoțindu-l la Divan, l-au dat platnic mărie sa Mihai vodă și i-au dat și o carte a mării sale orice ar găsi de al mieu, or(i) vecin(i), or(i) țigan(i), or(i) moșie, să ia pentru acei bani. Găsit-au dumnialui pe un vecin al mieu, anume Ștefan Vântul, cu 3 copii, anum(e) Ursul Mutul, și Neculai, și Gavril și un copil de țigan, anume Savin și i-au luat. Așijdere, mai fiindu chizăș unchiu-mieu pentru mine de 15 ved(re) p(o)l miere la Hasan turcul, l-au apucatu și turcul ca să-i plătiască acea miere. Deci unchiu-mieu Bejan vornicul ș-au vândut din vite și dintr-alte ce-au avut și au făcutu 160 lei ca să să plătiască de aceli chizășii. Iar acel vecin, Ștefan Vântul, au furat toți acei bani și au fugit. Iar unchiu-mieu vornicul de iznoavă au luat bani pe 96 vedre p(o)l miere câte un zlot pe vadră, car(e) să face 105 lei, pecum să vindea miere atunci câte un leu și un timin vadra, și au plătit acei bani ce-au fost chizăș la dumnialui hatmanul Dumitrașco. Și au luat și turcul 22 vedre p(o)l pentru aceli 15 vedre, căci s-au tâmplat de n-au dat miere la vreme, ce-au înnoit, car(e) fac piste tot trei sute și optdzăci și șapte de lei și giumătate, cu ce-au furat vecinul și cu ce mi-au plătit datoriile ce era chizaș”69. Datoriile boierilor făcute de pe urma slujbelor erau recuperate, potrivit lui N. Stoicescu, folosindu-se și alte practici: neputând plăti lefile seimenilor, domnul acorda dezlegare acestora să îi determine pe restanțieri să le dea banii tocmai pentru a le plăti soldele: în timpul lui Ștefăniță Lupu, Constantin Bujoran, fiul Anghelinei și nepot al lui Crâstea mare vornic, a rămas dator „într-o gorștină de mascuri de la ținutul Tecuciului cu două sute de lei, și l-au fost orânduit pe mână lefegiilor să dea banii” într-o săptămână. Neavându-i, vinde moșia din Bujorani lui Pătrașco Danovici logofăt al treilea70. Pentru a putea plăti datoriile făcute la numirea în scaunul țării sau pentru alte nevoi urgente, domnii au impus boierilor, încă de la mijlocul secolului al XVII-lea, avansarea unor sume de bani, sub formă de împrumută, ce urmau a fi restituite din perceperea impozitelor71. Pentru acoperirea necesarului bănesc al domniei, boierii au recurs la creditul cu camătă, ceea ce a dus la „totala înglodare în datorii a multora”72. Nerestituirea sumelor către creditori a făcut ca, în urma reclamaților acestora adresate domnului țării, boierii debitori să ajungă 69 Arhivele Naționale Iași, M-rea Doljești, XXbis/15. 70 N. Iorga, op. cit., VI, partea a 2-a, p. 23, nr. 40 (act din 2 mai 1661). 71 Ioan Caproșu, op. cit., p. 109. 72 Ibidem. 121 Pedeapsa cu închisoare la închisoare. Totuși, „împrumuta”, acest procedeu de obținere rapidă de către domnie a unor sume de bani, nu reprezenta ceva nou, fiind practicat și înainte de secolul al XVII-lea. Se schimbă, însă, climatul, mediul devenind mai nesigur și mai tensionat. În primul rând, domnia nu mai dispune ca în trecut de moșii care să garanteze celui care face „împrumuta” că își va recupera cheltuiala, măcar pe calea înstăpânirii asupra unor pământuri. În a doua jumătate a secolului al XVII-lea și în cel următor, în condițiile în care nevoia de bani a domnilor a crescut, principala modalitate de redobândire și chiar de câștig a acelora care dau bani domniei cu „împrumuta” rămâne menținerea într-o dregătorie. Tensiuni apar chiar din momentul când domnii încearcă să-i răsplătească cât mai repede pe creditorii cu ajutorul cărora au căpătat scaunul țării, căutând, apoi, în permanență, resurse pentru a-i mulțumi pe cei care le-ar putea prelungi o domnie nesigură. Această tensiune și incertitudine se transferă, pe plan intern, dinspre domn către dregătorii săi. În acest joc al sorții intră ambele părți, atât domnul, cât și boierii, toți cu speranța unui câștig, cei din urmă primind dregătorii în schimbul banilor pe care îi dau celui dintâi. Unii dintre ei ajung la închisoare, iar familiile lor în ruină. Alții cad pradă abuzurilor, așa cum s-a întâmplat în domnia lui Iliaș Alexandru, care a găsit, prin „împrumută” o metodă de a-și plăti creditorii și, în același timp, de a-i pedepsi pe cei care s-au hainit împotriva tatălui său73. Abuziv a fost și Gheorghe Duca, cel mereu însetat de bani, care i-a obligat pe dregători să împrumute și să-i dea mai mulți bani decât ar fi putut ei vreodată strânge de la locuitorii țării: „Și-i punea pe boiari dăjdi și-nprumute peste putința lor”, spune cronicarul74. Peste toate, schimbarea domnilor aducea căderea în dizgrație a unui boier în fața noului domn, lăsându-l fără putința de a-și mai plăti datoriile. O dată lansată, metoda de colectare rapidă și de nerestituit a banilor a fost practicată și de Constantin Duca75 și de Mihai Racoviță76, pricinuind indignare boierilor păgubiți. Unul dintre cei asupra cărora s-a abătut asemenea năpastă a fost Nicolae Bașotă, mare vistiernic al lui Mihai Racoviță în a doua domnie, fiind dintre boierii „carii cheltuise în dzilele lui Mihai Vodă, unii la Vistierie, alții la sulgerie, alții la jicniță, alții cu împrumutele cari luau bieții boieri cu poruncă domnească de la neguțitorii turci, și pe urmă îi lăsau neorânduiți, de au venit casele boierești la mari datorii și răsipă cu împrumutele Și unii din boierii lui Mihai Vodă, la mazilia lui, își făcuse pecetluituri domnești, cum, li s-au orânduitu câte o somă de bani dintr-acele pecetluituri, că mai multu aceia stau să-și ia banii, ce didesă împrumutu”77, lucruri ce nu au mai intrat în 73 Ibidem, p. 79. 74 Ioan Neculce, op. cit., p. 265; vezi și Letopisețul Țării Moldovei de la Istratie Dabija până la domnia a doua a lui Antioh Cantemir (1661-1705), p. 73. 75 Ioan Caproșu, op. cit., p. 80-81. 76 Ibidem, p. 83-86. 77 Nicolae Costin, op. cit., p. 74-75. 122 Cătălina Chelcu socotința lui Nicolae vodă Mavrocordat78. Așa i se întâmplă și fostului vistiernic, după cum povestește chiar el în actele ce compun Catastiful, alcătuit în 1721, și diatele sale, întocmite, succesiv, până în 174979. Încă dintr-un început, boierul amintește de necazul prin care trecuse: „Socoteala ce-am făcut eu, Neculai Bașotă biv vistieriu, din moșii ce-am dat fiilor și ginerilor miei, din câte mi-au rămas, fără câte am vândut, di-am dat datornicilor, cari m-au îndatorit în dzilele mării Sali lui Mihai vodă, pentru poruncili mării Sali, când am fost vistiernic, și nu mi-au mai orânduit; fără alte datorii ce stau neplătite; iar câte mia-u mai rămas, l-am dat, precum scrii mai gios”80. Cu certitudine, „lunga rușine și sărăcie”81 ce îndurase fostul mare dregător îl îndemnară să ia calea monahismului. Într-una din diatele sale scrise în Iași, la 3 martie 1728, de această dată monahul Nicodim descrie împrejurările dramatice prin care a trecut și care i-au schimbat definitiv cursul vieții: „Necudem monah Bașotă ce-am fost visternic mare [.], după ce am rămas la multă lipsă, din tâmplarea Vistieriei, în dzilele mării sale lui Mihai vodă, și loândo-mi datornici toată agoniseta ce am fost având încă din tenereațele mele, pentru bani ce am fost loat, și negoț de-<a>m dat la trebilea Vistierie, și nerămâind cu nimic, dumnelui ginerea-meu, Ilie ot Vistierie, m-au grijit de toate câte mi-eu trebuit, și până am fost mirian, și dopă ce m-am călugărit”82. Într-o „nouă orânduială”, pentru o altă fiică a sa, Maria, soția lui Andreiaș Turculeț medelnicer, făcută în august 1733, fostul mare vistiernic aduce informații în plus privitoare la cauzele decăderii sale economice și sociale: „tâmplându-mi-se și mie din tâmplare Viaterii, fiind visternic mare la a doua domnie a mării sale lui Mihai vodă de-<a>m cheltuit mai mult de 7000 galbeni, bani vechi, în trebile țării ș-a Visterii, precum arată socotiala și cu iscălitura mării sale lui Mihai-vodă, și nici un ban nu mi s-a orânduit, și, din furtuna ce-au dat piste mine, mi s-a stânsu casa, că, după mazilie mării sale lui Mihai vodă, au venit mărie sa Neculai-vodă domn și m-a dat în mâna datornicilor, și m-a pus la închisoare, de am șezut un an închis, și a mersu datornicii cu omeni domnești și, ce-a găsit la casa me, a luat tot, și fără de prețu; căt am fost rămas de n-avem putere să-mi chivernisescu viiața din zi în zi, și-ncă 78 Se pare însă că Nicolae Mavrocordat a promovat, în Țara Românească, politica antecesorului său moldovean a cererilor de bani, de pedepsire cu închisoare a acelora ce nu împlineau porunca domnească întru acest scop: „Nelegiuirile domnului de acum al Țerii Românești <Nicolae Mavrocordat> sunt foarte mari, căci a făcut să se arunce în temniță nu numai negustorii cu stare, ci și pe jupânesele văduve, cerând, cu aspre amenințări, bani de la dânsele”, potrivit unui act din 18 septembrie 1716 (N. Iorga, Scrisori de negustori, p. 90, nr. LIII). 79 Idem, Studii și documente, XVI, p. 370-388; vezi și Gh. Ghibănescu, op. cit., XXIII, Iași, 1930, p. 19-20. 80 N. Iorga, op. cit., p. 371. 81 Ibidem, p. 383. 82 Ibidem, p. 381. 123 Pedeapsa cu închisoare și datorie a mai rămas neplătită pe la unei și pe la alțăi”83. „Datornicii” puteau fi Hagi Ismail84, Husein serdar85 sau negustorul Toma86, cei de la care fostul mare dregător luase împrumuturi cu dobândă și nu le mai restituise. * În acest stadiu al cercetării noastre, putem spune că pedeapsa cu închisoare pentru datorii a fost o metodă de constrângere preventivă eficace de obținere sau de recuperare a banilor de pe urma dărilor restante sau a împrumuturilor făcute la diverși creditori. Eficiența metodei a constat, în primul rând, în asumarea ei de către domnie, al cărei mecanism de represiune a mizat pe dorința redobândirii libertății de către rău-platnic, punându-i la dispoziție o cale de obținere a acesteia, și anume plata datoriei. Presiunea exercitată asupra datornicului s-a răsfrânt de multe ori asupra chezașilor săi, care garantaseră pentru el în onorarea sumelor restante, precum și asupra familiei sale, prin responsabilizarea acesteia pentru „vina” lui, mai cu seamă când acesta părăsea țara pentru a scăpa de pedeapsă, știindu-se neputincios în fața zapciului sau a creditorului. Moartea datornicului nu însemna și stingerea datoriilor, de vreme ce ele se repercutau tot asupra garanților și rudelor. Constrângerile politice și economice externe și fiscalitatea excesivă promovată de cei mai mulți dintre domnii Moldovei în a doua jumătate a secolului al XVII-lea și prima jumătate a veacului următor se pot constitui în motive ale practicii închisorii pentru datorii în acest interval de timp. Drept urmare, Duca vodă invoca „obiceiul”, ca practică juridică, în pedepsirea cu închisoare a lui Gheorghe Ursachi până la plata datoriilor sale. Și marele vistiernic a plătit, cum spune cronicarul, ca să iasă din închisoarea unde a stat un an, „250 de pungi de bani”87. Doar că vremea Ducă-i vodă a fost una aparte prin excesele sale fiscale și, implicit, represive, ceea ce a făcut ca debitorii în bani să aibă parte de un regim sever când deveneau rău-platnici. În general, detenția pentru datorii avea un caracter provizoriu, motiv pentru care durata acesteia varia de la câteva zile până la un an sau chiar mai mult. Domnul, ca autoritatea judiciară, hotăra privarea de libertate a datornicului ca ultimă soluție pentru recuperarea sumelor datorate, aceasta fiind mai curând o metodă de constrângere și descurajare a unor atitudini similare, neavând sensul unei condamnări, ca în cazul faptelor penale. 83 Ibidem, p. 382. 84 Ioan Caproșu, op. cit., p. 118. 85 Ibidem, p. 121. 86 Ibidem, p. 129. 87 Nicolae Costin, op. cit., p. 22. 124 Cătălina Chelcu Prison Punishment for Unpaid Debts and Unfulfilled Taxes in Moldavia (Late 17th Century-Early 18th Century) (Abstract) In our study, we are dealing with imprisonment as a method of coercion applied to debtors in the second half of the 17th century and the first half of the 18th century. Benefiting from legal theorization and clarification, we put forward an approach of the sentencing to jail in the case of non-payment of debt to either the Prince (by not fulfilling the taxes) or the different moneylenders (out of diverse causes) with the historian's means and methods. In the case of the unpaid debts, as well as in that of the non-payment of loans to usurers (Turks, most of them), the punishment was applied by the Prince, based on the monarchic conception of the Byzantine rulings, according to which the Prince held full power, i.e.: the right to establish laws, the Prince being the only legislator, the earthly incarnation of the “will of God”; the legal prerogative, by which the ruler of the state was the supreme judge of his subjects; the right and the mission to make any necessary decision for the maintenance of domestic order; the right to collect taxes, to establish the quantum of taxes for each social category, to establish the contribution to the tribute, to establish new taxes; the right of “dominium eminens” upon the territory of the country. The application by the Prince of punitive methods in the debtors' case results from this acceptation of power. Consequently, the debtors who had not managed to pay off their loans were sentenced to jail until they could obtain the unpaid money; the princely servants who could not collect the taxes they were responsible for had the same fate; while the boyars who had taken out loans in the name of the Prince for his financial emergencies, when they could not pay them off to creditors, ended up in prisons by the Prince's will as well. Even if it was punished as a crime, the money debt was not defined as such by the Byzantine law codes. The deprivation of freedom for a longer or a shorter period of time came as a result of having committed an “act”, and the sentence was given according to the gravity of this. “Gros”, “groapa ocnii”, “pușcărie”, “temniță”, “vartă”, “opreală” are all names (in Romanian) for the place of detention that we can find in the historical sources, with different degrees of regime intensity for the defendants coming from different social categories. The characteristic feature of this penalty for the period we are dealing with was intimidation, with the possibility to pay for the fault by different means, but lacking the corrective finality, that characterizes modern law. 125 PATUL PACIENTULUI Calitatile patului : • Comod • Apropiat ca aspect cu cel casnic • Culoare alba sau aspect de mobilier obisnuit • Dimensiuni adecvate, inclusiv inaltime • Usor de manipulat eventual parte mobila care se muta de pe un suport pe altul; dispozitive de actionare la indemana bolnavului • Usor de curatat • Somiera rezistenta , elastica • Saltea din material plastic expandat ,tip burete sau pneumatice , compartimentate si care pot fi umflate dupa necesitate ( prevenire escare de decubit ); de dimensiuni adecvate • Accesorii : masa reglabila , noptiera,agatatoare pentru usurarea mobilizarii active,rezemator picioare , aparatoare laterale , coviltir sau sustinator invelitoare , saci de nisip pentru mentinerea unei anumite pozitii Tipuri de paturi : • Pat simplu cu somiera dintr-o singura bucata • Pat simplu cu rezamator mobil,la care 1/3 superioara poate fi ridicata la 45 grade • Pat cu somiera mobila= pat ortopedic ,somiera confectionata din mai multe bucati articulate permitand asezarea bolnavului in mai multe pozitii • Pat universal cu dispozitiv de ridicare / coborare • Pat pentru sectiile de traumatologie cu aparate de extensie • Pat pentru sugari/copii mici prevazute cu dispozitive de siguranta • Pat de reanimare cu telecomanda Paturile de mai sus sunt rabatabile pe 3 sectiuni: coapsa , gamba , spatar ; 4 roti , din care 2 cu sistem independent de franare; cu sau fara pereti laterali rabatabili utili pentru protectia pacientului si manevrabilitate. 1 PATUL PACIENTULUI Pat pentru nou nascuti - cu pereții laterali transparenti pentru o buna supraveghere si protectie de curentii de aer; mobil cu sistem independent de franare. Pat cu cap rabatabil 0-45 grade actionat mecanic Pat reabilitare 2 PATUL PACIENTULUI Pat destinat pentru reabilitarea si covalescenta pacientului. Cadru vopsit electrostatic in doua sau 4 sectiuni, acoperit cu lemn, inaltime fixa sau variabila si cap rabatabil actionat mecanic sau electric. Modelul cu 4 sectiuni reglarea coapselor actionata prin amortizor cu gaz sau electric, iar sectiunea gambelor actionata cu ajutorul cremalierei. Structura mobila cu roti din care doua cu frana. 110400 Pat pentru terapie intensiva Pat mobil cu functii actionate electric prin intermediul a doua telecomenzi pentru pacient si un panou de comanda pentru cadrele medicale situata la capatul patului. Laterale pliabile actionate cu ajutorul unor pistoane cu gaz. Tablii realizate din plastic (ABS, According to the European plastic) demontabile usor. • saltea antiescare 3 PATUL PACIENTULUI Avantaje • Salteaua este formata din doua serii de celule ; un compresor alterneaza automat presiunea aerului dintr-o serie într-alta; • Alternare cu periodicitate regulata, pentru ca o presiune mare sa nu persiste pe nici o parte a corpului, conservând microcirculația sanguina subcutanata; Pompa scade si creste alternativ presiunea aerului in cele doua randuri de celule ale saltelei antiescare, schimband punctele de presiune in care corpul atinge salteaua, • Mecanism de umfl și dezumfl repetata, ce suporta pacienți de la min. 30 kg pâna la max. 100 kg; • Reglarea presiunii potrivit greutații pacientului; • Funcționare continua, silențioasa; • Aspect estetic, modern; • Lavabila (detergent cu spumare redusa). Pozitiile pacientului in pat : • pozitie activa -asemanatoare omului sanatos;se mobilizeaza singuri • pozitie pasiva-bolnavii gravi care nu-si pot modifica singuri pozitia • pozitie fortata -atitudini neobisnuite determinate de afectiunea de baza, ca o reactie de aparare ;expl: opistotonus in tetanos prin contractia tonica a musculaturii paravertebrale; pozitie genupectorala in crizele dureroase de ulcer; decubit lateral in caz de pleurezii Opistotonus 4 PATUL PACIENTULUI Pozitia genupectorala Decubit lateral • pozitie impusa terapeutic;expl. :pozitie procliva a membrului inferior imobilizat in aparat gipsat ;decubit ventral in caz de escare; decubit dorsal dupa punctie rahidiana ; Fowler in caz de disfunctie respiratorie Decubit dorsal 5 PATUL PACIENTULUI Decubit lateral stang • pozitie impusa in scop explorator :genupectorala in caz de rectoscopie , ginecologica pentru examene ginecologice si obstetricale ; decubt lateral in caz de termometrizare intraraectala a copiilor pana la 3 ani varsta; in caz de punctie lombara pacientul este asezat in decubit lateral Pozitie Trendelenburg 6 PATUL PACIENTULUI DISPOZITIVE DE TRANSPORT PACIENTI CU DIZABILITATI Solicitarea sistemului osteo-muscular Conform raportului Eurostat/oct. 2012, în UE fără Franța în 2007, afecțiunile musculo-scheletale secundare suprasolicitării asistentului medical la locul de muncă reprezintă 59,8% din bolile profesionale, un loc unu ocupat cu un procent semnificativ față de celelalte boli profesionale și anume:13,7% depresia și anxietatea, ca și manifestări secundare suprasolicitarii psihice; 5,9% afecțiunile cardiovasculare; 5,1% bolile aparatului respirator; 4,3% durerile de cap și afecțiunile oculare; 2,5% bolile infecțioase; 1,4% tulburările de auz; 1,3% afecțiunile cutanate și 6% alte afecțiuni. Deci, munca poate fi solicitantă prin poziții vicioase și mișcări monotone. Părțile corpului cele mai solicitate sunt: regiunea cervicală, regiunea dorsală, scapulo-humerală, regiunea lombară și brațele. Poziția corectă de lucru cu adaptarea înălțimii de lucru la propria înălțime denotă o bună amenajare a locului de muncă din punct de vedere ergonomic. De asemenea ridicarea de sarcini cu greutate mare necesită efort fizic; sunt factori care influențează manipularea manuală care țin de persoana care ridică, poziția de ridicare, dificultatea de manipulare, amplasarea sarcinii. Împingerea, tracțiunea sunt de asemenea manipulări manuale dificile. Pentru evitarea accidentelor sunt necesare echipamente tehnice de ridicare adecvate persoanei, dar și tipului de activitate. În caz contrar se impune diviziunea muncii. Pentru prevenirea riscurilor determinate de efortul fizic trebuie evitate: • pozițiile de muncă vicioase și fixe • mișcările extreme • mișcările bruște • mișcările repetitive Mișcările trebuie efectuate la o înălțime de siguranță și într-o poziție confortabilă, pe o pardoseală fără denivelări și nealunecoasă. Se evită traseele inutile (organizarea muncii). Dozarea corectă a efortului personalului medical prin: • folosirea ascensoarelor • brancarde, cărucioare port-brancardă, fotolii rulante, alte mijloace ajutătoare • dispozitive de transfer orizontal, din pat în fotoliu, duș, toaletă, chiuvetă de spălare, intrare/ieșire autoturism • dispozitive de poziționare/întoarcere în pat • dispozitive de suport • dispozitive de ridicare/transfer (fig.30),(fig.31),(fig.32) Fig.30 Dispozitiv de ridicare/transfer pacient obez sau cu dizabilități (max 300 kg) 7 PATUL PACIENTULUI Fig.31 Dispozitiv de transport pacient în poziție sezând/ bare de transfer Fig.32 Dispozitiv transport și transfer pacient cu dizabilități, cu înălțime reglabilă • manipularea bolnavilor este preferabil să fie făcută de mai multe persoane, cu respectarea principiilor generale de manipulare a pacienților, încadrarea de personal adaptat numeric sarcinilor Principii generale de manipulare a pacienților: • principiul numărului minim de transbordări • ridicarea pacientului doar în cazul în care nu poate fi translat • plasarea cât mai aproape de sarcină • bază largă de susținere • flexia se face din genunchi, nu din coloana vertebrală • „priză solidă” • utilizarea punctelor de sprijin - pârghii • deplasarea cu fața înainte și pași mici • obținerea cooperării și ajutorului pacientului • utilizarea de dispozitive ajutătoare (scripeți, suprafețe lucioase, radiotransparente, cu suprafata care se poate spala și dezinfecta)(fig.33),(fig.34). 8 PATUL PACIENTULUI Fig. 33 Planșe lavabile de transfer Fig.34 Dispozitiv de transport vertical TARGA LOPATA ANTITRAUME CU LUNGIME REGLABILA 9 PATUL PACIENTULUI H O O CB z > > - Rigida Transparenta la raze X - Lavabila, dezinfectabila - Compatibila cu toate tipurile de imobilizator de cap Accesorii: - 3 centuri cu cuplare rapida pentru imobilizare pacient ( 3 curele pentru fixarea pacientului ) Fotoliu rulant 10 PATUL PACIENTULUI Pat =pozitia laterala de siguranta (pacient inconstient) rulant PLS 11 DOSARE DE ARTIST Portofolios Ștefan Râmniceanu - un Pollock neo-bizantin Retrospectiva Ș'.efan Râmniceanu: Urme Palatul Mogoșoaia si ATELIERAMNICEANU, București 10 octombrie - 4 decembrie 2014 textdeMAGDA CÂRNECI Cha il cunoaște personal, știe că Ștefan Râmniceanu - amst reprezentativ ai generației 80 în anele vizuale - este categoric o natură puternica, uneori copleșitoare. dar care știe să dezvăluie adeseori o delicatețe de gust neverosimilă. Orgolios și combativ, autoritar șî deopotrivă seducător in impulsurile sale pro- funda. el este de asemenea jn pictor ac o surprinzătoare imețe a deiaLior si nuanțelor picturale rafinate la infinit. Artst deranjant si inconțumabii pentru colegii ce breaslă, ceea ce Râmniceanu concepe și preduce ca pictură - si mai recent ca sculp.ură - e adesea ieșit dm scară, hipertrofiat, de •măsurat, pentru că percepția și afectivitatea lui suni asdei. deschise spre terță și magnificență. în site epoci, el ar fj fost un ctitor de biserici sau ar fi decorai săli sompluoase ale unor palate princiare. De aceea, ari» lui are rncnumenlahtate și profunzime, c când dezlănțuită, când foarte controlată, e uneori oceanică, a'leori are grandilocvență la nwelul materialelor și facturii, dar și o măiestrie aproape amețitoare pentru devenirea subtilă a lornielor și culorilor. .Angajamentul lui Râmniceanu în artă este total, devoțiunoa lui pentru pictură se arată a fi absolută, pare aproape mistică sau ascetică ■J9 prin propriul ei exces luxuriant. Felul in care Râmniceanu iti vorbește despre tonuri, gesw-alitâți și texturi impresionează - el tră'eșteîn ceremonialul Artei, in rdigtoziialea Picturi:. Râmniceanu pare un sacerdot al unui cuit esoteric - din ce în ce mai puțin înțeles astăzi, dar nu mai puțin prețios pentru spiritele c'Dșnuito cu „eonul estetizant" - cel al transfigurăm sau mântuirii prin arta. iar angajamentul în ană nu ocale fi în cazul acesta decât masiv, tclal. absolut, precum îi este temperamentul. Ce propune ana lui Râmnicesnu prin ciclurile de pictură deja cunoscute - Ziduri. Insule, Sedai. Urme și Labirinturi din anii 1990. Manuscris. Cane. Ferecaturi, Cărturari sau Omul universal c.n ară 2000, iar mai recent Câruasa zidurilor, Apostoli de Iul. Stâlpul, Ideii. Centauri. Nopțile de sur etc. - este o desfășurare superlativă a regnului .purei vizualiiați". de fapt al purei e-rreții cromatico-gestuale, străbătute de aspirate constanta. obsesivă, către dc-pășirea acestei descărcări uneori uriașe de energie creativă înspre o subVere și o eventuală trans-substanțere a materiei, f.e ea pigment intens, pastă groasă, tablă. tem.n. cabluri de sârmă și butoane ce fer în compozit» de dimensiuni adeseori impresionante. Există la Râmniceanu o tensiune, o luptă între acești dc< po'i apa- rent ireconciliabili; vizualiîaiea opulentă, strălucitoare. pe de o pane - $i. pe ce altă parte, dorul de un .dincolo" informulabil, setea de dezmârginire, și. prin inferență, de spirilual. Aici stă și dimensiunea straniu șamanică și deopotrivă aulică a operei sa’e, pe care de la un punct încolo orice privitor începe s-o simtă în fața imaginilor lui. Mu'ți pictori au. desigur, acesi cuit ai artei ca o formă specifică a relig.oziiâ'.ii culturale moderniste. $i din acest punct da vedere Ștefan Râmniceanu se așazăîntr-o galerie sonoră de siliști predecesori sau contemporani, fie ei români sau din alte Spații culturale. Afinitățile lui cu pictura lui Hcria Bernea. Mann Gherasim. Sorin Dumitrescu. Horia Damian sunt evidente. Dar ce-l caracterizează pe Râmniceanu este. cum souneam. de-rnăsure. ne-masura. Supra-măsura. scara la care se petrece această alchimie estetică de proporții. La Râmniceanu, dm cauza d.msnsiunii fenomenului și a car.iităvî impresionante ce artefacie. acest lucru devine evident. ț>eie în ochi. provoacă uimirea, și in cele din urmă „transportul psihic" ai receptorului - transpus și el ia un alt nivel de vibrat», integrat și el într-un melăbolism vizual ce proporții. Frumusețea rămâne la Râmniceanu o cheie misterioara a spiritului. într-o epocă în care. în artele vizuale ale ncitor generații, estetismul pare o sechelă depâș.iâ (și char jenantă) a trecutului fie el și foarte recent, iar frumusețea pare o re'.cvă psihologică fără credibilitate și neglijabilă. dacă nu aproape ridicolă față de CGtidianismul mizerabilist, redundant și brutal care oredomină - artiști ca Ștefan Râmniceanu mai au curajul sâ afirme. cu „enormitatea" unui discurs impecabil, tocmai forța și magia acestor valența ireductibile ale anei, necesitatea lor încă vitală pentru psihismul uman, valoarea lor amei-oratoare. transformatoare. Adică tocmai capacitatea ic-.- do a ne deschide către un nivel mai fm do percepție ă existentei, către o zare mai amplă a raporturilor care alcătuiesc relația noastră, cu lumea, către o perspectivă mai cuprinzătoare și eventual mai armonioasă a realității mul: mai complexe, mai vaste în care suntem inserați - și care nu se limitează nici pe departe la cultura urbană artificială care ne-a invadat și ne-a kmiiat simțurile și mintea. Dacă „frumusețea v& salva lumea*, cum spera Dostoievski. este poate pentru că. și în măsura în care. ca ne-ar mai outea deschide înțelegerea către mai mult decât realitatea contingența, mecanică, siresantâ și adesea irespirabilă care ne înrobește. în măsura în care ne va pune dm nou în rezonanta cu vibrațiile 501 arta coșare Ce 0i1:s !! pertcfoîcs nst.irii, ale psihicului nostru profund, ale planetei si cosmosului - și as i fel ne va salva ne la o concepție egoistă si distructivă a omului, astăzi excesiv de cenirat in cgoui lui indviriualist. acaparator si devorator. Demn urmaș al marii școli de pictură românești Cin secolele XIX și XX, și mai ales al lui Ion Andreescu. cum au recunoscut istoricii de artă. Șlefan Rămniceanu este si un excelent cunoscător al picturii modeme de vârf a celei de a coua jumătăți a secolului XX. Trăitor la Paris cm 19S2. timp de aproape un siert de veac. Kamniceanu a asimilat si metabo-zai peiscnal lecția marilor muzee ale luni::, cin care și-a luat, așa cum ii este și semnul zodiacal partea leului. Este surprinzător Să observi cum a reușit sa integreze, într-o sinteză eclectică $i somptuoasă, sintagme vizuale dm abstracția lirică franceză și dm expresionismul abstract american, din .V.iro, Tapies, Soi:‘a-ges, Hadung. sau d.n Pollock. Kline, Albe.'S și alț'. Dar toate influențele conlucrează la el fertil, fără să se excluca. spre a da naștere u.tjî discurs pictural impetuos, fie de o rigoare neobișnuită, fie de o vigoare cromatică aproape incandescentă. mai ales în ultima vreme. Toate iriliuentele Sunt a’ese de Rămniceanu după un filtru ai expresivității maxime, si se topesc într-un limbaj al unei metamorfice frumuseți. Căci numitorul comun al acestor explorări vizuale in diverse direcții ale lui Aâmraceanu. întinse pe decenii, rămâne până la urmă. cum spuneam, frumusețea, frumusețea „strigătoare la cer", ca să spunem așa, In terța afirmării ei impenitenîe. Cele peste 300 de lucrări din expoziția retrospectivă ttorne, expuse în spațile atât de diverse de la Mcgoșoaiă - multe lucrări f.ind împrumutate din colecții private occidentale, însumând pictură, desen și obiect dar și 30 de scu’pturi în lemn sau metal create îri ultimii ani, unele de dimensiuni monumentale -înscenează împreună un fast clasic al modernismului si sunt gând le în .acest sens. fiica și mai surprinzătoare este ampla desiășurare de forțe de la ATEUERAMNlCEANU - un fel de muzeu-galerie de artă privată situat la marginea Bucureștiu’uî. o luxuriantă ulâuire modernă de sticlă. marmură și beton, conceputa de artist pentru a-i cuprinde Opera si a o arăta în tcate ungniurila și ..armonicele' sale vzua'c posibile. Acolo înțelegi că Rămniceanu, asemeni regelui antic Cressus, e lenlat să transiorme țoi ce atinge în au- estetic - o utopie pe cât de uluitoare pe atât ce fatală, ca o aleasă damnare, ca un creg rafinat si orgolios. Dar daca, printr-un straniu cataclism, s-ar distruge toate muzeele oncidentnlo ce artă, atunci aici. la ATELIERAV.h'lCEANU, s-ar regăsi păstrate semințelo vizuale mo-derniste cc-'e mai prețioase, șiitotizate în pânzele pictorului român, din care ăr putea fi reconstituită toată „taia w.uă’â’’ al ultimei jumătăți de secol XX. Scriam altădată că din spatele imaginilor dezlănțuit expresioniste sau riguros abstracte ale lui Ștefan Rămniceanu se strâvăd adesea câte un sfert de aureolă, câte un co.ț de icoană ortodoxă, un bulon de scut. un cotor de manuscris vechi sau o bucală de amiură medievală. Din spatele acestei impozante desfășurări de energii picturale sau sculpturale pe care artistul ne-o propune în această expoziție retrospectivă dn 2014 - deschisă la 26 de ani după celebra Iui expozife dm 1933 de la Curtea Veche din București se străvede la Ștefan Rămniceanu, din nou și din nou, rădăcinile lui profund românești. Rădăcini culturale ireductibile, hrănite de o spiritualitate locală, pe care am numit-o demult „post-posi-bizantină", parafrazând o sintagmă celebră a lui N’COîae lorga. Dintre teti reprezentanții curentului nco-bizanl.r,.st dm âda românească a ultimelor trei decenii, Ștefan Râm-niceanu rămâne după mine unul dintre cei mai polemici și mai constanți. Aș încheia spunând că Râmuiceanu e intr-adevăr un fel de „Po-llock neo-bizanțirf. cum a afirmat cândva Dan Măulica: nebunia forțelor creative venind din tibisaiiiatea noastră subconștientă se decantează la artistul român în energia purificata a unei deschideri. prin artă, căi re abisahtatea noastră trans-emoționala. Este demonstrația convingătoare a unui «nare artist- O prinsă versiune a acestui text a apărut în revista 22, 21-27 octombrie 201-i. L£G=r:DÂ FOTOGRAFII / CAPIIQ.MS: 1.3- Aspect dn expozița do 'a Maycșo&i 2. A - Aspect dn ATEUEFWMNICEAW 51 Bucur Chiriac SPOVEDANIA UNUI COLECȚIONAR DE ARTA Postfață de Artur Silvestri: •> „Despre un proiect semi-e°uat, soroc °i hazard“ ARPATHIA PRESS 2007 CARPATHIA PRESS, 2007 str. Școala Herăstrău nr. 62, sector 1 Bucure°ti, România, cod 014146 E-mail: carpathia.press@gmail.com Tel/fax: 004-021-317.01.14 ISBN: 978-973-7609-22-9 Coperțile cărții conțin fotografii din Colecția de documente a scriitorului Bucur Chiriac. Imaginile reprezintă, pe coperta întâia, de la stânga la dreapta °i de sus în jos: I — Aspect de la inaugurarea Colecției de artă românească „Maneta °i Bucur Chiriac“ la Muzeul Județean Buzău,15 dec. 2007; în imagine, dreapta, dl. Constantin Boscodeală, primarul Buzăului, protectorul acestui act de cultură. 2, 3 — Imagini din „colecția clasică", din Bucure°ti, str. Povernei, nr. 15-17, astăzi disparută. 4 — Bucur Chiriac (dreapta), Ion Grigore °i Artur Silvestri 5 — Fondatorii Colecției, Marieta °i Chiriac Bucur într-o fotografie istorică din casa din str. Povernei 6 — Imagine din „colecția clasică“ 7 — La „zilele Fundației" — sculptorul Marcel Guguianu °i pictorul Dan Hatmanu 8, 9 — Imagini din „colecția clasică“ 10 — Fondatorii Marieta °i Chiriac Bucur la o reuniune ARP — Asociația Română pentru Patrimoniu, organizație care le-a acordat unul din Premiile Patrimoniului Românesc II — Imagine din „colecția clasică“ 12 — La „zilele Fundației" — vechi prieteni scriitori °i arti°ti plastici 13 — La „zilele Fundației" — scriitorii Corneliu Leu °i Victor Crăciun 14 — Bucur Chiriac acordând autografe la apariția volumului „Danie, Loc °i Bunăvoire" — o poveste a colecției de artă 15 — Aspect de la inaugurarea Colecției de artă românească „Marieta °i Bucur Chiriac" la Muzeul Județean Buzău, 15 dec. 2007; în imagine, între alții, „fondatorii", Vasile Parizescu, pre°edintele Societății Colecționarilor de Artă, Radu Cârneci, Florea Androne, Lazăr Baciucu Pe coperta a patra, de la stânga la dreapta °i de sus în jos: 1, 2 — Scene de familie: „fondatorii" °i „rudeniile" apropiate 3, 4 — Imagini din „colecția clasică" 5 — La „zilele Fundației" — regretații Ion Rotaru, istoric literar, Drago° Morărescu, grafician °i colecționar de artă, °i scriitorul Alecu Ivan Ghilia Coperta °i tehnoredactare: Gabriela Chircea Tipar: S.C. EURO PRINT COMPANY S.R.L., Buzău, România Am pătimit în viață prin a fi prea sărac. Am venit pe lume în familia unui ceferist, fiind al zecelea copil. Mi se spunea Prâslea. M-am născut la zi mare, la 1 mai 1932. Într-o mărturisire târzie, prin anul 1960, când eram student la Facultatea de Filologie din București, venit la Buzău acasă, într-o vacanță, stând pe prispa casei cu mama la o voroavă, am văzut-o cu lacrimi în ochi, bucuroasă că îi adusesem mai multe lucruri de îmbrăcăminte. Mi-a făcut o mărturisire care m-a făcut mut: — Măi copile, tu te-ai născut la o zi mare. Când clopotele bă-teau în biserică, tu băteai la porțile vieții. Era zi de Paște. A fost o zi sfântă °i Dumnezeu îți va aduce mult noroc. De atunci, iată au trecut peste 70 de ani °i n-am să uit acea toamnă aurie din august 1960, când mama care nu știa să scrie °i să citească, într-un moment de descătușare sufletească, parcă simțindu-mi dorința de a ști mai multe despre familia mea, cu vorba-i domoală, cu ochii străluminați de fericire că cel mai mic din cei zece copii ai săi, prâslea, a ajuns „om mare“, uitându-se în ochii mei au podidit-o lacrimile, mângâindu-mă cu duioșie mi-a spus: — Dumnezeu ți-a dat zile. Nu știi că atunci când eram însărcinată cu tine, când vecinii spuneau că Rada, „epuroaica“ de pe muche, cum i se zicea casei noastre a rămas grea °i trebuia, la îndemnul moașei să „te dau afară“ s-a întâmplat o adevărată minune. Tatăl tău, Grigore, în ajunul zilei când urma să-ți fac de petrecanie, noaptea a visat că venise la noi acasă o femeie îmbrăcată în alb care i-a zis: — Nu o lăsa Grigore să se ducă la doctor. Acest copil v-a fost trimis de Dumnezeu °i la bătrânețe va fi singurul vostru sprijin, de la el o să aveți milă °i bucurii în viață. Și iată îmi zice mama; Deși ești student, cu o amărâtă de bursă de la stat, tu mi-ai adus o rochie °i pantofi noi, pe care taică-tu nu mi le-a cumpărat niciodată împreună. Și copilul Prâslea, a crescut în acea casă lăsată într-o rână, gata să cadă — nu de tata °i de mama lui copleșiți de nevoi — ci de frații °i surorile mai mari — care îl ocroteau — cu grijă părintească, ducându-l în cârcă la școală, numai în tîrlici în plină iarnă. Deși săraci, am avut o copilărie „frumoasă". Eram cuminte, ascultător °i silitor la carte, sfios °i cu o mare credință în Cel de 3 sus. Elev fiind, mergeam în fiecare duminică °i la slujbele de peste an la biserică °i îngânam la strană, împreună cu dascălul, unele părți din Slujbă, spuneam pe de rost în fața altarului Tatăl nostru °i Crezul, fiind mândru că lumea cartierului se uita mirată la puștiul „Radei după muche“ spunându-i mamei cu o oarecare invidie că, „fiul tău ăl mic are voce" °i că sigur se va face preot. Nu-i de mirare că, pe la vreo opt ani mergeam cu părintele Chirilă cu botezul, mai ales pe la casele familiilor de ceferiști °i căruțași, ocolind casele celor avuți căci stăteau cu porțile zăvorâte. La o vârstă fragedă, pe când aveam numai nouă ani, la școala primară din cartierul Mihai Viteazul din Buzău, școală construită de bogătașul Petre Zangopol °i soția sa Hrisula, mi-am încântat pentru prima dată ochii privind de unul singur, pe unul dintre pereții sălii de festivități o reproducere după „Carul cu Boi" al lui Grigorescu. Stând într-o încremenire totală admirând tabloul, am simțit o palmă grea. Era directorul Deliu un om blând, iubitor de copii. Privindu-l emoționat, i-am spus de frică: — Nu, nu n-am făcut nimic. Nu am vrut să-l fur, °i i-am spus că am impresia că era la fel cu carul cu boi al unui văr de-al mamei din satul Costești, care aducea la Buzău, în fiecare an pepeni ca să-i vîndă. Uneori, noi copii nu-l cruțam °i-i șterpeleam cite 2-3 pepeni pe care-i mâncam cu mare viteză pe marginea șanțului de frică să nu ne prindă. Directorul a zâmbit auzindu-mi spovedania °i mângâin-du-mi claia de păr, m-am luminat la față °i mi-a spus: — Te știu, măi băiete, mi-a spus învățătoarea ta că "iți place frumosul din viață și, după cum văd dai târcoale artei. Am auzit că scrii compuneri frumoase, °i chiar poezii. Înseamnă că atunci când vei fi mare o să te duci la facultatea de filologie sau teologie °i de ce nu, la arte plastice. Poate mergi pe urmele vărului tău, poetul Panait Nicolae, mai știi unde sare țandăra? Auzind aceste vorbe blânde, părintești, mă fâstâcisem de tot. Eram ud leoarcă, parcă-mi fugea pământul de sub picioare. Făcând o pauză, directorul mi-a mai spus că, intr-o zi, privind peste gardul casei noastre, a văzut o bisericuță mică din lut, °i pe mine stând în genunchi în fața ei °i cântând. Ce mai, ești un sensibil, un credincios cu frica de Dumnezeu, °i sunt convins că vei ajunge departe. Azi cind rememorez acele previziuni ale directorului Deliu, previziunile lui sint ca un testament care mi-a marcat viața. Mai tîrziu, prin anul 1942, a trebuit să plecăm cu fratele °i două surori in Basarabia, unde, tatăl meu fusese permutat cu 4 serviciul, ca hamal la gara Bulgărica din județul Ismail. Aici intr-o lume pestiriță, cu mulți găgăuzi, ruteni, bulgari °i citeva familii de nemți, vecinii de lingă gara C.F.R văzându-mă că in fiecare duminică mergeam pe jos, peste 6 km la slujba care se făcea în orașul Bol-grad, in cea mai mare catedrală din sudul Basarabiei, localnicii au observat aplecarea mea spre religie, incit murind părinții fetei, să-i citesc stîlpii °i să spun la priveghi rugăciuni. Nu-mi venea să cred, cînd vedeam în jurul meu, oameni bătrîni °i tineri, stînd în genunchi °i făcîndu-și cruce. Mă miram uneori, făcându-mi-se frică, să nu creadă lumea că sunt vreun tînăr „plecat cu sorcova" așa cum credea țața Vosnicia. Aici, în acel sat pestiț, într-o lume care nu uitase suferința din pustiul Siberiei în timpul deportării, unde muriseră mulți bătrâni °i copii, devenisem la 12 ani un copilandru chemat de Dumnezeu să le aducă aminte că nu au uitat credința că mai există pentru ei o scăpare, că Dumnezeu nu și-a luat mîna de pe ei. În anul 1944, prin iunie, revenind acasă, la Buzău, m-am apropiat din nou de biserica din cartier, iar la terminarea celor 7 clase primare, cu ajutorul preotului Neagu, o matahală de om, care m-a învățat să scriu poezioare °i „să vorbesc frumos", am dat examen la Liceul Industrial pe care, din cauza neajunsurilor °i greutăților din familie, a trebuit să-l întrerup, iar în primăvara lui 1949 să mă angajez, la îndemnul unui vecin, ca normator la S.M.T. Pogoanele. Împot-molindu-mă printre munții de noroaie, din acel sat uitat de lume din câmpia Bărăganului, după un an de zile, greu de suportat, unde am îndurat frigul din timpul iernii, °i mizeria, lipsa dragostei părintești la care tînjam, am plecat din nou la Buzău unde, la scurt timp, cu ajutorul unui om de bine, °i în urma unui curs special de contabilitate, am fost angajat de data asta la G.A.S Stîlpu unde am fost un răsfățat de salariați, văzînd în mine un om pe care l-a trimis providența. Cazat într-o casă luxoasă din conacul doctorului Angelescu, ginerele bogătașului Monteoru, aici, stăteau înghesuite, claie peste grămadă, piese de mobilier în stil rococo, pe pereți câteva tablouri, o oglindă imensă de cleștar, în care, în fiecare dimineață îmi aranjam frizura, iar seara la lumina becului, în liniște pe o terasă, respirând aerul din parcul care înconjura conacul °i mirosul florilor de tei, simțeam că, iată, mama a avut dreptate când a spus că, în viață, voi avea noroc. Aici am descoperit mai multe albume, tipărite în limba franceză °i germană, pe care le răsfoiam °i încercam să pătrund în lumea artei, fiind pentru mine o mare descoperire. În acel an, 1952, făceam dese vizite în interes de serviciu la o sucursală a G.A.S. 5 Stîlpu, la stațiunea din Monteoru, unde dăinuia, într-o stare de degradare, palatul acestui mare boier, socrul doctorului Angelescu. Am fost impresionat când, în acest palat, am văzut cu ochii inimii, mobilier de epocă, oglinzi elvețiene, porcelanuri de delft, icoane °i tablouri diferite. Toate aceste valori îmi încărcau sufletul cu frumuseți pe care marele tăvălug al timpului, încet, dar sigur le prăfuise. În timp, am auzit că multe din obiectele de la Stîlpu °i de la Palatul Monteoru au ajuns la Muzeul Regional de istorie, altele au fost furate °i descoperite prin casele unor localnici care au ținut să aibă °i ei „ceva amintiri" de la conașu Monteoru. Erau vremuri grele, vremuri de restriște, în care mâna omului neștiutor își făcea singură dreptate, se răzbunau pe cei la care au fost cândva slugi. Unele valori, însă, au ajuns °i în casele unor medici, profesori, avocați, negustori care știau să le prețuiască sau să le valorifice mai târziu. În anii aceia, în îndrăgostitul de artă se trezise interes °i pasiune nu pentru a cumpăra neapărat unele obiecte vechi °i tablouri, ci dorința de a le salva de la pierire, ce a devenit o preocupare constantă, o pasiune care s-a desăvârșit mult mai târziu. Până atunci, în acei ani tulburi, nu văzusem nici un muzeu, nici nu știam dacă orașul Buzău avea așa ceva °i nu mi-am desfătat ochii în fața unor opere de artă a căror identitate să o recunosc. Știam totuși că, în orașul meu natal, cândva, și-a lăsat însemnele trecerii sale, profesorul Ion Andreescu care însăilase pe pânza vremii maestuioși stejari seculari, din faimosul crâng al Buzăului. Abia prin anii 1951-1952, am descoperit întâmplător unele tablouri semnate de Nicolae Grigorescu agățate în dezordine pe scările conacului unui boier, devenit un cunoscut colecționar de artă, numele lui fiind Gogu Iliescu. Aici, în Conacul din satul Cândești, de o frumusețe rară, la începutul secolului XX, venea din când în când, mai ales toamna, Grigorescu. El era însoțit uneori de Caragiale, Vlahuță °i Delavrancea, pe care boierul îi poreclise „cei trei crai". În timp ce pictorul cu șevaletul alb la subțioară era văzut în fața unei bisericuțe din spatele conacului, pictând pe pânze de mici dimensiuni casele pitorești de pe Valea Buzăului, cu păduri seculare °i biserici sau mănăstiri, ceilalți trei își făceau veleatul în pivniță, degustând vinurile din podgoria lui Gogu Iliescu. Într-o zi, pe când Grigorescu stătea cu ochii ațintiți în zare, a văzut în fața acelei bisericuțe din spatele conacului pe însuși Gogu Iliescu care își încerca penelul, amestecând culorile, °i trăgând cu creionul linii drepte °i curbe, pe care maestrul le surprinsese cu coada ochiului, văzându-l pe acesta mai apoi, cu pensula acoperind cu pete de 6 culoare o pânză minusculă. Înțelegând strădania acestuia, intervenea °i corecta unele inadvertențe, făcând retușuri, înlăturând unele stridențe de culoare, °i mai ales nuanțele țipătoare de galben °i tonalitățile de roșu sângeriu. Toate acestea le-am aflat de la un preot bătrân al satului, căruia, la rândul său, i le povestise tatălui lui, slujitor al bisericii de pe moșia lui Gogu Iliescu. Tablourile acestui epigon al lui Grigorescu au rămas în colecția acestuia, împodobind o scară care urca la etaj °i în salonul de muzică. Colecția acestui mare iubitor de artă peste ani s-a îmbogățit cu alte lucrări cumpărate de moșier din expozițiile ce se organizau periodic la București. În cei doi ani de zile petrecuți la Cândești, eu, împreună cu alți doi contabili, priveam cu uimire pe scările care duceau în salonul de muzică al conacului aceste zeci de tablouri care, curios, fuseseră inventariate în faimosul registru „ruff" ca fiind „lucrări diferite de pictură" fără să se specifice autorul. Niciodată, neștiutori cum eram, n-am realizat valoarea acestei colecții de artă unică, de la țară, °i n-am descifrat semnăturile autorilor. Pe câteva, vreo două, trei, am deslușit, poate, semnătura lui Grigorescu. Noi ne desfătam inima °i ochii, privind această lume a frumosului, pe care colecționarul Gogu Iliescu le adunase într-o viață de om. Atunci, uitându-mă tot mai des la aceste tablouri, înșirate ca la paradă pe pereții conacului, am început să înțeleg mesajul unor lucrări, să fac în fața colegilor unele mici comentarii asupra temelor, modalități de realizare plastică, exprimând unele judecăți de valoare °i să descifrez irizările luminoase ale unor nuanțe de verde-crud °i sidefii. Poate atunci, în anii aceia, a încolțit în inima mea dorința de a cumpăra, din micile mele economii, unele tablouri, cu care să-mi înfrumusețez viața. Niciodată nu mi-a venit ideea să fac o colecție. Oricum, descoperirea acestei colecții m-a marcat rămînînd o dorință care se va realiza mult mai târziu. Din vremea cînd lucram la Cîndești păstrez o amintire care îmi răscolește durerile înecate în negura timpului. Cred că era în primăvara anului 1952, cînd, intrând întâmplător în grajdul conacului, conducătorul unui atelaj cu boi, bravînd, într-o stare de entuziasm total, mi-a arătat pe unul din pereții încăperii, o pictură reprezentând „un boulean", un crochiu colorat cu o pastă subțire, spunându-mi că „și el, în calitate de șef al sindicatului, a ținut neapărat să-și pavoazeze locul de muncă". Era sau nu un original al lui Grigorescu a rămas pentru mine o enigmă până în zilele noastre. Când mă gândesc la acea perioadă romantică din viața mea, la naivitatea de atunci, mă întreb în sinea mea, unde or mai fi acele tablouri cu semnătura 7 lui Grigorescu? Știu că, într-un an de zile, înregistrând în inventarul Gospodăriei de Stat Cîndești, tot „56 de tablouri diferite", observam cum an de an, numărul era același, dar, multe originale au fost substituite cu altele pictate de artiști amatori buzoieni, chiciuri care frizau bunul gust. Am aflat mai tîrziu, că multe din lucrurile originale valoroase, au fost valorificate °i vîndute de contabilul șef al gospodăriei unor medici, avocați, unele fiind văzute în casa faimosului doctor Ciopală, după cum am aflat de la un șef local, căruia într-o împrejurare i-am povestit despre dispariția din colecția lui Gogu Iliescu a unor lucrări semnate de Grigorescu. Acel șef de mare omenie, care manifesta o preocupare constantă de a îmbogăți colecțiile Muzeului de Istorie din Buzău, întâlnindu-l într-o împrejurare vădit fericit mi-a spus că au fost recuperate două lucrări de Grigorescu care erau agățate în cabinetul unui medic buzoian. În anii aceia, maturizându-mă,am devenit un împătimit iubitor de artă, încât atunci cînd intram în casa unor oameni, eram surprins de interlocutori cum cercetam cu anumită insistență încăperile, făcîndu-i nu o dată să-și ceară scuze „că n-au mai văruit de mult casa". Cu această meteahnă am rămas °i în prezent. Nu știu, este un defect sau o judecată de valoare, dar a fost o formă de acumulare, de formare a unor elemente critice, de instruire în ultimă instanță, în domeniul artelor plastice. În vremea aceea, eram copleșit de greutăți °i mai ales de moartea prematură a tatălui meu °i a unui frate, călcat de un tren în gara Buzău, care mi-au marcat tinerețea, m-au maturizat brusc, încât plecarea în armată ca recrut a fost un moment de cumpănă care mi-a tăiat din elanul aspirațiilor mele. În toamna anului 1952 ca recrut am ajuns la Oradea în vechea cetate a Mariei Thereza care fusese pînă nu de mult, închisoare. Datorită faptului că eram foarte slab, dar ambițios, comandantul unității m-a luat sub aripa lui, ocrotindu-mă făcînd mai puțină instrucție, folosind-mă să scriu unele articole la gazeta de perete, să fac texte pentru stația de amplificare a unității, mai apoi să mă ocup de alfabetizarea unor soldați, compunîndu-le „scrisori de dragoste frumoase" pe care le trimiteau iubitelor sau soțiilor. După un an am fost transferat la Dumbrăveni, un orășel pitoresc de provincie ca un mic Corso cu cîteva magazine °i o biserică cu un turn înalt care mă înfricoșa, crezînd că se prăvălește peste mine. De aici am început, în calitate de coresponden permanent, să scriu articole la ziarul „În slujba patriei" °i spre sfîrșitul stagiului militar să ajung în orașul de la poalele Tîmpei — Brașov. În toate aceste trei orașe, Oradea, Dumbrăveni °i Brașov 8 m-am îmbogățit spiritual, am văzut pentru prima dată o alt lume, am admirat monumente, biserici, catedrale ortodoxe °i catolice, clădiri cu parfum de epocă, cetăți care m-au impresionat prin grandoare, frumusețe °i trăinicie. Am rămas cu aminitiri de neuitat, pe care mi le-a lăsat Cetatea Maria Thereza din Oradea, care adăpostea Unitatea noastră militară. Într-o zi, când de unul singur am încercat să-i descopăr misterele °i legendele care circulau în oraș, în hrubele subterane am descoperit inscripțiile de pe pereții scrijețiți de mîinile ale unor amatori, reprezentînd scene erotice care mă amuzau, în care eroina era faimoasa împărăteasă a vechiului imperiu austro-ungar. Amintirile °i emoțiile mă copleșeau °i din vremea periplului meu brașovean, cînd mă învîrteam în jurul Ratoșului înconjurat de mulțimea porumbeilor cărora le dădeam frimituri de pîine. Parcă mă văd în faimoasa biserică Neagră, ascultînd muzica de orgă într-o toamnă plumburie, ținînd în mâini o lumînare aprinsă, iar ochii mei se odihneau pe vechile tapiserii agățate ca niște eșarfe pe pînza vremii. Și-mi mai amintesc că aici la Brașov, am dat unele diferențe la liceul Andrei Saguna, unde ambițiosul soldat, își susținuse examenul de bacalaureat. Iată cum amintirile nu se pierd în negura vremilor, ele rămîn clopote care bat la porțile vieții. Pot spune cu mâna pe inimă că stagiul militar pentru mine a fost o școală, m-a călit, mi-a pus la încercare voința, caracterul, mi-a făcut multă oridine în gînduri, m-a mobilizat să simt că greutățile vieții pot fi învinse, că drumurile îmi sunt deschise spre orizonturi nebănuite. Trebuie să spun că norocul de care mi-a vorbit mama cândva, m-a urmărit permanent. Cu calm °i răbdare, cu încredere °i credință în Dumnezeu, marele tăvălug al timpului m-a doborît. După lăsarea la vatră, cu ajutorul sorei mele stabilită în Ploiești, m-am aciuiat °i eu în „Orașul aurului negru" care mi-a schimbat viața, croindu-mi un alt destin. Reîntoarcerea în orașul copilăriei în care mi-am lăsat însemnele trecerii mele s-au spulberat, anii care au trecut de atunci mi-au dus dincolo de aștrii pe cei dragi, rămînînd acolo din cei zece copii ai Radei, doar un frate °i două surori. Iată cum, marele tăvălug al timpului reduce totul în ruină, așa cum spunea cîndva marele Boileau. Aici, în Ploieștiul solitar, căutîndu-mi un serviciu, într-o zi mi-am luat la subțiori un dosar cu tăieturi din presa militară, cu unele texte °i poezii °i m-am prezentat la Casa Creației Populare din Palatul Culturii cu convingerea că aș putea lucra în acest domeniu. Aici, directoarea instituției, Doamna Milian, soția unui șef la Comitetul județean de partid, răsfoindu-mi dosarul, a dat din cap °i a zis: 9 — Mătăluță se vede că ai talent, ai scris texte de brigadă texte pentru muzică, dar, la noi aici, este cu totul altceva, munca este complexă, iar dumeata ești prea tînăr. Auzind, verdictul, de la doamna care nu avea nici o legătură cu creația populară, izvorul creației ei populare, fiind în altă țară, în Israel, am dat bună ziua °i am plecat. Cumnatul meu văzîndu-mă necăjit mi-a spus: „Domnule, du-te °i încearcă la Muzeul de istorie, acolo director este un eminent istoric, profesorul N.I. Simache". Mai întîi a trebuit să merg la organul tutelar al muzeului, la fosta Secție culturală a municipiului Ploiești. Aici m-a primit domnul Gheor-ghe Banu, muncitor de prin părțile Pucioasei sau Morenilor. Parcurgînd un dosar, cu o autobiografie simplă, acest om expunîndu-mi nedumerirea discuției cu doamna Melian, de la Casa Creației Populare, mi-a spus să vin peste 3 zile. M-am dus cu frica în sîn. Am fost poftit să stau jos °i să aștept puțin. Nu peste mult timp, ușa se deschise larg °i își făcu apariția un om înalt, uscățiv, cu nas coroiat mare, care îl privi cu ochii lui de vultur pe omultețul mic °i slab. M-a cercetat o clipă, apoi a luat loc pe scaun. — Acesta este tînărul despre care v-am vorbit. Este poet °i un visător, dornic de muncă ca si dumneavoastră, domnule profesor. Cred că v-ar putea fi un bun colaborator la muzeu. — Dacă e poet, nu e bine. Într-un muzeu aflat la începuturile sale, poezia este °i nu este bună. Nouă ne trebuie muncă, brațe vîn-joase pasiune °i disciplină. Și-apoi știți d-le Banu, în muzeu, activitatea noastră începe cu spălarea mozaicului °i sfîrșește cu căratul obiectelor °i așezarea lor în muzeu. Despre caracterul acestei munci trebuie să i se spună viitorului meu colaborator, deoarece „domnișorii" nu fac casă bună cu mine. Replicile cădeau dur °i ferm. Auzeam doar ecoul lor întîrziat, deoarece mă °i vedeam în trenul care ducda spre orașul copilăriei mele Buzău. Profesorul se apropie de mine, mă prvi din nou, îmi mîngîie părul ondulat °i cu ochii lui de vultur, îmi zise: — Nu te speria, a°a-i la noi. Dacă nu muncim nu mîncăm. Eu sper într-o colaborare bună. Am pornit apoi împreună spre muzeu. Cei trei ani cît am lucrat ca muzeograf principal al Muzeului Regional de Istorie au însemnat începutul unui nou destin în cariera mea viitoare. Acest profesor emerit, istoric de mare reputație, ctitor de muzee (a înființat peste 20 de muzee în județul Prahova) o personalitate integră, truditor, devotat instituției, sclavul ei, veșnic preocupat °i plin de inițiative; mi-a fost ca un părinte, un dascăl care m-a 10 învățat să prețuiesc valorile materiale °i spirituale ale neamului, mi-a cultivat frumosul din viață °i gustul pentru arta adevărată. Activitatea mea era desfășurată sub ochii acestui mare istoric, ctitorul primei Pinacoteci de artă a municipiului Ploiești. El m-a învățat să prețuiesc arta plastică, să o cercetez cu seriozitate °i să emit judecăți de valoare pertinente °i cu simț de răspundere, ca un specialist. „Pasiunea pentru muzeu, spunea profesorul, pentru salvarea de la pieire a unor valori artistice, se capătă în timp, muncind mereu, învățând, °i nu peste noapte, așa cum vor unii. Dumneata, domnule Bucur, ești un sensibil, te simt cum vibrezi în fața unui obiect, a unui covor vechi, a unui tablou de artă, °i asta mă face să cred că munca într-un muzeu, care este ca o școală în care înveți alfabetul cunoașterii, îți va da satisfacții mai târziu. Ține minte!". Și iată că țin minte deoarece treptat, treptat, am reușit să cumpăr, în peste 40 de ani, pânze ale celor mai valoroși artiști plastici contemporani, să descopăr °i să deosebesc valorile autentice de chiciuri °i non-valoare, să strâng, cu pasiune °i eforturi materiale deosebite, atâtea tablouri ale unor pictori consacrați. Apoi achiziționarea a numeroase icoane din zona Făgărașului °i Maramureșului, ceramica de Horezu a celui mai mare olar, Victor Vicșoreanu, farfurii semnate de Colibaba care a împestrițat străchinile lui cu scene religioase, măști-unicat ale țăranului °i colecționarului Nicolae Popa din Târpești, ouă încondeiate din Doro-hoi, sculptura pictată pe crucile din Cimitirul vesel din Săpânța, piese unice semnate de Stan Ion Pătraș, °i multe altele. Toate aceste valori le-am cumpărat îndemnat fiind de mentorul meu, profesorul N.I. Simache. Aici, la Ploiești, sub supravegherea tutorelui meu, am intrat pentru prima dată în atelierul unui pictor local. Aici am văzut plim-bându-se pe bulevardul central al orașului, figura emblematică a pictorului Vodă, un pictor impresionist talentat, în atelierul căruia, încărcat de pânze mari, cu odalisci, nuduri °i peisaje montane, am primit, pe viu, prima lecție de pictură autentică, °i de la care am cumpărat o „natură statică". Aflând că lucrez la Muzeul de Istorie condus de Simaș, cum îl dezmierda pe profesor, ascultându-mi unele păreri personale despre pictura sa, m-a măgulit spunând că sunt „un specialist". M-am rușinat °i am roșit de emoție. Am acceptat, totuși, cu îngăduință complimentul pictorului, care m-a îndemnat să vizitez °i alte ateliere în care voi vedea zeci de lucrări „mai interesante decât ale mele". M-a surprins plăcut sinceritatea lui, nu era un invidios, își aprecia colegii de breaslă, îndemnându-mă să cumpăr °i de la ei. Dintr-o expoziție de grup a artiștilor ploieșteni, am cumpărat câte o lucrare 11 a unor arti°ti cunoscuți, apreciind originalitatea tablourilor semnate de pictorii Polidor, Toma °i Baraba°. Începutul a fost timid, banii nu-mi ajungeau, dar făcând economii, refuzând să intru în restaurante, să-mi cumpăr lucruri scumpe de îmbrăcăminte, din când în când mai luam câte o pictură. Microbul colecționarului se înrădăcinase atât de mult încât fratele °i surorile de la Buzău mă căiau că prea îmi risipesc salariul „pe prostii“. În această perioadă ploie°teană am hotărît să mă înscriu la facultatea fără frecvență de română °i istorie. Profesorul Simache nu-°i ascundea bucuria că °i colaboratorul lui î°i completează studiile, că în timpul cînd mergeam să văd unele obiecte de muzeu din casele unor „fo°ti“ îmi dădeam °i câte un examen. Eram °i nu eram mulțumit. Atunci, când eram în anul 2, mi-a venit ideea, auzind că se reînființează secția de critică literară la Facultatea de Filologie, °i, fără să-l consult pe profesorul Simache, am dat examen de admitere la cursul de zi, obținând notă maximă. Într-o seară, la restaurantul Berbec, într-un moment de destindere, îi destăinui profesorului hotărâera mea. Se ridică ca un arc, mă prive°te cu ochii lui mari °i mă be°tele°te „Cum, vrei să mă părăse°ti, să-mi pierd mâna mea dreaptă, asta nu se poate domnule Bucur! Rămâi la cursurile „fără frecvență, te ajut eu, vorbesc cu colegii mei care sunt profesori la facultatea de istorie, îți dau să-ți cumperi cursuri, manuale, dar te rog nu pleca, nu mă părăsi, rămân singur, înconjurat de hiene. Cu cine mai fac eu alte muzee?“ Mănu°a a fost aruncată. Profesorul a accceptat (până la urmă această despărțire, dar am rămas în relații de stimă °i prețuire reciprocă. Îl sunam din când în când la telefon, mă întreaba cu ce medii am terminat semestrele. Se bucura sincer, când i le comunicam, mă felicita °i din când în când mă trezeam la cămin cu un aviz de bani din partea tutorelui meu. Mărinimosul °i darnicul Om, nu era ranchiunos, mă încuraja, mă vizita uneori la cămin. În anul III, fiind în spitalul studențesc operat de apendicită, nu °tiu de unde a auzit, m-am pomenit cu el în salonul de la camera 12, încărcat cu bunătăți. Uitându-se lal ceilalți pacienți, scoase dintr-o saco°ă câte o portocală, pe vremea aceea raritate, °i le dărui celorlalți 5 colegi de suferință. Restul bunătăților mi le-a rânduit în somiera de la capul patului. M-a mângâiat, mi-a întins mâna, mi-a urat sănătate °i a plecat. Ăsta era Omul, profesorul °i istoricul, care ajutase atâția elevi, prieteni °i bătrâni total dezinteresat.Doamne, câtă omenie! În această perioadă ploie°teană, contactul cu viața artistică, cu lucrările de pictură din muzeul local, am văzut operele originale 12 ale lui Grigorescu, Andreescu, Aman, Tonița, Luchian, Petrașcu, Palladi, mi-am întregit imaginea adevăratelor izvoare ale artei plastice românești.Această lume a frumosului existent în muezul de artă ploieștean, am încercat să o îmbogățesc scotocind în Biblioteca județeană prin albumele de artă existente,izvoare nesecate de documentare, din care am descifrat viața °i activitatea acestor reprezentanți de frunte ai culturii noastre. Oricum, gustul pentru frumos, pentru înțelegerea °i descifrarea tainelor artei, valoarea °i importanța lor în școala de pictură românească, mi-au dat noi aripi, interesul pentru artă a devenit preponderent în preocupările mele de muzeograf. Multe sensuri °i înțelesuri ale picturii le-am desprins mai totdeauna, din comentariile pertinente pe care mi le-a turnat în suflet, același Om, renumitul ctitor de muzee, căruia îi datorez °i azi înaltă recunoștință N.I.Simache rămâne figura cea mai luminoasă, trunchiul falnic al stejarului la umbra căruia am crescut, m-am format ca om °i care mi-a inoculat dorința de a mă îndrăgosti, la timp, de frumosul din viață °i artă. De aceea îi port °i azi o stimă °i o prețuire de nezdruncinat; drept recunoștință, i-am consacrat, ca omagiu întârziat, cartea „TRECĂTOR GRĂBIT PRIN TIMPUL NOSTRU", Editura Mectis, Ploiești, 1998, 300 de pagini. În cei 3 ani de zile cât am lucrat la această instituție de cultură ploieșteană, sub îndrumarea competentă a directorului N.I. Simache am învățat să deslușesc valoarea de nonvaloare, să identific vechiul de nou. Sezizând aceste calități, profesorul mă trimitea frecvent în București, °i am intrat în caseke unor politicieni, academicieni, colecționari, scriitori, foști boieri de viță veche, care, în marea lor ajunși pe ultima treaptă a mizeriei, își vindeau, pe prețuri foarte mici muzeului, bruma de obiecte de valoare pe care le mai dețineau. Și astfel, în acest periplu bucureștean, pe acești oameni îi îndrumam spre muzeul ploieștean care achiziționa nu numai piese vechi cu valoare muzeală ci °i documente, manuscrise, hrisoave domnești, covoare icoane, costume naționale, incunabile, obiecte religioase, monezi romane, ceramică de Delft etc. Pentru mine, fiu de ceferist analfabet, în casa căruia nu existau asemenea valori, nici măcar un raft cu cărți, erau adevărate descoperiri. Pentru mine, contactul cu acea lume, care încet, dar sigur dispărea sub tăvălugul timpului, a fost șansa fericită, a vieții mele, întrucât în calitate de muzeograf, reprezenta o experiență unică în meseria mea, prilejuri de dialog instructiv cu mari colecționari, cunoscuți pentru valorile pe care le dețineau. În casele lor cu parfum de epocă, desfătându-mă privind zeci °i sute 13 de tablouri, lucrări de sculptură, grafică °i desene, semnate de nume celebre de arti°ti plastici, a fost o descoperire fantastică. Ajungând în casa doamnei Brătianu din strada Luterană, nr 3, pe care scria „Proprietatea statului francez" am ciocănit, dar de fiecare dată ie°ea la u°ă un om slab °i pipernicit, care-mi spunea autoritar „Doamna nu-i acasă“. Întrebându-l dacă doamna mai păpstrează caftanul domnitorului Moruzzi, aceasta se uită sfidător la mine °i mi-o tăie, spunân-du-mi că dacă, mai încerc asemenea provocări, cererea caftanului s-ar putea transforma cu ceva care începe cu caf... care în limbajul polular înseamnă „cafteală“. M-am reîntors după o săptămână, timp în care profesorul a discutat cu doamna Brătianu. De data acesta, înarmat cu o delegație scrisă, prin care eram autorizat să ridic „pentru a fi supuse Comisiei de achiziții mai multe obiecte de valoare“, am poposit în acel imobil, cu mai mult curaj, deoarece mă a°teap-ta la u°ă chiar doamna Brătianu. M-a poftit în sufragerie. cu o sforțare care părea că-i epuizează puterile, făptura acea mică °i cocârjată îmi spuse: — Am, domnule, datorită domnului pre°edinte Mauer, viza de a pleca în Franța definitiv, la fiul meu. Am, fost °i sunt româncă, soția unui mare patriot, °i de aceea vreau să plec din țara mea cu conștiința împăcată că îmi fac datoria față de soțul meu, lăsând muzeului din Ploie°ti aceste obiecte, în memoria familiei moruze°tilor. Sub semnătură,am primit caftanul domitorului Moruzzi °i bastonul încrustat cu filde°, un costum de surugiu de care fusese slujit domnitorul Alexandru loan Cuza °i un Evangheliar din 1629, tipărit la Pecerskaia Lavra din Kiev. În acele minute cât am stat în casa care era plină de tablouri, am privit cu nesăț câteva tablouri mari, de influență renascentistă, realizate în tonalități de griuri °i albastru de cobalt despre care doamna Brătianu nu a °tiut să-mi dea nici un detaliu. Mi-a spus că sunt ni°te mo°teniri de familie °i nu le vinde deocamdată. Pe toatea obiectele a cerut suma de 12.000 lei. Ajuns cu ele la Ploie°ti, cînd profesorul a văzut lucrurile, s-a repezit ca un ului, a desfăcut cu grijă pachetele °i pe măsură ce ridica un obiect să-l privească, fața i se strălumina de bucurie, ochii îi râdeau, sprâncenele i se înălțau, iar exclamațiile de fericire, de buburia redescoperirii unor valori necunoscute, nu mai conteneau. Se împlinise un vis. Apoi izbucni: — Și când te gânde°ti, că aceste valori de neînlocuit erau să ia calea străinătății...Nici nu-ți poți imagina, domnule Bucur, ce vor însemna aceste obiecte pentru muzeul de istorie de mâine pe care 14 îl visez, îl am aici (arătând spre cap) °i pe care sunt convins, ploiestenii îl vor avea. Când contabilul Sfatului Popular Regional a auzit de suma cerută de „boeroaică", a spus că „Este o nebunie să dai atâția bani pentru niște veșminte preoțești". Refuzând plata acestor valori. După mai multe intervenții ale proefsorului la bancă, la primărie °i alți factori de răspundere locali, l-am văzut pentru prima dată pe profesor trândind telefonul: — Am să ajung până la Dumnezeu °i tot am să izbutesc! Cu un gest nervos, luă lucrurile după birou, îmi puse pe un braț costumul de surugiu iar în celălalt evangheliarul, iar el, cu bastonul lui Moruzzi într-o mână °i cu caftanul pe umeri, ieși val vârtej, spunân-du-mi să-l urmez. Mergeam după el, cu capul plecat, puțin rușinat, urmându-l pe profesor, care trecuse deja de tribunal. Saluta în stânga °i în dreapta trecătorii, care priveau nedumeriți îmbrăcămintea curioasă a profesorului °i cartea cu coperți groase a subsemnatului. Am descins în curtea Sfatului Popular Regional care se afla în actuala clădire a Muzeului de artă, urmăriți de privirile iscoditoare ale funcționarilor care coborâseră în grabă din birourile lor să vadă „minunea secolului", intrarea triumfală a lui Simache °i a asistentului său, cum mă prezenta uneori „escaladând incinta cetății". Profesorul voia sau nu voia să vadă figurile curioase, zâmbetele, cu semnele pe care °i le făceau acești funcționărași privindu-i pe profesor °i pe asistent intrând la președinte „Îmbrăcați" în „costume de epocă". Președintele, Stan Gheorghe, un om simplu, dar de mare omenie, care îl stima °i prețuia pe profesor, surprins de prezența noastră intempestivă, la primele vorbe tunătoare ale profesorului prin care încerca să-i explice ce înseamnă familia Moruzzeștilor pentru istoria orașului °i județului Prahova, descriind cu lux de amănunte motivele specific românești, încrustate cu fir de aur pe caftanul lui Moruzzi, îl opri pe Simache, rugându-l să ia loc °i cu mult calm să-i spună despre ce este vorba. Când profesorul termină discursul magistral, însoțit de un text documentar, în care descria în detaliu importanța acestor documente, președintele răsuflă ușurat °i-i spuse: — Fiți calm, domnule profesor, argumentele dv., m-au convins °i dacă vi s-a făcut o nedreptate, vom încerca să o reparăm. L-a chemat la el pe contabilul șef. De curiozitate președintele luă într-o 15 mână bastonul lui mOruzzi, privindu-l cu interes °i se minună privind frumusețea costumului lui Moruzzi. Îl întreabă pe profesor: — Dar domnule profesor, avem dreptul să le cumpărăm? — De ce nu? Sunt obiecte de artă, cu valoare muzeală. Discuția se stinse, când u°a se deschise °i °eful contabil însoțit de un teanc de legi, încearcă să spună câteva cuvinte. După ce argumentele acestuia, simple °i penibile, s-au epuizat despre nou °i vechi în artă, despre valoare °i non valoare, despre datoria patriotică pe care o au muzeele de a salva aceste bunuri de preț, care nu se găsesc pe stradă °i nici „de vânzare în prăvălii" a°a cum spune domnul contabil °ef, am ie°it victorio°i din curtea sfatului, pe acela°i traseu spre muzeu, stârnind curiozitatea trecătorilor, care nu °tiau că , cândva, după ce el nu va mai fi, aceste podoabe vor putea fi privite de mii °i mii de vizitatori. A°a înțelegea profesorul să lupte pentru salvarea de la pieire a unor valori, iar eu am luat de la el aceia°i dârzenie, aceia°i cinste °i onestitate pe care, prin labirintul acelei lumi care se confruntă cu neajunsurile vieții m-au călit. Am intrat în acea perioadă în alte familii de mari personalități culturale din Bucure°ti în casele cărora m-am întîlnit °i am dialogat cu ace°tia, dar am văzut °i admirat în casele lor cu parfum de epocă multe lucrări de pictură, preocupare care mă fascina °i care mi-au întregit cuno°tințele mele încă firave ale lumii frumosului de artă. Intrând în casele familiilor Ghica, Lahovari, Delavrancea, Victor Eftimiu, deținătorul unor valoroase lucrări ale pictoriței Magdalena Rădulescu pe care o adula, pânze mari, cu scene de circ, dansatori °i saltimbanci ( în discuțiile cu dramaturgul am fost fascinat de voiciu-nea lui, de felul cum °tia să celebreze frumusețea femeii), în casele unor pictori ca Margareta Steerian (în apartamentul căreia, din strada Galați, am admirat zeci de tabloruri cu scene din Brăne°ti, Cer-nica, Densu°i, cu figuri de oameni pictate în stil impresionist, tablouri reăprezentând florile împestirțate ale câmpiei), dar °i în casa Luciei Dem. Bălăcescu, în care, cu vocea ei de trăsnet, la o pribovcă de ceai, îmi dezvălia, tonuri calde, luminoase, nuduri, preluate de imaginația ei din °coala impresionismului francez. Era o descoperire a unei alte generații de arti°ti români, a°a cum de altfel a fost °i pictorița Micaela Eleuthriade, o adevărată sfântă, o inteligență vie, fascinantă, de la care în timp am cumpărat autoportretul său de o candoare care izbucne°te din culorile străluminate de soare. Îmi amintesc că, în anul 1955, pe când eram încă militar, într-o zi de primăvară cu mult soare, fiind învoit pentru o zi de la 16 redacția ziarului „În Slujba Patriei", spre prânz, am poposit în Grădina Icoanei unde stând pe o canapea îmi astâmpăram foamea mâncând, așa zisul dejun al săracului: parizer cu pâine. Soarele mă orbea de strălucire, încât ochii mi se închideau din când în când. În această stare de vis, am avut marele noroc să văd pe o canapea, din fața mea, o figură de om, care, privnd-o, m-a fascinat. Ochii lui mari, cu o figură mefistolefică, cu părul vâlvoi, cu o pălărie cu boruri mari pe cap, mă privea cu îngăduință. Deodată aud vocea de trăsnet a acestuia: — Ce faci domnule, dormi în ziua mare! Mă uit și-l văd cum desena ceva într-un bloc notes, dând totodată grăunțe la porumbeii din jurul său. Trezit din acea moleșală, privind cum, ca într-un ceremonial, porumbeii își luau tainul, am scos °i eu din buzunarul vestonului bucățica de pâine care îmi rămăsese °i încep să zvârl la porumbei. Deodată, omul cu părul vâlvoi, se ridică în picioare, °i cu o privire de Vasilis mă apostrofează: — Ce faci domnule, îmi iei porumbeii? Trezit ca dintr-un vis frumos, mă apropii de el °i privesc peste bloc-notesl în care erau desenați porumbeii. Ridicând genele lui stufoase, mă întreabă de unde sunt °i cu ce mă ocup. I-am răspuns că sunt ziarist la un cotidian militar. — Deci ești sărac ca °i mine! Se uită la mine cu evidentă curiozitate și-mi spune: „Eu tinere nu sunt un sfânt așa cum mi-ai spus dumneata, sunt un pictor, despre care dumneata nu știi nimic". Îmi întinde bloc-notessul și-mi spune „Răsfoiește-l! Poate ai auzit de Theodor Pallady!” — Da, am auzit °i v-am admirat un nud °i un peisaj din Paris. — După cum văd te pricepi la pictură! Probabil că ai °i dumneata acasă vreo lucrare de un artist ploieștean. — Am, i-am răspuns, o copie după stejari din Crângul Buzău de Ion Andreescu. — Dar să cumperi, nu cred că ai bani. În armată nu se câștigă bani. I-am explicat că am niște rezerve, am economisit ceva bani pe care i-am primit pentru articolele mele publicate la revista „În Slujba Patriei" unde colaborez ca °i corespondent militar. — Atunci tinere, poți cumpăra de la mine un desen, două! Alegeți-vă, îmi spune sfios. Privindu-i fața blândă ca de sfânt, încep să răsfoiesc mapa și-mi spune că „ai gust" adăugind că le dă ieftin, cu numai 200 de 17 lei. Rămân mirat °i scot din buzunar banii. Îmi dă cele 2 lucrări °i cu un gest incredibile, răsfoind printre desene, alege „Un cap de bătrân’și mi-l întinde. Acesta este gratis, un cadou din partea mea, să mă pomene°ti. I-am mulțumit °i cu ochii plini de emoție, mă ridic °i încerc să-i sărut mâna, dar °i-o retrage. Am plecat parcă zburam de bucurie, uitându-mă din când în când în urma mea, gândindu-mă că poate l-am în°elat °i vine să i le dau înapoi. N-am să iut niciodată acea zi din luna mai a anului 1954. Între anii 1955—1958, am cunoscut nu numai oameni de cultură ci °i mulți oameni de profesii diferite printre care ingineri, cercetători, oameni fără profesie sau pensionari, care neavând bani pentru hrană, chirii, lumină, căldură, au devenit colecționari, pe care muzeul îi cultiva, deoarece aduceau pentru achiziționare de către muzeu, lucruri vechi, valoroase. Printre ei, cel mai cunoscut era dl Gustav Finchel-stein, o persoană foarte dinamică, mare colecționar, care locuia într-o casă imensă pe str. Dianei din Bucure°ti. Profesorul îl mirosise că este un calic, care-°i dădea aere de specialist în toate, dar ce aducea la muzeu erau unicate. De la el a cumpărat multe hrisoave, incunabule, cărți rare, obiecte de cult, scrisori originale de la Alecsandri, Eminescu, Dobrogeanu, Gherea, Panait Istrati etc, etc. Cunoscâdu-l mai bine pe acest „Corbul“ cum îl poreclise profesorul, cu calități °i defecte, m-a sfătuit să nu discut cu el problemele interne ale muzeului. „Să fii atent, domnule Bucur cu acest corb hulpav, uneori °mecher, să nu-ți bage sub nas obiecte false, chiciuri, sa nu te ducă cu vorba °i să accepți să prime°ti cadouri, cărți sau te miri ce. Aparent pare culant, te adulează dar scopul lui este acela de a-ți cumpăra sufletul. Asta-i neamul lor. Dumneata, de-acum te cunosc, ai suflet cinstit °i curat, să nu faci compromisuri". Cuvintele profesorului cădeau ca ni°te sulițe pe inima mea, dar care îmi dădeau povețe utile de viață °i comportament în relațiile cu oamenii. Venind la Bucure°ti cu treburi la Academia ROmână, unde adeseori lăsam pentru expertiză domnului prof.dr. Gabriel Strempel, directorul Bibliotecii Academiei, mai ales cărți vechi, incunabile °i manuscrise, primeam din partea profesorului °i alte obligații de serviciu. Într-o zi mi-a spus să trec °i pe la domnul Gustav Finkel°tein care urma să-mi dea un manuscris al lui B.P Ha°deu prin care demonstra că a fost unul din participanții la Revoluția din Ploie°ti. Am ajuns la casa acestuia din Strada Dianei în jurul prînzului. Am refuzat invitația la masă. Am spus că am mîncat în ora°. Mi-a spus că nu are 18 la îndemînă manuscrisul, dar că a doua zi îl aduce personal la muzeu. Profesorul l-a primit în biroul său și, ca niciodată, profesorul fiind chemat la telefonul din secretariat, cu o rapiditate incredibilă, Finkelștein a scos dintr-o revistă o pereche de pantofi elvețieni, noi nouți, nr.43, °i i-a băgat sub canapeaua profesorului. Doar ce a plecat la gară să ia un tren spre București, ochii de vultur ai profesorului au °i zărit pachetul, pe care, desfăcîndu-l °i văzînd ce conține, a început să-l ocărască pe omul care, știind că se apropie ziua de naștere a profesorului, s-a gîndit să-i facă un cadou. Cum a văzut despre ce este vorba, m-a chemat la el, mi-a arătat „darul" °i mi-a zis: — Du-te, domnule, la gară după el °i pune-i în brațe ploconul, °i spune-i să nu mai aibă curajul să mai intre în birou că pun ciomagul pe el. Luînd pas alergător pe bulevardul gării, l-am căutat zadarnic. El plecase cu un rapid de ora 13. A doua zi m-am prezentat la domiciliul lui Finkelștein spunîndu-i că am venit să iau scrisoarea. Cînd am văzut că se urcă în mansardă să aducă documentul, am scos °i eu rapid pachetul, încît cînd cobora scările °i mi-a întins scrisoarea, eu deja eram la ușă spunînd că am tren spre Ploiești peste jumătate de ceas. În muzeu venea cu unele obiecte pentru a trece prin comisia de achiziții °i alte persoane, pe care profesorul le stima °i le prețuia. Printre aceștia îmi amintesc de Șerban Cioculescu, care locuia într-o casă gen vilă, din strada Turnescu nr. 5, pentru a aduce la muzeu o istorie universală pe care nu o avea nici Academia Română, Geschichte des romaniscken Reiches — Cantemir Dimitrie din 1745 cu portretul domnitorului. În anul 1958, primăvara am fost trimis de profesor la doamna Elena Lascăr Catargi, de pe Calea Victoriei nr.115. Știind lecția profesorului „de a fi cu ochii în patru" m-am strcurat în apartamentul acesteia, spunîndu-i cine sunt °i cu ce scop am venit. Doamna, o femeie vioaie, cu mîinile pline de bijuterii, m-a primit binevoitor, arătîndu-mi pe pereți cîteva tablouri semnate de Pallady, Tonitza, cîțiva Bednarici reprezentînd ciclul „anotimpurilor", °i m-a rugat să o scuz, fiind foarte bătrînă, nu mai poate face curățenie °i nici bani să angajeze o femeie! „Nu, doamnă, nu asta vad, ci aceste capodopere, care sunt expuse ca într-o catedrală, atît de bine stau pe pereți." Răspunzînd, doamna mi-a spus că pe ele nu le vinde încă. În schimb ar propune muzeului cîteva vase de porțelan de Sevre, două gravuri de Maurice Leloir cu scene din „Cei trei mușchetari". Ajuns la Ploiești °i povestindu-i profesorului ce am văzut în casa doamnei s-a uitat la ofertă °i mi-a spus „Te duci, domnule 19 Bucur, °i-i spui că nu ne interesează. Distruge oferta °i arunc-o colea în sobă." Apoi a adăugat: „Paza bună te fere°te de primejdie! A°a că uită, domnule Bucur, că ai fost în casa doameni Catargi!“. Niciodată nu i-am cerut profesorului alte explicații, iar cînd mă duceam la Bucure°ti tot pe Calea Victoriei, unde avea un mic magazin, de covoare orientale, familia Chehaioglu, trecînd prin fața casei cu numărul 155, întorceam capul pe partea celaltă. Mai tîrziu am înțeles că persoana de mai sus era trecută pe „lista neagră, o „carte neagră" a celor cu care Muzeul nu trebuia să vină în contact. Erau vremuri grele, dureroase, pe care, iată, aproape că am început să le uităm. Plecarea mea la facultate a fost simțită de profesor ca o pierdere dureroasă. Ruptura care s-a produs între N.I. Simache °i mine a fost trecătoare, eu continuînd să trec din cînd în cînd la Ploiești, iar în vacanță, în 1960, să fiu angajat drept colaborator al instituției, deoarece profesorul, cu grija lui părintească, voia să mă ajute să primesc în cele 3 luni, bani cu care am putut să cumpăr tablouri dintr-o casă de pe strada Caimatei, unde am ajuns întîmplător, citind pe u°a de la intrare un mic anunț: „Vînd tablouri diferite de mici dimensiuni". Ca să fiu sigur că nu-l va citi alt client, am rupt biletul °i-am bătut sfios la u°a vînzătorului. Casa, cu numai două camere, părea un depozit cu lucruri claie peste grămadă. Pe pereți erau doar cîte-va tablouri. gazda, un evreu care î°i făcuse formele pentru a pleca în Israel, mă privi „cam de sus" uitîndu-se la claia de păr °i figura mea de novice, suspectîndu-mă. „Mă uit la dumneata °i te văd prea tînăr. Ai dumneata bani să cumperi ceva?". I-am spus că sunt student, că am o bursă republicană. Atunci bine, mă pofte°te într-o altă cameră °i pe un perete îmi arată 2 peisaje de Steurer, o natură statică de Vrăbiescu °i un alt peisaj de Stăncescu. Am dat din cap °i am întrebat: „Dar altceva, lucrări de pictori mai importanți nu aveți?". Ba da, am. Dintr-o debara scoate 3 lucrări mici, un tablou reprezentînd „portretul unui bătrîn" de N. Băncilă °i o vază cu flori, realizate în pastă groasă de griuri °i încă un tablou de Nicolae Ver-mont, intitulat „Flori de toamnă", o combinație de maroniuri putrede °i alb luminos cu irizări de violet discret. Cînd mi-a spus cît cere pe ele, prețul, m-a speriat. Îi spun că sunt student, cu o bursă lunară de 300 de lei °i îmi spune: — Și cu banii a°tia vrei să cumeri 3 tablouri? Se uită chiorî° la mine °i cu voce cîntată îmi zice: „Bine, îmi dai 300 de lei pe ele °i să fii sănătos!". Cele trei lucrări le-am purtat ca pe ni°te relicve 20 din gazdă în gazdă, unele văzînd greutățile cu care mă confrunt, mă ispiteau spunînd să le vînd, iar familia unor învățători din Humuleștiul lui Creangă s-u oferit că le cumpără ei. Ispita nu m-a tentat însă, tablourile fiind °i azi în casa mea. În anii aceia intram din cînd în cînd °i în alte case ale unor colecționari bucureșteni. Îl vedeam foarte des pe profesorul George Potra, autorul faimoasei Istorii a Bucureștiului, un causeur rasat, coleg de facultate cu Simache, pe profesorul Petre Nistor, care avea o bibliotecă imensă, cu multe cărți de literatură, care îmi împrumuta cărți de specialitate, în special volume de autori români interziși °i care păstra relații strînse cu muzeul din Ploiești unde vindea din cînd în cînd unele cărți de istorie de mare valoare. De la el am cumpărat °i eu Istoria literaturii de G. Călinescu. La terminarea facultății, în 1963, obținînd diploma, refăcînd anii de studenție, uitîndu-mă la notele din foaia matricolă, am realizat că am fost o promoție de norocoși. Am avut șansa de a mai prinde la cursuri profesorii cei mai eminenți, vîrfuri ale învățămîntu-lui românesc, printre care academicienii Tudor Vianu, Iorgu Iordan, Alexandru Graur, Alexandru Rosetti, Zoe Dumitrescu Bușulenga, profesorul Edgar Papu, Mihai Pop, un folclorist de excepție cu care am dat examenul de diplomă, precum °i pe Mitu Grosu, Lucia Djamo, Silvian Iosifescu, vera Călin, George Macovescu, buzoian de-al meu, cu care am făcut Teoria literaturii etc. Toți acești corifei ai învățămîn-tului românesc, mi-au strecurat în suflet cunoștințe elevate, de o mare competență °i sensibilitate. Am avut totodată șansa de a fi participat la un curs special Eminescu, ținut de G. Călinescu înainte de a fi scos din învățămînt, motiv care ne-a îndreptățit să ne numim „Promoția George Călinescu". Avînd vîrsta cea mai înanintată din an, de 32 de ani, comisia ministerială de repartiție a absolvenților, la cererea M.A.E., în toamna anului 1963 am fost angajat cu funcția de referent principal relații. În anul 1964 am plecat cu soția la primul meu post diplomatic în calitate de atașat cultural, la ambasada României la Moscova, în țara unde arta era adînc înrădăcinată în mari muzee de valoare mondială. În cei 5 ani de muncă în această funcție, am avut ocazia să vizitez numeroase muzee din Moscova, Leningrad, Kiev, Riga, Vilnius, Tallin, Caunas, Erevan, Tbilisi, Vladimir, Suzdal, Zagorsk, Odesa etc. orașe recunoscute ca deținătoare de mari valori naționale °i universale. Kremlinul cu bogățiile pe care, văzîndu-le, încerci sentimentul că simți cocleala aurului în dinți, Muzeul Tretiacov care adăpostește lucrările cele mai valoroase de pictură 21 de la Rubleov, Serov, Levitan, Falk, Malevici, Martiros Sarian, Vere°ceaghin, Aivazovski, Argunov, Perov, Stasov, pînă la Repin, Petrov, Gherasimov, Vucetici, Vera Muhina, Bela°ova, Kramskoi, etc., au rămas efigii ale vechii °coli ruse°ti de artă. În muzeul de artă străină am rămas fără glas, privind cu nesaț lucrările de dimensiuni mari ale lui Boticelli, Perugino, Veronese, Rembrandt, Murillo, David, Poussen, Matisse, dar °i acea galerie, unică în felul ei, unde Toulouse Lautrec, este mai bine reprezentat aici decît în muzeele din Franța. Aceste capodopere m-au familiarizat pentru totdeauna cu creațiile unor corifei de geniu ai rena°terii spaniole, franceze, italiene, daneze, germane, au fost prilejuri fericite de a descoperi arta fascinantă °i unică a comorilor artei occidentale, care pentru un tînăr ca mine, mi-a încărcat sufletul cu lumina culorilor unor mon°tri sacri ai culturii mondiale, °i care mi-au oferit clipe de bucurie care mi-au marcat toată viața. Un rol important în consolidarea cuno°tințelor mele despre valorile acestui imens continent ca Rusia, au fost contactele directe pe care le-am avut cu reprezentanți de frunte ai artei contemporane ruse. Am avut totodată, adesea la ambasadă sau vizitîndu-le atelierele, contacte cu arti°ti de frunte ai °colii contemporane ruse°ti °i am rămas mut în fața pînzelor de dimensiuni mari ale „răzvrătitului Neizvestnîi“, pictorul cel mai celebru, căutat de mulți diplomați străini, care-i cumpărau picturi extrem de °ocante prin modul de redare a realităților de atunci ale Rusiei oprimate, °i care erau considerate subversive. Însoțit de prietenul meu Igor Svetlov, fiul nelegitim al sculptorului Vucetici, am ajuns în atelierul lui Neizvestnîi situat în zona faimosului parc de la Peredelkino, de lîngă Moscova. Știind că venim, am găsit u°a deschisă la atelier. Vorovind în lini°te, la o gură de țuică românească, artistul era curios să afle de la un ata°at cultural, !ce mai fac °i la ce lucrează pictorii no°tri! Privesc pe pereți °i surprinzător toți erau acoperiți de ni°te draperii din pînză albă. Văzînd insistența cu care mă uit, citind dorința de a-i vedea lucrările, a luat o linie °i cu gest lent, dă la o parte draperiile. Mă uit, îmi astîmpăr lacrimile, văzînd scene care m-au cutremurat. Am reținut o lucrare. Imaginea unui băț de chibrit de dimensiuni fantastice, iar flăcările lui, luînd zborul spre înălțimi, se transformase într-o imagine în formă de cruce, pe care se distingea figura unui om urcînd pe golgota zilelor noastre. Metafora era evidentă, de un dramatism zguduitor. Acea imagine mi-a rămas întipărită °i am înțeles de ce 22 pictura lui era atlt de căutată de străini °i evaluată de artiști la mii de dolari. Întrebîndu-mă la noi ce este nou în pictură, dacă există libertatea artistului de a crea, de a surprinde realitatea, am desfăcut un sul cu peste 30 de reproduceri color după pînzele lui Țuculescu, °i i le dăruiesc. Se uită, la prima reproducere, apoi le ia la rînd °i le privește cu uimire, °i deodată, cu vocea lui de bariton exclamă: — Nu, nu, asta nu se poate. Artistul este de o modernitate de talie mondială. Se ridică °i cu gesturi ca °i cînd s-ar fi înclinat la o icoană, dă la o parte draperiile de pe pereți °i cu ceremonial numai de el știut, începe să așeze reproducerile. La terminarea acestui ritual, se repede la telefon °i formează niște numere: — Vasia, Șura, Ghenadi, Anatol, Sașa, veniți de urgență la mine! În cîteva minute, vreo 7-8 artiști, intră în atelier °i rînd pe rînd se opresc °i în același timp, întreabă: — Cine, cine-i artistul, de unde le ai? — Mi le-a adus domnul atașat cultural al României! Igor Svetlov critic de artă cunoscut, autorul unei monografii despre artele plastice din țara noastră, se încălzește, la o gură de țuică pe care o servim împreună, cu invitații Neizvestnîi, a comentat cu însuflețire reproducerile. Unul din cei invitați, un bărbos cu plete lăsate pe spate, entuziast °i cu aplomb mărturisește: „Da, este un pictor genial, original, care nu-i mai prejos de ceea ce se pictează în Europa; știam noi cîte ceva despre arta din România, dar ce am văzut ne-a dat gata". Am plecat cu sentimentul că, fără să știu ce mă așteaptă în atelierul lui Neizvestnîi, am deschis o poartă prin care, cîțiva artiști plastici ruși, au luat act prin intermediul unor reproduceri de bună calitate, cu unul dintre pictorii originali ai României care își doreau ca să se deschidă la Moscova °i în alte orașe expoziții de grup, retrospective, sau expoziții individuale. Expoziția retrospectivă a lui Corneliu Baba, în sălile Academiei de artă din Moscova, expozițiile de grup ale unor pictori °i sculptori din țara noastră la Muzeul Pușkin, la muzeul Ermitajului din Petrograd, în orașele Tallin, Vilnius °i Caunas la vernisajele cărora am participat, m-au ajutat să cunosc opere de artă ale celor mai reprezentativi artiști plastici din România, iar vizitele unor pictori români la Moscova, a lui Ciucurencu, Brăduț Covaliu, Margareta Sterian, Alin Gheorghiu, Piliuță, Sălișteanu, Musceleanu, Micaela Eleutheriade, criticul de artă Balcica Măciucă, Mircea Popescu, Anatol Mîndrescu °i mulți alții cu care am avut discuții în muzee, în expoziții, la unele întîlniri protocolare de la ambasadă, au fost prilejuri de a vorbi despre artă, despre tendințele 23 °i orientările din pictura contemporană românească. Cu mulți dintre ei rămînînd prieteni, cu care, la întoarcerea mea, definitiv de la Moscova acasă, m-am întîlnit în atelierele lor, °i la vernisajele expozițiilor personale sau în casa din str. Povernei nr. 15-17, în care în 1995 am pus bazele Fundației Culturale „Marieta °i Chiriac Bucur". Aria legăturilor mele cu personalități ruse°ti din domeniile muzicii, teatrului, literaturii au fost de asemenea benefice, apropiindu-mă de înțelegerea valorilor autentice din aceste domenii. Astfel întîlnirile cu unele ocazii oficiale, printre care scriitorii K. Fedir, Leonid Leonov, Ilia Ehremburg, Vil Lipatov, Inna Ca°ejeva, RIma Cazakova, Galina Sere-breakova, Valentin Cataev, Serghei Dangulov °i mulți alții, au fost de bun augur pentru un tînăr dornic să se îmbogățească spiritual. Cfetigul rezultat din cunoașterea oamenilor de teatru, de film, din lumea muzicii m-au ajutat să înțeleg mai bine domeniile în care Rusia a excelat întotdeauna, vizionînd în mod sistematic teatrele, sălile conservatorului, producția de filme. Mi-au rămas foarte apropiați nume celebre din domeniul teatrului ca Orlova, Țareov, Tamara Macarova, Sa°a lazarov, Svetlana Nemoleaeva, dar °i al unor arti°ti de film, printre care Drujnicov, Natalia Fateeva, Vera Marețkaia, Anatol Roma°kin, Grigori Ciuhrai, Ciuricova, Pecernicova, cu care la unele recepții de la Ambasadă sau la gale de film, ne încălzeam mai ales în frumoasele ierni ruse°ti, la o țuică fiartă sau la un pahar de vin de Cotnari, sau de Murfatlar °i cu faimoasele sarmale cu mămăliguță caldă, me°te°ugite de soția mea. Uneori în sala de festivități a ambasadei organizam prezentări de filme documentare române°ti, la care participa un public elevat moscovit, printre care cei amintiți mai sus °i alte figuri de intelectuali ru°i. De un mare succes se bucura documentarul „Histria, Haricleea °i lebedele" proiectat de peste 20 de ori, era un prilej de bucurie, de momente înălțătoare, în special dansul solemn al lebedelor pe malul mării, care prin dansul lor diafan °i grațios, stîrnea aplauze în timpul derulării acestuia. „Este magnific!", spuneau femeile îmbrăcate în rochii vaporoase, sunt scene de o gingă°ie °i de o perfecțiune care se mulează fericit pe ritmurile muzicii „Lacul lebedelor" de Ceaikovski, iar alții spuneau entuziasmați, ce mai, un asemenea film n-au văzut în viața lor. Asemenea documentar spunea doamna Prokofiev, soția marelui compozitor, „te conduce în lumea mirifică, de basm, sufletul parcă îți zboară, în ritmurile dumnezeie°ti ale muzicii, simți că ți se opre°te respirația °i aluneci în vis". Filmul a fost cerut °i a fost difuzat de cîteva ori de televiziunea rusă, a fost solicitat de multe ambasade acreditate la Moscova 24 °i de alte televiziuni din republicile unionale. De asemenea, prezența țării noastre la festivalul internațional al filmului, cu o delegație de prestigiu, formată din Amza Pelea, Sergiu Nicolaescu, Ioana Bulcă, Corneliu Leu, Mircea Albulescu °i Ion Besoiu (în timp ce se derula filmul „Mihai Viteazul“ în prezența unor mari regizori străini, actori de film °i regizori ru°i în timpul derulării unor secvențe de neuitat, în ropote de aplauze se scanda „România, România“, (fapt care nu s-a întîmplat la proiecția altor filme străine din festival), a electrizat marea Sală a Congreselor, din incinta Keremlinului). *** La proiecția acestui mare film, din sala Congreselor din Kremlin, a avut loc un mic incident, care a estompat entuziasmul celor peste 1000 de personalități. Scena din film cu intrarea lui Mihai Viteazul la Alba Iulia, de un înalt patriotism, cu figura magnifică a unui înflăcărat domnitor, această secvență de înălțare sufletească totală, de o mare frumusețe, a fost întreruptă intenționat, motiv pentru care am alergat imediat la traducătoarea Tatiana Haiss rugîn-du-o insistent să oprească filmul °i să fie proiectat filmul °i cu secvența cea mai importantă, intrarea triumfală a lui Mihai Viteazul, altfel întreaga delegație română va părăsi sala. Filmul a fost întrerupt iar la reluare „s-a găsit °i rola care se încurcase cu altele“, o explicație penibilă, încît organizatorii °i-au cerut scuze. Cei din sală vizionînd rola care „dispăruse“ au izbucnit în aplauze prelungite, repetate, înțelegînd substratul politic al acelei „gre°eli“. Triumful voevodului vestind „pohta ce-a pohtit-o se înfăptuise“, scena de film a fost răsplătită cu aplauze prelungite minute în °ir °i ovații, de o parte din spectatori, printre ei mulți moldoveni, scandînd „Romania, Romania“. Atunci, în loja actorilor români, l-am văzut pe Amza Pellea ridicat în picioare. Părea o statuie în imensa sală a Congreselor. Lîngă el, marele regizor Sergiu Nicolaescu, apreciat în lumea filmului mondial, î°i privea cu subînțeles colegii din străinătate care îi făceau semne de mulțumire °i felicitări. Ioana Bulcă, într-o ținută impecabilă, cu ochii mari, înlăcrimați de emoție, se înclina, privind din loja oficială miile de ochi care scandau „bravo, bravo, Romania“, pe cînd, scriitorul Cornel Leu, protesta vehement. În Moscova în cei 5 ani cît am lucrat la ambasadă, am avut ocazia să mă întîlnesc cu mulți arti°ti plastici români, veniți în schimb de experiență, la documentare °i în excursii. Prezența lor în Rusia, pentru mine a fost un prilej fericit de a afla noutățile din țară, cine, 25 cînd °i unde s-au mai deschis expozițiile lor, care era pulsul unor opinii în rîndul pictorilor °i sculpturilor, °i mai ales unde °i cînd au mai fost plecați în străinătate. Veștile mă bucurau, iar cu inima °i gîndurile fiind spre mulți artiști plastici români, aveam sentimentul că °i aici, departe de țară, îmi sunt în continuare adevărați prieteni. Extrem de interesante erau discuțiile cu unii artiști plastici, știuți sau necunoscuți, printre care pictorii Aurel Ciupe, Brăduț Covaliu, Ion Sălișteanu, Alin Gheorghiu, Constantin Piliuță, Ion Musceleanu etc. Cu toți mă întîlneam mai ales la ambasadă, la o cafea sau la un vin de Pietroasele, se simțeau ca acasă, își deschideau sufletele, vorbind despre ei °i colegii lor de breaslă, fără invidie sau cu patimă. Pe aceste mari personalități le-am ajutat cu puterile °i influența mea să îndeplinească mandatul cu care au venit din țară, mijlocin-du-le întîlniri la Uniunea Artiștilor plastici, la ministere, la muzeele moscovite. Le-am făcut totodată legături cu artiști plastici ruși, i-am condus prin atelierele unor pictori, i-am ajutat în călătoriile în alte muzee din Rusia °i în special am mers cu ei la Peredelkino, orășelul pictorilor, la Zagorsc, centrul religios al Rusiei, la Colomenscoe °i Suzdal, vechi centre religioase, înțelegîndu-i pe fiecare, simțindu-le dorința de a cunoaște realitatea rusească din acea vreme. Pe unii i-am ajutat să pătrundă °i în acele „catacombe" unde se bănuia că se făcea artă cu un conținut subversiv, motiv pentru care unii pictori valoroși erau chiar persecutați, lucrările lor nu erau primite în expozițiile anuale. Mulți își doreau să vadă vestita sală a Manejului în care în 1928, într-o expoziție franceză, se afla °i un cap de copil al lui Brâncuși. Alții vroiau să ajungă la singurele galerii în care poți vedea °i simți pulsul artei rusești contemporane. Într-o vară, tulburător de caldă pentru moscoviți, a sosit la Moscova maestrul Al. Ciucurencu, trimis de George Macovescu, ministrul afacerilor Externe de atunci, care dorea ca artistul român să realizeze o frescă pe unul din pereții salonului de recepție al Ambasadei. A rămas 3 zile la Moscova. Propunîndu-i ce să viziteze mi-a spus: — Muzee nu, contacte, cu nimeni, poate să trecem puțin pe la Muzeul Tretiacov. Cunosc pictura rusă, așa că să ne oprim numai la Rubleov. Ajuns în fața icoanei „Sfînta treime" s-a oprit. Ochii lui erau plini de admirație. A pus mîna streașină, a făcut un pas înapoi °i a spus: — Vezi, domnule, iconarii ruși, dar mai ales acest Rubleov ca °i un Pîrvu Mutu al nostru, știau să picteze, nu glumă! Erau adevărați 26 mae°tri. Ei priveau realitatea cu ochii deschi°i. De asta icoanele lor sunt atît de dramatice °i adevărate. S-a mai oprit °i la marinele lui Aivazovski. Le-a privit puțin îngîndurat, apoi a spus, oftînd: — Auzi bre, mi-am adus aminte că am avut °i noi un Aiva-zovski al nostru, un pictor uitat azi, un mare marinist, pe nume Eugeniu Voinescu. El a făcut marine cu naufragii °i uragane, cu valuri uria°e. Era influențat de Aivazovski, deoarece îl cunoscuse pe artist în Rusia, cînd a fost consul al țării noastre. Rămîn mut, continuîndu-ne periplu prin muzeu, aproape în goană, se uita într-o parte °i alta °i exclama „Da, da, sînt tablouri prăfuite, arhicunoscute, ajunge!". Și totu°i spre ie°irea din Muzeu, se opre°te, se uită, face ochii mari °i bătîndu-mă pe spate zice: — Ei, asta da. Aici este adevărată artă rusească: zbucium, chin, îndoială, înfrigurare °i violentare a ro°ului care devine obsesie. Iată. Îmi arată o pînză mare, ro°ie, un cal ro°u aprins, încălecat de un călăreț îmbrăcat într-o mantie albă, care aleargă după un înger ce urcă spre cer. Vezi domnule, credința este tot acolo, sus de°i au trecut atîția ani de la revoluție. A mai rămas ca nădejde un Dumnezeu °i la ei. Lucrările „Madona Litta" °i „Fete de pe Volga" sunt ca ni°te fire de păianjen, care fac legătură cu adevărata pictură din secolele trecute. Cînd l-am condus la aeroport pe Ciucurencu, strîngîndu-mi mîna mi-a zis: — Domnule, am sesizat un lucru, e°ti un sensibil, am văzut că iube°ti °i înțelegi arta. Cînd o să te reîntorci acasă, vreau să vii cu soția în atelierul meu °i al soției mele, Asvadurova. Acum, cînd privesc pe unul din pereții salonului meu o lucrare a maestrului — un peisaj cu o casă albă pe o mare de verde crud, cu irizări de gri °i mov, răspîndind lumină °i lini°te, mă gîndesc din nou la întîlnirea noastră. A fost un vis frumos întîlnirea cu maestrul în atelierul său de lîngă Arcul de Triumf. De la el am învățat cum să disting valorile de non valori în artă, de sfaturile lui țin cont în periplul meu prin atelierele unor mari pictori contemporani din țară °i postum îi mulțumesc pentru lecția pe care am primit-o cu lumina sufletului său. Nu pot de asemeni să uit, o întînire într-o seară a lunii iunie la Moscova, cu un mare colorist român, pictorul Ion Musceleanu, poposit fără să fiu anunțat din țară, cu o expoziție personală deschisă la Galeria de pe Kuznețki most. Pe pictor nu-l cuno°team, personal, jocul întîmplării, dar °i un pic de noroc, m-a pus față în față cu 27 artistul. Pictorul stătea îngîndurat pe un scăunel, pe trotuarul din fața galeriei, urmărind cu ochii aceia mici, dar sclipitori, jocul culorilor pe care le savura privind, mai ales, siluetele zvelte ale fetelor moscovite, în ținuta lor estivală, vaporoasă. M-am apropiat °i i-am spus „Bună seara!“. „Cum vorbiți române°te? Da, atunci sunt fericit că mai aud °i eu o vorbă românească. Nu mă descurc, domnule, nu °tiu o iotă de rusă. Dar cine e°ti matale?“. I-am spus. S-a ridicat brusc în picioare °i m-a invitat în galerie, să-i văd expoziția. Din mulțimea trecătorilor pe această ulicioară, un fel de Lipscani ai Moscovei, s-a desprins o femeie, de o eleganță tulburătoare, cu o e°arfă albastră la gît °i de o frumusețe rară, care se opre°te brusc în fața vitrinei, prive°te cu interes tablourile, zîmbe°te, apoi ca °i cînd cineva i-ar fi semnalat prezența artistului, se opre°te în fața lui °i, într-o rusească u°or cîntată, întreabă: — Am citit pe afi° că sunteți pictor român, dar spuneți-mi, lucrările expuse se pot vinde? Nu înțelegea nimic, învățase un cuvînt rusesc „ne panimaiu“. Am sărit să ajut, traducîndu-i spusele °i un mic comentariu făcut de pictor, înflăcărat de frumusețea rusoaicei. — Vă place coniță? Poftiți, intrați în galerie. O să vedeți °i altele. Erau expuse 40 de tablouri de pictură °i 12 acuarele. Pictorul urmăre°te însă cu privirea numai pa°ii ei sprinteni ca o zînă din poveste. Vizitatoarea se opre°te în fața unui tablou, o balerină cu o rochie vaporoasă, pe tonalități de verde crud °i irizări de liliachiu care executa o piruetă. Femeia surîde încîntată °i întreabă: — Cît costă acest tablou? Maestrul aproape amuțise. Se apropie de ea, °i în loc să-i spună prețul îi declară, cu acea inocență a unui tînăr: Sunteți „crasiva, oceni crasiva!“ o rusoaică autentică, ca o păpu°ă. Femeia se împurpurează, nu înțelege nimic, rîde în hohote °i pe nea°teptate se îndreaptă spre artist, sărutîndu-l. Pictorul se emoționează, sprîncenele stufoase se mi°că, ochii i se înseninează °i cu o timiditate copilărească o întreabă cu cine a avut ocazia °i onoarea totodată. — Sunt artistă ca °i dumneata, artista poporului A.P Zueva de la Teatrul M.H.A.T. o prietenă apropiată a actriței Dina Cocea °i a României. — Atunci, vă fac un portret gratis, dar °i o replică pentru mine. Tîrgul este făcut, nu vă cer nici-un ban pe tablou, este un cadou pentru dumneavoastră din partea mea. 28 A.P Zueva rămîne încremenită, °i luîndu-și rămas bun, a ieșit ca un fulger, trecând pe partea cealaltă a trotuarului spre strada Pușkinskaia, unde spunea că la ora șapte seara urma să joace în admirabilul rol din piesa „Casa unde m-am născut" a lui Pavla Kogout. Acea întîlnire cu artistul a rămas ca un vis neîmplinit. După mulți ani, revăzîndu-l în țară, în atelierul din strada Pangrati, reamintin-du-i de întîlnirea cu artista ponorului A.S. Zueva, acea „Znegurocika" plină de nerv, maestrul a exclamat: „Ce mai domnule, cu ajutorul matale, am văzut o rusoaică autentică, de care o să-mi amintesc toată viața". O altă amintire de neuitat, a fost pentru mine întîlnirea neașteptată cu un pictor, care în București, în anii studenției, m-a introdus în multe ateliere apropiindu-mă de artiști valoroși în special cu cei care l-au avut ca profesor la Institutul de arte plastice, pe maestrul Ciucurencu. Într-o zi de august, un telefon care zbîrnîia cu insistență, mă trezește dintr-un somn de după amiază, pe care îl ridic cu o oarecare lehamite. La celălalt fir aud o voce, ca un strigăt de exasperare: — Alo, alo, nenea Chiriță, aici pictorul Piliuță. Nene Bucur, vino repede la aeroportul Seremețievo. Nu mă descurc, mi-e frică °i pot să mă urc în vreun avion spre Siberia... — Bine, dar cum ai ajuns la Moscova ? — O să-ți spun eu, dar mai întîi vino, vino să mă scapi, sunt în mare încurcătură ! — Dar ce s-a întîmplat, ești bolnav, ai pățit ceva? — Nu, sunt teafăr, dar am picat parcă din cer. Nu mă înțeleg cu celovecii ăștia, nu știu să spun decît „spasiba" °i „harașo". Cînd am ajuns la aeroport, Constantin Piliuță cu un mic geamantan alături °i cu un colet cilindric, s-a oprit să mă îmbrățișeze, spunîn-du-mi pe nerăsuflate că este în drum spre Cuba, avînd cu el °i zeci de lucrări de grafică, cu care urma să deschidă o expoziție. Călcase cu stîngul. Legătura pentru Havana era peste două zile. L-am liniștit. Ne-am urcat în mașină °i am pornit spre Moscova. Cînd am intrat pe șoseaua ce taie drept pădurile de mesteceni °i brazi, l-am privit mai bine. Savura farmecul pădurii rusești, se simțea bine, era pe mîinile unui vechi prieten. Încerc să-i fac un program de vizite: „Nu vreau să văd nimic. Nu intru în nici un muzeu, cunosc din reviste arta contemporană rusă". Ajungem la Ambasadă. Mîncăm, bem un vin bun. Eu insist să vedem Galeriile Tretiacov sau Muzeul de Artă Pușkin. A doua zi, plecarăm prin oraș. Ne plimbam prin faimoasa 29 Gorcova, cople°iți de soarele blînd al toamnei de aur moscovite. Ascultă ce-i spun. Era prima dată la Moscova, prive°te clădirile joase, izbele vechi, dar trage cu ochiul la frumusețea maruselor, elegante, frumoase, exuberante. Încruntă uneori sprîncenele stufoase, °i-mi spune: „Ce mai, ai ce admira, ce văd, este tot artă". Intrăm totu°i în muzeul de Artă Pu°kin. Nu stăm decît să vedem marii lor arti°ti: Malevici, Kandinski, Chagall °i Falk. Îmi face semn să ie°im. Preferă aerul de-afară. E o toamnă de aur, să ne întoarcem la ambasadă. Intrăm totu°i pe frumoasa străduță Kuznețki most cu intenția nemărturisită a artistului, să vedem dacă au fost puse pe simeze în Galeria U.A.P cele 70 de lucrări de pictură °i sculptură românească cu care urma să se deschidă o expoziție, peste cîteva zile, cu ocazia „Săptămînii artei °i culturii române°ti". Ajungînd în dreptul expoziției i-am propus lui Piliuță să intrăm să-i fac cuno°tință cu cîțiva pictori ru°i. În sălile luminoase ale Galeriei, cîțiva artiști, surprin°i de prezența noastră, ne salută, °i puțin stingheriți, dar mai ales neanunțați, ne spun că nu sunt gata cu expoziția, că nu reu°esc un aranjament care să-i satisfacă. — Sunt prea diverse: unele tablouri foarte îndrăznețe, figurative, în care limbajul plasticii oscilează între valorile vizibilului °i principiile ordinii abstracte. Nu ne iese, nu se supun unei simeze pe care ne-am propus-o, spune un tînăr cu barbă ro°cată. Privim în sala centrală; într-o dezordine totală, tablourile lui Baba, Iser, Covaliu, Ligia Macovei, Eleutheriade, Alin Gheorghiu, Piliuță, Pacea, Traian Brădean, Elena Uță Chelaru, Sorin Ionescu dar °i sculpturile de mici dimensiuni ale lui Caragea, Jalea, Irimescu, Apostu. Piliuță se bucură să-°i reîntîlnească aici propriile lucrări, redescoperind candoarea lucrării „Pescarii", stilizarea aerată a florilor sale, îndrăzneala asocierilor de obiecte °i culoare. Gazdele par stînjenite atunci cînd le prezint „un pictor din România" °i le arăt cele 4 lucrări ale sale. Se scuză că nu sunt gata cu aranjarea pe simeze a expoziției, că nu au găsit încă formula de a le integra în aceste spații atît de generoase, „sînt prea interesante °i nu vrem să se înăbu°e". Piliuță, căruia îi tradusesem necazurile gazdelor, aruncă priviri pe spațiile albe, luminoase ale pereților, închidea uneori ochiul, măsurînd, proporționînd, com-binînd din memorie cromatica tablourilor, care însemnau pentru el o adevărată antologie de pictură românească contemporană. Zîm-bind ghidu°, îi întreabă pe organizatori: — Și pînă la urmă, ce o să faceți ? 30 — Ce să facem, vrem măcar să le punem într-o ordine tematică ca să facem o prezentare cît mai unitară. Pictorul rîde în hohote, °i ca °i cînd cei prezenți îi erau prieteni de cînd lumea, le spune: — Îmi dați voie să le a°ez eu? Lăsați-mă pe mine! Dați jos cele cîteva tablouri de pe pereți, a°ezați-le la perete °i hai la treabă! — Ce faci, prietene? Te-ai răzgîndit? Nu mai mergem să vedem Galeriile Tretiakov? îl întreb eu. — Expoziția noastră aici °i acum, este mai importantă, iar Galeriile le pot vedea °i altă dată, de°i vizitez prima dată Rusia! Dîndu-°i haina jos, suflecîndu-°i mînecile °i a°ezîndu-se în mijlocul sălii le spune: — Mai întîi vreau să vă spun cîteva cuvinte despre tendințele actuale din artele plastice contemporane românești, pentru a înțelege similitudinile °i diferențele picturii dintre generațiile de arti°ti plastici români! Lecția de artă a durat cîteva minute. Și acum la treabă! — Vă rog să-mi dați pe rînd, lucrările pe care vi le cer eu! Luînd o scară metalică în spate, începu să a°eze pe o simeză unul cîte unul tablourile. În timp ce el lucra, eu treceam prin suflet paleta de culoare °i compoziție ale lucrărilor, printre artiștii care expuneau, deoarece pe unii dintre ei nu-i cuno°team, dar lucrările lor, prin tematică, prin modul de realizare plastică, mi-au încîntat ochii °i inima, cufundîndu-mă în lumea culorilor, care prin imagini îmi aduceau aminte de acasă, de țară, de acele imagini specifice ale peisajului °i al omului care a înfrumusețat prin muncă, specificitatea °i originalitatea artei române°ti. Trezit parcă din acest vis, mi-am aruncat din nou ochi spre prietenul meu, care, cu religiozitate, a°eza la locul lor fiecare tablou. În mai puțin de două ore, expoziția putea chiar fi vernisată. Gazdelor nu le venea să creadă că în zilele noastre, un pictor român poate face °i minuni. Au rămas totu°i surprin°i cînd au văzut că lucrările unui mare artist, ca Piliuță, erau a°ezate în cel mai întunecos loc al galeriei. La întrebarea pictorului Țîbin, de ce lucrările lui Piliuță nu au fost a°ezate mai în față, acesta a răspuns: — Eu îmi °tiu locul în ierarhia valorilor, aici sunt mulți arti°ti mai buni decît mine °i îi respect! Cînd expoziția era gata, iar gazdelor nu le venea să creadă că sunt posibile asemenea minuni, a intrat în sală vicepre°edintele Academiei de artă, Y. Chemenov, salutîndu-ne, făcînd cuno°tință cu pictorul Piliuță; a rămasă surprins văzînd expoziția amenajată. „Cum, a°a repede ați montat-o? Dimineață cînd am trecut, nu era nimic 31 aici." Nimeni nu a dat nici o explicație. Organizatorii nu știau cum să-i mulțumească lui Piliuță. I-au spus că nu vor uita niciodată gestul său. Vernisajul care a avut loc a treia, zi a fost un regal. O expoziție atît de reprezentativă de pictură românească la Moscova, nu mai avusese loc de mulți ani. Ecaterina Belașova, președinta Uniunii precum °i mulți pictori moscoviți, descopereau o nouă față a artei plastice românești, atlt de diversă °i unitară totodată. V. Kemenov, prezent °i el la vernisaj mă întreabă unde-i pictorul român °i de ce nu ia °i el cuvîntul ca să prezinte expoziția. Doar era comisarul expoziției! Luîndu-l de braț, l-am dus în dreptul celor patru lucrări ale lui Piliuță, adăugind „Acesta-i artistul!". Rămîne uimit: — Nu, nu se poate! Privește, se entuziasmează. Este fermecător. În lucrările lui există atîta ritm, lumină, fabulos, încît parcă te afli în fața unei fresce bizantine. Și totuși este atît de duios, expresiv, încît numai un român poate să redea o armonie °i mișcare universală a vieții. Comisarul ad-hoc al expoziției romanești de la Moscova, realizată între două avioane, se afla în acea zi tocmai la Havana, unde fusese de fapt trimis să deschidă expoziția de grafică românească, de data aceasta fiind comisar „en titre". Întîlnirile mele cu numeroasele personalități românești, unii veniți în calitate oficială, alții ca turiști, mi-au întreținut contactul permanent cu realizările °i realitățile românești, mai ales din domeniile literaturii, muzicii, teatrului, filmului, medicinii, care m-au ajutat, în calitatea mea de atașat cultural să cunosc nu numai oameni de valoare ai țării, scriitori, oameni de teatru, regizori de film, muzicieni, cîntăreți de operă, soliști vocali °i instrumentiști, care mi-au prilejuit contacte cu partenerii lor din Rusia °i care au rămas întîlniri benefice °i s-au răsfrînt pozitiv în relațiile culturale româno-ruse. Aceștia au reprezentat pilonii unor relații culturale bilaterale, de stimă °i respect pentru cultura °i spiritualitatea românească. Unii au trecut deja în lumea umbrelor. Mă gîndesc la întîlnirile °i discuțiile tîrzii din noapte cu Zaharia Stancu, Henri Coandă, pe terasele unor restaurante moscovite cu Fănuș Neagu, Dina Cocea, Elena Cernei, Titus Popovici, Vasile Rebreanu, Alexandru Andrițoiu, Adrian Păunescu, Miron Radu Paraschivescu, Sînziana Pop, Nina Cassian, Ivasiuc, Cornel Leu, Ion Horia, Aurel Rău, Nicolae Herlea, Ștefan Ruha, Anatol Vieru, Ștefan Bănică, Ion Dichiseanu, Dan Spătaru, Doina Badea, Dida Drăgan, Margareta Sterian, Mikaela Eleutheriade, Angela 32 Moldovan, Aurelia Fătu Răduțu, Benone Sinulescu, Gheorghe Zamfir, Mircea Cristescu, Ligia °i Pompiliu Macovei, dr. Juvara, patriarhul Justinian, părintele meu spiritual, prof. N. I. Simache, Margareta Pîslaru, Gheorghe Tomozei °i Gheorghe Pituț, Lidia Jiga, etc. Toate aceste personalități române°ti au devenit în timp punți trainice între țările noastre, care au lăsat însemnele trecerii lor, în varii domenii de activitate, care au adus un zvon de lumină într-o lume în care cultura se ridicase, treptat, dar sigur, pe noi culmi de civilizație, iar cîntecele, dansul, filmul, teatrul, artele plastice creații originale ale unui popor cu o bogată tradiție culturală, care s-a impus ca personalități de prestigiu într-o lume, dominată de mari frămîntări sociale °i care primeau, prin intermediul culturii °i °tiinței, filonul specific al unei țări peste care voalul uitării nu i-au secat izvoarele continuității. Toate aceste figuri de seamă ale poporului nostru, au adus un zvon de lumină într-o țară în care lipsa de interes, uneori ignoranța, sfidarea °i părerile preconcepute în unele zone ale acestei imense țâri, se vedeau cu ochiul liber în contact cu realitatea rusă. În general, întînirile între scriitori, muzicieni, cinea°ti, pictori, traducători, soli°ti vocali °i instrumenti°ti, au adus pe aripile sloveii, melodiei, cercetării în varii domenii ale °tiinței, mesaje ale înțelegerii °i respectului reciproc. În anii cît am lucrat la Ambasada României la Moscova, ca ata°at cultural, am văzut pe viu impactul pe care aceste prezențe române°ti în Rusia, l-au avut asupra oamenilor de cultură °i artă ru°i, în rîndul oamenilor obi°nuiți care pe stradă, în ma°ini, săli de cinema, săli ale Conservatorului °i de expoziții, î°i manifestau stima °i prețuirea față de cultura °i spiritualitatea românească. Și cum să nu te bucuri, cum să nu fii mîndru, cînd vedeai că prin modestele tale implicări în desfă°urarea unor manifestări culturale complexe aduceai un plus de prestigiu țării tale. Nu pot uita stima °i prețuirea pe care unii scriitori ru°i, printre care romancierii K. Fedin, Leonid Leonov, Gh. Marcov, Galina Serebreacova, S. Baruzdin, Ozerov, Goncearov, cînd la întîlnirile cu Zaharia Stancu, elogiau literatura României, creațiile unui M. Sadoveanu, Tudor Arghezi deveniți clasicii de seamă ai țării noastre, evidențiind cărțile de autori români traduse în limba rusă, printre care „Răscoala" de L. Rebreanu, Magda Isanos, „Poezii", „Prînzul de duminică" de Eugen Barbu, „Francesca" de Nicolae Breban, „Singur fără cer" de Petre Sălcudeanu, „Ora° încercuit" de Petru Vintilă, „La miezul nopții va cădea o stea" de Teodor Constantin. Toate aceste cărți, citite cu ochii inimii, erau elogiate, ca valori incontestabile 33 ale literaturii contemporane române°ti, apreciate mai ales de tineret °i critica de specialitate. La unele întîlniri cu cititorii la care au fost prezenți Zaharia Stancu, Ivasiuc, organizate în re°edința fo°tilor boieri Morozov, de pe prospectul Noul Arbat, au avut loc numeroase comemorări ale unor cărturari români, unii dintre ei sărbătoriți sub auspiciile UNESCO, care au fost considerate adevărate evenimente culturale de prestigiu. Nu pot uita manifestările prilejuite de marcarea a 10 ani de la moartea lui Nicolae Labi°, 150 de ani de la na°terea lui D. Bolintineanu, 70 de ani de na°terea lui G. Călinescu, 120 de ani de la na°terea lui M. Eminescu, 90 de ani de la na°te-rea lui M. Sadoveanu, 90 de ani de la na°terea lui Tudor Arghezi, 100 de ani de la na°terea lui Garabet Ibrăileanu, dar °i sărbătorirea a 150 de ani de la înființarea Filarmonicii române, 150 de ani de la înființarea Școlii de la Sfîntul Sava de către Gheorghe Lazăr precum °i numeroase alte întîlniri. La aceste manifestări, adevărate „Lecții de literatură română“ scriitori de prestigiu ai Rusiei, printre care Vil Lipatov, Galina Serebreakova, Iraclie Andromicov, Rimma Kazakova, V. Bokov, Serghei Dangulov, Ilia Konstantinovski, Iuri Kojevnikov, Kiril Kovaldji, dar °i cunoscuți traducători printre care Tatiana Ivanovna, A. A. Sadețki, Bianka Tisse, S. Serbinski, Tatiana Haiss, Elena Azer-nicova, °i mulți alții, au evocat cu căldură °i dragoste, viața scriitorilor români, încălzindu-se mai ales atunci cînd le analizau mesajul operei °i valoarea lor artistică. Poetul Iraclie Andronnikov, aruncînd un arc peste timp, avea să definească în termeni foarte elogio°i °i plini de semnificație, însemnătatea creației lui M. Eminescu, T. Arghezi sau Nicolae Labi°, demonstrînd că poeții români intrați în Panteonul de aur al poeziei sunt tot atit de mari a°a cum sunt pentru ru°i Pu°kin, Esenin, Maiakovski, Pasternac sau Ahmatova. În aceia°i clădire cu parfum de epocă, parcă adusă aici dintr-o țară arabă, ornamentată cu o bogată stucatură exterioară, luminată de ferestre ogievale înalte °i acoperite de patima vremii cu un praf alburiu, seara iluminată în interior, părea un castel de basm, candelabrele somptuoase, din cristal, prezentarea cărții scrise de Iuri Kojevnikov °i intitulată „Eminescu °i problema romantismului" era ascultată ca o liturghie în lini°tea serii. Pe acel fundal, dominat de portretul imens al poetului „fără pereche“, scriitorul °i traducătorul Iuri Kojevnikov, cu o voce tran°antă, în finalul prezentării monografiei sale despre Eminescu a rostit o judecată de valoare care a căzut ca un trăznet: „Fără poezia lui Eminescu, un ultim romantic european, este de neconceput. Ea înalță sufletele oamenilor de pe toate 34 continentele. În același timp n-ar fi putut să se nască nicăieri un asemenea poet decît pe pământul românesc. Oare nu aceasta determină însemnătatea mondială a poetului? Cîtă satisfacție, cîtă bucurie am simțit uitîndu-mă în ochii multor tineri, știind că la reușita acestei seri de poezie, am contribuit °i eu, auzind cum prietena mea, poeta Inna Kasejeva, înțelegînd geniul liricii eminesciene din lecturile unor poezii, în traducerea lui Iuri Kojevnikov, spunea: „Eminescu este poetul care a desăvîrșit romantismul clasic. Acesta este locul lui în poezia mondială °i română, în istoria literaturii". Și rămîne, așa cum spunea Kasejeva, un „cîntăreț curat °i gingaș al sentimentului nemuritor al iubirii, un poet măreț, căutătorul adevărului, un patriot înflăcărat". Asemenea păreri exprimate de o poetă a generației tinere îndrăgostită de poezia eminesciană, au fost un adevărat triumf, elogiile °i aplauzele fiind semnale concrete ale receptării mai ales de studenții de la Universitatea Lomonosov, a unui mare liric român. O amintire de neșters din memoria mea, rămâne acea primă întîlnire la Moscova cu un mare scriitor contemporan, Zaharia Stancu. Nu-l văzusem niciodată în carne °i oase. Citisem în adolescență romanul „Desculț" în care descoperisem ceva din copilăria mea °i mai tîrziu, romanul „Ce mult te-am iubit". Fiind mai matur, pierderea mamei mele, mi-a redeschis o rană care mi-a sîngerat inima. Fiorii acelei trăiri în clipele despărțirii de mama, îmi redeșteaptă încercările triste prin care am trecut. La gîndul că voi cunoaște cu adevărat figura magicianului care-mi va stinge dorul de mamă, m-am cutremurat. Întîlnirea la aeroport a fost destul de rece. Mi-a întins mîna, s-a uitat iscoditor în ochii mei, m-a fixat cu o privire puțin sfidătoare, în timp ce se săruta cu o caldă duioșie cu Leonid Leonov care venise să-l întîmpine din partea Uniunii Scriitorilor. Ne-am dat întâlnire seara la hotelul Moscva, unde obișnuia să fie cazat. Întîlnirea din seara aceea cu un cer de plumb, bacovian, stînd la masă simțeam cum stelele parcă picau peste noi. Împreună cu soția sa am încercat să-i deschid sufletul scriitorului °i să-i spun cîte ceva despre programul întîlni-rilor °i despre vizitele din Moscova °i împrejurimi. Zaharia Stancu sta neclintit, îngîndurat, iar la încercarea mea de ai spune noutățile din viata culturală a Moscovei, cu petele ei de lumină °i umbre, băteau la porțile inimii lui, ca niște clopote vechi °i dogite. Am observat că fața i se împurpurase °i cu o evidentă precauție, începu să răspundă cu un Nu sau Da la comentariile mele pe marginea unor evenimente de mare actualitate. 35 — Și zici domnule că scriitorii Sineavski °i Daniel sînt totu°i arestați? Dar Ilia Ehrenburg este tot interzis să mai publice? Cu o calmitate °i deta°are, cu o vorbă dulce °i domoală ca un cîntec înăbu°it de emoții, îi răspundeam cu mici reflecții care se adresau inimii, din nevoia de a-i cunoa°te mai de aproape făptura omenească nu numai cea oficială, scriitoricească. Cu toate încercările mele de a mă apropia de „o statuie plămădită din pămîntul lutos al Bărăganului", încet dar sigur, începu să-°i dezvăluie înțelepciunea °i bunătatea omenească. Doamna Stancu asculta cu atenție cum micile înțepături ale maestrului nu-°i găsiseră țintele în fața unui tînăr „care făcea față interogatorului la care eram supus", intervenea din cînd în cînd să potolească „vulcanul" care îmi punea întrebare după întrebare. — Dar ce ai de gînd? Vrei să-l seminarizezi pe domnul Bucur? Cam exagerezi... zău! Și dintr-o dată, după repro°ul doamnei Stancu, cu ochii luminați de bucuria de a fi găsit un interlocutor cultivat, în raport cu ata°ații culturali din alte ambasade pe unde a mai fost a°a cum îmi va mărturisi mai tîrziu — mi-a spus sec: — E°ti de-ai no°tri, domnule, vorbe°ti ca un scriitor. Apoi adăugă: Am auzit cîte ceva despre dumneata, te asigur numai lucruri bune. Mi-au spus mulți colegi care au venit la diferite manifestări culturale la Moscova, că aici, la ambasada noastră, au întîlnit „un ata°at cultural adevărat". Stă, se uită la doamna Stancu °i adaugă: — E°ti de-al nostru, ce mai, domnule. Am vrut să te cumpăr °i văd că mai cî°tigat dumneata. În cele cinci zile cît a stat în Moscova, seara veneam la hotel aducîndu-i un ziar, invitîndu-l la masă sau informîndu-l despre programul de a doua zi. Încet, încet, gheața se topea; micile comentarii, impresii despre unele muzee, evenimente politice, un mare spectacol sau concert simfonic erau ascultate cu mai mult interes. După cîteva zile punțile nevăzute comunicînd firesc, omene°te, destăinuindu-mi-se ca unui prieten, spunîndu-mi că „i-am devenit simpatic", în timp m-au lini°tit. — Știi, domnule Bucur, cît îl vezi de bătrîn, atunci cînd se întîlne°te cu un om necunoscut, este uneori ursuz, alteori are emoții. Dumneata i-ai dat un sentiment de încredere, de lini°te. Te-a cumpărat, îi place că vorbe°ti frumos, că e°ti un sensibil, felul cum i-ai prezentat Muzeul Tretiakov ca un adevărat muzeograf i-a plăcut, se vede că ai lucrat într-un muzeu. 36 Dimineața, cînd veneam la hotel să-l duc la Uniunea scriitorilor sau la vreo întîlnire cu un scriitor, întinzîndu-mi mîna, îmi spunea „bine ai venit prietene, °i mă strîngea ca pe un copil la piept. Îmbrăcat într-un costum bleumarin, cu dungi discrete, cu cravată ro°ie, cu un nod mare, un fel de lavalieră, părea un prinț. Avea fața proaspătă, luminată de ochi jucău°i. Cu toată prestanța lui care avea darul să intimideze pe interlocutor, într-o zi am avut îndrăzneala să-i spun: — Arătați foarte frumos ca un june prim. După cum arătați, vreți să lăsați victime prin Moscova? — N-ai văzut prietene, că translatoarea îmi face ochi dulci? Privea °trengăre°te spre doamna Stancu °i a izbucnit în rîs. Rîsul acela, ecou al unei dispoziții cum rar mi-a fost dat să mai întîlnesc la Zaharia Stancu, îl aud ori de cîteori îmi amintesc de vizitele lui. Într-o altă zi, îl văzu un oculist faimos de la o clinică de oftalmologie. Era puțin necăjit. Se uită în ochii mei țintă, ochi lumino°i de om încă tînăr, °i-mi spune: — Simt, domnule Bucur, că o să orbesc. Ar fi groaznic, a° prefera să mor decît să °tiu că nu voi mai putea scrie. Mergeam prin vechiul Arbat, strada cu cele mai multe consignații. Intram uneori prin magazine. Îi plăcea să privească lucrările de pictură semnate mai ales de arti°tii ru°i. Îi plăceau unele, le comentam °i mă asculta cu interes cînd adăugam unele păreri personale. Se uita la mine, mă măsura de sus pînă jos °i izbucnea: — De unde °tii, domnule, toate astea? Se vede că îți place nu numai arta ci °i literatura, deoarece am văzut că te uiți cu interes la cărți vechi, religioase. Cînd ie°im pe stradă, privim în alte vitrine multe bibelouri, sfe°nice, samovare, statuete. Ne clătim ochii privind forfota străzii, figuri de ru°i cu bărbi lungi, albe, fețe luminoase de armeni, gruzini, cazaci, turcmeni, care dau o culoare specifică lumii din care provin. Se uită cu atenție, le admiră costumele specifice, se amuză. În dreptul barului „Taganka“ se opre°te o fată blondă, îmbrăcată într-o rochie vaporoasă de mătase violacee cu ochi mari, cu sprîncenele arcuite °i cu pleoapele artistic rimelate. Alexandru Ivasiuc, care ne-a însoțit în această parte a „Moscovei Cîrciumărese“ îl vede ne Zaharia Stancu oprindu-se pe loc, rămînînd ca o stană de piatră sorbind din ochi frumusețea de față: — Uite, domnilor, ce înseamnă tinerețea, prospețimea, tipul specific rusesc de păpu°ă adevărată. Parcă-i o actriță de film. Noi 37 am izbucnit în rîs. S-a uitat la noi puțin nedumerit, dar Ivasiuc nu l-a iertat: — Ce înseamnă să ai ochi buni! Vedeți bine, maestre, chiar °i fără ochelari. Să știți, doctorii ăști sînt niște mincinoși! Am rîs cu toții, iar Zaharia Stancu i-a replicat în glumă: „Motane, specialistule, te lingi pe bot, Tți cam plac Natașele! Te-am surprins °i la hotel cum le privești ca un hoțoman". După tratativele de la Uniunea scriitorilor, în prezența lui K. Fedin, președinte, a lui Leonid Leonov, Gheorghe Markov, Boris Polevoi, Voronkov, I. Ozerov, S. Baruzdin, Rimma Kazacova etc., a fost semnat protocolul privind schimburile dintre scriitorii celor doua țări, rostindu-se scurte cuvîntări. K. Fedin a spus că „este foarte fericit că, în casa lor, a scriitorilor, Zaharia Stancu se simte bine, că are posibilitatea să-și întîlnească prietenii, să cunoască pulsul fenomenului cultural, să vadă muzee, monumente, palate ale țărilor, vechi biserici °i catedrale, dovezi grăitoare ale dăinuirii civilizației ruse". Leonid Leonov și-a depănat cîteva amintiri de neuitat din vizita lui la Brașov, despre o seară care căzuse greu pe umerii Tîmpei, care întîrzia să curme dintr-o dată lumina palidă a soarelui. În Biserica Neagră a ascultat acordurile unei orgi, chemări de pace, la înțelegere, la adevărată prietenie. La rîndul său, Zaharia Stancu a evocat Contactul cu literatura rusă, prin intermediul traducerilor din limba franceză care ajungeau °i în România. Nu m-am gîndit niciodată că citind cărțile lui Fedin °i Leonov, voi sta alături de ei. Au fost evocate totodată traducerile °i întîlnirile reciproce la festivaluri de poezie, la Zilele Pușkin, la serile de literatură organizate de cele două popoare, la vizitele de documentare °i la prezența în revistele de specialitate a unor cronici literare °i recenzii, la cărțile de proză °i poezie. Semnarea acestui document, urmat de o recepție, a fost o adevărată sărbătoare. A doua zi, împreună cu Ivasiuc °i soția lui Zaharia Stancu am plecat la Zagorsk, reședința de vară a țarilor ruși, acum palat patriarhal. Mașina a străbătut un drum printre satele vechi rusești, printre izbe °i multe case de lemn, cu prispe lungi, cu porți vopsite, cu acoperișuri în două ape, parcă erau de prin părțile noastre, ale Maramureșului. Ajunși în incinta celui mai important centru religios rus, intrăm mai întîi în catedrala Uspenski Sobor, o construcție din secolul al XV-lea, în interiorul căreia Rafael al Rusiei, marele Rubleov a lăsat o operă care stîrnește interesul °i admirația întregii lumi. Privim în incinta lavrei mulțimea de pelerini, mai ales vîrstnici, veniți 38 de aiurea °i care se mi°că într-un du-te-vino, intrînd dintr-o clădire în alta. Nu avem timp să vizităm totul. Am văzut cum ochii lui Zaharia Stancu urmărea „acest furnicar" în care răsăreau chipuri de bătrîni cu bărbi albe, lungi, cu ochi adînciți în orbite, femei cu broboade negre, care le acopereau fața, lăsîndu-°i doar ochii în lumină. Ne a°ezăm pe o bancă. Fața lui Zaharia Stancu se împurpurase u°or, sprîncenele i se lăsase în jos; strîngea brațul soției care îl privea puțin îngrijorată. — Și lumea asta de unde a venit, domnule Bucur? Se turnează vreun film? Văd că mulți intră în catedrală. Hai să mergem °i noi. Am urcat scările. Ținîndu-mă de braț, Zaharia Stancu î°i făcea loc prin mulțime, se uita cu o vădită curiozitate în jur. Pe lîngă pereți erau mulți orbi, schilozi, o lume evlavioasă care asculta slujba. Zaharia Stancu amuțise ascultînd acea liturghie neagră a umbrelor care gesticulau, înălțînd mîinile spre cer, căutând alinare, firul de lumină, nădejdea °i speranța. Ochii oamenilor, miile de ochi, erau ațintiți spre altar, spre cerul înalt al cupolei, de unde sfinții lui Rubleov îi priveau la rîndul lor încremeniți. Zaharia Stancu avea fața răvă°ită, umbre tremurătoare se lăsaseră pe chipul lui transfigurat. Îi simțeam mîna puternică strîngîndu-mi brațul. L-au podidit lacrimile. Mi-a spus grăbit: — Să mergem. Simt că mă prăbu°esc. Parcă am intrat într-un infern. Mi-e frică, a°a ceva în zilele noastre, într-o țară în care °tiam că credința a dispărut, ce văd parcă sunt scene de vis. Am ie°it. Ochii îi erau umezi.Cînd s-a mai lini°tit, privind °uvoiul de oameni care ie°eau din catedrală, mi-a spus cu o voce puțin înecată. — Nu, nu se poate! Ceea ce am văzut a fost un vis urît. Lumea aceea era întîmplătoare sau adusă special să facă figurație, să ne arate nouă, străinilor o ultimă față urîtă a vechii Rusii? Am „pornit să vizităm muzeele din incinta palatului. Din cînd în cînd, privind înapoi mai face un comentariu. — Cînd i-am privit pe oamenii aceia, mi-am imaginat cercurile dante°ti, gradele păcatelor mulțimii. Dar unde-i pactul acelor oameni frumo°i la suflet? Cine °i de ce au gre°it. E un blestem? Și de ce i-a blestemat ? Apoi comentează. Cîte nenorociri sunt în lumea asta! I-ați văzut cum stăteau în catedrală cu pumnii ridicați sau cu brațele deschise implorînd dumnezeirea, ațintindu-°i ochii tulburi în puncte fixe pe cupola catedralei? Ce a°teptau? De la cine? În jurul lui a văzut cîțiva bătrîni întinzînd mâinile. 39 — Lor să le dăm ruble, pe ei într-adevăr îi ajutăm! A băgat mîna în buzunar °i s-a dus la cîțiva bătrîni, femei °i bărbați, lăsîn-du-le cîteva ruble. Simțind nevoia unei explicații, i-a spus soției: — Trebuie să trăiască °i ei, acum clipa aceasta, nu eternitatea amăgitoare. Universul lor așteaptă să li se restituie ce au pierdut: vederea, picioarele, mintea °i au intrat acolo ca într-un adăpost, simțindu-se într-o deplină siguranță. Gesturile lor exprimau multă lini°te, descătu°are sufletească, dar °i împăcarea neputincioasă cu soarta. Ei °tiu că, terminîndu-se slujba, vor fi aceia°i nevolnici, nu vor merge pe alte picioare mai bine, ci pe acelea°i membre schilodite, a°a cum au intrat, iar cei ce nu văd nu vor număra niciodată stele de pe cer. La ie°irea din lavră, a cumpărat cîteva lumînări °i le înfipse într-un sfe°nic. Stînd într-o încremenire totală, parcă rostind o rugăciune zise: Să fie de sufletul părinților mei! Am plecat spre Moscova la cumpăna înserării. Nu mi-am imaginat că oaspeții români vor rezista aproape o zi în această oază de lumină °i lini°te. Pe drum, intrînd prin pădurea de mesteceni °i brazi, privind dansul solemn al acestei înfrățiri specifice pădurii ruse°ti, Zaharia Stancu a ținut să-mi mulțumească că i-am făcut un program cultural care îi va aduce aminte de mine. A doua zi cînd m-am dus să-l iau, pentru a pleca la aeroport, cînd a ie°it din hotel, mi-a oferit un exemplar din „Pădurea nebună“ tradus de cunoscutul scriitor I. Martimianov. — Te rog să-l prime°ti cu toată dragostea noastră. Poate că e ultima carte pe care ți-o mai dau. Cuprins de o bruscă emoție, a izbucnit în plîns. La revedere, la revedere! Salutări soției, poate ne vom mai revedea. Cînd am ajuns la ambasadă °i am deschis cartea, dedicația lui mi-a sunat ca un testament: „Lui Bucur Chiriac, scumpului nostru tovăra° °i prieten, aceste pagini, cu dragostea °i prietenia noastră. Zaharia Stancu, Moscova 1 iulie 1971.“. Un alt episod din perioada cît am fost diplomat la Ambasada României la Moscova, este întîlnirea unică cu savantul de talie mondială, Henri Coandă, un personaj intrat în legendă. Era în anul 1970 într-o lună cînd întregul ora° era parfumat cu mirosul florilor de tei. Sosise la Moscova în calitate de delegat al țării noastre la Simpozionul internațional de istoria științei. Primisem misiunea să mă ocup de el °i să-i alcătuiesc un program cultural. Prima întîlnire a avut loc în holul celui mai luxos hotel, „Rossia“, unde mă aștepta. M-am prezentat, m-a privit surprins °i mi-a întins mîna zîmbind: 40 — Un atașat cultural atlt de tînăr, la Moscova? Pe drum, spontan, a început dialogul: — Ce-i panorama aia roșie? Răspunsul meu a fost lapidar. — Vechea termocentrală a orașului din 1887, care... funcționează °i astăzi. — Dar clădirea aceea cu colonade? Îi răspund „Teatrul de estradă". Sesizînd curiozitatea savantului pentru arhitectură, i-am însăilat pe pînza vremii °i comentat toate monumentele °i clădirile vechi pe care le parcurgeam din mașină, pînă în fața universității Lomonosov. Cînd am intrat în holul principal al acesteia, °i ne-am legitimat. Cîteva persoane ne-au °i înconjurat, salutîndu-ne. Un tînăr blond, înalt, vorbind o engleză impecabilă, s-a oferit să ne conducă. Henri Coandă mergea domol, legănat °i solemn. Mulți îi făceau loc recunoscîndu-l. De altfel am °i auzit șoptindu-i-se numele. — Iată-l pe Coandă, a spus cineva. — Da, da, este românul Coandă, savantul Henri Coandă. Știa că este privit. Ochii lui se întâlneau cu ai acestora, zîm-bea, saluta din cap, uneori ridicând ușor mîna în sus. Urcînd scările, s-a format un corolar viu de oameni, °i văzîndu-l, un bătrîn, sprijinin-du-se într-un baston, a spus ceva celor din jur. Am auzit un ropot de aplauze, care ne-au însoțit pînă la intrarea în amfiteatru. Aici, un om înalt, uscățiv, cu barbișon, adresîndu-i un „bonjour", s-a repezit la el °i l-a sărutat. Apoi alții °i alții l-au îmbrățișat sau îi strîngeau mâinile. Gesturi de prietenie, de stimă °i respect, semn că savantul era deja cunoscut ca o mare personalitate. Ne-am întîlnit a doua zi în același hol al hotelului „Rossia". Era destins, jovial, bine dispus. Îmi povestește cum a fost la simpozion. Puțin stingherit de nepriceperea mea în problemele aeronauticii, îi mărturisesc cu o sinceritate incredibilă că „știu că sunteți un savant", am aflat ce înseamnă descoperirile dumneavoastră pentru știință. Eu sunt un nepriceput în orice tehnică, preocupările mele sunt altele. — Am înțeles, ești un sensibil, vorbești în metafore, ești croit dintr-un alt aluat, vibrezi cînd vorbești despre literatură °i artă. Ți-am urmărit comentariile documentate pe care le-ai făcut arătîndu-mi frumusețile orașului. Pentru vîrsta dumitale ești un atașat cultural instruit; de asemenea oameni avem nevoie în diplomație. În ziua următoare, fără să-i spun ce vom vizita, auzindu-l vorbind despre arta rusă, mi-a mărturisit ca este îndrăgostit de arta religioasă 41 realizată de un Daniel Ciornîi, un U°akov, dar mai ales de Rubleov. Pe loc am hotărît. Azi mergem să vizităm o mînăstire veche din secolul al XVI-lea. Cînd am pătruns în parcul secular, înconjurat de ziduri groase, în lini°tea acelui cimitir unde dorm mulți eroi căzuți în războiul din 1812, am zărit printre platani o bisericuță albă, înconjurată de fostele chilii. Trecem în grabă prin muzeu; multe cărți ferecate, obiecte de cult, artă populară, copii după icoanele lui Rubleov. Intrăm în biserică. Vedem mulți vizitatori privind cu nesaț unicul fragment de frescă ce se păstrează °i care a fost pictat de Rubleov. Henri Coandă se apropie, prive°te, se încruntă, î°i înalță ochii spre scena care reprezintă figurile unor apostoli. Contururi precise, siguranță, expresivitate, peste ele adăugate straturi de culoare ro°ie putredă. Coandă izbucne°te: — Vezi domnule, prin asta este mare Rubleov. Uite aici, pe bucățica asta, a înțeles cum să-si pună în pagină compozițiile. Există aici un mare simț al proporțiilor, o grijă pentru redarea chipurilor asemănătoare figurii umane. Este o artă °i bizantină °i slavă, se simte mîna unui artist care a trecut totul prin suflet. Cînd am ie°it din catedrală, soarele î°i filtra razele prin frunzele platanilor seculari iar sulițele lor păreau niște ruguri aprinse peste vechile morminte °i cruci, unele plecate pe-o rînă, gata să cadă. Henri Coandă prive°te cu tristețe în jur, din ochi i se desprinde o lacrimă °i-mi zice: — Vezi domnule, acum aproape 600 de ani acest me°ter a lăsat pe perete un petec de lumină care continuă să lumineze °i azi. Privim de pe aleea ce duce spre poartă, aproape de ie°ire, un grup de copii, cu brațele pline de flori. Se pleacă pe lespedea unui mormînt °i cu cîteva lumânări aprinse încep să murmure, cu evlavie, un cîntec. Ne-am oprit °i noi să vedem ce erou este îngropat acolo. Am descifrat anul 1430, data cînd a fost îngropat aici acest titan al artei ruse, părintele picturii ruse°ti, marele Rubleov. Lăsînd în urmă acest loc liniștit °i plin de poezie, rememorînd cele văzute, Henri Coandă a ținut să-mi spună că l-a impresionat mult acest loc, că e fericit că a aprins o luminare pentru părinții săi, °i a văzut cum un Rafael al ru°ilor, stă într-un panteon al naturii mai drept °i mai solemn decît Rafael al Italiei din Panteonul de la Roma. A doua zi am hotărît să mergem într-o scurtă excursie la Kolomenskoe, o fostă re°edință de vară a țarilor, într-o zonă de păduri °i mici ochiuri de apă, la numai 15 kilometri de Moscova. La 42 Kolomenskoe, pe un promontoriu nu prea înalt, se poate vedea ici, colo ceea ce a mai rămas din fosta re°edință a țarilor; peste tot schele, procesul de restaurare este în toi. Între toate aceste mici construcții zvîcne°te spre înălțimi turnul bisericii Ussenie, din secolul al XVI-lea, înconjurat de scări acoperite în exterior, cu colonade înguste, cu multe turnulețe °i cu acele cupole sub formă de bulbi de ceapă juxtapuse, susținînd toată nava centrală. — Ce stranie construcție, la prima vedere, dar cît de ingenioasă. Vezi vîrful turnului? Parcă ar fi o navă cosmică? Cîtă °tiință, domnule. Dar ce mă întreb, uitîndu-se spre turn ca °i cînd i-ar urmări zborul, este că °tiu azi că un Leonardo da Vinci la vremea lui era preocupat de submarine, de zbor, de rachete. Da, de rachete. A înconjurat din nou acea navă care sta gata să-°i ia zborul. Privită mai atent îți dai seama că, de fapt, construcția este gîndită ca să poată fi completată, fără să aibă un plan strict, dovadă adăugirile de la o epocă la alta. Parcă este un tort, care s-a tot mărit prin adăugiri, încît i-a stricat forma inițială. Era soare °i cald. Ne-am a°ezat pe iarbă, apoi am stat la umbra unui stejar secular. Am privit °i celelalte clădiri, biserici din lemn, construcții vechi, izbe, aduse aici din diferite regiuni, cu intenția de a se crea un muzeu de arhitectură veche. De curînd se adusese °i casa de lemn de la Arhanghelsc unde locuise Petru I. Alte construcții erau acoperite de schele. Henri Coandă se uită, se încruntă, zîmbea. — Nu, nu, nu pot face comparație. Muzeul satului de la noi este °i va rămîne unic. Acolo-i tot sufletul românesc, un tezaur pe care îl invidiază străinătatea. L-am văzut apoi cum lua de la distanță dimensiunile turnului cu degetul mare. Dădea din cap. L-am lăsat în lumea lui, să socotească. Îmi era foame. Luasem la mine cîteva sandviciuri, dar nu aveam curajul să le scot. M-a văzut cotrobăind prin servietă. I-am spus jenat că soția mea mi-a dat ceva de mîncare dar... — Ce mai stai, domnule, scoate-le, dă-mi °i mie! La întoarcere în Moscova, privea, cu interes cum defila prin fața ochilor peisajul de o tulburătoare frumusețe. Iată domnule mestecenii — ace°ti miri falnici ai stelei ruse°ti, pe care i-a cîntat în poeziile lui Esenin. Iată o frumusețe tulburătoare a pădurii vechii Rusii. Pe drum îmi face o destăinuire: °i-a adus aminte de prima lui vizită în Rusia, însoțindu-l pe tatăl său. „Nu °tiu de ce, dar cînd privesc „această lume nouă“, mă gîndesc la Petrograd, imediat după revoluție; eram foarte tînăr. N-am uitat frumusețea acestei Veneții a 43 nordului °i mai ales rusoaicele foarte frumoase pe care le-am admirat pe Nevski prospect". Am încercat să aflu mai multe detalii despre acea vizită, dar n-a vrut să rupă taina amintirilor. O umbră ușoară de întristare îi trecuse pe față. Schimbă discuția °i continuă. — Ce m-a impresionat cel mai mult în această călătorie a fost natura. Întoarcerea la mama natură este sentimentul cel mai puternic, pe care îl încerc, acum, la această vîrstă. Am văzut atîtea păduri, atîta verdeață, atîta liniște, fără poluare. Dar peisaj atît de variat °i odihnitor ca în România nu întâlnești nicăieri. Ăsta este °i unul din motivele sentimentale pentru care m-am întors acasă. — Bine, dar sunteți un savant de renume mondial, aveți niște realizări epocale! — Ai zis adineauri un cuvînt mare. Nu sunt ceea ce se spune! Un savant de renume mondial, un mare inventator, un geniu, cum obișnuesc să mă mîngîie unii tineri. Dumneata ești tînăr, ai viitorul în față, °i după cum văd ești un iubitor de artă, cine știe ce vei ajunge. Ești un sensibil, vorbești în metafore, ești croit dintr-un alt aluat, vibrezi cînd vorbești despre artă. Mie îmi apune steaua. Tocmai de asta m-am întors acasă. Stă pe gînduri °i deodată izbucnește, se întristează: — Vezi, domnule Bucur. Moartea care se apropie este o trecere, o mutare, dintr-un loc în altul. Acasă îi treci pragul mai ușor, ești între ai tăi. Apoi cu un sentiment de ușurare a adăugat: — Să ții minte, domnule, mama cea adevărată este cea care te-a născut °i de la care ai supt laptele, nu cea care te-a crescut. A doua zi a plecat la București. Pragul despre care vorbise atunci la Moscova la trecut de mulți ani, iar întîlnirea proiectată de a ne vedea în țară, la terminarea misiunii mele la Ambasada României, a rămas o amintire duioasă de neuitat. Din păcate, în zilele noastre, cînd ies de pe strada Povernei, dau binețe clădirii în roșu, proprietatea savantului român, în care se află ambasada Bangladesh, cu o firmă pe un perete de la intrare care mă irită. Placa pe care este consemnat faptul că în ea a locuit unul din geniile acestei țări, eminentul savant, încet, dar sigur se șterge, timpul așa cum spunea Boilleau reduce totul în ruină. Poate generațiile viitoare vor ridica voalul de pe figura luminoasă a acestui savant °i vor așeza lucrurile în matca adevărată a dăinuirii. 44 Zăbovesc în continuare asupra unor amintiri duioase din perioada moscovită, deoarece ele stăruie ca bătăile unui clopot la porțile marelui vis. Nu pot să uit niciodată succesul pe care la avut la Moscova în romanticul „Teatr Ermitaj" spectacolele pe care timp de o săptă-mînă le-a dat Teatrul de estradă „Constantin Tănase" cu spectacolul „Revista veselie", protagoni°tii fiind Marica Munteanu, Aura Urziceanu, Alexandru Jula °i Ionel Miron. De mulți ani moscoviții nu mai văzuseră un spectacol de estradă românesc atît de închegat cum a fost acesta în care a jucat Aura Urziceanu, cu vocea ei de „o Emma Sumac a României" a°a cum consemna criticul muzical moscovit T Martinov. Marea vedetă a estradei române°ti a fost însă prezența în spectacol a Doinei Badea care fusese capul de afi° care a asigurat succesul total °i unic al estradei române°ti, impunînd o voce de neconfundat, de „privighetoare" a°a cum a declarat compozitorul Aram Hacia-turian. Melodia „Cînta un matelot" interpretată cu o voce caldă, cu modulații înalte, grave, a electrizat spectatorii, care în mod frecvent vin la Teatrul de operetă din marea metropolă. Atunci la recepția data de E. I. Vladîkin, adjunctul ministrului culturii al Rusiei în cinstea arti°tilor români, au fost rostite toasturi de înaltă prețuire pentru vocea inegalabilă a artistei românce, invitîndu-o pe Doina Badea să evolueze în spectacolul internațional „Melodiile prietenilor" care se ține anual la Moscova. „Sunt convins — a adăugat acesta — că la anul pe aripile doinei române°ti, veți aduce primăvara timpurie în inimile noastre încît cîntărețele noastre vor păli de gelozie ascultînd o privighetoare din România.". Cu ochii strălucitori, cu zîmbetul ei cald, Doina Badea ne-a asigurat că va cînta cît va putea mai bine. La începutul acelui aprilie geros din anul 1969 am primit un telefon care mi-a reamintit cît de repede trece timpul. Era Doina Badea, pe care am recunoscut-o cu greu, atît de schimbată îi era vocea. Îmi spunea că sosise în ajun la Moscova °i că locuie°te la hotelul „Iunosti" de lîngă stadionul Lujniki. Ceea ce era grav, era gripa însoțită de temperatură, pe care o contractase °i mai ales, o punea în imposibilitatea participării în spectacolul internațional „Melodiile prietenilor". I-am spus să stea lini°tită °i că în maximum o oră, eu cu soția vom fi acolo. Am căutat să o lini°tesc, să-i spun că mai sunt trei zile pînă la primul spectacol, că o gripă la Moscova cu medicamentele pe care le avem, se vindecă într-o singură zi. Tratamentul soției a fost într-adevăr miraculos. Avea totu°i unele îndoieli dacă va avea succesul din vara anului trecut. Era totu°i îngrijorată gândindu-se că va trebui să evolueze alături de unele vedete de talie internațională. „Îi 45 °tiu °i îi cunosc bine pe răsfățații acestui spectacol, pe bulgarii Emil Dimitrov, Lili Ivanova, dar °i pe George Marianovici °i Iano° Koss. Și-apoi să nu uităm că în acest spectacol ani de-a rîndul a evoluat cu un succes strălucitor colegul meu, Dan Spătaru.“. A doua zi soția mea i-a dus alte medicamente °i mîncare caldă. Tusea cedase, la fel °i temperatura. Ochii Doinei Badea se limpeziseră, părea mai destinsă. Afară era un soare strălucitor, iar mercurul arăta numai 6 grade minus. I-am spus că „Privighetoarea din România a adus la Moscova, nu numai soarele, primele semne ale primăverii — am glumit eu a°a — încît noi toți românii din Moscova, dar °i mulți români din Republica Moldova vor aplauda pe vestitoarea acestui anotimp“. La spectacolul de gală, spectacolul Doinei Badea a fost un triumf. Vocea ei catifelată, de°i puternică, cu modulații grave, a electrizat sala. Melodiile „Ploaia“ de Vasile Vasilache, °i „Cînta o mandolină" de Gheorghe Dendrino au stîrnit ropote de aplauze. Emoționată, artista a sărutat obrajii unei fetițe care-i oferise un buchet de garoafe ro°ii. Aplauzele au continuat îndelung însoțite de strigăte de bravo, bravo. Orchestra a dat tonul unei alte melodii, lini°tea s-a a°ternut din nou iar Doina Badea, transfigurată, a început să cînte cunoscuta melodie „Mama“ din repertoriul internațional. Vocea ei de aur învăluia sufletele, făcîndu-le o singură vioară pe care arcu°ul sensibilității °i talentului ei. o făcea să vibreze. În seara aceea, Doina Badea a fost magnifică. A°a cum mi-a spus dirijorul orchestrei simfonice din Habarovk, îndrăgostit de muzica românească, în tot spectacolul acela a fost o singură solistă vocală. Pe ea publicul a aplaudat-o în picioare, situație foarte rară, mai ales pentru publicul extrem de elevat al Moscovei. În toamnă, cînd viața muzicală a metropolei reintra în toate drepturile, în magazinul „Muzica“ de pe Noul Arbat, am găsit o nouă înregistrare din seria „Melodiile prietenilor" °i un nume un disc — Doina Badea. Iată cum se înscriu pe pînza vremii amintiri °i iar amintiri, care îmi reamintesc că marele tăvălug al timpului nu le-a dat uitării, că ele revin mai ales acum cînd am fost atins de bruma toamnei, cînd încet dar sigur, cîte unul, cîte unul, ne ducem pe drumul fără întoarcere. Cînd mă gîndesc ce mare °ansă am avut! Numai în 5 ani cît am lucrat la ambasada României la Moscova am venit în contact cu personalități din toate domeniile vieții culturale române°ti, pe care 46 timpul nu le-a dat uitării. Cum aș putea da uitării bucuriile pe care le-am trăit întîlnind în acea „Moscovă cîrciumăreasă", interpreți de muzică ușoară ca Doina Badea, Dan Spătaru, Dida Drăgan, Alexandru Jula dar °i pe marii cîntăreți de operă ca Elena Cernei, Nicolae Herlea, Valentin Teodorian, Lucia Stănescu sau Ludovic Spiess, ori pe îndrăgiții soliști de muzică populară care au adus în lumea slavă a „bîlinelor", doina românească, cîntecul de jale sau muzica oltenească sau bănățeană. Pe unii din marii cîntăreți populari, printre care nu o pot uita pe Angela Moldovan care în turneul ansamblului „Ciocîr-lia" la Moscova, Kiev °i Petrograd, împreună cu conjudețeanul meu, Benone Sinulescu, prin interpretarea unor melodii originale, ridicau sălile în picioare; auzind „cîntec de bucium", „Și-aseară vîntul bătea", „Fata neichii, fată" care așa cum spunea sculptorul Lazăr Dubinovski din Republica Moldova, a ars inimile „sutelor de moldoveni, veniți special de la Chișinău să-și asculte frații din țară, să rîdă °i să plîngă la auzul slovei mumei lor, România!". Îmi amintesc că, la apariția din nou pe scenă a artistei Angela Moldovan, ploaie de flori °i zeci de bilețele, au inundat scena, sala ovaționa frenetic... Din acele bilețele trimise pe scenă, unele minuscule, scrise într-o limbă română, curată, pe care artista le-a reținut ca pe niște talismane de suflet °i pe care le-a citit pe loc, Angela Moldovan cu lacrimi în ochi, a dat glas dorințelor fraților ei din Republica Moldova, interpretând „Ce e cu tine", „Mi-am făcut „bundiță nouă", „Cu tine rîd, cu tine plîng" sau „La oglindă", răscolind sufletele moldovenilor. Artista într-o evidentă stare de transă, pe acea „fetiță gingașă, cu ochii luminoși, strălucitori, cu cele două codițe poznașe, aduse în față, îmbrăcată într-o bundiță împodobită cu blăniță de jder, am văzut-o cum renaște ca o pasăre Phoenix, mușcîndu-și parcă buzele pentru a verifica încă o dată existența ei fizică °i am auzit explozia strigătelor de „bravo, bravo" care nu mai conteneau °i dintr-o dată o liniște totală. Angela Moldovan cînta cu ochii înlăcrimați, își astîmpăra emoțiile, se regăsește, răsplătind dorințele spectatorilor cu melodiile „Mi-am făcut bundiță nouă", „La oglindă" °i „Leano, Leano". Artista româncă, care în 1957, la primul Festival de la Moscova, primise Marele premiu la soliști vocali de muzică populară °i Medalia de aur, s-a impus încă o dată pe una din scenele cele mai mari din Rusia ca o „voce unică °i inegalabilă, ca o voce de aur a cîntecului românesc" încît torentele de aplauze, de „bravo, bravo" numai conteneau, ceea ce demonstra că artista româncă s-a adresat tuturor spectatorilor, indiferent că erau ruși sau moldoveni. Înaintea plecării de la Kiev, am discutat de la suflet 47 la suflet cu Benone Sinulescu, acel mare rapsod al cîntecului de pe meleagurile mele buzoiene, ne-am amintit de comuna Siriu, de acea casă a copilăriei cîntărețului, de pe malul rîului Buzău, în care nu odată, în călătoriile mele am poposit °i mi-am umplut sufletul de frumusețe °i cîntec. În clipele acestea, cînd reconstitui drumurile mele prin lume, mă podidesc lacrimile, cînd privesc la televizor o ceremonie de înmor-mîntare, cum n-am mai văzut de la impresionanta înmormîntare a cîntăreței Maria Tănase, cînd am privit de la geamul Universității din Bucure°ti, acel car tras de boi, urmat de o mulțime de oameni, °i care conducea în lumea ve°niciei pe regina cîntecului. De data aceasta am privit într-o încremenire totală, cum o mulțime de femei, bărbați tineri °i tinere, oameni obi°nuiți, însoțeau în spre cerul de dincolo, pe cîntărețul tinereții noastre, pe neîntrecutul solist de muzică u°oară, Dan Spătaru, de care mă leagă dragi °i dulci amintiri. Am reconstituit figura luminoasă a acestui mare artist, care la Moscova devenise un răsfățat al tineretului; era un idol al frumuseții băr-băte°ti, în urma căruia, cînd ie°ea din spectacolul de estradă „Melodiile Prietenilor" stătea zeci de persoane, mai ales fete, care î°i doreau de la Dan măcar o semnătură pe Programul de sală. Acestea săreau să-l sărute, să-i mîngîie sacoul de un alb imaculat, sau să-l mîngîie ca pe un copil răsfățat. Dan rămînea acela°i: cu acel zîmbet jovial, prietenos, cald, strecurînd mici glume într-o rusească aproape perfectă. Într-un fel se bucura dar în limitele unui comportament decent. Mă uitam la el cînd ie°eam de la spectacol, cu un sentiment de invidie, deoarece eram mîndru că un cîntăreț român este cel mai iubit dintre ceilalți soliști străini prezenți în spectacol, printre aceștia figurînd un Karel Gott, Lili Ivanova, George Marianovici, Iano° Koss, Emil Dimitrov °i alte vedete internaționale. Nu pot să uit întîlnirile noastre pe platourile de la studioul Mosfilm, cînd împreună cu Ion Dichiseanu °i Ștefan Bănică, făceam uneori glume deo-chiate, amuzîndu-i pe Francisc Munteanu °i pe celoveci. Rămîn memorabile întîlnirile cu Dan Spătaru la Ambasadă, în apartamentul nostru, cînd soția mea cunoscîndu-i gusturile culinare, ne răsfăța cu sarmale, saramură de pe°te °i plăcintă cu brînză, însoțite de o gură de țuică de Văleni sau un vin din via de la Cote°ti a soției mele. Pe parcursul turnării coproducției româno-ruse „Cîn-tecele mării" veneam adesea pe platoul de filmare, o priveam ca „o nălucă" pe frumoasa actriță Natalia Fateeva, parteneră pe care cîn-tărețul o admira cu prudență °tiind cîte ceva despre gelozia soțului 48 acesteia, cosmonautul Egorov. La premiera filmului la cinematograful „Mir“ de pe Gogolevski bulevard, la care erau de față stelele de cinema °i somitățile Moscovei, cei doi protagoni°ti, în ținute de gală, un adevărat triumf al frumuseții feminine °i masculine, primeau cu satisfacție aplauzele °i ovațiile repetate, mai ales la scenele pitore°ti pe litoralul Mării Negre, în care tinerețea °i frumusețea învinsese toate prejudecățile. Era un fel de chemare, a°a cum îmi mărturisea compozitorul Mark Fradkin, care realizase muzica împreună cu compozitorul Temistocle Popa °i o invitație lansată spectatorilor să facă turism în stațiunile de pe litoralul românesc. Nu-l pot uita pe Dan Spătaru niciodată, cînd într-o altă împrejurare, a°teptîndu-l pe el °i partenera lui, Margareta Pîslaru, la aeroport, Dan a coborît din avion ca un conducător de o°ti, venind din Cuba, în spate ținînd drept pu°că un crocodil împăiat care era mai înalt decît el. Mă uit la el °i rîd în hohote. — Nu rîde, nene Bucur, este un crocodil faimos, deoarece reprezintă onorariul pe care l-am obținut pentru participarea mea la Festivalul de la Varadero din Cuba. De atunci, din 1971, l-am mai văzut pe Dan o singură dată, la Constanța. Ne-am reamintit de întîl-nirile noastre, de la Moscova, cînd tinerețea ne îndemna la bune °i la rele, dar niciodată depă°ind limitele bunei cuviințe. Ne-am complimentat reciproc, constatînd că trecuseră de la întîlnirile noastre peste 20 de ani, iar marele tăvălug al timpului ne prinsese în păr, ghioceii înțelepciunii. Iată, acum, acela°i timp nemilos, ni l-a răpit să-°i lase însemnele trecerii lui prin viață într-o altă viață de dincolo de neguri. Amintirile despre prietenia noastră într-o viață „scurtă ca un cîntec“ ne-a despărțit pentru totdeauna. Cîntecul lui drag „Trecea fanfara militară" îl însoțe°te, poate, pe ultimul lui drum. În timp ce eu plîng astîmpărîndu-mi durerea cu cântecul „Să cîntăm, chitara mea" °i am sentimentul că mă aflu pe terasa hotelului „Ucraina" cînd împreună ne podideau lacrimile de dorul de acasă, de țară, de cei dragi. Iată o veste care mi-a adus un zvon de lumină °i fericire, aflînd de la radio Moscova o veste care m-a blocat. Știam de multă vreme că „Goscontertul rus" a făcut numeroase demersuri la București pentru a organiza un „spectacol festiv“ cu Carmen, în care rolul titular să-l dețină românca Elena Cernei. Vestea că la Sala congreselor din Kremlin va juca „o Carmen de zile mari“ am primit-o de data aceasta de la acela°i spiridu°, doamna Prokofiev", care mă anunța mai mereu de evenimentele °oc din viața muzicală moscovită. Vestea 49 m-a mobilizat total, deoarece spre rușinea mea nu am văzut-o niciodată pînă la vîrsta aceea jucînd în vreo operă la București. Auzisem de la aceeași doamnă că la Moscova era prima dată cînd interpreta Carmen de Bizet °i că Elena Cernei își avea fieful mai mult la Odesa, Riga °i mai ales la Petrograd. Așa că preocuparea mea de a depune toate eforturile de a face din prezența acesteia „un adevărat eveniment muzical" m-a ambiționat peste măsură. Am mobilizat urgent toată românimea din Moscova, care prin relații au putut foarte greu să poată cumpăra bilete de intrare, deoarece la primele cereri organizatorii răspundeau prompt „numai sunt bilete, s-au vîndut". Am sunat de mai multe ori la Hotelul „Metropol" dar, așa cum avea să-mi spună Elena Cernei, a ținut telefonul închis, pentru a avea timp suficient să se odihnească. La Moscova era o vreme cîinoasă, cu ceață °i vînt. Într-un tîrziu mi-a răspuns, îi spun cine sunt °i mă invită a doua zi la sală: „mă port cu mine delicat, domnule Bucur ca °i cu un ou, mi-e frică să ies, să nu-mi stric vocea". Întîlnirea a avut loc pe scena Palatului Kremlinului, unde artista repeta de zor, pentru marele examen din seara aceea. Cînd mă vede, parcă înflorise: era atît de veselă °i bine dispusă, întrucît repetiția se desfășura impecabil. Am privit emoționat cîntăreața într-un costum spaniol, original, de o mare frumusețe, văzînd-o cum bătea pașii hotărîtă, cu nerv, repetînd aria Habanera din actul trei, într-un tam-tam șoptit. Fața îi era crispată, își înșuruba parcă piciorul pe scenă, dornică să o stăpînească, să-i simtă elasticitatea, eventualele trepidații. Eu îi ofer o garoafă albă °i cu răsuflarea tăiată îi spun că în loja oficială se va afla °i o personalitate politică din țară — dl. Mizil — care m-a rugat să-i transmit din partea sa un „cald salut °i succes". „Voi fi la înălțime, știu că este un om care sprijină cultura". Îmi spune că are puțin trac °i nu se împacă cu scena, i se părea „prea mare" iar faptul că nu făcuse decît o singură repetiție cu restul ansamblului, îi crea o anumită dificultate. I-am urat mult succes °i ne-am despărțit primind din partea solistei un sărut fulger. Era ceva incredibil, cum să mă sărute o Carmen unicat, era prea mult! Pe după cortina scenei, directorul sălii, Piotr Abolimov, mi-a arătat cîteva femei îmbrăcate impecabil, care cu o evidentă discreție se uitau prin acele „locuri secrete" știute numai de ele, pentru a privi mai de-aproape figura impunătoare a Elenei Cernei °i jocul ei alert, cu mișcări sigure °i cu multă stăpînire de sine. Mă uit la ele puțin nedumerit. Piotr Abolimov mă liniștește spunîn-du-mi: „Sînt Carmenele noastre, venite de la Alma-Ata, Novosibirsk, Tașkent °i Odessa, dornice să o vadă, să o asculte °i să-i urmărească 50 mai ales jocul de scenă. Demodova, una din cele mai bune Carmene moscovite, a venit nu numai să o salute, pe scenă, dar a ținut neapărat să-i vadă costumul, despre care aflase că este original din Spania. M-am despărțit de Piotr Abolimov în marele foaier, mulțu-mindu-i pentru amabilitate. Strîngîndu-i mîna acesta a adăugat: „Vom trăi o mare sărbătoare. Succesul Elenei va fi total". De la prima intrare în scenă a artistei, sala a izbucnit în aplauze. Jocul degajat, vocea catifelată, cu modulații de o mare forță, prestanța pe care o degaja, uimirea evidentă, a celorlalți interpreți, ai ansamblului, surprin°i de frumusețea româncei Elena Cernei, au însemnat componente care au asigurat unitatea °i omogenitatea spectacolului. În pauza primului act, în holul de onoare al sălii Congreselor am văzut fețele radioase °i destinse ale acestor noroco°i spectatori. Am sesizat prezența unor figuri cunoscute, care prin gesturi sau prin acele exclamații de „fantastic", „extraordinar" încercau să-°i exprime satisfacția întîlnirii cu o mare interpretă a rolului Carmen din opera lui Bizet. Am fost fericit cînd privirile mi s-au întîlnit cu cele ale compozitorului Haciaturian, care s-a apropiat de mine spunîn-du-mi: „Am văzut °i eu azi o Carmen de excepție, o vedetă a operei române°ti, ce mai, o Carmen de zile mari!". Pe lîngă noi, în compania compozitorului Sviridov, a trecut cîntăreața de operă, o stea a Bal°oiului, artista Levco. Am reținut ultimile cuvinte dintr-un dialog: „Desigur, o asemenea Carmen, noi nu avem". Luați de °uvoiul spectatorilor, ne-am trezit față în față cu soția marelui compozitor Prokofiev, care într-o formă bună, alături de compozitorul francez, Jorj Auric, cu verva ei caracteristică, m-a felicitat spunîndu-mi: „Am trăit să văd °i eu în sfîr°it o adevărată Carmen". La sfîr°itul spectacolului, aplauzele, ovațiile, chemările la scenă deschisă, strigătele de „bravo, bravo" nu mai conteneau. Elena Cernei se impusese, succesul era un triumf. Întregul ansamblu, soli°ti, cor, orchestră, se alăturaseră publicului care ovaționau °i scandau „bravo, bravo, Romania". Cele două, co°uri imense de flori °i apariția încă odată a Elenei Cernei pe scena larg deschisă, a continuat minute în °ir, ținînd publicul în picioare, încu-nunînd cu o aureolă de nimb pe cea mai autentică Carmen. Ea a cî°tigat inimile unui public exigent °i elevat, demonstrînd calitățile inegalabile ale unei interpretări de excepție, într-o competiție unică în felul ei din cariera Elenei Cernei. Pe scenele Bal°oiului °i Sălii congreselor din Kremlin, foarte rar ajung să fie distribuiți arti°ti din alte țări, din orgoliu. De data 51 această moscoviții au primit cu o mare dragoste °i încîntare, pe o „Carmen de zile mari“, pe reprezentanta de seamă a culturii româ-ne°ti, în patria lui Glinka, Musorski, Rimski, Korsakov °i Ceaikovski. Un alt eveniment muzical care a impus la Moscova numele unui alt interpret de operă de excepție, a avut loc la 28 martie 1970, cînd în spectacolul Traviata, în rolul principal va juca marele Nico-lae Herlea. Mă grăbesc să ajung la timp la aeroport pentru a-l saluta pe marele cîntăreț. De°i nu-l cuno°team personal pe Nicolae Herlea, acesta a fost plăcut surprins de prezența mea la aeroport, mărturisindu-mi că a°a ceva nu i s-a mai întîmplat de cînd umbla prin lume: „Un asemenea protocol oficial pentru un cîntăreț mi se pare prea mult.“. Izbutim să legăm destul de u°or punțile sensibile ale inimii °i să vibrăm atunci cînd am început să discutăm despre „marile probleme ale momentului“ artă-creatori-interpreți. Încă odată mă conving că pe marii arti°ti pentru a-i cunoa°te, pentru a le dezvălui calitățile mai ales umane, nu este greu, ei nu-ți ascund nimic din ceea ce sunt. Discuțiile au fost fire°ti, deoarece Nicolae Herlea prin vocația sa, prin cultura sa cu mari deschideri din viață °i artă, mi se dezvăluie ca un om avid de cunoa°tere, dornic de nou. Mă uit la acest mare artist, cu o figură atletică, cu fața brăzdată de vreme, cu ochii adîn-ciți în orbite, dar lucitori, cu un zîmbet permanent în colțul gurii °i ascultîndu-l, cu acea voce caldă, domoală, parcă nu-mi vine să cred că este acela care poate dezlănțui cu vocea lui de bariton, tonalitățile acute °i grave, atingînd expresia cea mai înaltă °i pură. Mă surprinde firea lui calmă, cu care prive°te peisajul de iarnă rusească; sesizez căldura ochilor care te săgetează °i deodată încerc să mi-l imaginez pe scena de la Bal°oi Teatr. Visul se întrerupe deoarece ma°ina se opre°te în fața hotelului Rossia unde a fost cazat. A doua zi seara, în forfota mulțimii care î°i căuta locurile citind în programul de sală distribuția, am văzut că artistul român urma să evolueze alături de cunoscuta artistă a poporului G.V. Oleinicenko. Înaintea începerii spectacolului am văzut multe cuno°tințe, prieteni apropiați țării noastre, artei române°ti, dornici să-l vadă pe unul din „marii baritoni europeni“. Cea mai mare surpriză avea să mi-o facă acela°i °i mereu „tînărul" artist al poporului sculptorul Lazăr Dubi-novski, venit special de la Chi°inău să-l audă pe Nicolae Herlea. Bucuria revederii a fost mare. Mi-a povestit problemele cu care se confruntă la Chi°inău, românii moldoveni, nemulțumirea lor că la Chi°inău nu ajung cărți de literatură, nu sunt programate de la Moscova °i 52 la Chișinău, unele teatre, soliști vocali °i instrumentiști, scriitori, artiști plastici. Dialogul cu Republica Moldova este aproape inexistent. Firul discuției este întrerupt de începerea spectacolului °i intrăm în lumea operei lui Giuseppe Verdi. Spectacolul a însemnat un mare succes, artistul român fiind primit cu multa căldură, cu ovații °i aplauze chiar în timpul spectacolului, dovadă că la Moscova valorile mondiale ale Europei nu au nevoie de pașapoarte de liberă trecere. La sfîrșitul spectacolului, deci în plină iarnă — iar la Moscova într-un asemenea sezon florile sunt o raritate — noi, românii, toți cei care ne-am încălzit inimile în jarul inimii unui mare artist, i-am oferit un coș de flori, care adus în fața scenei, a produs o mare impresie publicului, aplaudînd cu frenezie °i ovaționînd îndelung pe compatriotul nostru. A doua zi, cînd l-am căutat la hotel, pentru a continua un dialog pentru mine foarte util, Nicolae Herlea plecase deja la Odesa, unde urma să joace în „Trubadurul". Am fost plăcut surprins cînd, după cîteva zile, de la Odesa primesc telegrama 26”9201, din 20 martie 1970; artistul avea să-și exprime lapidar, dar sincer, sentimentele față de cei care au fost alături de el la marele eveniment de la Balșoi, Ambasada României la Moscova, atașatului cultural Bucur: „Vă mulțumesc pentru prezență °i flori" Herlea. Era un gest unic, de fapt singurul pe care-l pot consemna în relațiile mele cu artiștii români veniți în turnee în Rusia. De aceea, cu atîta întîrziere, încerc să-mi exprim întreaga mea bucurie că atunci, într-o iarnă moscovită, Herlea mi-a întins o mînă prietenească °i aș vrea să-l asigur că °i azi îi păstrez o adîncă prețuire °i admirație. Aceste însăilări pe pînza vremii care încet dar sigur se vor destrăma în timp, am ținut să le destăinui prin micile mele spovedanii, ca niște însemne ale trecerii mele prin viață. Ele reprezintă momente înălțătoare de bucurie, sunt ca niște clopote care bat la porțile inimii, care îmi amintesc de anii tinereții în care curiozitatea, nevoia de îmbogățire spirituală, contactele cu lumea, cu viața, au fost adevărate izvoare care m-au ajutat în devenirea mea de azi. Revenirea mea în țară, după 5 ani de absență, a însemnat o reîntoarcere la matcă, o reluare constantă a preocupărilor mele de cunoaștere a frumosului din viață °i artă, apropierea tot mai mult de prietenii mei vechi, scriitori, pictori, de colegii mei profesori, către toți cu care °i în prezent mențin flacăra vie a prieteniei, pe care o întrețin pînă într-o zi cînd voi încheia socotelile cu viața. Reîntoarcerea în cuibul solitar, în acea vilă din Militari, proprietatea soției mele, 53 Marieta, a început prin aranjarea interioarelor cu alt gust, mai rafinat, mai profesionist, în care tablourile, obiecte de artă, unele cumpărate în Rusia, °i-au găsit locul potrivit. O asemenea muncă mi-a dat aripi noi °i-am început să reiau vizitele prin ateliere, expoziții, galerii, cu aceia°i dorință din totdeauna: cunoa°terea fenomenului plastic contemporan, soldate uneori cu noi tablouri de artă. Acest hobby completa fericit sarcinile mele din Ministerul de Externe, primind misiunea ca, în cadrul Direcției culturale să mă ocup de centrele culturale ale României în străinătate. Pentru înzestrarea acestor Centre culturale, trimiteam frecvent foarte multe cărți, albume, discuri, filme, care ajutau la realizarea de către aceste centre a unor conferințe, întîlniri cu oameni de cultură din Roma, Veneția, Paris, New-York, Viena, Budapesta. La indicația °i propunerea adjunctului ministrului afacerilor externe, domnul Vasile Gliga °i după Revoluție a domnului Adrian Dohotaru °i cu ajutorul Uniunii Arti°tilor Plastici din România, am continuat trimiterea unor pictori români în străinătate împreună cu lucrările lor, pentru a deschide în cadrul acestor centre culturale expoziții personale. Desigur contactul direct cu unii arti°tii plastici, care mă invitau uneori în atelierele lor, a fost benefic, ele ajutîndu-mă să mă familiarizez direct cu creațiile lor artistice, să apreciez valoarea picturii lor °i să emit judecăți de valoare care nu totdeauna coincideau cu viziunea °i părerile unor arti°ti. Cu mulți artiști, în atelierele cărora „intram ca la mine acasă" mă prindea uneori seara tîrziu, cînd pe pereții atelierelor stăteau pe simeze zeci de tablouri, unul mai frumos decît celălalt, priveam atent fiecare lucrare °i surprindeam de multe ori pe unii artiști, pe care îi iritam uneori, cu judecățile mele spontane, comentînd nu numai tematica, ci mai ales lumea culorilor în care erau realizate. Mi-am făcut o ucenicie intrînd mai ales în atelierul pictorului Constantin Piliuță, încă de pe vremea cînd avea un atelier în ni°te ateliere improvizate lîngă fostul muzeu Simu, cam pe locul unde astăzi se află magazinul Eva. Aici, marele artist î°i împărțea cu vizitatorii, nu numai „bucata de pîine cu brînză, dar °i molanul ro°u care ne înfierbînta °i ni se dezlega limbile. Mai tîrziu, urcam la etajul 8 al unui bloc al străzii Berzei, plin mai totdeauna de amatori de artă. Ace°tia intrau în templul lui „Pil" numai însă după ce mai întîi lăsau „obolul" în potcoava de la intrare în atelier. Uneori, cînd pictorul „rămînea în pană de bani", îi recupera °i-i dădea unuia dintre vizitatori °i-l trimitea vizaviz, la o bodegă de cartier pentru a cumpăra o „pribovcă de molan". Cînd îl invadau „clienții" î°i înceta lucrul, °i ne lăsa să-i admirăm peisajele 54 cu cai, florile pastelate cu irizări de verde °i alb, o lume de cavalcade de cai albi, jucău°i pe cîmpia selenară, sorbind marginile cerului pîclos. De comentat nu comentam lucrările de pe pereți. Pictorul ne privea cu îngăduință, rar îl auzeai spunînd: „Îți place, nene Chi-riță?“. Atunci îmi revenea curajul, debitam în grabă un punct de vedere, °i-apoi îmi spunea: „Dacă vrei să o cumperi — se... vinde". De°i era un pictor mare, recunoscut ca unul dintre elevii cei mai buni ai maestrului Ciucurencu, cerea prețuri mici încît orice negociere îți lua piuitul, învoiala devenind de prisos. Te uitai în stîn-ga, dreapta, ca °i cînd te pîndea cineva °i ru°inat parcă, scoteai banii jenat °i plecai sub subțiori cu o lucrare. Astfel am îmbogățit colecția mea, în timp, cu un tablou „Bețivul la o masă pe malul mării“, cu un „nud" pe tonalități arămii °i alb, un tablou cu faimo°ii lui „Maci sîngerii" °i cu o lucrare la care țin foarte mult „Dansatorii" un cuplu „femeie °i bărbat", în vîrtejul dansului. Cu pictorul Piliuță am devenit prieteni pe viață, l-am iubit pătima°, venea uneori la întîlnirile pe care le organizam în galeria mea de artă, iar uneori la aniversarea zilele mele de na°tere — 1 mai — îmi oferea drept cadou cîte o lucrare. M-a emoționat pînă l-a lacrimi cînd mi-a adus cadou, în 1971, o lucrare pe care scria „lui Chiriță la 50“, o dedicație cu semnătura lui inconfundabilă — în locul litere P era simbolicul țoi °i apoi Piliuță. Era un darnic, cînd îi plăcea de cineva, fie femeie sau bărbat, nu ie°ea din atelierul lui fără un desen sau pictură încît, simbolic scoteai o sumă foarte modestă pentru a-ți liniști gîndul că ai „primit o pomană a°a de scumpă de la artist". Tot în anii aceia, intram frecvent în atelierul pictorului Teodor Bogoi, care lucra într-o „hărăbaie de casă" unde deținea o biată cameră insalubră, cu încălzire cu lemne, întunecoasă °i cu o sobă care iarna, în loc să încălzească scotea un fum de nu te vedeai om cu om. Și totu°i, în acel atelier, pictorul me°te°ugind la amestecul culorilor cu pigmenți din ouă, î°i vărsa ochii pe acele „lemne groase" pe care picta „Lumea Maramure°ului", figuri de fete ginga°e, îmbrăcate în costume viu colorate, cu acele fuste largi °i bundițe maronii, adevărate figuri de madonă, de o frumusețe °i gingă°ie care te uimeau. În atelierul lui de pe strada Traian, o fostă cîrciumă, atmosfera era permanent încălzită de figura acestui „sfînt", care cu o voce de bariton (inițial trebuia să se facă preot) îți încînta inima cu picturile lui specifice, aducînd aproape de noi imaginile de neconfundat ale maramure°eanului, a acelor figuri de daci liberi, parcă ar fi fost ni°te sfinți coborîți din picturile murale ale bisericilor din lemn. 55 Cu aceste tablouri de lemn, pictorul a ieșit în lumea largă. A avut expoziții în țară, dar mai ales la Viena, în Germania, America, portretele lui cu fete din Maramureș fiind ca niște icoane pe care colecționarii de artă le cumpărau pentru mîngîierea sufletelor lor. Viața a fost crudă cu el, culorile care îi inundau pînzele s-au răzbunat, atacîndu-i retina care tot mai mult își întinde întunericul. Acum pictorul se desparte încet, gama culorilor sclipitoare prin care realiza acele sinteze de peisaje împestrițate cu nuanțele curcubeului, lemnele pe care picta cu acele pensule fine portretele de copii, fete °i bătrîni, așteaptă parcă un miracol să-și capete un rol, să le scoată din amorțire °i să le dea din nou viață. Printre vechii °i statornicii prieteni ai unui împătimit de artă, a fost °i pictorul Spiru Chintilă. În atelierul lui din strada Pangratti am fost de zeci de ori. Îi admiram cu un entuziasm total, acele lucrări de dimensiuni mici, reprezentînd peisaje din zona montană, dominate de verdele intens al copacilor, de griurile transparente, portocaliul cu luciu de metal, florile geometrice cu striațiuni sau pastă groasă, dar °i peisajele realizate într-o manieră cubistă, care-mi dădeau liniște °i mă îndemnau la meditație. Este printre artiștii cu care am avut cele mai mute discuții pe varii teme, uneori alunecam în tainele filozofiei sau în ale politicii, dar ne potoleam repede, pictura lui mă îndemna la meditație, la calm. Cînd îmi plăcea o lucrare și-l întrebam cam cît costă, mă potolea spunîndu-mi că „nu ai, domnule, bani să poți cumpăra vreun tablou de la mine". Poate că ăsta a fost motivul că, în colecția mea nu am decît o singură lucrare a lui. În schimb, foarte mulți colegi diplomați, știindu-mi pasiunea mea pentru artă, mă rugau să le mijlocesc legătura cu „maestrul" deoarece mulți se fereau, le era parcă frică să se apropie de un atelier, puțini erau văzuți prin expoziții sau galerii. Era o reținere poate firească, nu toți apreciau pictura, alții credeau că toți artiștii cer prețuri foarte mari, plecînd de la premiza că „diplomații au bani". La o zi aniversară, la un eveniment din cadrul ministerului de externe, cînd se punea problema să i se ofere un cadou sărbătoritului, se strîngea de la fiecare cîte o sumă modestă, °i cu ei izbuteam să le cumpărăm o lucrare de picturi. Fiindcă pictorul Chintilă făcea mai ales lucrări de dimensiuni mici, ajungeam în atelierul lor 2-3 reprezentanți, fiecare încercînd să-l înduioșeze, să-l facă să înțeleagă că °i diplomații sunt săraci, n-au bani, fac eforturi să-și cumpere un tablou. Maestru cînd mă vedea, îmi reproșa rîzînd: „Bine, domnule, cînd vei veni în atelier să-mi spui că cel ce voia să-și cumpere o lucrare este un om 56 cu bani, că trebuie să-i cer mai mult, că are bani.". Și uite a°a, azi cînd mă gîndesc că mulți, dintre colegii mei cu care mă întîlnesc pe stradă îmi mulțumesc că „datorită mie au în casele lor lucrări de pictură realizate de pictori talentați, cotați ca cei mai buni pictori contemporani". Nu numai eu eram un pasionat pentru artă. Directorul meu, prozatorul Dumitru Trancă, un intelectual sensibil °i elevat, prieten cu Pacea, Alin Gheorghiu, Piliuță, Margareta Sterian °i mulți alții, în dorința de a trezi gustul diplomaților pentru artă °i a le inocula ambiția de a înlocui chiciurile cu artă adevărată, mi-a propus °i eu am acceptat ca, pe unul din holurile de la etajul III ale Ministerului de Externe, să improvizăm cu ni°te panouri un spațiu unde periodic să invităm să expună cîte 3-4 arti°ti, vîrfuri ale picturii contemporane române°ti. Agreată ideea °i de conducerea ministerului, mai ales de ministrul George Macovescu °i adjunctul cu cultura din acela°i minister, domnul Vasile Gliga, timp de aproape 2 ani, am inaugurat unele expoziții, la care am invitat peste 30 de arti°ti, care °i-au expus lucrările în acest spațiu. Ispita noastră a izbutit. Prezentările pe care le făceam despre artistul respectiv, erau repere prin care se realiza o legătură de suflet cu arti°tii, „care erau oameni ca toți oamenii" iar colegii mei diplomați intrau în contact direct cu ace°tia, achiziționînd tablouri la prețuri modeste. Teama că artiștii ar fi inabordabili a dispărut °i casele multora s-au umplut de tablouri semnate de Margareta Sterian, Pacea, Michaela Eleutheriade, Brăduț Covaliu, Alin Gheorghiu, Georgeta Năpăru°, Nedel, Brădean, Iacob °i Rodica Lazăr, Lucia Dem Bălăcescu, Ion Săli°teanu, Dan Hatmanu, Eugen Popa, Gheorghe Ciobanu etc. Această inițiativă a doi viitori colecționari, de a invita în minister unii dintre cei mai reprezentativi pictori ai °colii române°ti de artă contemporană, a rămas ca un act de cultură vie, educație a gustului pentru frumosul din artă, „a diplomaților, acuzați nu odată ca sunt străini de domeniile culturii °i artei, că gustul pentru frumos se cultivă numai prin studii de specialitate". Se făcea în vremea aceea mult pentru instruire, cunoa°tere, pentru îmbogățirea spirituală a diplomaților, a lărgirii orizontului lor de cunoa°tere, mai ales pentru acei care se vor ocupa în ambasade de problematica relațiilor culturale bilaterale cu țările în care vor fi acreditați. Adevărata lecție despre arta contemporană românească mia fost inoculată cu discreție °i multă înțelepciune de consăteanca mea, buzoianca Margareta Sterian, devenită bucuresteancă prin căsătoria ei cu faimosul profesor universitar Paul Sterian. 57 Încă din timpul studenției, devenisem un frecvent musafir al apartamentului acesteia din strada Galați, în care, una din camere, cea mai mare, a fost transformată în atelier. Aici în tandem cu un ceramist de înaltă clasă, Constantin Bulat — care a stimulat imaginația pictoriței, cu care vizita locuri pitore°ti din țară, prilej cu care creionau peisaje, figuri umane, biserici °i toate florile pămîntului, pe pictorița, rămasă singură, am ajutat-o de multe ori în rezolvarea unor probleme de viață, iar după căsătoria mea, soția, Marieta, îi devenise atlt de aproape încît vizitele reciproce deveniseră un obicei obi°nuit. Îi plăcea mai mult, la început, să se destindă, poposind la vila din Militari, cu parter °i etaj, o oază cu mulți pomi fructiferi, cu plantația celor 60 de butuci de viță de vie, cu chio°cul îmbălsămat de mirosul trandafirilor °i petuniilor îi dădea multă lini°te, sănătate °i poftă de lucru. Aici se simțea în lumea ei buzoiană, îi reamintea de faimosul Crîng °i de Castelul de apă, pe care l-a evocat cu atîta duio°ie în romanul cu acela°i titlu. Discuțiile pe care le aveam cu artista, evocarea copilăriei noastre buzoiene, schițele pe care ni le arăta, erau momente de aduceri aminte pe care, a°a cum spunea, „nu le vom uita niciodată". Cînd mergeam în vizită la ea acasă, cu pereții plini de tablouri, nu numai ale ei, ci °i ale unor colegi de breaslă (vroia să constituie o colecție de artă care să rămînă statului", se entuziasma ascultîndu-mi părerile pe care le exprimam despre lucrările ei. Parcă o aud: „Bucure, mă tu ai crescut pe tărîmul cunoa°terii artei, muzeul, părintele tău spiritual te-a ajutat să devii un cunoscător cu care mă mîndresc". În decursul anilor am cumpărat de la Margareta Sterian multe tablouri. Unele gua°e le-am făcut daruri unor rude, la căsătoria unor nepoți, dar °i unor prieteni la aniversarea zilei lor de na°tere. În vremea aceea primeam uneori cadouri °i dădeam la rîndul nostru cadouri cîte „o lucrărică". Îmi amintesc, că după ce a avut un mic accident, pentru care a trebuit să stea imobilizată la pat, noul său protector, un tînăr mult mai mic decît mine, pe care pictorița la învățat să-°i încerce penelul, avea grijă ca, înaintea plecării la serviciu, să-i pregătească pînzele, °i pe un mic °evalet montat la marginea patului. Se apleca pe acele petice de pînză °i, din imaginație, a°ternea o bogăție de flori, peisaje din jurul mînastirii Cernica, imagini din Circurile pe care le văzuse la Drăgaica din copilăria buzoiană. Ori de cîte ori ne vedeam o auzeam spunîndu-mi: — Bucure, vreau să mai văd odată tabloul ăla mare „Mă°ti la Brăne°ti" pe care l-ai cumpărat pentru colecția ta, țin foarte mult 58 la el, e poate cel mai mare tablou pe care l-am făcut în viața mea, aș vrea chiar să fac o replică după el. Eu o linișteam, spunîndu-i că poate veni oricînd, dar din cauză că acum se deplasa mai greu pe strada Povernei unde mă mutasem, folosind un cadru metalic, a renunțat la acest gînd, dar nu odată mi-a propus: „Îți dau în locul lui, două lucrări la alegerea ta sau să-l aduci la mine în atelier, aș vrea să-i mai fac unele retușuri, chiar să mai lucrez la el". La deschiderea unor retrospective la Muzeul Național de artă al României, îmi cerea anumite picturi de-ale ei, care intraseră în colecția mea °i pe care le considera reprezentative pentru a figura în expozițiile retrospective. Margareta Sterian a fost pentru mine pictorița de la care am învățat tainele meseriei de artist, deslușind unele noțiuni °i modalități de folosirea culorilor, de îmbinarea culorilor calde cu cele reci, artista rămînînd o adeptă a culorilor senine, de albastru crud, al verdelui transparent, al aurului, cu care își împodobea figurile luminoase ale personagiilor. Picturile Margaretei care întregesc panoplia colecției mele, cu luminile sufletului ei candid pe care îl turna în picturile sale atît de originale, de o mare delicatețe °i candoare cînd le privesc, cu ochii inimii, am senzația că mă aflu într-un dialog perpetuu cu mulți dintre pictorii de la care am deprins frumosul din artă °i viață. Margareta Sterian nu era o egoistă. De multe ori mă îndemna să intru în multe ateliere, îmi vorbea despre artiștii cei mai valoroși, mă îndemna să cumpăr tablouri de la ei deoarece „o colecție ca a ta — deja cunoscută — merită să-și aibă locul într-o casă care cîndva va deveni „un muzeu de artă contemporană". N-am să uit îndemnul ei de a intra °i în atelierele unor colegi de breaslă, spunînd că sunt valoroși artiștii din generația ei, fără să-i uite pe Ion Musceleanu, Lucia Dem. Bălăcescu, Micaela Eleuthe-riade, Ciucurencu, Corneliu Baba etc. Iată un îndemn de care am ținut cont, care m-a convins că artista, deși a suferit mult în trecut, că n-a fost primită ani de-a rîndul în expozițiile anuale, țesîndu-se în jurul ei un cerc de „inamici răzbunători" care, din invidie °i egoism, doreau să ne îndepărteze de o artistă care a intrat în panteonul de aur al artei românești contemporane. Datorită Margaretei Sterian, prietenă cu Maxi, Marcel Iancu, la recomandarea ei, am intrat °i în alte ateliere, mi-a deschis ochii spre artiști din generația ei, îmi vorbea despre mulți artiști originali, care n-au cedat unor curente proletcultiste, care și-au păstrat 59 personalitatea °i verticalitatea lor în pictură °i nu au răspuns comenzilor tematice. Ei au rămas artiști cu personalitate, nesupunîndu-se „comenzii politice, a°a zisa pictură tematică, realist socialiste". A°a că, de°i erau rivale, între Margareta Sterian °i Lucia Dem. Bălăcescu, Margareta mi-a vorbit cu multă căldură de cea care cocheta cu pictura impresionistă, spunînd că în pictura contemporană „numele Luciei Dem. Bălăcescu trebuie ridicat pe cel mai înalt piedestal, fiind o avangardistă care a făcut epocă". M-a uimit sinceritatea acesteia față de colegii de breaslă, evidențiind originalitatea creației lor, efortul acestora de a supraviețui. Grației Margaretei Sterian, într-o după amiază am ajuns în apartamentul Doamnei Bălăcescu, situat pe o străduță care pleca de undeva din Piața Operetei, cu case vechi, împodobite cu stucaturi °i colonade cu embleme care aveau un parfum de epocă. Cînd am bătut la u°ă °i mi-a deschis o femeie schilodoasă, cu o voce pițigăiată m-a făcut să mă opresc °i să mă întreb dacă nu cumva am gre°it adresa. Femeia a simțit reacția mea °i mi-a spus: „Poftiți, doamna vă a°teaptă!" — Mi-a spus Margareta că o să veniți, dar — se uită cu ochii lumino°i spre mine °i-mi zice — Ptiu, să nu fii de deochi, dar e°ti foarte tînăr, adevărații colecționari sunt de obicei oameni în vîrstă, cu „bani °i cu experiență." M-a blocat. Elanul meu s-a risipit. Am încercat să-i spun ceva, dar observam că îmbolmăjam ni°te cuvinte, parcă scoase cu forcepsul. Probabil a observat nedumerirea mea °i mi-a zis, cu vocea aceea ca de bărbat matur: — Am auzit de dumneata, mi-au spus mai mulți colegi de breaslă că e°ti un iubitor de artă, un viitor colecționar. M-am hotărît să vînd °i eu un tablou, două, dar nu mai multe! Invitîndu-mă să bem o cafea, pe care ne-a adus-o femeia care o îngrijea, m-am lini°tit, emoțiile au trecut, văzînd în acea femeie mică, cu fața albă, puțin lucitoare, cu părul tăiat scurt, o figură distinctă, un caracter puternic, °tiind ce valoare are, atît ca om de o inteligență rară, cît °i ca artist. Îmi vorbe°te despre pictura ei, despre studiile făcute la Paris, despre primele ei expoziții în cadrul avan-gardei române, despre faptul că s-a înstrăinat de colegii de breaslă care „°i-au vîndut sufletul, pictînd tablouri la comandă". Eu, domnule, am rămas consecventă °colii române°ti autentice, sunt mai aproape de un Luchian sau Tonița decît de unii dintre cei de azi, care pervertesc arta. 60 Ani rămas fără glas. Era de fapt spovedania unui învins. Trăia drama ei singură, mîndră, cu o personalitate care m-a uimit. Între-bîndu-mă ce pictori figurează în colecția mea, spunând cîteva nume de arti°ti, a dat din cap °i a zis: — Da, ai gust, te-ai orientat bine, ai selectat doar „crema" °colii române°ti de pictură. S-a ridicat cu greu de pe o sofa veche, de culoare albă, spunîn-du-mi că „este puțin beteagă, tîră°te un picior, dar sînt încă în forță", făcînd o scurtă piruetă. De după un paravan a scos un singur tablou, reprezentînd un nud înfă°urat într-o blană de culoare albă °i mi-l arată. — Asta-i tabloul, singurul pe care îl vînd, nu °tiu dacă vă interesează, dar îți spun că sunt singura artistă care pictez nuduri! Rămîn înmărmurit, tabloul era o capodoperă, degajînd un aer de clasicitate, realizat în tu°e diafane, un univers de °oapte, o lume a penumbrei, expresie a unui romantism viu colorat. Ochii mi-au rămas împăienjeniți. — Și altceva nu aveți, din lucrările pe care le expuneați la Căminul artei prin 1940-1944, în care dominau ocrurile °i brunurile, sau tonurile violente în care parcă simți freamătul aripilor. „Ehei, îmi spune cu o privire vioaie care m-a intrigat, vremea aceea s-a dus de mult printre vitregiile timpului". Acel „nud", pe care l-am avut în colecția mea, a dispărut într-o întîmplare nefericită pentru un iubitor de artă. Am convins-o totu°i, ca, împreună cu Margareta Sterian °i Micaela Eleutheriade să deschidă o expoziție în trei, întrucît, colegii mei diplomați cunosc foarte puțin despre pictura celor „trei grații ale picturii feministe". Dînd din cap, a acceptat propunerea mea, dar a spus că îi vine foarte greu să se vadă cu Margareta Sterian avînd o veche răfuială cu ea din timpul unei expoziții. Atunci, cînd într-o expoziție a „tinerimii române," Mihail Sadoveanu vorbind despre această puternică natură votivă a spus „Dacă Margareta se îneacă, o ia la deal, n-o ia la vale”; această apreciere a acestuia i-a produs o mare nedumerire care a dus la un protest vehement din partea unor arti°ti prezenți în expoziție. „Era prea mult, mai ales că, cu puțină vreme în urmă, în 1932, Zambaccian într-o scrisoare transmisă Margaretei o caracteriza pe aceasta „Impulsivă ca un vulcan, doresc să nu te stingi". Era o „u°oară invidie", care iată, după atîția ani, nu se stinsese încă. Cu toate acestea, menajîndu-i răbufnirea, a acceptat să aducă în expoziția de la MAE, 6 lucrări. Ceremonia de la minister a fost simplă. Fiecare dintre cele „3 grații" °i-au prezentat singure lucrările. Parcă eram într-o sală de teatru, într-o scenă 61 din „Chirițele" lui Mușatescu, fiecare pe tonalități diferite, își susțineau tablourile, fără să uite din cînd „să arunce una celeilalte înțepături care ne amuza". Nu știu nici pînă azi, dacă vreun diplomat a cumpărat vreo lucrare din expoziție, deoarece pictorițele au spus că, în ce privește vînzarea unor lucrări, acestea vor fi cumpărate numai din atelier. În atelierul Micaelei Eleutheriade am intrat de două ori. Prima dată într-un imobil de pe strada Alexandru Sahia, care între timp s-a dărîmat, iar în 1980, într-un apartament din Piața Palatului, unde într-o cameră își amenajase atelierul. Lucrările le ținea într-un balcon, închis cu geamuri pictate, de unde îmi arata cîte un tablou. Mi-au plăcut mai multe peisaje cu imagini din satele transilvănene, din București, case vechi, străzi înguste din inima orașului, imagini de pe lacul Herăstrău, desene fragile, dantelate, de mare grație, cu o linie fluidă, nervoasă, realizate pe tonuri maronii, cu sclipiri de galben °i albastru siel. Am privit, m-am încălzit °i m-am bucurat de atîta frumusețe. Am rămas la cîteva opțiuni de care mă bucur °i azi. Am cumpărat un autoportret al pictoriței într-un costum mara-mureșan °i un peisaj de pe malurile lacului Floreasca în care sălciile păreau niște mirese, în care domină verdele crud °i sclipirile de aur ale apei păreau să tremure valurile discrete, la adierea vîn-tului de toamnă aurie. Zilele acestea răsfoind scrisorile primite din partea unor cunoștințe, am găsit °i o scrisoare primită la Moscova de la artistă, prin care eram rugat să-i spun ce anume să viziteze, cu ocazia unei excursii în luna august 1969. Fusese înștiințată de Uniunea Artiștilor Plastici că un tablou al acesteia fusese achiziționat dintr-o expoziție deschisă la Moscova, nu știa ca valoare ce înseamnă cele 400 de ruble, sumă mare în vremea aceea, °i cum să-i folosească cît mai util. M-a surprins scrisoarea pictoriței, era dovada că mă cunoaște, că auzise că la Moscova se află un atașat cultural prieten al pictorilor, îndrăgostit de artă. Această mărturisire m-a măgulit peste măsură, era o părere a unei pictorițe prestigioase a României, pe care o stimam foarte mult. Întîlnirile mele cu unii pictori români la Moscova, cu sculptori, graficieni °i ilustratori de carte, mi-au schimbat opțiunile °i preocupările. Întîrzierea scrierii unor cărți de poezie, memorialistică, eseistică, proză scurtă, mă nemulțumeau, deoarece eram membru al Uniunii Scriitorilor. Faptul că continui să scriu îmi dă noi aripi cu care să duc mai departe darul cu care eram înzestrat de Dumnezeu, de 62 a mă fi născut cu dragostea de viață °i cu darul de a vorbi °i scrie frumos, „a°a cum mi-a prezis cîndva mama mea". Perioada anilor 1973-1979, au fost anii cei mai fertili în care preocupările mele de a colinda prin muzee, expoziții, atelierele artiștilor plastici, au adus un plus de cunoa°tere de a învăța pe viu tainele artei, de a mă apropia de unii arti°ti de la care vroiam să cumpăr cîte o lucrare. Au fost în acela°i timp °i anii în care am avut multe necazuri °i dureri care mi-au marcat existența. În 1977, buldozerele au distrus oaza de locuit din Militari, acel mic „paradis" făcut de mîna socrului meu pentru singura lui fiică, devenită soția mea. De°i era una dintre casele cele mai frumoase din strada Cheile Orzei nr. 10, în care veneau frecvent oameni de cultură °i artă, să respire un aer curat, să se încălzească bînd un vin de Cote°ti sau o țuică de Buzău, printr-un act de iresponsabilitate, casa a fost demolată fără milă, oferindu-ne în schimb un apartament de 2 camere, obținut după mai multe milogeli, audiențe la primăria capitalei, memorii °i intervenții din partea unor prieteni. A fost o mare cumpănă, am trăit zile apocaliptice, o panică de nedescris, mutarea mobilelor, a zecilor de tablouri dintr-o casă mare, într-un mic apartament de bloc lîngă Parcul tineretului din capitală, a fost cea mai mare lovitură care ne-a marcat existența. Din cauză că nu aveam unde să depozităm tablourile, covoarele vechi ,ceramica, icoanele pe lemn °i sticlă, mobila în stil popular, care stăteau îngrămădite ca într-un depozit eram disperați, zecile de audiențe, memoriile la minister, la primărie sau la organele de partid, se soldau cu refuzuri, deoarece se motiva că „fiind doar două persoane — chiar dacă motivasem că avem o colecție de artă valoroasă, că în condițiile lipsei de spațiu de depozitare pot fi deteriorate, aceste justificări erau considerate ca „ni°te abuzuri, că facem caz că eu sînt diplomat, că dacă vreau să mă lăfăiesc într-un spațiu mare, să-mi cumpăr o altă casă sau să-mi construiesc una nouă". Dar cu ce bani, îl întrebam pe domnul primar al capitalei — pardon, tovară°ul Gheorghe Dumitru — cînd eu am primit despăgubirii numai 28.000 de lei cu care nu puteam achita nici avansul pentru cumpărarea unei garsoniere! Trist, dar adevărat, argumentele noastre omene°ti, îi iritau pe mai mari zilei, nu odată soția mea era izgonită de pe sălile primăriei ca „o femeie obraznică" a°a cum i-a strigat secretara primarului. Am umblat pe la diverse adrese pentru un schimb de locuință, să ofer diferență de preț, cadouri, a° fi renunțat chiar la un tablou, două, a°a eram de exasperat. Mă uitam cu durere în suflet, cum valori inestimabile, sub ochii mei riscau 63 să se deterioreze, distrugînd munca mea de o viață. Trebuia cu orice preț să salvez lucrări de patrimoniu care trebuiau să rămînă acestei țări. În final, cu sprijinul ministrului George Macovescu, buzoian de-al meu, care îmi înțelegea durerile, s-a implicat °i cu o vorbă pusă acolo unde trebuie, am obținut să fac schimb cu un apartament mai mare, cca. 120 m.p., spațiu locuit de o bătrînă de peste 80 de ani. Era o adevărată victorie. Cu calm, cu răbdare, după multe cheltuieli de amenajare a acestui spațiu generos, cu camere înalte, de 4 m, a°a cum se construia pe vremuri, cu încetineala melcului, am început să aranjăm lucrurile. În această nouă ipostază am zis: „Există un Dumnezeu!". Într-o zi a bătut la u°a noastră, o prietenă veche °i statornică, doamna Jeni Florescu, specialistă la Oficiul pentru organizarea expozițiilor, care văzînd harababura din casă, ne-a întrebat ce vrem să facem? Cu mîinile ei de aur, a luat lucrare după, lucrare, minunîndu-se, realizînd exact „ce bogății avem. Nu mi-am închipuit că pasiunea ta pentru artă este atît de mare, este unică pentru un colecționar atît de tînăr". Aici, în strada Povernei nr. 15-17, treptat, treptat, am îmbogățit colecția noastră, nevoia de a adăuga alte lucrări de la alți artiști a devenit iar o preocupare constantă, timpul liber, mai ales duminicile, îl foloseam vizitînd alte °i alte ateliere. Odată ce lini°tea s-a instaurat în viața noastră, bucuria de a vedea din nou puse pe simeze lucrările, reînnodînd legăturile de prietenie cu vechi pictori, sculptori, scriitori, artiști care veneau frecvent în vila din Militari, ne-au redat un nou impuls, am simțit că am renăscut, că am prins aripi °i zborul nostru spre atelierele de pictură din Pangrati, Eforie, Doamnei, Plevnei, °i în atelierele improvizate în spațiile arti°tilor la ei acasă, a fost o coordonată care ne-a vindecat sufletele atinse de necazurile prin care am trecut. A°a că am început din nou să colindăm prin alte ateliere, prin colecțiile unor arti°ti, prin casele unor vechi cuno°tințe iubitoare de frumosul din artă, adunînd pe retina ochilor imagini plastice care demonstrau cît de variate °i specifice erau tendințele din arta plastică românească. Într-o zi, am ajuns pe strada Bateriilor în atelierul sculptorului George Apostu, acel înțelept cu o figură serafică, blînd °i fermecător, care ne-a cucerit prin simplitatea sa de fiu de țăran, care „cît-ai zice pe°te" s-a repezit spre cuptorul de ars piese mici din lut, unde, la flacăra pîlpîind, pe niște beți°oare, bucăți mari de pîine erau trecute cu dexteritate °i ne pofti să le mîncăm deoarece este specialitatea 64 casei. Atelierul era mare, înalt, cu fel de fel de lucruri puse bran-bura, totuși dezordinea din jur Tți făcea plăcere, erau fragmente de viață adevărată trăite de marele artist. Desenele lui erau împrăștiate peste tot. Portretele de bătrîni, faimoasele nuduri realizate dintr-o tușă groasă, dintr-o răsuflare, figurile de madone cu tentă religioasă, privindu-le am realizat că avem în față un continuator al marelui Brîn-cuși. Văzîndu-ne interesul cu care savuram desenele de dimensiuni mari, ne spune: „Alegeți-vă, am atît de multe încît cu unele aprind focul în sobă. Am ales 6 desene, pe care nu ne-a cerut nici un ban. „Vreau doar atît, cînd vin în strada Povernei, să-mi mai dai din vinul ăla de Cotești!" Ăsta era sculptorul George Apostu. Altădată ne-a invitat să-i cunoaștem casa de la Băneasa, în a cărei curte mare erau implantate cîteva zeci de statui din lemn °i piatră, un fel de străjeri care atîrnau de băierile cerului. Ne uitam la acea pădure de statui, care păreau un dans de vestale, pe fondul unui ritual numai de el știut. În lumea de basm a statuilor, sub un umbrar, ne-a poftit să gustăm o „brînză autentică de oaie, saramură de pește, °i un vin trăscău, făcut de mîna lui din strugurii casei". Am plecat de la Apostu ducînd cu noi amintirea unei zile de pomină. Cîțiva ani la rînd, pe cînd la Măgura Buzăului, într-o poiana la marginea unei păduri seculare își cioplea cu credință statuia „Tatăl °i fiul", o aluzie discretă la părintele lui spiritual, Constantin Brîncuși, la care el, „fiul risipitor" se pleca cu sfială °i credință. Printre statuile din Tabăra de sculptură am poposit de cîteva ori, odată însoțindu-l pe pictorul Brăduț Covaliu, care se îndrăgostise de peisajul buzoian, sau de secretarul cu propaganda, colegul meu din timpul cătăniei. La umbra unui stejar bătrîn, George Apostu ne-a povestit despre o tabără similară de sculptură în aer liber din Iugoslavia, spunînd că „Tabăra de la Măgura, de lîngă Mînăstirea Ciolanu, este mai impresionantă, este situată într-o căldare din munții Buzăului, °i se află sub ocrotirea lui Dumnezeu. Cînd s-a hotărît să plece din țară, cu cîteva zile înainte a venit în casă la noi, cu un cap de copil din piatră °i o „lucrare" din bronz: „Astea să rămînă în colecția ta, ca amintire". Și dus a fost. Pe Brăduț Covaliu îl știam din expoziții, vernisînd în calitatea lui de președinte al Uniunii Artiștilor plastici unele expoziții anuale sau bienale organizate în București. L-am cunoscut destul de bine, îi făceam vizite în casa din str. Pangrati, vecin cu sculptorul Ion Irimescu, care uneori poposea °i el, cu dorința de-ai face un bust lui Covaliu, care să rămînă peste timp. Cele mai multe vizite, le făceam cu soția 65 la o cabană de vară, situată la Balote°ti pe marginea lacului. Era un loc de vis, artistul se simțea în lumea lui, unde picturile lui, trăiau în spații aerisite, culorile pînzelor sale căpătînd sclipiri de diamant combinate cu maroniurile frunzelor viței de vie care le vedea zilnic cum se topesc la atingerea timpurie a toamnei. Atelierul lui era plin de zeci de tablouri care abordau o tematică foarte variată. Ne încîntau „Cavalcadele lui de cai", „Peisajele de pe Valea Prahovei", „păsările cerului", „ochiuri de apă înconjurate de vegetații luxuriante, portrete de fete °i bătrîni, naturi statice °i compoziții, variate ca tematică, într-o largă gamă de soluții constructive, de efecte plastice, o abordare destul de originală realizate într-o stare sufletească tradusă într-un efluviu de culoare potolită de tonalități reci. Aici s-a născut ideea de a dona o parte din aceste lucrări Muzeului de istorie din Buzău, ora° de care s-a îndrăgostit °i în final i-a dăruit peste 250 de picturi originale. Spațiul de la Balote°ti, sfințit de numele său, azi uitat de mulți dintre colegii de breaslă, a rămas un loc de care mă leagă dulci amintiri. Mi-au rămas ca amintiri din acea prietenie frățească, 6 tablouri °i 4 acuarele, pe care privindu-le îmi astîmpăr dorul de cel ce a plecat de mult dincolo de neguri. A plecat dintre noi cu aceia°i discreție, onestitate, cinste °i corectitudine față de colegi. Cît a fost pre°edintele Uniunii, foarte rar î°i trimitea vreo lucrare în expoziții, de vîndut nu prea vinde, î°i dorea să nu fie bănuit că funcția lui îi dădea dreptul să facă nedreptăți. Și totu°i, călătoriile mele prin lumea frumosului, devenise un crez, întrebîndu-o pe soția mea „Azi unde mai mergem? Ce atelier mai vizităm, cam ce ne mai dorim?". Soția mă înțelegea dar, nu odată mă întreba, văzînd excesele mele: — Bine dragă, numai °i numai expoziții, ateliere dar... la un restaurant, la o grădină de vară, cînd mă duci? Alte ori, cînd descopeream un nou pictor, mai dificil, greu de abordat, soția îmi spunea: „Dragă ajunge, nu te astîmperi, avem °i alte probleme de rezolvat. Nu prea mai avem bani, am ajuns la fundul sacului!". Adevărata desfătare pe care am trăit-o din plin, erau evadările din cînd în cînd în atelierele din Strada Pangrati, unde lucrau în lini°te °i pace pictori care nu-°i răsfățau vizitatorii cu băutură, care °tiau să-°i prețuiască timpul, unii nepoftiți se resemnau, citind pe u°ă acel „nu deranjați" sau „nu sunt în atelier". Nu-mi fac un merit că, devenind cît de cît, „un om de-al nostru" cum îmi spunea pictorul 66 Alin Gheorghiu, în atelierul lui °i al altora, eram primit cu simpatie °i prețuire. Nu exagerez, dar în atelierele lui Alin Gheorghiu, Ion Pacea, Georgeta Năpăru°, Ion Musceleanu, Ion Săli°teanu, Sabin Băla°a, Ion Irimescu, Eugen Popa, Spiru Chintilă, Octav Grigorescu °i mulți alții, eram un musafir discret, discutam puțin despre lucrările lor dar mulți mă lăsau singur să-mi astîmpăr setea de frumos. Uneori rămînîndu-mi inima asupra unui tablou, îl negociam nu ca un nabab, ci ca un om îndrăgostit de artă. În alte dăți cu sfială °i grijă, la întrebarea artistului „Cît oferiți?", eu le răspundeam „acum am atîția lei la mine, rămîne să vă dau restul, luna viitoare". De multe ori artistul îmi spunea: „Bine, atît îmi dați". Plecam din atelierul pictorului de la care cumpăram o pictură atît de entuziasmat încît mă uitam înapoi, spunindu-mi în gînd „dacă se răzgînde°te?“. Atunci nu realizam că °tiindu-mă un viitor colecționar lucrarea acestuia va fi văzută °i de altă lume. La pictorul Sabin Băla°a am ajuns mai greu. Tot timpul avea vreun musafir, devenise încă de tînăr o celebritate, tablourile lui se vindeau cel mai scump, avea o clientelă aleasă, încît la posibilitățile mele materiale, consideram că e prea „mare îndrăzneală" să pot achiziționa vreo lucrare, cît de mică ar fi. Intrînd în atelier, am rămas surprins de figura luminoasă, contrar părerilor unora. Era foarte amabil, civilizat, cultivat, fiu de preot. Avea o mare prestanță de intelectual rasat. Ce mai, era un om inteligent, cu o minte sclipitoare. Cu evidentă emoție i-am spus dorința mea, de a avea în colecție o pictură semnată Sabin Băla°a. Mă măsură ca pe un străin, mă întrebă unde lucrez. Dădu din cap °i-mi spune cu o voce cîntată: — Și ce te-ar interesa, o lucrare mai mare sau mai mică? Uite, aici am cîteva pînze din care să vă alegeți. Mă uit, rămîn mut. Mă înfrico°ez gîndindu-mă la preț. Pictorul mă urmăre°te cu atenție. Îmi studiază reacțiile °i dintr-o dată îmi spune „Ei, ce ziceți v-ați ales?” Îi arăt cu degetul o lucrare. Era un tablou cu două nimfe, cu pletele despletite, cu sînii feciorelnici, purtînd pe piept o pasăre albă, iar din cerul albastru, cu irizări de alb, ni°te aripi de înger, î°i trimitea raze reci, plumburii. Tabloul era de dimensiuni mari 1x0,69. Se uită la mine, zice „Mda" °i-mi spune prețul, 4000 de lei. Atît primeam eu salariul lunar în acea vreme. Apoi adaugă, vi-l dau ieftin, dar am o singură dorință, să-l văd personal unde va sta în colecția dumneavoastră. Tîrgul a fost făcut. La cîteva zile Sabin Băla°a a venit la mine acasă. Cînd a văzut zecile de tablouri de pe pereți, a rămas 67 surprins, n-ar fi crezut niciodată că un tînăr are asemenea preocupări de colecționar. S-a uitat pe peretele central al salonului de 60 m.p., apoi, ia tabloul și-l ridică în sus, găsindu-i locul, între un tablou de Ciucurencu °i un portret de femeie de Vasile Grigore. Se uită °i el, parcă descoperise prima dată tabloul °i a exclamat: — Uite, domule, îi stă bine, se încadrează perfect, este aceeași școală de pictură românească. Au trecut mulți ani de atunci. L-am întîlnit pe pictorul Sabin Bălașa la restaurantul Capșa la vernisajul unei expoziții a pictoriței Uță Chelaru. Mi-a spus cum mai stă lucrarea lui, își dorește pătimaș o fotografie după ea, este unicat °i ar vrea să o reproducă într-un nou album. Cu un alt prilej, la sărbătorirea a 8 ani de la tipărirea primului număr din Revista „Lux" a Marianei Brăescu, i-am dat fotografia cerută °i cineva ne-a fotografiat. Ce mai, este un pictor făcut să lase posterității o operă desăvîrșită. De asta m-am convins cînd, ajungînd la Iași, la vechiul meu prieten, pictorul Dan Hatmanu, am stat o jumătate de zi în holul Universității °i am văzut capodopera frescelor murale executate de marele Sabin Bălașa. Privind această lucrare de mari dimensiuni, am avut senzația că mă aflu în Capella Sixtină de la Vatican. Cîtă forță, cîtă imaginație, cîtă culoare °i lumină, alb albastrurile lui de smarald filigranat, punerea în scenă a personajelor, păreau că se prăbușesc °i am rămas mut de uimire. Pentru mine pictorul Sabin Bălașa rămîne un unicat, o apariție dumnezeiască pe cerul artei românești contemporane. De aceea îl urmăresc ori de cîte ori îl întîl-nesc în expoziții sau la unele acțiuni protocolare, schimbăm cîte o voroavă, fiind convins că creațiile lui, atît în artă cît °i în literatură, vor rămîne ca niște icoane ale neamului ce vor dăinui peste veacuri. Mi-am notat într-un jurnal cu însemnările mele peste hotare din anul 1982, de o întîlnire de suflet cu o mare pictoriță, un nume de referință în pictura românească, Elena Uță Ckelaru, pe care nu o văzusem prin expoziții, nu i-am văzut nici vreo expoziție personală, știam numai că este în mare vogă prin Franța °i Italia, că are „mare succes în lumea bună" din mediile intelectuale din Paris, Roma, Veneția, Modena, Napoli, unde picturile sale au pătruns în multe case onorabile. Spre norocul meu, i-am văzut prima expoziție la Accademia di Romania din Roma, unde am ajuns, pentru a verifica inventarul Bibliotecii înființată încă de pe vremea lui Pîrvan. Aici am stat aproape 2 săptămîni, sub protecția unui prieten de-o viață, italienistul Alexandru Mircan. Artista era cazată într-o cameră, pe un culoar unde 68 eram găzduit °i eu. Știindu-mi meteahna de iubitor de artă, profesorul Mircan mi-a făcut surpriza °i invitația de a vizita o expoziție, deschisă în sălile Accademiei a unei pictorițe din România. Surpriza a fost enormă. Am descoperit o artistă care, prin lucrările expuse, complet diferite de pictura °colii române°ti, originală prin tematică, multe catedrale, peisaje venețiene, marine cu vapoare °i bărci dormind pe ochiuri de apă, adăpostite de umbra unei vegetații luxuriante, toate zugrăvite în tonuri de un ro°u aprins, °i împestrițări de ape sinilii, cu ceruri pîcloase, de o mare frumusețe. Privindu-le am descoperit o lume inedită. Pictorița auzind că sunt de la Ministerul de Externe, într-o dimineață m-a abordat pe culoar °i, auzindu-i numele, mi-am exprimat „bucuria de a-i cunoa°te opera, expusă chiar într-o Accademie românească în Italia. A fost surprinsă mărturisindu-mi că i-a fost foarte greu să ajungă în Italia, că mulți dintre colegii ei din țară erau invidio°i pe ea că izbutise să expună în occident. Mi-a povestit apoi, într-o altă zi, necazurile pe care le-a avut în viață, problemele pe care le are cu mama sa, bolnavă, pe care trebuie să o ia cu dînsa în Italia, că se descurcă greu, că există totu°i un Dumnezeu care o ajută. Deja a început să fie cunoscută în Italia, să înceapă să-°i vîndă lucrările, să aibă cu ce trăi, iar receptarea picturii sale se reflectă în cronicile semnate de mari critici printre care Carlo Emmanuele Bugatti, Vincenzio Galizia, Nazario Boschini, Gabriella Ardiasone, Luciano Marziano °i mulți alții. Întîlnirea cu această „singuratică" într-o lume simandicoasă, unde un străin î°i face loc greu, a fost benefică pentru familia mea. În ani, relațiile noastre au devenit foarte strînse, ea devenind pentru noi o ambasadoare a culturii române°ti în Italia. Ei îi datorăm numeroasele vizite pe care le-am făcut în Italia, făcîndu-ne legătura cu familia tenorului Neldo Ferrari °i a pictorului Romano Bufagni cu care am realizat adevărate prietenii °i ne-am făcut vizite reciproce. Neldo Ferrari cu soția a venit de 3 ori în România, găzduindu-i în casa noastră. El a dat un concert la Biblioteca Italiană din Bucure°ti °i un alt concert la Foc°ani, iar noi, datorită lor am vizitat Italia tot de două ori. Iată ce rol important a avut pictorița Uță Chelaru în desăvîr°irea cuno°tințelor mele despre cultura °i spiritualitatea italiene. Și azi corespondăm din cînd în cînd. De fiecare dată îmi mărturisesc că, datorită nouă, casele lor sunt pline de artizanat românesc, icoane, ceramică de Horezu, °tergare româneai, ce mai, îmi spun, „la noi în casă s-a mutat România, prietenii no°tri ne invidiază". 69 În cei aproape 20 de ani de cînd o cunosc, am fost invitat la vernisajele avute la Apollo, Casa Armatei, Cap°a, Casa Vernescu °i mai ales am intrat în atelierul acesteia de zeci de ori, situat în Piața Amzei, în fosta casă Brătianu. Aici, în timp ce îmi beam cea°ca de cafea °i cu o gustare frugală cu care î°i servea musafirii, intram în lumea culorilor °i a noilor tablouri, elaborate cu credință, cu acea mulțumire sufletească pe care i-o dă fiecare pictură, sesizam faptul că artista a rămas tributară lumii mirifice, scăldată în lumină, în care mai răzbat elemente foviste sau impresioniste, mergînd pe aceia°i tematică cu reprezentarea unor catedrale, portrete , scene istorice, flori, multe flori, nuduri, naturi statice, desene, seriografii care se disting prin felul original de a tălmăci timpul, robustețea chipului uman, °i frumusețea sa morală prin care evidențiază o mare delicatețe °i gingă°ie. Privin-du-le cu ochii inimii, realizezi varietatea °i dimensiunile unei artiste de înaltă clasă. Picturile sale, prin lirismul culorii, prin folosirea ro°ului sîngeriu, al galbenului putred, al albastrului sidefat, al tonalităților de verde crud, al maroniurilor °i griurilor, te îndeamnă să le mîngii, să le simți strălucirile interioare, care-ți dau adevărata lini°te. Ce mai, atelierul pictoriței este ca un altar în care înfloresc gândurile sale într-o infinitate de nuanțe, simți cum prin ele țî°ne°te viața, candoarea, poezia vieții. Peisajele venețiene, ritmurile pariziene, autoportretele, portretele lui Eminescu °i al Veronicăi Miclea, podurile peste Sena, Stîncile ro°ii, marinele, Chipurile de maramure°ene, în costume specifice acestei zone, dau dimensiunile °i varietatea tematică a acestei artiste înzestrată cu talent, har °i bunătate omenească. Îmi amintesc cum, venind în galeria mea de artă, mi-a cerut un volum din poeziile din „Caii de fum", că este ispitită să realizeze o lucrare cu o temă similară. Mi-a cerut °i un volum din poeziile lui Marin Sorescu. Nu mică mi-a fost mirarea cînd peste vreo 6 luni, întorcîndu-se dintr-o călătorie de la Modena, mi-a adus cîteva exemplare din volumul „Caii de fum" editat la Ancona în 1982, cu o prefață de criticul Carlo Emanuele Bugatti, traducerea în limba italiană fiind făcută de prof. Alexandru Mircan. După alte cîteva luni a apărut °i un volum de poezii în limba italiană. Atît cartea mea cît °i a lui Marin Sorescu au fost realizate °i cu unele ilustrații — serigrafii — semnate de Elena Uță Chelaru. Cînd în galeria mea privesc o lucrare de dimensiuni mari, intitulată „Notre-Dame", celebra catedrală pariziană, care navighează pe un cer bucălat °i alburiu, sau „Peisaj marin", pe care dansează 70 o barcă singuratică, iar de pe luciul apei izbucnesc sulițele de aur diafane ale soarelui, sau cele 3 nuduri, de dimensiuni mari, mă cutremur la gîndul că iată, sunt un om fericit, că se adeverește ceea ce mi-a spus mama, că „sunt un om norocos". Într-adevăr, am întîl-nit într-o vreme de mari privațiuni, decepții °i dureri înăbușite °i clipe de satsfacții care m-au apropiat de oameni de mare omenie, care mi-au întins o mînă prietenească, care au văzut în mine viitorul colecționar de mîine. Mîna aceasta, a pictoriței Elena Uță Chelaru i-o sărut ori de cîte ori o întîlnesc drept recunoștință pentru tot ce a făcut pentru familia mea. Acum, cînd am pătruns definitiv în lumea frumosului din artă, încîntat °i îmbătat de parfumul picturilor pe care le admiram °i în fața cărora îmi descătușam sufletul, asimilînd izvoarele artei atît de diverse °i pline de fantezie °i poezie, în care vedeam curcubeele culorilor care mă fascinau °i îmi dezvoltau dorința de a merge mai departe, de a intra în cît mai multe ateliere, să-mi astîmpăr curiozitățile °i setea de cunoaștere, devenisem un împătimit mai ales de pictură. Îmi doream tot mai mult să cunosc izvoarele creației lor, să le admir tablourile, °i mai ales să-mi cumpăr din cînd în cînd cîte o lucrare. Astfel, pînă în zilele noastre, cred că au rămas puțini dintre pictorii valoroși din București să nu le văd lucrările în expozițiile individuale sau de grup, sau să nu intru, cu ochii scăldați de lumină în atelierele lor. Unii mă primeau cu plăcere, îmi ascultau părerile, se întrebau totodată „ce hram port", cu ce mă ocup, de unde am bani să cumpăr cîte o lucrare, dacă nu cumva mă bănuiesc că preocuparea mea pentru artă „ar avea un scop mercantil" că sunt cumpărate pentru a le valorifica mai tîrziu, cînd arta va fi prețuită cu adevărat. Marea majoritate a acestora, mă primeau în atelierele lor cu plăcere, îmi arătau ultimile lucrări însăilate pe pereți sau pe șevalet. Discuțiile pe care le încropeam, uimirea unor pictori cînd îmi ascultau unele judecăți de valoare pe care le exprimam, pe unii dintre interlocutori îi punea pe gînduri. Mulți interlocutori se întrebau pe bună dreptate: — Cine este tînărul care bîntuie expozițiile, atelierele, este cumva vreun cunoscător, critic de artă sau colecționar? De unde are bani să cumpere tablouri, ce „hram poartă" °i se mirau că, în zilele acelea de mari privațiuni, mai sunt oameni, °i mai ales tineri, să se intereseze de artă! 71 Pe pînza vremii, îmi amintesc de stările de exaltare °i de satisfacții pe care le încercam vizitînd atelierele lui Grigore Vasile, Ion Murariu, Ion Gheorghiu, Ion Pacea, Georgeta Năpăru°, Iacob °i Rodica Lazăr, Dan Hatmanu, Horia Cucerzan, Val Gheorghiu, Ro-dica Marinescu, Dimitrie Gavrilian, Cela °i Costin Neamțu, Ion Grigore, Gheorghe Ciobanu, buzoianul meu, un fel de edec dar °i prieten °i coleg de liceu, care a devenit cunoscut nu numai în ora°ul copilăriei mele ci °i în țară °i străinătate. Pe toți ace°ti arti°ti i-am stimat °i prețuit. De alți arti°ti m-am apropiat cu greutate. Unii erau susceptibili, spunînd că țin foarte mult la lucrările lor, că î°i doresc să rămînă în atelierele lor °i nu le vînd. Alții erau bănuitori, sceptici, destul de reci, cu greu se încălzeau la un pahar de vin sau la o țuică de Buzău. Îmi amintesc că am intrat nu odată în atelierele lui Celmare Vasile, Dip°e Constantin, Iclozan Semproniu, Casargian Ioana, Val Munteanu, Ovidiu Maitec, Cantemir Clara, Geta Brătescu, Codiță Pavel, Virgil Almă°an, Ovidiu Maitec, Minoiu Niculai, Octav Grigorescu, Spiridon Gheorghe, Schirliu Constantin, Gheorghe Răducanu, Ulmu Matilda, °i mulți alții, de la care nu am putut cumpăra nici-o lucrare. Țineau atît de mult la lucrările lor încît posibilitatea de a cumpăra ceva, din start erau sortită e°ecului. Le făcea însă plăcere să mai vin în atelierele lor, să facem schimb de păreri despre lucrările de pictură °i sculptură din expozițiile retrospective de la Dalles, sau din expozițiile anuale în care se întîlneau tendințele la zi ale fenomenului plastic contemporan. Ceea ce este foarte important, rămîn acele popasuri de neuitat în atelierele din strada Pangrati °i Eforie, în care eram primit cu adevărată dragoste °i prietenie de pictori care au devenit astăzi vîrfuri de referință în arta plastică românească contemporană. Mă întreb uneori cînd, unde, °i cum i-am cunoscut pe cei ale căror lucrări populează colecția mea! Îmi amintesc de tînărul visător, cu ochi sclipitori, cu sprîncele stufoase, cu o voce dulce °i duioasă ale Pictorului Vasile Grigore, pe care l-am întîlnit prima oară atunci cînd, la librăria Crețulescu, în anul 1977, s-a lansat primul meu volum de poezie, „Aproape de copilăriei", °i, printre invitați, era pictorul, care a ținut să mă felicite °i să se pozeze cu autorul. Atunci m-a invitat să-i vizitez casa din strada Cazavilan, în care am descoperit nu numai o parte din picturile lui, ci °i o colecție impresionantă de lucrări ale unor colegi °i pictori intrați deja în patrimoniul național. Iată îmi zic, un artist plastic deveni colecționar. Am fost împreună cu soția, care, entuziasmată 72 de ce vedea în casa unui pictor, s-a oprit mai ales în fața unui perete întreg dintr-o sufragerie mare, care împiestrițau o colecție unică cu farfurii realizate de olarul Colibaba. Răma°i muți în fața acestui me°ter care reînnoda filonul de aur al ceramicii de Cutti, am sărit ca ar°i °i întrebarea noastră s-a auzit ca un cîntec: — De unde, cînd °i cum le-ați cumpărat, aceste unicate? — Le-am cumpărat cu cîteva luni în urmă, de la Rădăuți, chiar din atelierul me°terului. Duceți-vă °i cumpărați °i voi, cît mai e în viață, este bătrîn °i foarte bolnav! Am plecat încîntați de gustul rafinat de specialist al pictorului, care împodobise apartamentul cu lucrări de Luchian, Tonița, Baba, Ciucurencu, Piliuță, Pacea, Alin Gheorghiu, cu sculpturi de Irimes-cu, Jalea, Han, Guguianu, Apostu, cu vase °i emailuri din Japonia, China, vase franțuze°ti, icoane pe lemn din secolele XVI-XIX, icoane pe sticlă, desene °i stampe japoneze, covoare de Buhara, oltene°ti, basarabene, ardelene°ti, ce mai, un adevărat muzeu. Am plecat încîntați de ce văzusem în casa unui mare artist care ne-a încurajat să facem ceea ce a făcut °i el de o viață, să strîngem cît mai multe valori, pictură, sculptură, grafică, artă populară, ceramică, icoane, deoarece în timp vor dispărea, multe vor lua calea străinătății. Cumpărați acum, cît se mai găsesc pe ici, pe colo, aceste valori de patrimoniu °i nu veți regreta! Acest îndemn, a fost de ajuns, iar a doua zi, luînd un tren de Rădăuți, am descins în casa me°terului Colibaba, înarmați cu două geamantane, saco°e °i sendviciuri, °i întrebînd din om în om, unde stă olarul Colibaba ne-am trezit în strada în care, dăinuia de peste o sută de ani casa în care locuise acesta. Zic locuise deoarece acesta cu numai 2 luni în urmă, trecuse dincolo de neguri. Vestea ne-a transmis-o chiar soția acestuia, care auzindu-ne ce vrem ne-a spus că „din păcate au rămas de el, puține farfurii, la care ține foarte mult, °i vrea să le păstreze ca amintire". Vestea a căzut ca un trăznet °i ne-a întristat. — Și cum, am venit degeaba ? Nu se poate, nu vrem să ne stingeți entuziasmul. Nu putem să ne întoarcem la Bucure°ti, fără cîteva farfurii sau cahle, vrem să avem °i noi în colecția noastră o amintire cu care să ne mîndrim. Văzîndu-ne atît de tri°ti, cu ochii umeziți de lacrimi, răma°i ca două stane de piatră de vestea ce ne-a dat, soția artistului, s-a înduio°at totu°i °i privindu-ne întristați °i abătuți, o vedem că se duce 73 la o ladă mare de zestre, începe să scoată farfurii mari °i mai mici, vreo 20 de cahle, parcă ar fi de Delft, le rînduește pe pat °i spune: — Să știți că mă despart foarte greu de astea, pe care le vedeți, vă dau totuși, vă văd oameni serioși, iubitori de frumos, ați făcut un drum lung, obositor de la București pînă la Rădăuți, vreau să nu plecați cu mîinile goale. Cît ne-a cerut pe ele, atît i-am dat, °i pe deasupra ceva. Am plecat val-vîrtej, tot uitîndu-ne în urmă, ca nu cumva să se răzgîndească. Cînd am ajuns acasă, cînd ne-a văzut sora mea Marieta, °i soțul ei, abia urcînd geamantanele care erau destul de grele și, cînd am început să le despachetăm °i au văzut „minunățiile noastre", și-au făcut semnul crucii °i au zis: — Voi sînteți nebuni, buni de legat, n-aveți minte, v-ați chinuit cu asemenea greutăți, cu niște farfurii colorate! Am rămas fără glas. N-am mai avut răbdare °i l-am sunat pe Vasile Grigore. I-am povestit despre periplu nostru. S-a bucurat, ne-a spus că suntem niște norocoși. I-am mulțumit că datorită lui am salvat de la pieire „un adevărat tezaur". Ani de-a rîndul, atelierul pictorului Vasile Grigore — fratele meu — cum mă obișnuisem să-i spun, a devenit pentru mine un loc în care trăiam adevărate descătușări sufletești, pictorul răsfățîndu-mă de fiecare dată, desfășurînd în fața mea, zeci °i zeci de tablouri, de dimensiuni mari, o adevărată paradă a culorilor, de roșu, sîngeriu, de griuri °i negru, de galben °i portocaliu, alb °i albastru, culori care ne fascinează sufletul, ne luminează gîndurile, exaltă simțurile, ne dezvăluie lumina frumuseții, sensibilitate °i harul unui mare colorist de geniu. Tablourile lui cu nuduri, odalisce, flori, reprezentînd magnolii, figuri de arlechini, naturi moarte, trandafiri, marine, dar °i desenele sale, profunde, toate dezvăluie energii misterioase, care tulbură, dar °i liniștește, îți dă calm, trăiești sentimentul înălțării °i al singurătății, toate aceste ipostaze ale realității imediate, îți încîn-tă ochiul, inima palpită, îți trezesc fiori °i palpitații îți inoculează sentimente de visări °i melancolie, euforie °i extaz. Mă uit cu răsuflarea tăiată, trăirile sînt ca niște valuri liniștite sau furtuni ori izbucniri vulcanice, toate aceste ipostazele te duc cu gîndul la visare, la mirific, la lumina care îți arde sufletul de dor °i înălțare. Sentimentele pe care le încercam pătrunzînd în lumea frumosului zămislit de mîna dumnezeiască a pictorului Grigore Vasile, mi-a întărit convingerea că mă aflu în fața unui talent unic °i original, unul din marii coloriști ai zilelor noastre. Privind această lume reală, uneori fabuloasă, pe care artistul o întruchipează °i în desene cu linii precise, trasate 74 dintr-o răsuflare, îl situează pe Grigore Vasile, printre marii desenatori ai secolului nostru, un semn distinct al unei personalități de excepție. De acest om minunat, cu un suflet cald °i prietenos, cu o iubire de oameni fără egal, care a îmbinat cultura cu o viață exemplară trăită intens, cu un simț al responsabilității °i datoriei, reprezintă un caz unic de adevărat cetățean al cetății, care iată, recent, toate acumulările lui de o viață, le-a rînduit într-un muzeu, care s-a inaugurat recent în inima capitalei, va dăinui °i va rămîne un semn al trecerii lui prin viață. Scrierile lui, despre artă, care rămîn o biblie despre clasicii picturii noastre, un arc peste timp care adună gîndirea °i înțelepciunea unui mare artist pe care timpul nu-l va da uitării niciodată. Cele 10 tablouri pe care mi le-a dăruit pentru colecție, rămîn mărturii ale unei trainice prietenii. Acum cînd însăilez pe pînza vremii imaginea unor artiști plastici care cu numele °i operele lor au marcat momente de vîrf ale °colii de pictură contemporană, iată că timpul s-a răzbunat °i ni i-a răpit pentru ai trece dincolo de neguri în lumea umbrelor. Îmi aminte°te cu durere în suflet de Georgeta Năpăru°, Alin Gheorghiu °i Ion Pacea. Sînt trei destine pe care încerc să le evoc, cu sentimentul că mai sînt printre noi, lucrările lor din colecția mea rămîn ca ni°te pete de lumină, de strălucire diamantină, aureolate de nimbul pe care tot timpul îi va ridica pe cel mai înalt postament al nemuririi. În atelierul Georgetei Năpăru° din Pangrati, am ajuns întîm-plător. Numele ei l-am descoperit trecînd în goană pe lîngă u°a atelierului, pe care scria, pe un petec de hîrtie cu creionul, un nume pitoresc, pe care l-am descoperit mai întîi în cîteva lucrări expuse într-o expoziție anuală, ascunse parcă într-un colț din sala Dalles, în fața cărora mulți curio°i, ca °i mine, s-au oprit pentru o clipită sau mai mult pentru a admira o pictură ie°ită parcă din comun, care nu se lasă citită, integrată în vreo °coală, venită parcă dintr-o lume a imaginarului, dintr-un expresionism care se lasă totu°i supus privirii, în care descoperi o lume fantastică, narativă, folclorică, cu o anumită autonomie anecdotică, în care culorile, un fel de mozaic viu, strălucitor, cu irizări de ro°u, auriu, °i albastru închis, sau galben putred sau violet, compun figuri de madone, o anecdotică °i aglomerări de povestiri fantastice, pe care privindu-le ți se taie respirația. Culorile se suprapun, se întrepătrund, izbucnesc în razii sau linii paralele, figurile umane ie°ind la iveală dintre norii bucălați °i 75 alburii, pe care plutesc aripi °i frunze putrede, sunt ca ni°te zboruri de vestale °i îngeri. Este o lume pe care numai imaginația unei creatoare de imagini fantastice, care narează, descoperă, pătrunde în substratul necunoscutului, neantului, °i care din cioburi de culoare, ca ni°te petice de hîrtie colorată în toate nuanțele, °tie ca un arhitect să le orînduiască °i să le dea forme care se supun privirii. Cînd intru în atelier °i privesc cu cîtă meticulozitate deta°are °i lini°te „pigule°te" culoarea °i o a°ează cu măiestrie în pagină, cît suflet pune în fiecare petec de compoziție miniaturală pe care o a°ează pe pînză cu o aplecare sfîntă, °i îi prive°ti ochii aceia mari, adînciți în pînza albă, în încercarea de a-i împodobi suprafața cu culori numai de ea °tiute, puse cu meticulozitate °i credință, te miri parcă î°i țese ochii pentru a da viață fiecărei imagini minuscule. Culorile, parcă dansează în jurul personajelor, se desfac în curcubee care iradiază lumină, în care ai senzația ca pictorița î°i țese ni°te pînze de păianjen care vibrează, se învîrtesc într-un cerc imaginar. Ce mai, Georgeta Năpăru° oficiază în templul său, în care nu pătrunde oricine din cauză că lîngă ea, se află un înger: păzitor, soțul său, graficianul Octav Grigorescu, care trăie°te lumea lui singuratică în care foarte greu se destăinue. Se uită uneori la ea °ăgalnic, la °evaletul pe care este prinsă o pînză, °i cu discreție, fără a rosti vreo vorbă, tace, în jurul lui plute°te o lini°te de mister. Greu, foarte greu, la întrebările pe care i le puneam, asculta, medita °i numai într-un tîrziu răspundea. Dacă de la Georgeta Năpăru° în cîțiva ani am putut cumpăra trei lucrări, „Un colindător pe un cal, înve°mîntat în odăjdii de epocă", un portret de femeie din Rucăr °i „Un autoportret" cu o cunună de nimb pe cap, care stau cu cinste în colecția mea, de la Octav Grigorescu, nu am putut cumpăra nici un desen sau vreo compoziție colorată cu ful-guiri de culoare discretă. „Ăsta e Omul meu, tăcut ca o stană de piatră, de o seriozitate care respinge pe orice privitor". Georgeta Năpăru° rămîne un nume în panoplia picturii române°ti, invidiată de colegi uneori, dar respectată °i înconjurată de dragoste. Într-un alt corp de ateliere, lipit de atelierul lui Baba, se afla cel al lui Ion Gheorghiu, un artist de o seriozitate exemplară, un om blînd, curat la suflet, un interlocutor plăcut, cu un dar de povestitor neegalat, pe care l-am cunoscut la Moscova, cînd a venit, în calitate de comisar al expoziției de artă românească deschisă în Muzeul Ermitajului din Petersburg. Conducerea Muzeului a făcut un act de excepție cedînd pentru prima dată un spațiu corespunzător într-o 76 latură a Palatului țarilor, transformat în așa zisul Ermitaj din Petro-grad. Sosit la Moscova, a fost preluat direct de la aeroportul Seremetievo °i transportat cu un tren de seară la Petersburg pentru a se ocupa de aranjarea expoziției. Expoziția urma să se deschidă într-o vineri, încît eu am putut să-mi termin obligațiile de serviciu la ambasadă °i miercuri noaptea cu Crasnaia Zvezda (Steaua Roșie) să descind exact la ora 7 la Sankt Petersburg. Întîlnirea a fost emoționantă. Se simțea singur, stingher, translatoarea, Elena Azernicova, ea însăși o taciturnă, prețioasă la vorbă, la întrebările lui Alin Gheor-ghiu, răspundea scurt, la obiect. Întîlnirea mea cu el, la hotelul central Baltiskaia, a adus o rază de lumină, pictorul exaltînd de fericire că, în sfîrșit are cu cine comunica. În aceeași zi am ajuns la Muzeul Ermitajului, unde, deja, lucrările începuseră să fie aranjate pe panouri, încadrîndu-se exact în acel spațiu, încărcat de stucaturi aurite, care, curios, se încadrau perfect într-o lume necunoscută. Era în anul 1970, într-o toamnă aurie, cu frunze arămii care cădeau pe trotoarele marelui Kresciatic °i pe Cheiurile Nevei. În Ermitaj, numai cu un an în urmă se săvîrșise un eveniment unic. 51 de pînze ale marelui Ion Grigorescu au fost văzute de sute de oameni din patria lui Petru cel Mare. Directorul muzeului mi-a mărturisit că în ultimii ani la Ermitaj nu a mai fost un eveniment atît de important în viața culturală a orașului pînă atunci. Am asistat văzînd cum specialiștii muzeului, dirijați de ochiul competent al pictorului român, într-o mișcare ca acele ceasornicului, realizau o simeză de zile mari. Cînd au terminat lucrul, oamenii muzeului, au privit mirați cu cîtă strălucire Alin izbutise să pună în evidență lucrările unei adevărate școli de artă plastică românească contemporană. Atunci am văzut lucrările de pictură, unele pentru prima dată, semnate de Dumitru Ghiață, Marius Bunescu, Henri Catargi, Alexandru Ciucurencu, Aurel Ciupe, Corneliu Baba, Sveitzer Cumpăna, Brăduț Covaliu, Constantin Piliuță, Ligia Macovei, Ion Pacea, Ion Gheorghiu, Georgeta Năpăruș, Ion Musceleanu, Virgil Almășan, Popescu Negreni, Boris Caragea, Ion Jalea, Sabin Bălașa, Grigore Vasile, Viorel Mărginean, George Apostu, Ion Irimescu, Ion Vlasiu, Constantin Lucaci, Jeno Servatius. Era un adevărat muzeu românesc, răsărit peste noapte în lumea nordului. Atunci, la acel vernisaj, la care au fost invitați cei mai cunoscuți artiști plastici, critici de artă, profesori la Institutul de Artă °i un numeros public, cuvîntul lui Alin Gheorghiu, comisarul expoziției, a adus un mesaj de lumină din România. El a prezentat celor de față opțiunile, stilurile °i manierele diferite, 77 modalitățile specifice de expresie ale marii °coli artistice române°ti, precum °i elementele comune care definesc apartenența lor la acela°i spațiu cultural. Mulți critici dintre cei prezenți au elogiat fără rezerve °coala de pictură °i sculptură românească, socotindu-o drept „una dintre cele mai importante °i îndrăznețe din Europa". A doua zi, cînd soarele nordului inunda cu lumină marele bulevard Kresciatic, împreună cu Alin Gheorghiu °i cu ajutorul unui tînăr basarabean, student la arte, începem să descoperim acea Veneție a Nordului. Ne oprim în fața catedralei de mari dimensiuni, Petropavlosk °i Turnul Amiralității, punctul central al ora°ului. Înaltă de 72 de metri, cînd este luminat seara, pare o navă cosmică gata să-°i ia zborul. Alin se uită, îi admiră măreția °i frumusețea. — Da, este un simbol, nu întîmplător, marele Pu°kin i-a închinat versuri celebre. Îi arăt nu departe, Hotelul Baltiiskaia, cu arhitectura lui din timpul de glorie al țarilor ru°i. Îi spun că aici °i-a tăiat venele Esenin, cîntarețul neîntrecut al pădurilor de pe malurile Ocăi. Cînd intrăm în catedrală, prive°te pictura murală, dă din cap dar nu comentează. — Da, domnule, am văzut în Ermitaj pînze semnate de Rafael, Tiziano, Rubens, Boticelli, Leonardo Davinci, Velasquez, Caravaggio, Murillo, Georgione, El Greco, Rembrandt reprezentanții rena°terii, ce mai ru°ii au °tiut ce să aleagă. Mujicii ăia cu bărbi lungi, cu pelerine pe umeri, pe care erau încrustate pietre prețioase, i-au înțeles gestul lui Petru I îndemnîndu-i să-°i mai taie din plete, °i bărbi, să ia drumurile occidentului °i să cumpere opere de artă. Boierii no°tri, plecau la Paris să se destrăbăleze! Privim statuia celebră a lui Petru cel mare, opera sculptorului Falconet, ridicată în 1775 de Ecaterina a II-a. Ne oprim apoi în fața sfinxului; pare un paznic de veghe la lini°tea ora°ului, °i mai departe Sfinxul °i Coloanele ros-trale cu cele patru divinități. Totul aici este învăluit în legendă, în fața cărora se înfierbîntă imaginația chiar a moldoveanului. Voalul de mătase al serii se lasă u°or încît ne grăbim să ajungem la Filarmonică. Gazdele noastre s-au îngrijit să ne obțină bilete la un concert simfonic, dirijat de marele Igor Mravinski, un precursor al lui Igor Stravinski. Locurile rezervate într-o lojă, ne-a permis să vedem °i să ascultăm sub bagheta acestui virtuos dirijor, care ne-a purtat în aceia°i lume a lui Beethoven, de data aceasta ascultînd Simfonia a IV-a în Si bemol major, °i Simfonia a III-a în Mi bemol major. Însoțit de acela°i carnețel în care făcea unele schițe prin locurile pe care le vizitam, am observat cum pictorul însăila cu linii sigure un personaj. 78 Era un cap al dirijorului, pe care la ie°irea din sală, mi l-a dăruit mie. A doua zi, Alin s-a trezit de dimineață să-°i mai facă schițe, urmărind fluxul străzii, frumusețea barocă a unor case vechi din secolul 19. Cînd eu mă pregăteam să plec la Moscova, a venit în camera mea °i mi-a oferit un mic tablou, reprezentînd un pod peste Neva, pe care a vărsat culorile brumării °i un albastru pal, pe care mi-l dă-ruie°te, spunînd că să-mi amintească, de vizita lui memorabilă de la Petrograd. Prietenia cu Alin Gheorghiu, care a început acolo în lumea nordului, s-a adîncit odată cu revenirea mea în țară, cînd de foarte multe ori îi vizitam atelierul. Îi făcea plăcere întîlnirile cu mine. „Îmi place — îmi spunea — că te pasionează arta, că cite°ti cu ochii inimii frumosul din artă, e o plăcere să discut cu dumneata, nu numai despre artă °i chiar despre politică, doar e°ti un diplomat de profesie!". Îmi aruncam de fiecare ochii peste pădurea de „grădini suspendate", elaborări minuțioase, în care albastrul marin, negru dur, °i galbenul creau un sincretism de culoare inconfundabil. Zeci °i zeci de tablouri, elaborate de artist în lini°tea aceia ca de catedrală, te îmbia la taifas. În atelierul lui Alin, băutura alcoolului era aproape interzisă. Se bea cîte o coca-cola sau o cafea turcească, făcută de mina lui. Încă din anii 1980, în atelierul în care coloritul tablourilor parcă se lipea de suflet, au început să fie secondate de sculpturi de dimensiuni mici, un fel de totemuri care ridicau capul, care î°i cereau dreptul la existență. Era noua lui preocupare, care în ultimii ani de viață, parcă se doreau să rămînă pietre de hotar °i dăinuire. Ele se încadrau destul de bine în lumea grădinilor suspendate, părînd a fi ni°te va°nici portari ai ve°niciei, parcă făcute anume să cimenteze cununia vieții prezente °i viitoare. Nu °tiu dar, în ultimii ani devenise puțin nervos, îl frământau ni°te gînduri. Era supărat că prin mutarea maestrului Irimescu la Fălticeni, în muzeul ce-i poartă numele, a fost o mare ruptură ireparabilă. „S-a stricat echilibrul" îmi spunea. „Maestrul Irimes-cu pentru noi era ca un părinte care °tia să-°i ocrotească puii". De cînd a fost „aproape silit să părăsească cuibul său plin de pădurea de statui, acum atelierul este plin de persoane suspecte, o lume gălăgioasă, în care chefurile °i zgomotul te scot din sărite! Mă ne-vrozează, domnule! S-a dus echilibrul nostru, s-a dus lini°tea noastră". Într-adevăr, de cînd acel crescător de cai, „sculptorul Codre, a intrat forțat în lipsa maestrului în atelier, spărgînd lacătul de la intrare, atelierul s-a transformat în salon de destrăbălare". 79 Deși maestrul vroia să lase atelierul unui moldovean de-al său, tînărului, dar talentatului sculptor Ion Mîndrescu, care ar fi sfințit locul în continuare așa cum făcuse Irimescu, atelierul a ajuns în stăpînirea „unui așa zis sculptor". „Rușine, domnule Bucur, conducerea Uniunii noastre nu mai are autoritate, face jocul unor falși artiști". Spusele lui erau ca un „testament" pe care Alin Gheorghiu pecetluia un ultim gînd al său. Moartea neașteptată a pictorului Alin Gheorghiu a venit ca un trăsnet. Îl văzusem cu cîteva luni în urmă. Își făcea ordine în atelier, parcă avea premoniția unei plecări pe un drum fără de întoarcere. Î-am văzut cripta de la Cimitirul Bellu, din parcela academicienilor țării, care m-a cutremurat. Deși nu trecuse prea mult timp de la trecerea lui în neființă, florile de pe mormînt, florile din „grădinile lui suspendate", parcă țîșneau din întuneric spre lumină. Am pus °i eu cu o mînă tremurîndă, cîteva crizanteme maronii, la fel ca cele pe care le vedeam în atelierul lui unde a oficiat în liniște, lecția mare despre artă, o lecție din care m-am hrănit, °i am învățat să prețuiesc frumosul din viață °i din arta adevărată pe care ne-a lăsat-o acest artist plastic de excepție. Cînd în Muzeul Național de artă, unde s-a deschis nu de mult o expoziție retrospectivă „Alin Gheorghiu", întîlnindu-l pe fostul ministru al Culturii, Pompiliu Macovei, colecționarul împătimit de artă, care a strîns alături de renumita pictoriță Ligia Macovei valori inestimabile, orînduite într-un muzeu memorial în propria lui casă, ne-am plimbat în lumea „grădinilor suspendate" pe care Alin Gheorghiu ni le-a lăsat ca semne distincte în viața scurtă ca un cîntec. I-am spus: iată cum timpul ne îndepărtează unul de altul. I-am reamintit de cînd nu ne-am mai văzut. Parcă mai ieri, împreună cu soția dv. cotrobă-iam prin consignațiile din Petrograd, scotocindu-le pentru a descoperi lucruri vechi cu care să ne îmbogățim colecțiile. S-a uitat la mine, a dat din cap °i ne-am continuat mersul printre statuile lui Alin. Iată cum trece timpul. Intrînd în lumea picturii lui Alin Gheorghiu, parcă mă văd urcînd scările care duceau la atelierul unui Mare domn al picturii românești contemporane, cu un nume inconfundabil: Ion Pacea. Acest „boier" °i „împătimit" al culorii pulverizată pe întinderi mari de carton °i pînză, cu figura lui atletică, dreaptă, cu părul de culoarea aurului, cu acel zîmbet din colțul gurii, privindu-mă de sus. În fața lui am roșit, ca o fată mare. Eram copleșit de această figură luminoasă, surîzătoare, cu ochii albaștri care iradiau liniște, aruncîndu-ți 80 numai acea privire de Vasilis, care dezvăluia însă un om bun, prietenos °i cu o cultură plastică de invidiat. M-a primit cu inima deschisă, neprotocolar, firesc °i omene°te, spunînd că mă cunoa°te din discuțiile pe care le avusese nu de mult cu pre°edintele UAP, Brăduț Covaliu, care s-a întors de la Moscova încîntat că acolo „avem un om apropiat pictorilor", un umanist de-al nostru. Mă invită la o masă, unde știind că vin în vizită, pregătise băutura tradițională: pepsi °i un nescafe original. În cîteva cuvinte i-am spus despre preocupările mele, că printre altele sunt un iubitor de artă, că am început să încropesc o mică galerie de pictură, °i că deja am colecționat peste 30 de lucrări de la diver°i arti°ti. Se uită la mine cu o oarecare curiozitate, simțeam parcă o anumită îndoială; poate nu descoperise figura unui „mecena" cu care era obi°nuit se vorovească, o lume a oamenilor cu bani, a diplomaților, Pacea fiind la vremea aceea unul dintre cei mai căutați arti°tii plastici români. Dialogul s-a înfiripat greu, cu o evidentă stînjeneală din partea mea, deoarece pictorul mă domina cu figura lui puțin autoritară, cu care î°i privea uneori interlocutorii. Văzîndu-mi privirile căutătoare, îndreptate spre cîteva tablouri reprezentînd flori °i cîteva marine, mă întreabă ce gen de pictură mă interesează. I-am spus că nu am preferințe, că °coala de pictură românească este destul de unitară, dar am o preferință mai specială pentru studenții °coalei lui Ciucurencu. — Atunci ai nimerit bine, am pregătite mai multe lucrări care vor fi prezentate într-o expoziție de grup de la Galeria Dalles. Se ridică, °i din teancul de tablouri orînduite pe lîngă peretele central al atelierului, a°ează unul lîngă altul zeci de tablouri, în special de portrete, flori, figuri de țărănci, păsări în zbor pe întinsul Bărăganului, naturi statice, mai toate, aureolate de un galben incandescent, cu irizări de auriu °i ro°u strident. Mă uit mai atent la florile geometrizante, marinele care se odihnesc la țărmuri imaginare, la figurile de țărăn-ci, suave, cu fețele îmbujorate, cu straie viu colorate, o lume mirifică, figurativă, din care se distinge expresivitatea °i psihologia personajelor. Pasta subțire, fulguriantă, în care simți ritmurile mi°cării, dar °i lini°tea care domne°te în cîmpul imaginii, dau particularitățile stilistice ale pînzelor sale. Păsările care străpung orizonturile îndepărtate , sentimentul de zbor °i plutire lină, muzicalitatea ritmată a curcubeelor de culoare, sînt coordonate esențiale ale particularității limbajului plastic ce caracterizează pictura lui Ion Pacea. Mă uit cu privirea încremenită, ochii se opresc pe compozițiile din care irumpe culoarea 81 caldă, gălbuie, sau sinili, împiestrițate cu tușe groase de negru, par culori stabile în creația pictorului. Micilor mele divagații pe marginea tablourilor selectate de autor pentru expoziție, ca °i entuziasmul meu în fața unor capodopere, îl incintă pe artist, care, din cînd în cînd îmi spune „ai gust, domnule, te pricepi". Am mai intrat în atelierul lui °i cu unii colegi din minister, care își doreau pătimaș să aibă în casă o lucrare de Ion Pacea. Atunci, mi-am permis să întreb cam cît ar costa o lucrare care îmi plăcea mult. Era o marină, un vapor singuratic pe întinsul de opal al apei. Colegul meu se oprise la o natură moartă. — Nu vă speriați, știu că sunteți niște bieți funcționari, diplomația nu se plătește așa cum trebuie, dați °i dumneavoastră cît vreți! Era în 1992, salariile continuau să fie destul de mici, așa că, colegul meu fiind mai îndrăzneț, a avansat o sumă. Pictorul nu stă pe gînduri, °i brusc spune: Îmi dați fiecare cîte 10000 de lei. Era o sumă modestă, încît nu ne-am codit °i am plecat din atelier fiecare cu lucrarea lui. Plăcîndu-i foarte mult °i soției, peste vreo cîteva luni am ajuns împreună în atelierul pictorului Pacea. În acea atmosferă de liniște ca de catedrală, unde tablourile erau înșiruite ca la paradă, ne-am plimbat ochii peste cîteva peisaje zugrăvite în culori albastre, transparente, cu fulguiri de galben pufos, care îți dă sentimentul de plutire. Oprindu-și privirea spre o vază cu macii roșii cu cîteva petale căzute, soția îmi face semn, înțelegînd prin gesturile pe care le făcea, că îi place, °i să-l luăm. Prețul nu ni-l spune, dar îi oferim tot zece mii de lei cît îi dădusem °i pe marină. Pictorul Pacea, un om de omenie, care obișnuia să stea mai mult în atelier, o fire meticuloasă, un adevărat gospodar care știa să-si folosească timpul lucrînd în liniște, m-a impresionat profund. Vorbea puțin, nu-i plăceau exaltările sau elogiile exagerate despre pictura sa, încît modestia lui, comportamentul omenesc cu cei care îi vizitau atelierul, demonstrau calitățile unui spirit elevat, al unui intelectual rasat, cu un comportament pe care nu l-am întâlnit la prea mulți artiști. Ori de cîte ori îl vedeam, niciodată nu am bănuit că ducea cu el o boală care într-o bună zi l-a răpus. Moartea lui fulgerătoare, s-a produs parcă în aceiași liniște în care și-a desăvîrșit opera. A trecut dincolo de neguri pe nesimțite, timpul, încet dar sigur, a așternut voalul uitării peste tot ce a însemnat „fenomenul Pacea" pentru iubitorii de artă, pentru colecționarii îndrăgostiți de pictura sa, care azi, ca °i mine se mîndresc că au avut marea șansă de a fi intuit valoarea creației sale, care iată, în timp a devenit tezaur în 82 marele muzee ale țări °i în galeriile de artă a unor împătimiți colecționari. Nu e de mirare faptul că în zilele noastre, cei trei discipoli ai lui Ciucurencu, Piliuță, Alin Gheorghiu °i Ion Pacea sunt căutați de colecționari, cotele lor crescînd zi de zi, urcînd în ierarhia arti°tilor care reprezintă o pată de culoare distinctă, care s-a impus în °coala de pictură contemporană. Un pictor de care m-am apropiat în ultimii 10 ani, pe care l-am cultivat, de a cărui operă m-am îndrăgostit, este pictorul Ion Murariu. Acest hîtru moldovean, cu rădăcinile implantate în lumea satului tradițional, din care î°i extrage filonul de aur al obîr°iilor sale curate °i limpezi ca lacrimile, descoperit prea tîrziu prin prietenii lui de o viață, un Piliuță, Achitenie, sau Ion Grigore, m-a fascinat prin felul lui de a fi, °i mai ales figura lui pitorească, autentică, originală, care prin vorbă, prin comportament, prin patriotismul său înflăcărat, pe care l-a transmis în fresce istorice , avînd în prim plan figuri de voievozi, revoluționari, luptători pentru libertate °i dreptate, sunt embleme ale unei con°tiințe civice °i umaniste. În acela°i timp, privin-du-i întreaga operă din atelierul său din strada Berzei, distingi figura pitorească, boemă, o lume din care izbucnesc izvoarele nesecate ale românismului cu obiceiurile ei ancestrale, mo°tenite de la cronicari °i povestitori anonimi, reînviind lumea satului cu tot cortegiul de datini, de elemente de viață autentică, scormonind prin negura timpului. Cînd intri în atelierul său, în care oficiază ca un singuratic sihastru rugăciunile sufletului, picturile lui irump din adevăratele izvoare ale eternității. Stînd pe un fotoliu comod, mă pregătesc să urmăresc lumea creată de acest împătimit de meserie, pe care artistul le scoate rînd pe rînd din spațiile în care sunt depozitate zeci de tablouri, o lume mirifică care se supune privirii. Opera acestui mare artist clasic, îți aminte°te parcă de legendele °i doina străbună, cu peisaje luxuriante, cu sălcii pletoase care-°i udă buzele în apele bălților pline de nuferi, cu grupuri de colindători înnotînd în troiene de zăpadă, cu peisaje reprezentînd procesiuni de înmormîntare, cu o multitudine de naturi statice, cu florile împiestrițate amintind de Andreescu, cu horele satului pline de pitoresc °i autenticitate. O lume plămădită cu acribie de acest împătimit al culorii. În unele tablouri surprinzi tenta impresionistă, candoarea, descătu°ările suflete°ti de retrăire a timpului trecut, de readucere în actualitate a atmosferei satului tradițional de odinioară. Stau °i mă minunez, văzînd această lume care încet dar sigur se duce, °i deodată retrăiesc amintiri din copilăria 83 mea buzoiană. Sunt însemne lirice încărcate de patos, imagini ale continuității noastre pe aceste meleaguri, pe care din păcate unii pictori s-au îndepărtat de ele. Văzînd această lume care încă mai pulsează de viață, ipostazele unei lumi apuse, am realizat importanța unui pictor °i rolul acestuia în păstrarea °i conservarea filonului de aur al unei culturi naționale. Nea Ionică Murariu, cum obi°nuiesc să-i spunem toți acei îndrăgostiți de pictura maestrului, este °i unul dintre cei mai mari acuarelei, care degajă un lirism esențial, în care curcubeele de culoare, finețea miniaturală a peisajelor cu irizări de filigran, cu un regim al luminii care se schimbă de la un anotimp la altul, sunt semne ale unei maturități °i experiențe care îl situiază printre cei mai subtili colori°ti contemporani. Evocarea naturii paradisiace, exercițiul pictural din portretele soției sale, acel spiridu° care-i dă sănătate °i putere de muncă, sunt definitorii în optimismul creator. Întîlnirile mele cu Nea Ionică Mureriu, în expozițiile moldovenilor deschise la București, unde frecvent ia cuvîntul la unele vernisaje, unde evocă cu nostalgie locurile sfințite de Dumnezeu din care au pornit să străbată lumea arti°ti cunoscuți pe plan național, un Piliuță, Petre Achitenie, Ion Grigore, Costin Neamțu sau un Dan Hatmanu, sunt momente înălțătoare de patriotism. Atunci cînd se încălze°te cu o gură de vin, a°a cum face de multe ori în casa mea, chitara lui care-l însoțe°te atunci cînd se întîlne°te cu prieteni, melodiile lui duioase, cu acorduri lirice, romanța °i doine de evocare, dă un plus de tinerețe fără bătrînețe acestui mare om de omenie de care mă leagă o prietenie trainică °i de nezdruncinat. Este omagiul pe care îl aduc acestui pictor care nu-°i uită obîr°ia moldovenească. El întreține o flacără vie printre moldoveni săi, un liant care m-a cuprins °i pe mine, °i de aceia îl iubesc °i stimez. Picturile lui din casa mea sunt un balsam care îmi dau lini°te. Un alt moldovean de care mă leagă vechi °i dulci amintiri, este ie°eanul artist plastic de notorietate, Dan Hatmanu. Ne cunoa°tem de peste 30 de ani. Lucram pe atunci la Ministerul culturii, °i răspundeam printre altele de Editura Junimea din Ia°i, al cărui director era scriitorul °i dramaturgul Andi Andries. În biroul acestuia, l-am cunoscut pe cel cu care m-am împrietenit spontan, artistul, din start simțind chemarea, mea spre cunoa°terea frumosului din artă. Împreună cu soția sa, Maricica, un muzeograf de excepție al Muzeului de artă din Palatul Culturii din Ia°i, ori de cîte ori veneam 84 la Iași eram instalat în atelierul lui Dan Hatmanu, într-o lume în care artistul făurise lumea sa inconfundabilă unde reconstituise cu o tenacitate °i o dăruire totală, imaginea unui Iași patriarhal, cu străzile lui întortochiate, cu casele specifice înzăpezite, cu zecile de biserici pe care le imortaliza în pînze de dimensiuni mari, cu acele mici pălățele cu parfum de epocă, cu imagini din satul copilăriei, acel Scobinți de un pitoresc inedit, sau cu portretele soției, ale lui Tatae, sau cu autoportretele sale realizate în stil impresionist. Cu familia Hatmanu a fost benefică relația de suflet, încît pentru mine °i soția mea era „o adevărată sărbătoare cînd poposeau la București °i se cazau în casa noastră. Prietenia noastră s-a adîncit încît lor le datorez unele excursii prin țară, mașina lor, o Dacie veche, ne-a dus în multe locuri, care pentru noi însemna o noua descoperire. Nu vom uita descinderea noastră la Piatra Neamț, în atelierul de sub Petricica al artistei Lucia Hălăucescu, pictoriță de un lirism aparte, care excela în numeroase acuarele suave, cu imagini specifice zonei alpine. Cele două ore petrecute în atelierul pictoriței, eu cu soția am răsfoit o mapă cu cele mai noi acuarele, cu multe flori suave de primăvară, cu peisaje pline de poezie surprinse în toate anotimpurile anului, viu colorate, cu un desen fin °i rafinat, imagini autentice ale unui oraș care mai păstrează ca o amintire, imaginile unui tîrg de țară de odinioară, cu case acoperite cu șindrilă, cu porți sculptate, °i acoperișuri în două ape, adevărate bijuterii de filigran. Artista era nespus de fericită, lucrările ei luînd ceva din pictura maestrului, pe care îl adora nu numai pentru că era Președintele U.A.P pe Moldova ci ca om °i artist stimat în această parte de țară. În semn de prețuire pentru maestru °i încântată de prezența „unui diplomat român, ne-a dăruit cîte o acuarelă plămădită în grădina sa cu flori, din care a rupt °i florile așternute pe pînză, pe care ni le-a dăruit cu căldură °i prietenie. Cu acest mare artist am fost într-un permanent contact, i-am vizitat expozițiile organizate de soția lui la Palatul culturii din Iași, în care am pătruns în peisajul picturii unui împătimit de locurile copilăriei °i tinereții sale, expermentînd toate stilurile de la cele clasice la impresionism, desprinzînd acele elemente comune fenomenului plastic din toate timpurile, fiind totdeauna un avangardist, trecut prin sufletul unui artist autentic, care a izbutit uneori să substituie capodopere universale, la specificul artei românești îmbogățindu-o. Ciclul de substituiri, „drumurile Iașului", celelalte cicluri pe care numai artistul ieșean le-a zugrăvit cu candoare °i lirism, reprezintă un reper, 85 de originalitate, ale unui împătimit profesor, care a lăsat însemnele duhului său nelini°tit, în creațiile unor arti°ti talentați, care duc în prezent gîndurile °i ideile mentorului lor, °i care au devenit azi continuatori ai unei °coli de artă care a crescut sub mîna ocrotitoare a pictorului Dan Hatmanu. În Bucure°ti expozițiile sale adunau în jurul lor cele mai distinse personalități ale culturii române°ti, mulți arti°ti, scriitori, compozitori, clerici, istorici cărora le-a creionat chipul; Expoziția de la Casa Centrală a Armatei, deschisă sub auspiciile „Fundației Culturale Marieta °i Chiriac Bucur", este o dovadă a unei iubiri statornice între arti°tii români °i pictorul ie°ean Dan Hatmanu. Expozițiile lui de la Roma, Malta, Paris, New-York, deschise în anii din urmă, au intrat deja în circuitul de valori care împînzesc °i colecțiile unor iubitori de artă din occident. Și în casa mea, peste 10 tablouri, de la „jocul de copil" la ulițe în Ia°i, portrete, biserici, unele substituiri, cum sunt °i portretele soției °i ale mele, se odihnesc într-o lume, care poartă semnătura acestui mare pictor român. O perioadă fertilă în preocupările mele de a lărgi aria de obiecte de colecție, a fost o serie de excursii organizate de prietenii mei, posesori de ma°ini, care mă ispiteau cu propuneri de a vizita unele mănăstiri, zone folclorice, o lume necunoscută nouă, oră°enilor, a fost destul de benefică., îmbogățind printr-o serie de obiecte vechi, ceramică, cusături, icoane vechi °i mai noi, adunate de prin cotloanele unor case vechi, toate de o valoare inestimabilă, mi-au trezit un mare interes pentru arta populară, îmbogățind colecția mea de arta plastică. Pentru noi descoperirea Maramure°ului, acel ținut de legendă, în care se păstrează, cu sfințenie limba neao°ă lăsată de străbuni, obiceiuri °i tradiții ancestrale, în care mai vezi pe prispele caselor „autentice figuri de Daci liberi" °i unde pîinea coaptă în țest î°i împrăștie mirosul ei, venit din altă lume, am descoperit „parcă o nouă Atlatidă", autentică, în care izvoarele românismului dăinuie de milenii. Aici am admirat faimoasele biserici de lemn, cu turnuri ascuțite de parcă spărgeau cerul, dar °i troițele de lemn, sculptate de me°teri iscusiți, care a°ezate la răspîntia ulicioarelor, sînt semne ale credinței, la care, oamenii trecînd pe lîngă ele, îngenunchează °i se închină la Atotputernicul. Este aici, în Țara Oa°ului, în lumea acesta curată în care obîr°ia românismului nu a secătuit ba dimpotrivă a prins rădăcini adînci, lumea închipuită a unui mare cioplitor în lemn, din satul Săpînța, Creatorul STAN ION PATRAS, care a întors roata lumii, zugrăvind, în felul său, imaginea celeilalte lumi de dincolo de neguri, lumea 86 Cimitirului vesel din Săpînța. La Săpînța ne-a condus cu mașina, doctorul Valeriu Păltineanu, directorul Spitalului județean din Baia Mare, împreună cu soția, care spre norocul nostru erau buni prieteni cu sculptorul popular, care a izbutit să reconstituie pe zeci de cruci colorate °i în epitafe înscrise pe ele, chintezența autentică a vieții lor cu petele de umbră °i întuneric. O adevărată autobiografie a destinului uman al celor trecuți dincolo de cer. Sculptînd pe fiecare cruce, portretul decedatului, sau scene vesele sau amuzante dar °i triste din viața fiecărui muritor, privindu-le chipul deslușești trăsăturile de caracter ale acestora; trecători grăbiți prin timpul nostru. Privind aceste cruci, epitafele scrise pe ele, toate la un loc vorbesc despre oamenii trecuți în lumea styhului ca °i cînd ar fi vii. Am ajuns în Maramureș, în acea lume autentică în care izvoarele românismului dăinuie de milenii, în care am admirat faimoasele biserici de lemn, cu turnuri înalte de parcă spărgeau cerul. Am ajuns °i la Săpînța în faimosul „Cimitir vesel", în care crucile de pe morminte, cizelate în lemn de sculptorul popular Stan Ion Pătras, au rămas epitafe eterne, pe care meșterul pecetluise versuri care vorbesc de destinul uman al celor trecuți în lumea umbrelor. Meșterul ne povestește cum a izbutit să reconstituie prin intermediul crucilor, o adevărată filozofie populară înrădăcinată în această lume străveche. Eu îmi exprim dorința de a cumpăra o mică sculptură a meșterului °i îmi arată un fel de tron sculptat, pe care, în culori vii, meșterul a pictat propriul său portret °i al babei sale. Mustăcește, cînd vede că ne amuzăm. Îi devenim simpatici, ne conduce printre morminte, ne descifrează inscripțiile cu metaforele care reprezintă biografia specifică unui muritor de rînd. Sunt pe aceste cruci înalte cît un om, scene sculptate °i pictate, care vorbesc despre oameni ca °i cînd ar fi vii. Bine — îl întreb — dar cei care rămîn în urma defunctului, cum reacționează cînd citesc aceste epitafe în care surprindeți defectele oamenilor sau împrejurările morții lor, unii împușcați de ruși, alții prinși în patul ibovnicilor, unii otrăviți, alții striviți de un tractor, alții bînd pînă cad jos, copii morți de foame, sau iubăreți prinși de soții, toate aceste metafore înscrise pe cruci reprezintă scene adevărate, pe care familia le acceptă. Este o dovadă grăitoare că el, meșterul, ca un filozof al satului, a surprins viața așa cum era ea în realitate. Am rămas încîntat de frumusețea acelui scaun-tron, °i pe loc ne-am învoit să-mi facă °i mie patru tronuri. Ne-am învoit ca atunci cînd vor fi gata să-mi scrie °i îi voi trimite imediat contravaloarea lor. Timpul a trecut, aproape că °i uitasem că am comandat ferm aceste tronuri. 87 Într-o scrisoare, pe care o păstrez, scrisă în limba lui neao°ă mara-mure°eană, îmi transmite că tronurile sînt gata °i că le voi primi cu coletăria rapidă în 4-5 zile. N-a uitat să-mi scrie că, aceste 4 tronuri, în țara românească are numai el, în muzeul pe care îl încropea atunci °i subsemnatul. Și iată sunt un om fericit că, în colecția mea am 4 tronuri, reprezentînd pe speteaza lor ipostazele vieții: Cunoa°terea, logodna, căsătoria °i familia. Lucrătura lor de filigran, ve°tmintele personajelor, culorile stridente, chenarele în stilul cusăturilor °tergarelor, în romburi °i flori stilizate, fac din aceste tronuri adevărate bijuterii pe care le admiră cei ce-mi vizitează galeria. Mulți mă ispitesc să le vînd, propunîndu-mi ni°te prețuri fabuloase, °tiind că sunt unicate. Cum oare să mă despart de asemenea bijuterii realizate de un me°ter recunoscut °i de lumea occidentală? Din aceea°i lume maramure°eană, din satul Certeze °i Iza, am intrat în multe case °i am cumpărat peste 30 de icoane pe sticlă, mai noi, pe care, curios, oamenii nu le mai agreau, °i le înlocuiau cu icoane °i mai noi dar din lemn, încît, surprinzător, se despărțeau u°or de cele vechi. Era o vreme în care gustul, opțiunile generației tinere se confrunta cu o nouă realitate. Și se despărțeau de ele fără strîngere de inimă, semn că noul se cuibăre°te încet, dar sigur °i în lumea mirifică a Maramure°ului. După această excursie într-o lume de legendă °i mit, într-o toamnă caldă în care pădurile erau înmiresmate de aurul putred, arămiu, am poposit într-o altă zonă cunoscută de mulți drept patrie a olarilor; unde pe o uliță de cîțiva kilometri, în case arătoase, cu prispe lungi pe care tronează o mare varietate de farfurii ale unor mae°tri ale căror nume, au răsărit ca după ploaie, se întrec care mai de care să te invite să cumperi °i de la ei, faimoasa ceramică de Horezu, plămădită aici din mo°i strămo°i, de familiile vechi ale Vic°orenilor, care prin Victor °i Eufrosina Vic°oreanu duc mai departe tradiția °i coloritul specific ale farfuriilor stilizate cu faimosul coco° de Horezu sau pînze de păianjen, spice de grîu, motive florale, °ter-gare împiestrițate cu maroniuri °i alb maculat, iar mai recent cu capete umane prinse ca într-o horă țărănească. Ele îți dau senzația că e°ti într-o lume de frumuseți nebănuite. Am fost la Horezu de cîteva ori, de fiecare dată poposind în casa lui Victor Vic°oreanu, ca la mine acasă. De fiecare dată, ca doi rătăciți, eu °i soția aduceam acasă, la Bucure°ti, zeci de farfurii. Cînd le-a văzut ministrul de externe, George Macovescu, atîrnate pe pereții casei din Povernei 15-17, mi-a mărturisit: „Domnule Bucur, ceramica lui Vic°oreanu 88 rivalizează cu cea de Delft. Pe loc a hotărît ca pentru oferirea ca daruri pentru străini, să cumpărăm o anumită cantitate, să le punem în cutii, căptu°ite cu plu°, °i vor fi cadouri unicate pentru străini, adevărate bijuterii. I-am vizitat °i pe alți cerami°ti din Horezu, unii ca Iorga, Mischie, Petrea sau Zamfir, imitîndu-l pe mesteru Vic°oreanu, care după trecerea lui Victor în eternitate, ambițio°i °i dornici să-°i întreacă consăteanul, sunt tot mai prezenți în expozițiile de ceramică care se deschid la Muzeul Satului sau Muzeul Țăranului român. Continuînd periplul nostru prin alte sate din Moldova, am ajuns într-o primăvară timpurie într-o comună în care se păstrează multe obiceiuri de iarnă. În Tîrpe°tii de Neamț, unde am poposit în casa unui gospodar pe nume Nicolae Popa, care °i-a transformat casa într-un adevărat muzeu de artă populară. El a realizat o panoplie imensă de mă°ti, de totemuri din piatră de rîu, de linguri mari sculptate cu figuri de zîne, mo°i, °erpi, pitici, trecute printr-o baie de ulei de in, care le dau o patină de culoare arămie, dar °i de vechime. Am cumpărat de la Nicolae Popa, vestit în partea locului, 15 linguri, 6 mă°ti populare, °i două sculpturi din piatră de rîu. Ajuns acasă, am scris un articol apărut în revista de folclor pe care l-am trimis °i muzeului acestuia. N-am plecat din zonă, fără încă 2 măști, confecționate de un alt me°ter, un bătrîn cu o figură de dac, pe nume Pavel Tertiu, care alături de Nicolae Popa, °i-au găsit locul în colecția mea. Un artist de care m-am apropiat mai greu, este pictorul Ion Săli°teanu. Atelierul îl avea tot în strada Pangrati, în care într-un ritm alert, cu multă poftă de a picta, artistul î°i găsise o modalitate de a da o transfigurare °i stilizare originală unor tablouri cu flori care puseseră stăpînire pe aproape tot atelierul. De°i îl cunoscusem la Moscova, alături de pre°edintele Uniunii arti°tilor plastici de atunci, °i mai apoi ne văzusem în casa lui Brăduț Covaliu sau în re°edința acestuia de la Balote°ti, contactele cu artistul erau destul de sporadice, strict protocolare. I-am făcut cîteva vizite la atelier, i-am admirat gama de tablouri cu flori stilizate, diafane, °i viu colorate, realizate pe carton sau foaie de calc. Luciul pastei în care dominau culorile de alb, galben auriu, negru °i verde, se a°ternea cu acea repeziciune cu care un artist ajuns la maturitate, î°i stăpîne°te cu rigoare °i profesionalism opera. Din seria acestui ciclu de lucrări am cumpărat 2 picturi, în care florile de toate felurile, flori de cîmp, flori de curte, sau flori de seră, se înfrățesc în buchete în care sesizezi acel echilibru în 89 care conviețuiesc elementele figurative cu cele abstracte, îmbrăcînd tonalitățile cenușii, aproape mate, cu culorile calde, °i luminoase. De cîtva timp nu l-am mai văzut decît ocazional. Îl urmăresc uneori, la televizor, discutînd cu verva lui de profesor la Institutul de arte plastice din București, unele probleme teoretice °i practice ale creației, comentînd totodată reușitele unor tabere de vară de pictură, în care același profesor îndrumă tinerii studenți, în cunoașterea tainelor artei, în desăvîrșirea propriei lor creații. Surprinzător, nu l-am mai auzit niciodată, ca în prelegerile sale la televizor, să-și reamintească de un bun °i statornic prieten de odinioară, de pictorul Brăduț Covaliu, care și-a înscris semnele trecerii lui prin viață, în acea donație de peste 250 de picturi, făcută Muzeului regional din orașul copilăriei mele, Buzău, de care l-am apropiat °i unde, așa cum îmi spunea, vrea să-și lase inima pentru totdeauna deoarece pe aici a trecut ca un făclier marele Andreescu. „M-ai convins, prietene, orașul tău natal este ca un magnet, de-asta vreau să las moștenire niște tablouri, poate cîndva, cînd vei constitui °i dumneata colecția, pe care știu că vrei să o donezi orașului tău patriarhal, vom fi tot împreună așa cum am fost în viață. Tablourile de la Brăduț Covaliu, cumpărate din atelierul de la Balotești, peisaje, o cavalcadă de cai, păsări de curte cu penaje multicolore, un ciclu întreg de 4 ipostaze, îmi amintește de dragostea lui Brăduț pentru păsări °i animale, pe care le-a surprins cu delicatețe °i o finețe de giuvaer. Printre artiștii care m-au încîntat °i de care m-am apropiat deoarece prin pictura lor puțin diferită de mulți alți pictori , moldovenii Ion Grigore, Costin Neamțu °i Cela Neamțu, mi-au devenit atît de dragi, încît în ultimii 5 ani vizitele lor în casa din strada Povernei, au căpătat trăinicia unei prietenii durabile °i benefice pentru pătimașul colecționar de artă. Pictorul Ion Grigore, cu acel „ușor dar al tăcerii", cu vorba-i molcomă ca un cîntec doinit, un tip instruit °i deștept, care vorbește puțin dar știe să reconstituie geometria spațială echilibrată a satului ancestral, cu petele de lumină °i întuneric °i care cu o rigoare matematică reconstituie acea lume primordială prin care dezleagă tainele °i virtuțile omului simplu °i frumos la suflet, folosind metafore lirice solare, mi-a dezvăluit miraculoasa °i fabuloasa vatră a satului primordial, în picturile sale îți redă liniștea molcomă a colinelor °i culoarea nebună a pădurilor de toamnă pe care, privindu-le îmi incendiază sufletul de culoare °i lumină. Îmi amintesc că, prin anii 1975, descoperindu-i atelierul undeva, la cucurigul unui bloc din piața 90 Palatului, sus, pe o terasă scăldată de soare, î°i privea un tablou proaspăt luat de pe °evalet, încercînd să mai pună o pată de culoare peste tonurile închise, unele mai vii de galben °i mu°tar, înviorînd stogurile de fîn, peste care ploile î°i lăsase urmele de putred-maro-niu. Era o lucrare destinată colegului meu de la Geneva, viitorul ministru al afacerilor externe, Teodor Mele°canu, care compensa cei 100 de dolari pe care mi i-a dat la Geneva, pentru a putea continua excursia noastră în Spania. În ani, prinzînd gust pentru creația acestuia în stil poantilist, am cumpărat °i eu unele peisaje °i flori, care s-au întregit apoi cu unele daruri pe care mi le aducea de ziua mea onomastică, încît în timp creația lui a acoperit un perete întreg. Pictorul Ion Grigore are vocația prieteniei, cuvintele lui au mirosul pîinii scoase din țest, gustul nucilor verzi, al mustului ce tî°ne°te din butoaiele cu cep, iar vocea de om hîtru, de un calm dumnezeiesc, mă fascina. Într-o zi m-a invitat să văd o biserică din satul Bîldana, pe drumul vechi al Pite°tiului, pictată în întregime de artist. Am fost impresionat de respectul pe care îl acorda temelor biblice, într-o manieră populară, în care sfinții erau ni°te țărani, îmbrăcați în sumane lungi, în cămă°i de mire cu broderii la mîneci °i gît, cu brîie viu colorate °i cu opinci în picioare. Priveam aceste fresce, picturi în care sesizezi influențele bizantine, dar sfinții păreau ni°te figuri de daci, sau personaje din lumea mioritică, iar ctitorii ni°te boierna°i de țară, proveniți din spițe voivodale. Într-un alt an, am fost la mînăstirea Dealu, lîngă Tîrgovi°te °i am intrat în Paraclisul acesteia, me°terit cu migală °i dăruire tot de Ion Grigore. Cea mai mare revelație am avut-o însă la Suceava, unde artistul °i-a țesut ochii într-o biserică din centrul ora°ului în care păstorea prietenul nostru, părintele protopop Ciu-botaru. Aici, în această biserică, mare cît o catedrală, privindu-i pictura realizată de Ion Grigore, în peste 4 ani, am avut sentimentul că mă aflu în fața unei „Capele Sixtine române°ti" °i am căzut în extaz de atîta frumusețe. Aici pictorul s-a întrecut pe sine, tu°ele aurii, albastre °i negre, străluminate de lumina cerului °i de ochii pictorului, reînvia cu sfială dar °i sfințenie, lumea Dumnezeului atotputernic. În prezent, soții Ion °i Luci Grigore sunt secundați de fiica lor Celina Grigore, o sensibilă pictoriță, o coloristă de excepție cu multe expoziții deschise în țară °i mai ales în străinătate, unde trăie°te în prezent, întrege°te faima familiei °i se impune cu talentul ei în arta culturii române°ti contemporane. 91 Drumurile °i întîlnirile mele cu pictorul Ion Grigore s-au intersectat nu numai în țară ci °i în străinătate. Îmi amintesc cînd cu mulți ani în urmă ne-am întîlnit la Roma, la Accademia din Roma, unde artistul venise să primească un premiu, oferit de o Fundație italiană de artă. Într-o sală — un fel de amfiteatru de facultate, în fața unui juriu se oficia premierea celor mai buni pictorii din Europa, pentru lucrări care surprind viața rurală, cu pitorescul °i ineditul ei. A°teptam cu înfrigurare să auzim numele pictorului român °i să simțim mîndria °i bucuria pe care o arătau ceilalți pictori străini cînd î°i auzeau numele. Deodată este strigat un „Gion" un nume de familie rostit cu greutate. S-a făcut lini°te, nimeni nu se ducea să primească premiul. Rumoare în sală. Se repetă numele mai tare. Sar în sus °i-i spun lui Grigore: Vezi Ioane, du-te tu e°ti „un gioni italian" °i îl împing de lîngă mine spre masa unde erau membrii juriului. Cu figura lui de dac, cu cu°ma pe-o ureche (era o lună de toamnă rece) un fel de Badea Cîrțan călcînd cu încetinitorul, derutat, se îndreaptă spre cel ce-i citise numele, strînge o mină zdravănă de țăran, ia în brațe trofeul — o amforă înaltă — °i, solemn, urcă scările acelui amfiteatru, cu ochii sclipind de emoție, ca °i cînd „primise premiul Nobel". Era un moment înălțător. Ajun°i la Academie, în camera unde ne fierbeam ouăle °i pregăteam „Piaza", Ion Grigore îmi spune „să botezam premiul". Și desfăcînd o sticlă de °ampanie, o turnă în cupă °i sorbim cu nesaț licoarea românească binefăcătoare. Într-un alt an, împreună cu soția, l-am întîlnit pe Ion Grigore chiar pe „Podul suspinelor" din Veneția, o coincidență fericită, care ne-a apropiat tot mai mult. A doua zi, cu un vapor de plăcere plecăm la Murano °i Burano, admirînd vitrinile zecilor de bijutieri, care se întreceau în a da strălucirea de briliant acestor minunății. Cumpărăm °i noi °iraguri de mărgele °i brățări. Mergînd pe stradă, pictorul se opre°te în fața unei bijuterii, el intră înăuntru. Iese cu un colier de Murano, fericit, pe care îl oferă soției mele „ca o mică amintire". Acesta era mărinimosul pictor Ion Grigore, care a rămas °i azi, un om de omenie, căruia îi place să facă daruri. Multe din cele peste 10 lucrări din colecția mea, sunt daruri primite mai ales de ziua mea de na°tere, „1 mai", cînd împreună cu soția sa, Lucia Grigore, vin primii la petrecere °i pleacă ultimii, atît de bine se simt în casa noastră din strada Povernei 15-17. Picturile lui în casa noastră sunt ca ni°te glastre cu flori care s-au îmbogățit în ultimul timp °i cu florile Luciei Grigore, ce îmbină cu multă migală toate culorile 92 în vase cu flori dar °i în poezia unor versuri originale care ating corzile inimii. Ion Grigore °i Lucia Grigore, care de curînd și-a luat în serios meseria de pictoriță °i poetă sunt argumente care dau dimensiunile unei prietenii pe care timpul o cimentează cu strășnicie. Aceeași prietenie, stimă °i prețuire o nutrim pentru alți doi acum trei, pictori moldoveni, cu fețe blajine, cu ochi plini de lumină, este o familie de artiști adevărați, purtînd același nume, Costin Neamțu, Cela Neamțu °i Lixandru Neamțu, o „Sfîntă Treime" cum rar se întîmplă în viață, cînd izvoarele nu seacă niciodată °i se transmit din generație în generație. Pictorul Costin Neamțu, parcă predestinat de Dumnezeu să facă pictură, este un visător, un om care trăiește intens bucuriile unei copilării fericite, care a reținut pe retina ochiului imaginile reale ale satului moldovenesc, cu poezia peisajului de basm, în care se deslușesc vetrele de sate, cu locuri în care se strîng la taifas bătrînii satului, cu scrînciobul de odinioară în care tinerii, băieți °i fete își hotărau destinele, cu muzica de fanfară °i pocniturile de petarde, cu marionetele care exaltau mulțimea adunată la bîlci. Costin Neamțu n-a uitat această lume pestriță, de o bunătate ca °i pîinea caldă, caractere puternice, cu fizionomii specifice de oameni dîrji °i cu credință mare în Dumnezeu. Am intrat nu odată în atelierul din Drumul Taberei, unde în acea liniște de catedrală, pictorul își desăvîrșește opera sa, redînd cu sfințenie lumea copilăriei din satul moldovenesc, Corni. În pînzele lui, Costin Neamțu, natura este redată în dimensiunile ei ancestrale, cu „Pomi singuratici", „Case de pe coline" păzite de stejari vechi, seculari, „figuri de bătrîni" cu cușma pe-o ureche, flori, multe flori culese cu sufletul din luncile °i ochiurile de apă în care florile răsar ca ciupercile după ploaie. Este o tematică diversă, redată în culorile curcubeului, în care pasta de alb, roșu, °i brunuri, capătă sclipiri care-ți trezesc amintiri de neuitat. Pictura lui Costin Neamțu privindu-o îți dă liniște, reînvie parcă momente din viața ta, te conduce prin drumurile întortochiate ale vieții, parcă ai călca cu pași moi de mătase care te duc în lumea de basm a copilăriei. Ce mai, pictura lui Costin Neamțu este o adevărata încîntare aducătoare de bucurii nu numai pentru ochi ci °i pentru suflet. Lucrările lui destul de numeroase, care aproape în fiecare an de 1 mai, se adaugă panopliei cu lucrările lui originale, pentru cei care îmi calcă casa sunt momente de aduceri aminte, că exiști °i nu ai trăit degeaba într-o lume pe care o simți că încă mai este bolnavă. 93 Costin Neamțu este un prieten adevărat. De°i îl cunosc de numai 10 ani, pictura lui m-a fascinat, o simt, parcă ar izbucni din propria mea viață, culorile pe care le folose°te îmi încălzesc sufletul, îmi creează o stare de lini°te °i dorință de viață. Este de un optimism °i o forță care-ți inoculează o permanentă apropiere de natura curată ca lacrima, la puritate °i credință în cel Atotputernic. Soția pictorului Costin Neamțu este una dintre cele mai mari creatoare de tapiserii. Cela Neamțu fiind de o exigență °i o inteligență sclipitoare, care a țesut pe pînza vremii, crîngurile cu păsări de legendă ale căror aripi plutesc pe o mare de opal °i care te îndeamnă să le prive°ti cu ochii deschi°i care se umplu de lumină °i culoare. Cela Neamțu s-a impus ca o ființă suavă, care ca nimeni altă creatoare contemporană, °tie să lege °i să se joace cu firele de lînă °i le orîn-duie°te în spații generoase, pline de tandrețe care-ți îmbogățesc imaginea, care seduc ochiul °i-l îndreaptă spre esența zămislirii tapiseriilor sale, în acel labirint al artei în care propunerile proprii, inovațiile stilistice au dus în cele din urmă la creații originale, care se situează în prezent printre creațiile de vîrf ale artei decorative. Artista °i-a găsit un drum propriu în domeniul tapiseriei, abordînd o tematică originală în care păsările, scenele istorice, ferestrele cu brîie care se încolăcesc pe stîlpii de la intrarea în catedrale, pe altare sfinte sau pe hrisoave sau în Florile cerului, toate la un loc sunt sinteze °i etape pe care Cela Neamțu le-a parcurs cu sfială dar cu convingere că metaforele, realismul, figuratismul pe care îl practică, a dus la realizarea unor capodopere. Printre acestea nu poți să nu rămîi în extaz privind acele uria°e ferestre maronii, cu împletituri ginga°e. Alte tapiserii cum ar fi „Vîrtejul de aripi, sau ferestrele speranței" °i „Ferestre pentru Luceafăr", sau „Altar pentru părinții mei", toate aceste capodopere au necesitat muncă imensă, har, răbdare, perseverență multă credință, calități pe care le întîlne°ti la o creatoare de frumos care s-a impus în expozițiile din țară °i peste hotare, performanțele ei întrecînd nume de referință ale tapiseriei române°ti. Expozițiile deschise la Bucure°ti, în sălile Kalinderu, Galeria Simeza, Sala Dalles, Orizont sau în ora°e din Europa, precum Duseldorf, Laus-sane, Ierusalim, Lodz etc. sunt dovezi că în țara noastră tapiseriile au ajuns la cote înalte în artele decorative. Simbolica tapiserie de dimensiuni mici care se află în posesia colecției mele, acel taur înfrățit cu zodia fecioarei, conviețuiesc °i rămîn ca însemne că Cela Neamțu este o mare Doamnă a tapiseriei române°ti. 94 Pentru a întregi frumusețea acestei „Sfinte treimi", Lisandru Neamțu, fiul acestei familii, vine din urmă cu calitățile °i sufletul lui curat, aureolat de nimbul care încununează, sedimentează °i reîn-noadă o tradiție a continuității, în care edecul familiei vine cu elanul tinereții, inventiv °i novator în pictură. Statutul lui, de cadru universitar, la o vîrstă în care visul inventează o lume modernă, °i novatoare, duce mai departe filonul de aur în care talentul, seriozitatea °i inocența dau roade în pictura originală pe care acesta o zămisle°te, nestingherit, într-un limbaj modern cu rezonanțe în pictura abstractă, cu irizări de impresionist °i cu luciri de chihlimbar. Picturile lui Lisandru, formate din linii °i curbe, din simboluri duse pînă la esență, incintă privitorul, îl îndeamnă să pătrundă în intimitatea conținutului, să gîndească formele de realizare practică. Pictura lui murală de pe pereții unei vechi biserici, împletirea elementelor laice sau bizantine, cu stilizări abstracte, sunt inovații care vădesc o depărtare a pictorului de mo°tenirea pe care a preluat-o de la părinți. Lisandru, cum îi place să semneze picturile sale în expoziția recentă deschisă la Galeriile Simeza din Bucure°ti, aparent schematică dar inovatoare, sunt dovezi că lectorul de azi experimentează noi modalități de realizare plastică, sădind în rîndul studenților săi dragoste °i interes, sunt totodată semne că pictura sa este receptată cu interes de tineri, văzînd în mentorul lor, un deschizător de drumuri în peisajul plastic contemporan. El experimentează o tehnică °i modalitate nouă în abordarea unor tendințe originale, ce-°i face loc în arta modernă. Am lăsat intenționat să exprim gîndurile mele despre un conci-tadin, coleg de liceu, provenit dintr-o familie cu mulți copii din Mizil, care mi-a rămas pînă. azi singura legătură de suflet din ora°ul copilăriei mele, Buzău. Este vorba de pictorul Gheorghe Ciobanu, rămas statornic om de cultură al ora°ului, care trude°te din greu, singuratic, în atelierul său de pe bulevardul Crîngului, unde în lini°te, cu credință în talentul său °i în Dumnezeu, dă frîu liber gîndurilor °i imaginației, încercînd să păstreze, dar °i să ducă mai departe lecția de pictură pe care a dat-o cîndva Andreescu, trecător grăbit prin urbea Buzăului. Am intrat de zeci de ori în atelierul artistului, l-am îndemnat la perseverență, ori de cîte ori trecea prin momente de cumpănă, încercînd să-l determin să continue „lupta", într-un ora° în care spiritele se confruntă, orgoliile se întețesc, valorile adevărate sunt răsturnate iar invidia atinge cote înalte. Pictorul, cu figura lui dîrză, fermă în opțiuni, nu a cedat unor resemnări trecătoare, °i, de fiecare dată 95 a căutat filonul de originalitate al creației sale, pe care l-a găsit °i l-a experimentat cu tenacitate, Dacă vizitele mele de după anul 1980, erau mai rare, după 1990, ele s-au întețit, găsindu-l înconjurat de pînze, cartoane °i culori, peste care se apleca cu sfială, cu seriozitate, încercînd să „gîndească pictura", să selecteze imaginile pe care le-a înregistrat pe pînza vremii, plecîndu-se mai ales spre natură, spre tematica vieții cotidiene, inovînd noi modalități de pictură care au culminat cu realizarea ciclurilor de ceracolor, care printr-o transfigurare personală, și-a croit drumul său propriu, elaborînd zeci de lucrări cu o tematică extrem de variată. Ciclurile lui de „Cai", case de prin părțile Nehoiului °i Starchioj-dului, cu sălciile pletoase de pe malurile rîului Buzăului, în care a fost înecat personajul biblic Sava Gotul, continuînd cu ciclul astrelor, suave °i pline de gingășie, au inundat atelierul. Mă bucura cînd vedeam în atelierul lui atîtea tablouri, muncite pînă la extenuare, în care culorile curg ca rîurile de la munte, cînd luminoase, cu mult galben °i albastru pal, cînd grave cu negrul vîrtos sau maroniuri ruginite. Prezent în expozițiile din galeria Buzoiană, în București, Galați, Brăila, dar °i la Viena, în Germania, Statele Unite ale Americii, Olanda, Elveția, Italia etc, au fost primite cu interes, urmate de cronici elogioase, °i mai ales „ceracolorile" °i ciclul „astrelor", o viziune cosmică asupra tainelor universului. În tot ceea ce lucrează, picturile lui, de la cea clasică, la cea experimentală se simte maturitatea artistului, care știe să folosească culorile, să folosească tonuri de culoare caldă, lirică, care să se adreseze nu numai ochiului ci °i inimii. Tablourile lui Gheorghe Ciobanu, atît cele clasice, andreesciene cît °i cele străluminate de modernism, stau bine alături de vîrfurile picturii românești contemporane, se întregesc dar °i se diversifică ca componente ale școlii de pictură românească contemporană. După Elena Uță Ckelaru, artistă ajunsă la vîrsta maturității, un alt pictor român, este vorba de Horia Cucerzan, care s-a impus în viață cu pași mici sau jumătăți de pas, îngîndurat cu o frunte de poet, meditativ °i plin de elanuri juvenile, adăpîndu-se încet dar sigur la izvoarele adevăratei arte clasice, dar °i sensibil față de izvoarele renașterii, el a preluat firicele de lumină °i întuneric ale creațiilor marilor valori universale °i le-a trecut prin sufletul lui de ardelean, cald °i generos. Drumul lui în viață, sinuos °i greu, presărat cu insatisfacții trecătoare, cu urcușuri °i poticneli, l-a adus tot mai aproape de pictura italiană, care l-a fascinat °i i-a îmbogățit imaginația, învățînd 96 de la rena°terea italiană lecția cea mai severă a perceperii frumosului din viață °i artă, pe care a învățat-o cu stră°nicie. De°i l-am cunoscut cu peste 30 de ani în urmă, locuind în acela°i faimos cartier Militari, întîlnirile noastre ocazionale în chio°cul din curtea vilei noastre, în care despicam firul în patru, ca artist plastic, ca pictor l-am descoperit mai tîrziu. Plecările mele din țară, concediile prea mici, uneori delăsarea sau chiar uitarea, ne-au înstrăinat puțin, reînnodînd adevărata prietenie abia în ultimii ani. Nu bănuiam niciodată că tînărul de atunci, cu fața smeadă dar cu ochi pătrunzători °i calzi, va evolua atît de spectaculos. Pictura sa, datorită legăturilor lui cu Italia, ridicînd °tacheta la standardele europene, azi rămîne poate unul dintre cei mai prolifici arti°ti plastici care se bucură de o cotă valorică impresionantă. Atunci, în anii aceia cînd tînărul diplomat se acomoda cu noua profesie, cînd preocupările îi erau altele decît acum, de°i uneori invitat la el acasă, îmi arăta unele tablouri, nu am încercat niciodată să cumpăr vreo lucrare. În ultimii ani însă, văzîndu-i unele lucrări în expoziția de la galeria Teatrului Național °i Casa Centrală a Armatei, m-am crucit citind în catalogul acestei expoziții palmaresul picturii sale °i cît de cunoscut °i recunoscut este acest artist înzestrat de Dumnezeu cu talent °i iubire de oameni. A deschis pînă în prezent peste 15 expoziții personale în țară, peste 16 expoziții personale în străinătate (Italia, Austria, Franța), este trecut în Dicționarul Dorotheum de artă, edițiile 1986,1987, 1988, Dicționarul personalităților Men of Achievement 1990, în revista de artă Architectura din Milano °i în alte albume °i cataloage, cu cote înalte alături de un Matisse, Chagall, Picasso etc. A devenit în zilele noastre un pictor căutat de colecționari °i muzee din America, Belgia, Canada, Austria, Franța, Germania, Grecia, Israel, Italia, Japonia, Olanda, Polonia, Suedia, Rusia intrînd în circuitul de valori universale. Reîntîlnirea noastră, după ani °i ani, am privit cu alți ochi picturile sale care au devenit remarcabile prin acele paji°ti unduitoare, cu amurguri cu străluminări de soare, cu peisaje din lumea Bal°ului lui Eminescu, cu colinile cu pomi plini de roade, cu paji°ti împestrițate cu florile care-°i leagănă petalele ca joaca de copii mici, cu acele senzuale balerine împodobite cu voaluri filigranate, cu acele cavalcade de cai cu vibrații celeste, toate aceste imagini °lefuite de ochiul versat al unui îndrăgostit, rămîn componente ale unui artist ajuns la maturitate deplină. Mă bucur că în colecția mea au pătruns cu capul sus, cîteva picturi care poartă semnătura unui artist, care a 97 îmbinat ca nimeni altul figurativul cu nonfigurativul, dîndu-i acea tentă de originalitate °i modernitate. Printre cei mai noi artiști din generația tînără, am descoperit într-o expoziție personală, o figură angelică, înaltă, cu ochii mari, visători, deschi°i spre lume, care î°i trage seva din pămînturile dobrogene în care tălăngile mioarelor care coboară de pe coline, bat la porțile inimii pictorului Aurel Cogealac. Pornind de la folclor, de la obiceiuri străvechi, conținute într-o lume arhaică, el surprinde imaginea satului tradițional, în care viața pulsează °i-i păstrează puritatea ancestrală peste care timpul încearcă să a°tearnă voalul uitării. Este un tînăr viguros, de o curiozitate aparent de copil dar de o mare sensibilitate, care °tie să deseneze, să pritocească culorile, să-°i estompeze năvălirea culorilor translucide, să apeleze la culori potolite, îngemănate cu culori calde, care au menirea de sedimentare proprie a marilor pictori. Din expoziția pe care am vizitat-o la Muzeul Municipiului Bucure°ti, am cumpărat o lucrare de mari dimensiuni intitulată „Nostalgie", un fel de imn adus continuității vieții omului, supus unor transformări ale timpului °i „Portretul unei femei" realizat în tu°e de alb, negru °i ro°u, care au intrat în colecția mea. Femeia prin dîrzenia feței pare o statuie care stă înfiptă în pămîn-turile aride ale Dobrogei, în care eforturile unei munci istovitoare se preling în pămîntul secetos, parcă uitat de Dumnezeu. După expoziția recentă, deschisă la Centrul Cultural de la Budapesta, °i care s-a bucurat de succes, mă simt îndreptățit să spun că pictorul Aurel Cogealac are toate °ansele de a urca treptele unei deveniri spectaculoase, °i să ajungă un pictor care va aduce în pictura românească o notă originală °i modernă, îmbogățind-o. Preocupările mele pentru cunoa°terea sculpturii au început destul de tîrziu. Cumpărasem cîndva, încă din timpul studenției, un „Cap de fetiță" realizată în ipsos, al lui Oscar Han °i am primit în dar, tot un „Cap de femeie", sculptură în lemn, semnat de Constantin Foamete, lucrări pe care le păstrez °i azi. În aceea°i vreme, frecventam atelierul sculptorului Schirliu, un tînăr talentat, un mare portretist, pe care din păcate, marele tăvălug al timpului mi l-a scos din amintiri. În schimb am rămas bun prieten cu George Apostu, evocat în aceste însemnări, de la care păstrez cîteva lucrări, în marmoră, lemn °i desene, dar mai ales Lucrarea lui de diplomă, „Gornistul", pe care, la plecarea lui în Franța, m-a vizitat acasă °i mi l-a dăruit spunîndu-mi: — Asta e un dar pe care ți-l las ție. Este lucrarea mea de diplomă, țin mult la ea °i vreau să rămînă în țară. 98 Gestul lui m-a impresionat. Era un „adio" parcă presimțind că este ultima dată cînd ne mai vedem. Cu un oftat adînc, cu un sărut bărbătesc, ne-am despărțit fără măcar să guste un strop de vin cum făcea altădată. Eu am rămas în ușa grea, metalică, trist °i cu mîna fluturînd în aer. Pe sculptorul Marcel Guguianu l-am întîlnit întîmplător la Ministerul afacerilor Externe, cînd împreună cu adjunctul ministrului Adrian Dohotaru încercau să rezolve o problemă a unor statui existente în America °i care urmau să fie returnate în țară. Atunci nu știam că pe bulevardul Ana Ipătescu nr. 44, la numai o aruncătură de băț, își avea atelierul, unul dintre cei mai mari sculptori ai României. Am intrat de mai multe ori în casa ca un palat, cu stucaturi la ferești, cu intrări de fer forjat, grele, pe care abia le deschideai. Pătrun-deai într-o pădure de statui în care simțeai nevoia să le mîngîi °i să le săruți. De fiecare dată, privind trupurile zvelte ale Dalilelor, chipul desăvîrșit al Pietei, zborul solemn °i drept al Ciocîrliei, ca °i sumedenia de torsuri vaporoase care visează înălțarea mîinile stafidite de ani îmi tremură °i se sfiiesc să le atingă. Liniștea din jur vibrează doar la auzul pașilor moi de mătase ai artistului, care în atmosfera ca de catedrală a atelierului parcă celebra zborul divin al esenței frumuseții feminine. Privind acest dans al ritmurilor statuilor lui Marcel Guguianu, șlefuite pînă la esențe °i fibre, simți cîntecul marmorei °i bronzului și, deodată răsuflarea ți se taie °i devii mut. Eu însumi parcă devin o statuie, iar maestrul ca un Mefisto, cu ochii lui strălucitori, jucăuși, cu figura lui de efigie romană, cu vorba-i moldovenească, îmi potolește setea de cunoaștere °i înțelegere a artei, spunîndu-mi în gînd doar atît „privește °i cugetă"! Privindu-i pădurea de statui, cu ochii inimii °i minții, realizez că prin șlefuirea pînă la desăvîrșire a marmorei, bronzului °i pietrei, Marcel Guguianu este °i a rămas același Guguianu unic în felul său °i inconfundabil. În lucrările lui de mari dimensiuni, descopăr nu numai ritm, echilibru, armonie °i rigoare ci, încercînd să-i mîngîi Statuile, simți carnea albă a marmorei, observi transparența, suavitatea, °i formele voluptoase ale eternului feminin. Maestrul Marcel Guguianu este un poet al formelor, iar cu mîinile lui diafane, cu dalta sufletului, cioplește marmora, piatra, lemnul, știind să mîngîie lutul, care se lasă supus, mlădiindu-se, luînd formele ancestrale ale chipului uman. În fața lucrărilor de sculptură 99 ale maestrului Guguianu, ca °i al desenelor realizate dintr-o singură răsuflare, spațiul din jurul tău se încarcă de lini°te totală, încerci sentimentul de descătu°are, de înălțare, sesizînd momentele divine prin care miracolul mîinilor acestuia a trudit °i a °lefuit amintirile unor iubiri trecătoare. Expozițiile sale deschise în Danemarca, San Marino, Franța, S.U.A. ca °i participările la manifestări expoziționale cu caracter internațional din Iugoslavia, Italia, Franța, Grecia, Turcia, Belgia, Rusia, SUA, sunt tot atîtea dovezi grăitoare ale prestigiului de care se bucură arta sa °i pe plan internațional. Acum, cînd privesc în atelierul maestrului această lume fascinantă, cînd am privilegiul de a fi pătruns în acest sanctuar al artei, mă întreb în sinea mea: — Cînd °i cum l-am cunoscut pe marele sculptor Marcel Guguianu? Și deodată tresar. Memoria nu mă în°eală. Revăd Muzeul de artă „Pu°kin" din Moscova, unde, în 1970, se vernisa, după mulți ani de restri°te, o expoziției de artă plastică contemporană românească. Printre invitați era °i sculptorul de excepție, basarabean, Lazăr Dubinovski, coleg de generație cu Corneliu Baba, care, după ce văzuse lucrările de sculptură ale lui Corneliu Medrea, Max Constantinescu, Balogh Peter, Ioana Cassargian, m-a îndemnat să privesc un tors de marmoră, semnat de Marcel Guguianu. Arătîndu-mi cu degetul lucrarea, vorbele sale, ca un dangăt de clopot, le aud °i azi ca un ecou întîrziat: —Iată prietene, în România se face artă nu glumă. Se simte în această sculptură, ceva din arta adevărată a lui Brîncu°i, dar „tînărul Guguianu" este tot atît de original, torsul lui sfidează cerul, devine un zbor, o întrupare a unui duh. Cît a stat expoziția la Moscova, m-am dus încă de trei ori să mă conving despre cele spuse de un sculptor sătul de statuile megalitice ale unui Vucetici, Tomski sau Vera Muhina. Deci iată, acum peste 30 de ani am văzut pentru prima dată o sculptură a cărui autor era Marcel Guguianu. Aceea°i expoziție itinerantă de artă plastică românească a fost deschisă °i la Vilnius în Lituania. Fiind prezent la vernisaj, am rămas uimit cînd prietenul meu, marele poet lituanian Eduard Mejelaitis, îndrăgostit de România, cunoscut colecționar de artă, se opre°te în fața aceluia°i „Tors" °i îmi spune în °oaptă: „Mi-a° dori să am în colecția mea o asemenea piesă.". Apoi, mîinile lui mari mîngîie Torsul °i adaugă: 100 — Atingînd marmora am simțit fiorul pe care ți-l dă formele unei purități feminine desăvîr°ite. De atunci, dar de la reîntoarecerea mea în țară, am cunoscu pe marele sculptor, °i sunt bucuros că am fost în atelierul său de multe ori °i mă plimb în voie prin Pădurea de statui a maestrului. Cînd atelierul acestuia este inundat de o lumină diafană, mă uit la maestru °i privesc cu dragoste frățească, cum cuțitele neiertătoare ale timpului s-au înfipt în fața serafică a acestuia, care a rămas frumoasă, ca a unei statui. La ziua mea onomastică, maestrul a venit de multe ori, în calitate de vecin °i prieten, în semn de prețuire eu i-am oferit cărțile mele, el a intrat în casa mea, avînd întotdeauna o lucrare — desene creionate cu forță, însoțite de o dedicație °i un bronz mic, reprezentînd un „Tors", pe care îl mîngîi uneori, deoarece pe artist nu l-am mai văzut de peste un an, de cînd casa mi-a fost dărîmată °i m-am mutat într-un apartament de bloc. Sunt fericit de cînd am aflat că maestrul î°i va muta la Bîrlad colecția sa, o adevărată Pădure de statui care se va împămînteni într-o clădire construită special °i destinată artistului, să viețuiască în ora°ul său natal, în Muzeul de Artă din Bîrlad. Un intelectual rasat, pe care Dumnezeu l-a înzestrat cu toate calitățile °i cu un talent deosebit, este nu numai poet de o mare sensibilitate, ci °i pictor, sculptor, un iscusit grafician °i gravor, ilustrator de carte dar °i printre singurii care realizează o galvanoplas-tie unicat. Intelectualul de descendență nobilă, care a suferit în trecut nedreptăți care i-au potolit setea de înălțare °i elanul tinereții, a supraviețuit unei epoci de tristă amintire, renăscînd în el pofta de viață °i de dăruire artei. Acesta este pictorul Drago° Morărescu, un om de mare omenie cu o verticalitate de invidiat. L-am cunoscut încă din timpul cînd lucram la Muzeul Regional de Istorie din Ploie°ti. Venea uneori °i propunea Comisiei de achiziții a muzeului obiecte de cult sau covoare orientale sau române°ti, icoane vechi sau documente originale. Era o apariție puțin stranie, nu era comunicativ, venea, aducea obiectele °i imediat dispărea. Parcă avea frică de oameni. Se uita tot timpul în urma lui, i se părea că este urmărit de cineva. De abia cînd eu m-am mutat la Bucure°ti, întîlnindu-l pe stradă, s-a legat între noi o simpatie firească. După anul 1980 ne-am mai văzut, am schimbat cîteva vorbe °i atît. Mai tîrziu m-a invitat să-i văd colecția, un adevărat muzeu situat în strada Sfîntul Constantin. Cînd am intrat în apartament nu-mi venea să cred ce-mi vedeau ochii. O bogăție de tablouri de epocă, mobile vechi 101 în stil Rococo, Bildenmaier, lăzi de zestre transilvănene, icoane vechi pe lemn °i sticlă, mai ales de Făgăraș, covoare de Buhara, basara-bene °i din alte zone etnografice, obiecte religioase, sfeșnice, pocaluri, cruci încrustate cu sidef °i pietre prețioase. Ce mai, o colecție de mare valoare, așa ceva nu mai văzusem pînă atunci. Îi port un respect deosebit, deoarece ține cu dinții la aceste valori, dar °i pentru că picturile sale, gravurile, lucrările de sculptură, cele bătute în metal, exlibrisurile, ilustrațiile de carte, multe de ordinul zecilor °i sutelor, toate privite în intimitatea artistului, sunt dovezi ale unei munci exemplare. Lucrările proprii de pictură, o multitudine de peisaje, portrete, flori, care cu parfum de epocă te cheamă să le privești cu ochii larg deschiși. Pictorul folosește pasta în straturi groase, în special culorile galben, verde, roșu °i albastru, dau strălucire peisajelor °i portretelor, parcă ar fi în relief, parcă te obosesc tot privindu-le. De aceea am avut ezitări în achiziționarea lor. În colecția mea am totuși o pictură în ulei reprezentînd o balerină, cîteva gravuri °i un exlibris personal, reprezentând simbolic un vultur, un ecou tîrziu al imaginii faimosului vultur Ilie pe care l-am zugrăvit în volumul „Ultimul Zăgan" apărut la editura Ion Creangă, titlu sugerat de poetul Marin Sorescu, după ce a făcut lectura acestui amplu poem în versuri, care auzise că în munții Buzăului trăise un ultim zăgan din această specie, acum dispărută. Acest vultur real, din copilăria mea buzoiană cu care ne jucam pe „maidanul Saturn" îl îmblînzise un mare negustor Petre Zangopol, care-i făcuse un cuib special pentru el pe o moară înaltă, proprietatea lui, °i pe care îl îngrijea ca pe propriul copil. Din această carte, a mea, singurul specialist în exlibrisuri, pictorul Dragoș Morărescu, s-a inspirat °i a realizat acest exlibris pe care mi l-a dăruit °i pe care îl consideră printre cele mai reușite exlibrisuri. În 1995, cînd eu terminasem manuscrisul unui nou volum de versuri la împlinirea vîrstei de 70 de ani, Dragoș Morărescu, generos ca întotdeauna, a făcut ilustrația cărții mele, cu vignete originale dovedind că este un adevărat iubitor de poezie °i un prieten sincer. Apropierea noastră sufletească s-a cimentat °i adîncit, invitîndu-l în orașul Nehoiu, unde sub patronajul meu °i al oamenilor de mare omenie, inginerii Marius °i Elena Vintilă, organizam în fiecare an comemorarea Poetului Marin Sorescu, loc în care, cu soțiile noastre poposeam în verile fierbinți. Ne întîlneam frecvent la vernisajele unor expoziții la galeriile din București, dar °i în fiecare zi de 1 mai, 102 ziua mea de na°tere, la care participau scriitori, pictori, diplomați, doctori, profesori, colegi de facultate, unde schimbam păreri, dansam °i ne ospătam cu bunătățile pregătite de soția mea. De la primele contacte cu acest împătimit pentru artă, °i mai ales pentru a-°i îmbogăți colecția, ne-am regăsit pe acela°i drum, dornici de a ne îmbogăți patrimoniul cultural, de a face schimb de păreri, tot ce am văzut în casa lui, în acest muzeu cunoscut de puțină lume în afara unor prieteni, m-a stimulat să continui activitatea mea de colecționar. În el văd un pictor adevărat, un om de omenie, de o discreție totală, jovial, politicos, dornic să ajute oamenii, să-i sfătuiască, ceea ce pentru mine a însemnat foarte mult. Avem acelea°i năzuințe °i preocupări °i de aceea ne respectăm reciproc. În ultimii 10 ani, în afara prietenilor evocați mai sus, m-am apropiat în împrejurări fericite pentru mine de doi sculptori la extremele vîrstelor: unul tînăr, un moldovean neao°, care nu-°i dezminte obîr°ia lui țărănească, °i altul la vîrsta matusalemică, „un patriarh" al sculpturii române°ti contemporane, care la cei peste o sută de ani, rămîne ca o statuie înfiptă în pămîntul românesc, al cărui nume a intrat în legendă: ION IRIMESCU. Pe sculptorul Ion Mîndrescu, l-am cunoscut întîmplător într-un atelier dintr-o casă veche din fostul bulevard Gheorghe Dimitrov avînd ca vecin un alt artist, de data asta un pictor, de care mă leagă o prietenie de peste 35 de ani. Este vorba de Teodor Bogoi, omul venit din lumea curată a Bărăganului ca °i Fănu° Neagu. In atelierul lui Titi Bogoi, pînzele stăteau una peste alta, spațiul mic °i întunecos, lumea aceia a Maramure°ului °i a cîmpiei, în atmosfera aceea sumbră, în care pictorul trudea scrî°nind din dinți, a°ternîndu-°i ochii pe pînzele mari, gata de zbor, am avut impresia că intru într-un infern. Ce soarta îmi zic: Omul ăsta foarte talentat nu a avut parte de un atelier luminos, cu mult spațiu °i aer unde să respire lumea din picturile sale, a avut parte numai de ateliere improvizate, insalubre, fără căldura, chinuindu-se cu lemne la sobă, cu o lumină chioară, cu instalații de apă improvizate, cum Doamne, a°a chinuit, mai poate aduce la lumină portretele suave, acele fecioare de o frumusețe rară, mai ales tablourile pictate pe lemn? Îmi exprim nemulțumirea, cum oare este posibil să muncească în asemenea condiții? Mă liniștește vecinul lui, sculptorul Ion Mîndrescu care îmi spune să văd °i atelierul lui. Intrînd în acea încăpere, zis atelier, privesc sculpturile mai mici sau mai mari, înghesuite pe un culoar întunecat, 103 ca °i piesele multiplicate din ciclul „Omul, timpul °i Spațiul" °i mă crucesc. Iată condițiile de lucru ale unui sculptor român? Îmi vine să-mi dau palme. Este o crimă, îmi zic, nu se poate, asemenea sculpturi îndrăznețe, cu o tematică modernă, în care cite°ti ni°te idei novatoare ca °i în lumea occidentală, zac unele peste altele în a°teptarea cui? Mă uit tot mai atent. Pe un culoar stau atîrnate unele lucrări cu caracter istoric în gips, a°teptînd o viitoare turnare în bronz. Văd scene din basorelieful „Prima Unire", un fel de metopă a istoriei, bine structurată, realizată cu dragoste pentru permanența °i cinstirea adevăraților luptători pentru dreptate °i adevăr, pentru redarea luptei °i istoriei neamului românesc. Am senzația că am intrat într-un depozit unde se strîng toate de°eurile, toate lucrurile care ne prisosesc °i vrem să scăpăm de ele °i totu°i, făcîndu-mi loc printre aceste statui °i statuete, îmi dau seama că mă aflu în fața unui sculptor care cu tot dinadinsul vrea să lase posterității însemnele trecerii sale printr-o lume „crudă °i nedreaptă". Cînd l-am privit mai atent pe acest sculptor, cu față de om inteligent, un gînditor profund, exprimînd unele idei novatoare în ce prive°te sculptura mă uime°te cum acest artist, de statură mărunțică, dar vioi °i cu mu°chi vînjo°i, de o calmitate care îmi dă fiori, poate supraviețui în acest „atelier-magazie" °i cum izbute°te să realizeze aceste statui ecvestre, totemurile, busturile unor oameni de seamă, în vesmintele albe de ghips, care „zac" în dezordine în această lume „a întunericului °i care î°i cer dreptul la viață, în a°teptarea bronzului care să le strălumineze? Sculptorul se uită la mine, nu-i o noutate ce-i spun, dar, am văzut în acest „bărbat adevărat", o mare durere, care se lăsase pe fața lui ca ni°te umbre, schimbîndu-i înfăți°area aceea senină specifică oamenilor buni. Mă prive°te atent °i deodată izbucne°te: — Și cînd te gînde°ti că toate aceste lucrări pe care le iubesc ca pe ni°te copii ai mei, vor dispărea în curînd! Cum, îl întreb, vor ajunge în străinătate, sau vor fi cumpărate de vreun om cu bani? — Nu, îmi spune, casa a fost revendicată de un mo°tenitor, un ins pe care nu l-am văzut niciodată, dar ne amenință cu scrisori că în curînd să ne mutăm, casa va fi demolată, prețurile aici în centrul Bucure°tiului sunt mari, iar insistențele lui ne terorizează, încît în curînd va trebui să părăsim acest „a°a zis atelier". Uite, dacă vreți vă pot da gratis cîteva lucrări de sculptură mai mari, pe care să le includeți în colecția dumneavoastră. N-am unde să le depozitez! 104 La început am crezuț că este o glumă, dar așa cum îmi spusese °i prietenul meu Teodor Bogoi, soarta lor era pecetluită. Trebuia să se mute cît mai urgent. Deci nu e de glumit. Peste cîteva zile, cu un vecin de cartier care avea o mașină mare cu prelată, am ajuns la atelierul sculptorului Ion Mîndrescu °i am ridicat lucrarea „Studiu", o statuie reprezentînd un luptător pe un cal, înfruntînd dușmanul °i o „Structură deschisă", o interpretare originală a unor componente ale corpului uman. Aceste lucruri sunt piese de rezistență în galeria mea urmînd să găsesc mijloacele materiale pentru a le turna în bronz. De la acea întîmplare cînd atît pictorul Teodor Bogoi cît °i sculptorul Ion Mîndrescu au trebuit să părăsească acele așa zise ateliere, au trecut peste 3 ani. În anii din urmă am rămas în continuare în relații cu Ion Mîndrescu care în prezent, într-un spațiu dintr-o curte de pe bulevardul Pache Protopopescu și-a improvizat un modest atelier, în care, renăscut ca o „Pasăre Phoenus", uitînd parcă trecutul, își face în continuare meseria, creînd noi opere din ciclul „Omul, timpul °i Spațiul" care dă o nouă perspectivă unor viziuni celeste, în care mișcarea în spațiu prin care Omul, Cristul, este stâpîn atotputernic, ne transmite nouă continuarea vieții dincolo de moarte. Din cînd în cînd, artistul se desparte destul de greu de unele sculpturi, vînzîndu-le din lipsă de bani. Deși sunt niște capodopere, unele ajunse °i la Paris care au fost văzute într-o expoziție la Centrul Cultural al României, °i în prezent înfrumusețează curtea interioară a Ambasadei, sînt dovezi ale circulației în spațiul european ale unui sculptor care, prin deschiderea lui în lumea modernă, °i prin creațiile lui originale, de o valoare deosebită, se impune în „peisajul sculpturii românești ca un continuator al adevăratei școli de artă care încet, dar sigur, se vor impune pe plan mondial. Pe maestrul Ion Irimescu l-am văzut cu mulți ani în urmă, la diverse vernisaje de expoziții, la Galeriile Uniunii Artiștilor Plastici °i mai ales la Sala Dalles, unde aveau loc marile retrospective. Venea de fiecare dată cu acea aparentă sfială, de unul singur, impunînd respect prin ținuta sa ireproșabilă, cu acel costum înspicat, cu cravata roșie de in, neobișnuit de lată, cu fața surîzătoare, cu ochii jucăuși, iscoditori. Se uita uneori, minute în șir în fața unui tablou, mai ales în fața unor nuduri, în care sculptorul descifra tușa sigură a desenului, proporțiile echilibrate, unele îngroșări ale liniilor torsurilor, simplificarea pînă la esențializare a capetelor umane. Îl urmăream nu odată în muțenia lui de înțelept, privindu-i fața transfigurată 105 atunci cînd descoperea amănunte de mare sensibilitate, ochii se luminau de plăcere. L-am văzut apoi la alte vernisaje, comentînd operele unor artiști, emițînd judecăți de valoare, relevînd calitățile artistice ale unor lucrări, nu numai de sculptură ci °i de pictură, pătrunzînd la esențe, la modalitățile stilistice specifice unui creator, sesizîndu-i particularitățile, originalitatea. Era ascultat cu religiozitate de cei prezenți, celebrînd cu vocea-i domoală, actul de cultură. M-am apropiat nu odată de dînsul, gata să intru în discuție, dar timiditatea, sfiala că mă aflu în fața unuia dintre cei mai mari sculptori contemporani, mă opreau la timp, admirîndu-i încetineala pa°ilor, citindu-i pe față trăirile pe care încerca în fața frumosului din artă. L-am întîl-nit apoi la unele recepții, întruniri, mai mult singur, cufundat în lumea lui intimă, privind cu insistență la unele personaje care pentru un sculptor prezentau unele particularități, cărora le-ar fi modelat chipul. De cunoscut, l-am cunoscut în casa pictorului Brăduț Cova-liu, în anul 1991, la 1 aprilie, cînd pictorul î°i serba ziua de na°tere avîndu-l ca invitat pe sculptor cu soția °i pe mine cu soția. Abia atunci, ciocnind o °ampanie, i-am mărturisit că în 1987, într-o toamnă de aur, însoțit de pictorul Dan Hatmanu, am descoperit în „Casa Muzeu Ion Irimescu" de la Fălticeni, un edificiu unic, în care cele mai valoroase lucrări de sculptură, grafică, desene, îți dezvăluiau lumea mirifică, inconfundabilă a unui creator, care în viață fiind, °i-a lăsat însemnele creației, în brațele timpului. S-a bucurat cînd i-am spus că, în călătoriile mele am văzut multe case-muzeu, case memoriale, văzusem muzeul memorial „Matisse" de la Nisa, Muzeul „Clee" la Berna, Muzeul „Marcel Iancu" de la Ashod din Israel, etc., dar ce am văzut în Muzeul de la Fălticeni, întrece orice a°teptare. S-a bucurat, dar aflînd de la Brăduț Covaliu, pasiunea mea pentru artă, achizițiile pe care le-am făcut, mi-a replicat: — Știu că dumneata e°ti un colecționar de artă, că ai strîns opere aparținînd celor mai mari arti°ti plastici, te-am mirosit văzîn-du-vă mereu prin expoziții, a°a că te îndemn să continui să colecționezi, azi picturile se cumpără la prețuri scăzute. Continuă, vei vedea că în final strădaniile pasiunii dumitale se vor materializa într-o colecție, care sunt sigur vor aduce o pată de lumină în peisajul bucure°tean. De atunci, ori de cîte ori am avut ocazia, am fost în preajma maestrului, i-am făcut vizite la atelierul din Pangrati, i-am ascultat reflecțiile lui despre artă, travaliul muncii lui la unele statui, dorința de a îmbogăți în continuare muzeul de la Fălticeni. I-am sesizat nu odată °i îngrijorarea față de lăca°ul de cultură de la Fălticeni, teama 106 ca, în noile condiții, clădirea care adăposte°te operele sale să nu fie retrocedată prefecturii locale. „Am acolo însă, un destoinic „bărbat, un director cinstit, pe domnul Dăscălescu, care °tie să lupte, care prin competență, prin manifestările pe care le organizează în muzeu, menține prestigiul acestei instituții °i asta îmi dă o mare liniște. Tocmai de aceea tot ce vedeți în atelier, °i tot ce voi mai crea în continuare, î°i vor găsi loc tot în muzeul meu". În anul 1966, făcîndu-i o vizită în atelierul din Pangrati, i-am vorbit despre intenția unor intelectuali români în frunte cu poetul Marin Sorescu, ca pornind de la existența colecției mele de artă, avînd o casă corespunzătoare, să creez o Fundație Culturală cu caracter educativ. Mi-a mărturisit că „este o idee foarte bună, unică în felul ei pentru zilele noastre" adăugînd că „ar fi fericit dacă printre membrii fondatori s-ar număra °i dînsul". Pe loc a semnat adeziunea °i mi-a oferit 3 albume de mari dimensiuni cu dedicație, °i un desen original în sepia, spunîndu-mi că în colecția mea „trebuie să existe °i desenele mele °i chiar o lucrare, un „ipsos". La puțină vreme, înarmat cu două sticle de Wiski printre altele, i-am exprimat maestrului gîndul că a° vrea să cumpăr o lucrare care să înnobileze colecția mea. Se uită prin imensul atelier, °i se opre°te asupra unui ipsos, de circa 1 metru înălțime, figura unui tînăr înalt, cu părul creț, semănînd cu un african, pe care mi-l dăruie°te. Mă înspăimînt, mă uluie°te generozitatea maestrului °i îi spun că nu-l pot primi, ci numai dacă îmi spune cît costă. Nu, îmi spune, este un dar, °i rîzînd: „Este plata cotizației, mele pentru că am devenit membru al Fundației dumitale. Vreau să fiu °i eu prezent cu o lucrare în colecția dumitale!". Gestul său m-a impresionat °i am rămas parcă o statuie, am încremenit. Înaintea plecării din atelier cu lucrarea, într-un moment de neatenție i-am pus maestrului pe masă, un plic cu ni°te bani. M-a văzut, dar insistînd că este un gest simbolic mi-a replicat: — Bine, pe criza asta mare, cînd nu te mai poți mi°ca fără bani, accept, dar, sper că în colecția dumitale să figurez °i cu o lucrare originală, un bronz! De fiecare dată cînd ajungeam în atelierul maestrului, discuțiile se concentrau asupra colecției °i colecționarilor, spunîndu-mi că este tare curios să vadă colecția mea, că se vorbe°te foarte frumos despre ea, mai ales că este făcută de un om tînăr. 107 I-am mai spus maestrului că intenționez ca această colecție să o donez orașului Buzău, în care mi-am petrecut copilăria °i adolescența. Într-una din zilele lui august 1977, am trecut din nou prin atelierul maestrului. I-am spus că am venit să-l iau la mine acasă, să vadă colecția. S-a scuzat dar a fost programat la orele 11.00 la doctor, la dentist cu soția, dar a doua zi va da curs invitației cu multă plăcere. A doua zi ne urcăm în mașină, comentînd pe drum escaladarea prețurilor care o iau razna, cazurile de jaf, exprimîndu-și un sentiment de teamă că în ultimul timp sînt omorîți oameni în plină stradă, jefuiți de bunuri °i valori, că asistam la o degradare a calității umane. „Mi-e frică domnule să mai ies °i pe stradă". Trecem prin fața unei clădiri de pe strada Pangrati, lipită de casa lui Cunescu. Îmi spune că, aici, într-o casă cu fațadele lăsate în culoare roșie, zilnic sunt 30-40 de muncitori, care cară materiale, scot stive de calorifere ruginite, giurgiuvele sunt înlocuite cu altele noi. Într-o bună zi, a îndrăznit °i a întrebat cui i se pregătește locuința? I s-a răspuns „e pentru domnul președinte Constantinescu, șeful ăl mare". Halal, comentează sculptorul, „în timp ce unii oameni mor de foame, alții își bat joc de banii poporului!” Însoțit de prietenul lui constant — bastonul — cînd coborîm din mașină se uită insistent la mine, dar °i la o casă, vizaviz de casa mea, casă boierească. de pe timpuri, unde la intrare în clădire, pe prima treaptă se află un bust înalt, de peste 1 metru. Se apropie de poartă °i mă întreabă: — Al cui este bustul? — Nu știu, dar aici a trăit sculptorul Jiga Ion. —A da, era un mare artist, iar lucrarea este bine echilibrată. Regret, îi spun, am fost vecini, dar nu l-am cunoscut. Doamna Jiga m-a invitat de mai multe ori să-i văd cîteva tablouri ale unor pictori consacrați, dar iată maestre, n-avem timp pentru a ne vindeca sufletul, iar mai tîrziu regretăm! Îi arăt casa pe-afară, casă veche de început de secol, cu o arhitectură exterioară specifică zonei. Stă sprijinit în baston, refuză să-l țin de braț. Privește, măsoară cu ochii dimensiunea clădirii, îmi arată brîul de stucaturi care brăzdează fațada celor 6 geamuri. — Da, este o casă specifică sfîrșitului de secol 19, are o personalitate care îți încîntă ochiul! 108 Intrăm în casa noastră. Încercarea de a-l sprijini la trecerea pragului se love°te de mîna osoasă, mare, care spune un NU, mulțumesc. Se a°ează pe un scaun °i prive°te mirat peretele din dreapta, plin de icoane pe lemn °i sticlă. —Mda, un adevărat tezaur, printre ele, cea de sus, este de mare valoare, aparține °colii lui Rubleov. O prive°te °i spontan exclamă: „Da, se vede mîna unui me°ter de mare valoare!” Îi vorbesc despre cele 4 exemplare de tronuri executate de sculptorul țăran, Stan Ion Pătras din Săpînța. Îi spun că sunt un om fericit, deoarece în țara românească sunt doar 4 exemplare similare, reprezentînd scene de familie, „Cunoa°terea, Logodna, Căsătoria °i familia", iar eu sunt un norocos că eu °i artistul, în casa sa din Săpînța, care va deveni muzeu, avem asemenea tronuri. Maestrul se apropie, le cercetează, mîinile lui alunecă pe vopseaua lucioasă, a scenelor pictate, dă din cap °i spune: — Da, se cunoa°te mîna unui rapsod popular, care °tie mîngîia fibra lemnului, °lefuind suflete, a°a cum a făcut pe fiecare cruce de pe mormintele consătenilor lui din Săpînța. Am văzut °i eu Cimitirul vesel din Săpînța, m-am amuzat citind acele epitafe despre viața oamenilor, care dovedesc o cunoa°tere exactă a calităților °i defectelor omene°ti, el este un fel de filozof al satului. Ne oprim în fața altor sculpturi. Recunoa°te „Lapona" lui George Apostu, °i exclamă: „Da, a fost un mare artist. Păcat că opera lui se risipe°te, că a rămas în Franța, parcă e un făcut, ca marii no°tri arti°ti să-°i sfîr°ească zilele departe de țară, de pămîntul din care au fost zămisliți". Admiră un cap de copil din marmoră alba, ne°lefuit, tot de Apostu, „Capul de bărbat" al sculptorului Constantin Foamete, °i lucrurile lui Ion Mîndrescu. „Amîndoi sunt talentați, foarte muncitori, dar tînărul Mîndrescu va avea un cuvînt greu de spus în sculptura noastră". Stă °i prive°te îndelung ceramica me°terului olar Victor Vic°o-reanu din Horezu °i în fața mă°tilor lui Nicolae Popa din Tîrpe°ti, °i mai ales ceramica unică a lui Colibaba, spune: „Vezi, domnule, aici, în picturile de pe ceramica lui Victor Vic°oreanu, reînvie ceramica de Oboga, cu motive florale, cu faimosul coco° de Horezu, pe cînd la Colibaba, se invocă motivele ceramicii de Cutti, cu scene biblice, religioase, cu figuri de sfinți, sunt unicate, nu le găse°ti la alte popoare!” Trecem în salonul mare, de peste 40 metri pătrați, foarte înalt, cu u°i mari, sculptate, cu geamuri originale de cristal, care parcă 109 este un interior de pălățel medieval. Se a°ează pe un fotoliu °i î°i opre°te ochii pe peretele central. Stă, meditează, fața i se luminează, recunoa°te multe lucrări, enumera numele arti°tilor, se amuza sau dă din cap, murmură pentru sine ceva. Eu îi urmăresc gesturile, apoi se destăinue: — E o lucrare dintre cele mai bune a lui Ciucurencu, e dintr-o perioadă de vîrf, cu pastă multă, în care se joacă doar cu două culori. Astă era Ciucurencu. Picta folosind cu zgîrcenie culorile, dar le combina cu multă știință, tablourile lui, în special cîmpiile înverzite, pomii singuratici, ca ni°te năluci care dansează pe pînza vremii, sînt incon-fundabile. Se uită cu interes spre o altă lucrare, este un Brăduț Covaliu. Apoi comentează: — E un artist care °i-a desăvîr°it opera cu o discreție care de multe ori m-a contrariat. Mi-a fost un bun prieten. I-am făcut un bust, la care am ținut foarte mult. Nu °tiu pe ce mîni a ajuns după moartea lui nea°teptată. Păcat, avea în casă multe lucrări, zeci dacă nu sute, sute de picturi, dar °i un Luchian, ni°te flori superbe, cîți-va Baba, °i un Ciucurencu. Am auzit că s-a împră°tiat totul, nepoata doamnei Covaliu care trăie°te în Germania a subestimat valoarea tablourilor lui Brăduț, făcând însă gălăgie că Brăduț a donat Muzeului de Istorie din ora°ul matale — Buzău, peste 200 de lucrări, dintre cele mai valoroase. Se a°ează pe un alt fotoliu, privind peretele unde sunt expuse tablourile lui Dan Hatmanu, cu care este vechi prieten, se încălze°te parcă °i comentează: — Vezi domnule Bucur, Dan Hatmanu a fost la începuturile sale „un babist", l-a iubit pe mentorul său, l-a imitat uneori, dar iată-l, cum treptat °i sigur pe talentul său, s-a îndepărtat de el, inovînd, experimentînd, individualizîndu-se, devenind cea mai proeminentă personalitate artistică a Moldovei. Este un mare portretist, mă onorează faptul că mi-a făcut un excelent portret, care figurează în Muzeul de la Fălticeni. Un portret foarte frumos i-a făcut °i lui Corneliu Baba. Faptul că ți-a făcut dumitale °i doamnei portrete, înseamnă că vă apreciază foarte mult, a văzut în dumneata un om cu alese calități, vă apreciază ca °i mine, poezia pe care o scrieți, în care a găsit gingă°ie °i frumusețea copilăriei sale. Se ridică de pe fotoliu, se uită cu o curiozitate crescîndă, °i zice: — Da, °i Margareta Sterian este prezentă în colecție cu lucruri dintre cele mai bune. Este o mare pictoriță. Un punct de referință 110 al picturii feministe de azi, care parcă a înflorit în creația sa, deși înainte de război a avut mult de suferit din cauza originii sale. Privește una din picturile cele mai mari ale artistei, reprezen-tînd „Scene cu măști de la Brănești", o pictură cu multe personagii, parcă este o freacă medievală din timpul renașterii. „Știu că a suferit mult în tinerețe, dar la cei 94 de ani cînd s-a prăpădit a lăsat un patrimoniu valoros, sute de pînze, pe care moștenitorul ei, tînărul Mircea Barzuca, încearcă să-i îndeplinească dorința, de a crea o fundație care să-i poarte numele". Ca un astronom care-și îndreaptă luneta spre cele patru zări, maestrul își schimbă locul, stînd de data această pe un studiou de unde analizează cele 10 picturi ale lui Vasile Grigore. — Da, este un mare artist, poate cel mai reprezentativ °i productiv al generației sale. Un pictor extrem de prodicios, muncitor exigent, un virtuos °i îndrăgostit de culoare, inconfundabil °i foarte original. Îl iubesc °i mă bucur de prietenia lui. Trecem apoi în celălalt salon. Se interesează de pictorii ardeleni. Îi place Ciupe, Abrudan, Horia Pop, dar se încălzește în fața lucrărilor lui Ion Musceleanu, Alin Gheorghiu, considerîndu-i „artiști de talie europeană" Ne reîntoarcem din nou în salonul mare. Reperează două lucrări de Ion Pacea. —Pacea a ajuns la o adevărată sinteză a picturii, este incon-fundabil prin culoare, prin naturile lui moarte, prin marinele care i-au reușit de minune. Admiră, totodată, consecvența °i originalitatea picturilor lui Ion Grigore, mereu același, dar fără să se repete, cu pictura lui în maniera puantilistă, rămîne tributar unei tehnici °i maniere pe care nimeni nu a încercat să-l imite. Bem în tihnă o cafea, sorbindu-i aroma °i continuînd dialogul, îmi spune că nu-°i imagina o asemenea colecție, unică în felul ei în peisajul bucureștean. „Puțini oameni sînt astăzi ca dumneata, care să investească bani în opere de artă, nu cu scop mercantil, ci în dorința de a lăsa în urma lor ceva. Te felicit sincer, am descoperit în dumneata un om, un îndrăgostit de frumos, un poet extrem de sensibil. Iată calități pe care puțini din generația dumitale le întruchipează atît de fericit". Surprinzînd încă odată portretul meu realizat prin substituire de pictorul Dan Hatmanu, spunînd că este o lucrare de un mare rafinament, realizată în manieră clasică, dar învesmîntate în odăjdii de epocă, îmi promite că, după ce trece luna septembrie, destul 111 de aglomerată pentru el, speră să mă vadă în atelierul său, °i în 2-3 °edințe să-mi realizeze un bust. Vestea m-a bucurat, i-am spus că sunt gata să fac orice efort financiar. Dar bronzul... de unde bronz? —Nu te speria, găsim noi soluții, matale meriți să ai în colecție un bust care să poarte semnătura mea. L-am condus pe maestru pînă acasă cu ma°ina °i era fericit că a văzut, la mine acasă, materializarea unei pasiuni de o viață, o colecție de artă de mare valoare în inima Bucure°tiului. „Sunt fericit că mă număr printre membrii fondatori ai Fundației dv". După acea întîlnire de pomină, maestrul a fost nevoit să se stabilească definitiv la Fălticeni, în urma decesului soției sale. Pentru rezolvarea unor probleme legate de părăsirea atelierului din str. Pangrati, existența încă a unor lucrări în atelier, unele discuții legate de „soarta atelierului" luat cu hap°a de sculptorul Codre, a venit frecvent la Bucure°ti, directorul Muzeului Irimescu, domnul Dăscălescu, care se caza în casa noastră, prilej de a afla ve°ti despre maestru, care urma în 2001 să împlinească vîrsta de 98 de ani de la na°tere. Eram fericit cînd auzeam că maestrul este sănătos, este coerent în vorbire, de o luciditate °i o vigoare care-i dădea putere de a mai face schițe, desene, crochiuri foarte căutate de admiratori. Într-o zi de februarie 2001, am primit de la Muzeul Irimes-cu, o invitație pentru a participa la a 98-a aniversare a zilei de naștere a sculptorului. Bucuria °i mai mare a fost cînd citind textul invitației, din partea „Omului deplin al creației plastice române°ti contemporane" °i care urma să fie prezentat de Valentin Ciucă, critic de artă, Bucur Chiriac, scriitor, Grigore Ilisei, scriitor °i Gh. A. M. Ciobanu, profesor, m-au podidit lacrimile. Împreună cu pictorii Ion Grigore, Cella °i Costin Neamțu, am ajuns la Fălticeni emoționați de eveniment. În Sala bronzurilor din muzeu, în fața oficialităților locale °i a unui reprezentant al Guvernului, dl. consilier Victor Opaschi, maestrul în aceia°i ținută sobră, demnă, în vervă °i înțelept ca un patriarh, se spovedea în fața publicului, dezvăluind crîmpeie din viața °i activitatea lui spunîndu-ne „lucrez cu aceea°i pasiune ce m-a subjugat pe parcursul întregului fir al vieții mele". Sala a izbucnit în aplauze prelungite. A doua zi după manifestare, ne-am întîlnit, cei veniți de la Bucure°ti la o pribovcă de cafea, ascultîndu-l pe maestru, de°irînd pe pînza vremii alte aspecte din activitatea sa, mai ales din perioada studiilor la Paris unde î°i desăvîr°e°te pregătirea la faimoasa „Academie de Grande Chaumiere" °i despre munca de la catedra de 112 sculptură a Academiei de artă din Ia°i, avîndu-i ca elevi pe: Dan Hat-manu, Naum Georgescu, Octav Iliescu, Iftimie Bîrleanu, Vasile Con-durache, Gabriela Adoc, Dan Covătaru °i mulți alții. Cînd vorbea, cu acea voce înceată, ca un dangăt de clopot, parcă, oficia într-o catedrală imensă. Totul părea o muzică divină venind din adîncul inimii. Ne-a invitat, în acea zi de iarnă blîndă să venim °i la aniversarea vîrstei de 100 de ani. Da, da, la 100 de ani. Atunci cineva a surprins momentul realizînd o fotografie de zile mari, pe care o păstrez cu sfințenie. Într-adevăr, la 100 de ani, în Aula Academiei Române, în prezența pre°edintelui țării, sculptorul nepereche, cu spatele puțin încovoiat, î°i clama dreptul de a ne mai întîlni cu dînsul °i în anii următori, asigurîndu-ne că în zilele noastre se mai întîmpla °i minuni. Acest gînd era un testament de viață, pe care patriarhul sculpturii româ-ne°ti, îl adresa celor ce vor veni după noi. O descoperire tîrzie, întîmplătoare, a unui om de omenie, a unui intelectual rasat, plin de har, scriitor de notorietate °i pictor de vocație, este Alecu Ivan Ghilia, care m-a cucerit nu numai ca scriitor căruia i-am citit cărțile °i m-au marcat în tinerețe, ci °i ca pictor care °i a schimbat pensula cu condeiul ci °i invers, mi-a devenit prieten în ultimul timp. Pe Alecu Ivan Ghilia ca scriitor l-am cunoscut cu vreo 35 de ani în urmă, la Moscova, venit în calitate de scriitor pe linia celor două uniuni, împreună cu prozatorul Vasile Rebreanu de la Cluj. În acea iarnă geroasă, cu multă zăpada, înotînd prin nămeți, încercam să ajungem la periferia ora°ului pentru a descoperi Cimitirul Săracilor din Vagangovskoe unde î°i doarme somnul de veci marele Serghei Esenin. Mormîntul în acea iarnă geroasă era acoperit de zăpadă °i de cioburile unor sticluțe de votcă lăsate ca amintire de fanii poetului de pe rîul Oka. L-am găsit cu greu °i am dat zăpada de pe crucea metalică °i am descoperit medalionul cu efigia acestui cîntăreț al nesfîr°itei cîmpii ruse°ti °i al pădurilor de mesteceni °i brazi. De atunci, drumurile noastre s-au intersectat uneori întîmplă-tor °i mai ales în ultimii 7 ani. Auzisem printre pictori spunînd că, fără să °i lase din mînă condeiul (a tipărit recent un impresionant roman de peste 1200 de pagini „Bastardul" cu un evident caracter autobiografic, în care evocă cu căldură figuri de seamă ale picturii române°ti contemporane, dar mai nou s-a apropiat cu o mare putere °i pasiune de dragostea dintîi, pictura. 113 Elev al lui Baba, prieten de generație cu Dan Hatmanu, Constantin Baciu, Sabin Bălașa, dar °i cu poetul pictor, Marin Sores-cu, pe care îl venera. Deși viața i-a rezervat uneori multe neplăceri, mutîndu-și „cuibul" dintr-un apartament de bloc, cu un atelier improvizat într-o cameră de 20 de metri pătrați în altul, unde el a oficiat alături de pînze, cartoane °i culori, rugăciunea de taină a artei, chemîndu-și inspirația care venea de undeva de sus, a creat zeci de tablouri °i sculpturi, realizate în forme °i limbaj propriu. Lucrînd în aceste „mici catedrale" ca un sihastru, își arăta foarte rar strădaniile muncii sale, °i tot atît de rar îi puteai vedea picturile sale pe simeza unor expoziții personale sau de grup. I-am văzut cu ani în urmă, în apartamentul din blocul Perla mai multe lucrări °i mai apoi într-o expoziție la sediul uniunii Scriitorilor °i o alta la Casa Centrală a Armatei alături de prietenul său de o viață, pictorul Dan Hatmanu de la Iași. Atunci am realizat ce impact a avut la public, la vernisaje fiind prezenți pictori, artiști de teatru °i mulți tineri. L-am vizitat anul trecut în noul domiciliu de la Otopeni, într-o casă mult mai mare, dar fără încălzire, fără canalizare, ceea ce m a îndurerat. În schimb am rămas mut. Abia atunci, văzînd zecile de picturi °i sculpturi atît de originale, unice într-un fel, am realizat că aici, în această liniște de la țară, artistul s-a întrecut pe sine însuși. Tematica modernă a lucrărilor de pictură °i sculptură mică, variată ca tematică, dar în același timp unitară de la temă la temă, de la gen la gen, privindu le cu ochii inimii, constați că arta are o funcție terapeutică pentru suflet. În pictura lui descoperi o lume fabuloasă, fantastică, în care sfinți părinți, madone, îngeri °i arhangheli, figuri umane, peisaje °i naturi statice, împestrițate cu culori vii, le-a transmis suflete din sufletul lui mare de artist, privindu le cu ochii inimii te înduioșează, simți că artistul a pus în aceste tablouri nu numai credință, iubire °i multă sfială ci °i lumină Dumnezeiască °i har. Nu întîmplătoare a fost legătura permanentă dintre artist °i marele său duhovnic, ocrotitorul său de suflet, părintele Galeriu. Alecu Ivan Ghilia nu este nici tradiționalist nici impresionist, dar păstrează ceva din filonul de aur al „Școlii Babiste", folosind tonuri de culoare închisă, cu irizări de galben °i alb, aducînd în prim plan un fel de „demoni". Scobind în trunchiuri de răchită uscată figuri de criști, madone, sfinți părinți ai impresia că te miști în lumea lor mirifică de mit °i legendă. În toate lucrările artistului se simte sensibilitatea, trăirile °i frămîntările omului de artă, °i mai ales tensiunea din „avatarurile vieții cotidiene" așa cum spunea inegalabilul critic Ion 114 Frunzeti. Picturile artistului de mari dimensiuni prea elaborate, cu scene biblice, nu-°i găsesc totdeauna locuri de expunere în expoziții sau în colecții particulare. Cînd realizează lucrări mici, portrete, naturi statice, peisaje, parcă vin dintr-o altă lume, au o aură care î°i descarcă culorile în firele curcubeelor care se prefac în °uroaie de lacrimi. În pînzele lui se simte mîna divină iar izvoarele frumuseții nu au secat. De aceea receptarea artei sale se face încet, dar sigur. De°i nu i-am văzut decît tangențial lucrările pictorului, lucrînd aproape într-un anonimat, nu disperă °i crede în pictura sa originală °i de o valoare deosebită, iar colecționarii îl caută °i îl prețuiesc, bucurîndu se că în case au intrat tablouri semnate de un artist al cetății. Pictorul dar °i scriitorul cu aceea°i discreție, fără să facă zgomot, cu aceea°i sfială °i credință, avînd multe greutăți °i neajutorat de nimeni, are unele satisfacții că a lăsat însemnele trecerii lui prin viață într-o serie de expoziții în țară °i străinătate, deschise la Cluj, Ia°i, Bucure°ti dar °i la New York, Var°ovia, Veneția, Bruxelles, Las Vegas etc. ceea ce dovede°te că opera lui circulă în cercuri largi de oameni iubitori de frumos. Sunt convins că pictura acestui „patriarh" al înțelepciunii, străluminată de lumină °i culoare în care tematica religioasă va continua să se desăvîr°ească, va cî°tiga inimile iubitorilor de frumos, printre ace°tia numărîndu mă °i eu. Sunt convins că în viitorul apropiat cărțile scriitorului °i pictorului Alecu Ivan Ghilia vor ajunge din nou la inimile cititorilor °i colecționarilor, care vor descoperi tainele unui suflet mîngîiat de harul Dumnezeiesc, pe care scriitorul °i pictorul Alecu Ivan Ghilia °i le a însu°it ca o iluminare. Un artist care mi-a marcat tinerețea, pe care l-am descoperit întîmplător, în casa profesorului universitar Ion Rotaru, este pictorul Ștefan Rîmniceanu pe care nu l-am mai văzut de mulți ani. Pentru mine rămîne o enigmă. Trăie°te acum la Paris, bucurîndu se de mare succes, fiind căutat de mulți colecționari. Este un răsfățat atît de românii care ajung în Franța, dar mai ales de muzee °i galerii de artă. Mă bucur de succesele lui °i mai ales că nu °i-a uitat țara, că vine frecvent acasă, la Ploiești, că este la curent cu tot ceea ce realizează colegii lui de breaslă, că a rămas legat de fenomenul plastic contemporan °i că este un patriot care î°i iube°te patria. Regret însă faptul că venind în Bucure°ti, nu m-a căutat. De°i timpul a a°ternut peste noi voalul uitării, pentru mine pictorul a rămas acela°i artist: înalt, frumos, cu părul negru °i ondulat, cu sprîncene mari, arcuite, cu o prestanță de june prim, dintr-o 115 operetă de Lehar. Ștefan Rîmniceanu a rămas ca o amintire în colecția mea, două lucrări de pictură pe pînză, un portret de femeie dintr-o lume apusă °i o metaforă religioasă: o Biblie pe o masă °i o căldăru°ă cu un smoc de busuioc. Cu ele vorbesc ori de cîte ori mi e dor de Ștefan. În vremurile acelea, acum peste 20 de ani, era un act de curaj să te prezinți marelui public cu o lucrare religioasă, mai ales că atelierul lui era situat în turnul vilei Mociornița, unde azi funcționează Institutul român pentru relațiile cu străinătatea, loc frecventat de o „anumită lume". Intram foarte des în această cămăruță întunecoasă, unde generosul poet al culorii, întindea o masă frugală, formată din pîine neagră, slănină albă °i mai rar specialitatea săracului, parizer sau pate de ficat. Aici, în acea lini°te de catedrală, voroveam cu glas stins despre realitățile cotidiene, despre faptul că, de°i avea multe lucrări nu găsea cumpărători. Eu încercam să-l ajut. Cine să cumpere portrete, realizate în tonalități închise, sau peisaje mohorîte? L-am convins pe colegul meu de minister, Dorin Nistor, să-i cumpere 2 portrete de femei. Era foarte fericit. I-am asigurat masa pe o lună cu banii luați, inclusiv costul chiriei. O ducea greu, costul culorilor, cartoanelor, pînzei erau foarte scumpe. Mă impresiona cînd îl vedeam trist, muncea totu°i, nu se văita, nu-°i invidia confrații care cî°tigau °i o duceau bine. Tăcea °i vorbea cu el însu°i. Era drept °i cinstit. Avea personalitate. Nu l-am auzit niciodată bîrfindu-°i colegii de breaslă, deoarece nu era un ranchiunos, era în schimb un tînăr cu frică de Dumnezeu. Prin firea lui de om evlavios, cumpătat în toate, nu făcea excese. Îi plăceau în schimb liniștea, fetele frumoase, iubitorii de artă °i diviniza natura. Era de o mare omenie, discreție °i extrem de politicos, °tia să °i aleagă prietenii. Era un intelectual cultivat, un vizitator frecvent al expozițiilor care se vernisau în Bucure°ti. Se pregătea la vremea aceea să-°i deschidă o expoziție personală. Îl ispitea Curtea veche din inima Bucure°tiului, unde î°i găsea izvorul creației sale °i unde visa să deschidă o expoziție unicat în felul ei. În ciuda greutăților °i problemelor pe care le avea, se lupta cu sine însu°i să-°i facă cunoscută pictura sa, să iasă în lume să °i facă cunoscută opera, să-°i demonstreze calitățile umane °i talentul său. În nici o împrejurare nu l-am auzit că ar vrea să părăsească țara. După revoluție, am auzit într-un tîrziu că a plecat cu o bursă în Franța °i nu s-a mai întors. În 1992, fiind la Paris într-o delegație, am întrebat colegii mei de la ambasadă dacă °tiu ceva despre ei. Nimeni nu °tia nimic. Îmi era dor de el, vroiam să-l mai văd, să i văd lucrările 116 noi, să i spun că lucrările lui rezistă cu brio în confruntarea cu alți artiști români, unii dintre ei ajunși vîrfuri ale picturii contemporane °i onorează cu cinste galeria mea de artă plastică. Zilele acestea am avut o mare satisfacție cînd la o emisiune de televiziune la realitatea T.V. domnul Vlad Nistor, într-un reportaj de la Paris, despre pictorii români din Franța, l-am văzut alături de Ștefan Rîmniceanu plimbîndu se pe o străduță cu parfum de epocă din jurul Mont-martre-ului. La m auzit pe acest „prinț al picturii" cum se destăinuia cu același simț al măsurii, fără emfază, vorbind despre travaliul devenirii lui în templul picturii mondiale. Am fost atît de emoționat, încît, am lăsat să curgă cîteva lacrimi °i să refac cîteva amintiri despre prietenia noastră. Am aflat că este un pictor împlinit, realizînd acolo departe de țară, lucrări de mare valoare artistică, împlinit material, cu familie întregită, căutat °i iubit de colecționari, picturile lui Ștefan pătrunzînd în casele unor oameni cu bani. Privindu-l °i auzindu-l vorbind, mi s-a părut tot atît de frumos °i curat la suflet, cum se încălzea vorbind despre destinul artei românești, despre statutul artistului într-o țară democratică. Văzîndu-l cît de demn călca pe caldarîmul străzii vorbind despre arta sa, pariziană, despre împlinirile sale, am plîns de emoție, dar °i m-am bucurat °i în gînd mi-am zis: Vino acasă, Ștefane, locul tău este aici unde trebuie să ți desăvîrșești opera! Printre ultimii pictori care m au făcut să regîndesc paleta atît de diversificată a școlii românești de pictură, este profesorul Institutului de arte plastice, Petre Achițenie, acest pătimaș ctitor de pictură bisericească, care se trage din aceeași stîrpe moldovenească de unde au venit °i alți pictori valoroși ca Piliuță, Murariu, Ion Grigore, Costin Neamțu, Alecu Ivan Ghilia etc. pictorul Achițenie, ca °i Ion Grigore, apropiat de pictura religioasă, de sorginte bizantină, căreia i-a dat o tentă umană încît figurile de sfinți, scenele biblice despre facerea lumii, îngerii, arhanghelii par desprinse de pe faimoasele picturi interioare din bisericile °i mînăstirile voevodale moldovenești, capodopere de o mare frumusețe °i valoare artistică. Inovațiile lui Petre Achițenie, în materie de pictură religioasă, par desprinse din viața cotidiană, a satului etern, în care figurile sfinților °i îmbrăcămintea lor par a fi de sorginte dacică, cu fețe luminoase, care parcă ți vorbesc. Scenele pictate în multe biserici românești din Basarabia, dar °i din unele țări din orientul apropiat unde și-a lăsat însemnele sînt mărturii ale modului cum artiștii contemporani izbutesc să valorifice tradiția veche, s o îmbogățească să o aducă aproape de contemporaneitate. Pictura laică, de început, reprezintă unele 117 portrete, peisaje, naturi statice, pline de lumină °i culoare, îți încîn-tă ochii, sunt me°te°ugite cu talent °i de un realism zguduitor. În acela°i timp, în compozițiile mai recente, realizate în Bucure°ti, dar °i în provincie, picturile lui par ni°te totemuri, simboluri moderne, un fel de altare, cruci °i pietre de hotar, compuse din cercuri aureolate de soarele ceresc, de trunchiuri piramidale răsturnate, în stilul Coloanei infinite ale lui Brâncu°i, colorate intens cu marouri °i foi de aur pur sunt ca ni°te suflete care sparg cerul. Expozițiile pe care le a deschis în București, la galeriile Ministerului de interne, la Simeza sau la Cercul Militar ori Biblioteca Universitară ne a prezentat o suită de lucrări complet deosebite de perioada de început a picturii sale, care te face să meditezi la existența ta, la simbolurile vieții. În ele descoperi frămîntările lăuntrice, te cheamă să vezi dincolo de neguri, o continuitate a credinței unui artist evlavios cu frică de Dumnezeu. Este o pictură modernă, uneori abstractă, reprezentînd o gîndire plastică profundă ancestrală, sfințită de harul unui artist, bîntuit de chemarea sacră a divinității. Cele 3 lucrări pe care pictorul mi le a dăruit pentru a figura în colecția mea, °i care se încadrează perfect în tendințele actuale din plastica românească contemporană mă face să cred că prietenia noastră s-a cimentat cu binecuvîntare dumnezeiască. Stau °i mă gîndesc uneori, de unde, cum °i care au fost drumurile °i călătoriile care m-au dus spre descoperirea acelor enigme °i frumuseți ale lumii, care m-au îndemnat să-mi îndrept pa°ii spre descoperirea noului, spre lumea de vise care o savuram din lecturile mele din cartea lui Daniel Defoe, despre Robinson Crusoe, din cărțile de aventuri, sau faimoasele cărți din seria „Doxuri" pe care le citeam pe sub mînă în sălile de clasă. Copilul de atunci visa, fabula, se vedea cum cu pa°i moi de mătase vizita țări străine, muzee, Catedrale °i se entuziasma sau se întrista °tiind că niciodată nu le va putea vizita aievea, să-°i poată încărca sufletul cu frumuseți create de om °i Dumnezeu. Nu a gîndit niciodată că în viață, datorită „norocului" hărăzit de mama, îi va fi dat să vadă țări străine, să călătorească mult, să rețină pe retina ochilor, pe răbojul timpului, imagini ale unor ora°e medievale, să vadă cu ochii inimii atîtea mari muzee europene °i nu numai ci °i din Africa °i Orientul apropiat. Nici nu mă gîndeam că vreodată în viața mea voi vedea cetăți, castele, palate, catedrale, dar mai ales capodopere de artă unice, care să-mi îmbogățească cuno°tințele, sufletul setos de nou, care să-i umple golurile săpate în inimă de copilăria tristă °i uneori dureroasă. Amintirile mele despre această vîrstă au rămas undeva în trecut, peste care iată, colbul 118 uitării se a°terne încet dar sigur. De aceea călătoriile mele peste zări °i țări, au fost dorințe arzătoare, care m-au obsedat, m-a pasionat °i totodată m-au maturizat. Vroiam să văd totul, să cunosc, să mă bucur, să trăiesc intens în descoperirea frumosului din viață °i artă. Toate acestea au rămas ca ni°te clopote care bat la porțile inimii, care mi-au întreținut dorința permanentă de a călători. Pînă la vîrsta de 12 ani, nu plecasem nicăieri din ora°ul copilăriei, nu văzusem un muzeu, o bibliotecă, nu petrecusem nici o vacanță undeva la munte, la mare sau la țară, nici pînă azi nu am cunoscut casa bunicilor mei din comuna Coste°ti, nici pe a tatălui meu din Ră°inari. Ce-mi amintesc este o excursie făcută fără să °tie părinții, în comuna Petroasele cînd aveam doar 13 ani. La °coală, învățătorul Benone ne povestise despre descoperirea Clo°cei cu puii de aur de la Pietroasele. Povestea era fascinantă plină de mister, încît în vacanța de vară, împreună cu un coleg de cartier am hotărît să mergem acolo, în prima noastră călătorie dincolo de granițele ora°ului Buzău. Îmbrăcați în pantaloni scurți, cu tîrlici în picioare, cu o bască ruptă pe cap, într-o toamnă de aur, urcam spre dealul Istriței, mîngîiați de frunzele ruginite ale viței de vie, am ajuns la primele case ale Petroasei. Pe la porțile mari sculptate, cu prispe largi, oamenii ie°iți pe la porți, se uitau chiorî°i la cele două mogîldețe, străini de satul lor °i se întrebau în sinea lor: cine suntem °i încotro ne ducem? Noi ne opream uneori din mers °i întrebam? Unde-i Clo°ca cu puii de aur? Unii dădeau din umeri, alții că nu °tiu, iar alții că e undeva mai sus sub poalele pădurii. La ora aceea de după amiază, din cînd în cînd se auzea un clopot, bătut într-o limbă, semn că murise cineva. Noi ne închinam °i ziceam Dumnezeu să-l ierte! Sătenii se uitau la noi ca la rătăciți, iar la întrebările noastre unde-i Clo°ca cu puii de aur, se uitau la noi cruciți °i rîdeau. Ne opream din cînd în cînd să cerem o cană de apă. O femeie întîlnită în cale, care ducea pe o cobiliță 2 găleți cu apă ne a răspuns: copii, apa la noi în munte este puțină, în sat sunt doar 3 fîntîni °i se află la adîncime! Înghițeam în sec °i plecam mai departe. Drumul devenea anevoios °i la întrebările noastre, primeam în continuare acela°i răspuns: „E tot mai sus!“. Tot urcînd vedeam cu frică cum soarele cobora peste deal, simțind voalul rece al înserării. Ne uitam unul la altul °i ne întrebam: Încotro o luăm? Casele au devenit tot mai rare. De pe Istrița începuseră să coboare turmele de oi în sat, vacile se opreau la porțile gospodarilor, iar clopotul acela care bătea într-o limbă, ne strecura 119 în suflet neliniște °i frică, era un semn că trebuie să ne oprim din drum. Ne uităm prin livezile curților, pline de plantații de pruni, care dăduseră în pîrg. Ne oprim la un moment dat. Ne uităm disperați la stînga °i în dreapta. Ce facem? Zăbrelele serii se lăsau încet, ca niște nori vineții °i simțeam în nări mirosul bălegarului. Parcă vedeam secvențe din poezia „Seara pe deal" a lui George Coșbuc. La ultima casă din sat, ne oprim, ne uităm în jur °i vorbind încet, luăm o hotărîre. Escaladăm gardul de nuiele al unei case °i ne aciuim sub un nuc bătrîn. Mîncăm din merindele luate de-acasă, ne strîngem unul în altul °i adormim. Din cînd în cînd auzeam vocea unui bărbat care trebăluia prin curte. Cînd ne-am trezit spre dimineață, sărim gardul grădinii °i cu ochii pleoștiți, cu pași grăbiți, uitîndu-ne în urma noastră, coborîm spre inima satului °i apoi cu primul tren spre Buzău, ajungem acasă. Prima noastră excursie a fost un eșec. Eu m-am ales cu o chelfăneală zdravănă, spunîndu-i mamei de aventura noastră. A fost prima mea experiență din viața de „excursionist"! O călătorie care mi-a marcat copilăria, dar care m-a ambiționat. Au urmat °i alte călătorii °i excursii în împrejurimile orașului. Deși eram cel mai mic din șleahta de copii care urcam dealul Măgurei de ziua Sfintei Marii, la Mînăstirea Ciolanu, mă alăturam °i eu celor mai mari, care, cu făclii °i lumînări groase în mîini, intram în pădurea deasă °i întunecoasă fără frică de haiduci sau lighioane de tot felul, hărmălaia cetei de copii alunga toate spiritele, încît aveam sentimentul că zbor. Pînă la ziuă, ne aciuiam în spatele chiliilor sau în grajdurile animalelor °i în grădinile de meri °i pruni, unde chicoteam °i ațipeam cîteva ore. Dimineața, la rînd ca la moară, intram în biserică pentru a asculta slujba. În biserică eram cuminți °i sfioși. Eu stăteam într-o strană °i de aici priveam pictura de pe pereți mai ales figurile evlavioase ale sfinților aureolați de nimb, care iradia în sufletul meu multă credință, parcă voroveam cu ei. Cînd se termina slujba °i ieșeam în curtea mare, ca un stadion °i vedeam mesele întinse cu bucate, ne hîrjoneam între noi °i mîncam cîte 2-3 străchini de ciorbă din castraveți acri al cărei gust îl simt parcă °i astăzi. Eu mîncam foarte repede °i mă întorceam din nou în biserică, mă închinam, spuneam o rugăciune și-mi petreceam ochii spre iconostas, în care, în cercuri aurite erau zugrăvite figuri de sfinți. Rămîneam încremenit mai ales în fața celor două icoane mari ale lui Hristos °i Maica Domnului, care auzisem că sunt pictate de un zugrav renumit, care se numea Tatarăscu. Tot aici, într-un alt an, am spus de unul singur, în fața altarului Tatăl nostru. Acest curaj al meu m-a 120 costat. La ie°ire din biserică, unul dintre cei cu care venisem, m-a pocnit cu un pumn în gură de m a podidit sîngele pe nas. N-am înțeles ce a fost, dar fratele meu mai mare, Mitică, m a răzbunat. Îl văzuse pe autor. Era Andrei, „gură bețivă" pe care l-a chelfănit bine, ca altădată să nu mai facă. Acest episod din viața mea m-a convins că în mine s-a păstrat ceva din vremea cînd umblam cu cădelnița °i căldăru°a, însoțindu-l pe părintele Chiru cu botezul, în cartierul meu buzoian. Adevărate călătorii °i drumuri spre alte meleaguri °i mai ales în țări streine le-am făcut mult mai tîrziu. Eram în anul III la Facultatea de filologie din Bucure°ti, cînd am fost selecționat să plec într-o tabără de odihnă la Zacopane, în Polonia. Drumul pînă acolo m-a încîntat. Eram în al noulea cer. Mi-am amintit din nou de mama pe care o simt ca o călăuză °i-mi zic: Da mamă sunt un om norocos a°a cum mi-ai spus cîndva °i iți mulțumesc! Ajun°i la Zacopane, această perlă montană ca °i Sinaia noastră, cu multe vile ale bogăta°ilor, cu cazinouri luxoase, cu multe cabane °i locuri de agrement, cu baruri de noapte °i pîrtii moderne de schi, m-am trezit ca din vis, văzînd o altă cultură °i civilizație, un ora° plin de lume bună °i tineret, de o eleganță °i extravaganță incomparabilă cu ce vedeam la noi. Atunci am simțit ceva ce mirosea a occident. M-a impresionat curățenia străzilor, cu zeci de chio°curi unde se vînd toate bunătățile pămîntului, cu multe magazine, cu vitrine mari, luminoase °i cu reclame °i firme colorate care îți luau piuitul, care te amețeau cu frumusețea lor. Totul respiră în jurul tău mai multă ordine °i civilizație decît la noi, un comportament al oamenilor de pe stradă decent, binevoitor °i politicos cu străinii. Seara ora°ul este luminat ca ziua. Tineretul care iese din micile baruri, din cazinouri, din discoteci, nu fac zgomot ca la noi, muzica în restaurante este discretă, bătrînii se plimbă pe bulevarde pînă tîrziu în noapte de mînă cu nepoții. Ghida noastră, o poloneză care în timpul războiului fusese refugiată în țara noastră, care vorbe°te într-o limbă curat românească, este o povestitoare înnăscută, o simți cum se încălzește cînd vorbe°te despre România, despre ora°ele unde cu cele trei surori °i-au petrecut o parte din adolescență. În acela°i timp se înflăcărează cînd ne vorbe°te despre ororile din timpul războiului, despre ora°ele distruse, despre foametea îndurată de o populației condamnată la pieire, sau de locuri triste, de lagărele de concentrate unde au murit sute de mii de polonezi nevinovați. Ne-a propus să ne ducă să vedem cîte ceva pentru ca noi să înțelegem cît a suferit acest popor condamnat 121 de fasci°ti la pieire. A°a că, într-o zi, doamna Maria Sofia Barniak, traducătoarea noastră ne-a invitat să facem prima noastră vizită în fosta capitală a Poloniei, în ora°ul legendar Cracovia. Bucuria a fost imensă. Doamna ne-a dus mai întîi să vizităm zona veche a ora°ului, Rato°ul, cu faimoasa catedrală „Marețkaia“ construită între anii 1447 1533. Cele două turnuri, care sparg cerul, par ni°te colo°i care te înfioară, parcă ar cădea peste tine. Era ora 10 dimineața °i sute de credincio°i intrau în catedrală ca la teatru, într-o ținută elegantă, mai ales femeile, care, îmi spunea doamna Sofia, vin aici mai mult „să °i etaleze toaletele fără să creadă în dumnezeu. Intrînd în această catedrală catolică am primit primul botez, ascultînd 30 de minute messa de dimineață. În acordurile orgii, altarul central, ca o carte imensă, împodobit cu statui °i scene biblice, s-a desfăcut în trei părți reprezentînd scene din facerea lumii °i-am simțit un fior care mi-a dat sentimentul că se prăvăle°te peste mine. Am avut senzația că inima mea se umple de evlavie °i credință, că mă înalț la ceruri, iar deasupra capului simțeam mîna ocrotitoare a lui Dumnezeu. Cînd muzica de orgă °i vocile celor prezenți la slujbă s-au împreunat într-un imn, m au podidit lacrimile °i-am ie°it din catedrală cu sufletul u°urat ca în vremea copilăriei cînd la bisericuța din cartierul buzoian, spuneam în fața altarului cu glas tare Crezul, înălțat către bunul Dumnezeu. De la catedrală la numai 10 minute de mers, translatoarea ne opre°te °i ne arată în fața noastră o clădire masivă, cu ziduri ca de cetate, cu o poartă înaltă, din lemn de stejar sculptată pe sub care grăbiți intrau mulți tineri. Erau studenți poloneză. Ne îndeamnă să intrăm pentru o clipită. Privim curtea clădirii, cu multe coridoare, balcoane °i logii, care semăna cu Hanul lui Manuc din București. Ne spune doar atît: aceasta estre Universitatea Iagelonski, cea mai veche °i celebră din Polonia, construită în secolul al XVII lea, unde a învățat Copernic. Presați de timp nu stăm să privim această bijuterie, deoarece doamna Barniac, mai grăbită, ne îndeamnă să urcăm o mică colină care duce la renumitul castel Wawel, re°edința de vară a panilor polonezi care adăposte°te cea mai mare colecție de covoare °i goblenuri din Europa. Spunînd că suntem studenți străini, directoarea care fusese avertizată că venim, ne a invitat să intrăm °i s-a bucurat că suntem români. Zecile de tapiserii, de dimensiuni mari, cu reprezentări din viața de la curtea regilor pani polonezi, realizate de cei mai vestiți mae°tri polonezi °i străini, m-a fascinat °i mi-a încîntat ochii °i inima °i mi-am zis: „Doamne, cîtă bogăție, 122 cîtă grijă °i înțelepciune poate avea un popor, care a suferit jaful °i umilința, ororile fascismului, închisorile °i lagărele de concentrare, °i cum în asemenea situații, cu ajutorul lui Dumnezeu a putut salva de la pieire aceste bijuterii de mare preț. Simpla trecere prin acest muzeu, mi-a umplut sufletul de lumină °i frumusețe, mi-a trezit gustul pentru artă, pentru adevăratele valori pe care le a creat omenirea. Poate atunci, văzînd aceste comori, s-a născut acea dorință de a face un efort ca în viață să pot cunoaște o parte din muzeele lumii. Pe o asemenea stare de euforie, de mulțumire °i bucurie fără margini, vizita următoare în lagărul de exterminare de la Auschwitz în acel infern al morții m a înspăimîntat. Nu mi-am imaginat niciodată că, pe frontispiciul de la intrare pe care era scrie „Prin muncă Iți vei cîștiga libertatea" voi vedea în cuptoarele morții cenușa celor un milion °i jumătate de bărbați, femei, tineri, copii mici proveniți din rîndul țăranilor, intelectualilor, profesorilor, studenților ofițerilor °i soldaților care aici în acest lagăr, deveniseră „un număr". Am văzut cuptoarele de ardere, camerele de gazare, mormanele de obiecte, de la biberoane, îmbrăcăminte, proteze, păr uman, periuțe de dinți, căciuli, cutii de cremă „Gladis" din România, jucării de copii, păpuși, care au fost folosite de oameni transformați în cenușă. Am văzut iadul pe pămînt, ororile înfăptuite de călăii nemți, °i m am îngrozit. Acești oameni condamnați la muncă silnică pe viață, pentru faptul că au „opus rezistență" este o minciună °i o justificare a unor călăi. Trecînd pe sub „Poarta iadului" privim încă odată barăcile °i sîrma ghimpată care înconjura lagărul morții, respirînd aerul de afară mi-am făcut cruce °i m au podidit lacrimile. Realizam abia acum cîte suferințe, bătaie, schingiuiri, umilințe, violuri °i alte fărădelegi le-a fost dat să îndure acești oameni nevinovați, printre ei copii, tineri, bătrîni, au fost schingiuiți, împușcați, maltratați °i apoi duși în cuptoarele morții °i arși de vii. „Doamne, cît îi e dat omului să îndure în viață pentru a-°i cîștiga „așa zisa libertate scurtă ca un bocet". În anul 1963 am terminat Facultatea de Filologie din București °i am fost repartizat la Ministerul de externe, iar la 1 mai, ziua mea de naștere, m am căsătorit. După un stagiu de un an de pregătire, am fost trimis la primul meu post în diplomație, la ambasada României din Moscova, ca atașat cultural. Iată, îmi zic, cum „norocul" pe care mi l a prorocit mama, se adeverește. I-am purtat °i îi mai port °i azi o pioasă recunoștință, dar °i tatălui care, deși mai avea încă nouă copii a spus un „NU" moașei Anica Buturugioaei, care o sfătuia pe biată mama „să mi facă de petrecanie". 123 La Moscova am ajuns într-o iarnă pe un ger de crăpau pietrele. Cele trei cale pe care le a primit soția mea în gară, la Bucure°ti de la bunul meu prieten Titi Enache °i care au stat proaspete pînă la Moscova, la coborîrea din tren, de°i acoperite sub palton, într-o secundă au murit. Afară erau minus 30 de grade. Pe o asemenea vreme ne a primit Moscova Cîrciumăreasă, unde am petrecut aproape 6 ani de zile. În ace°ti ani am cunoscut nu numai personalitățile sus puse, în lumea scriitorilor, arti°tilor de teatru, de film, muzicienilor, arti°tilor plastici, dar mai ales am vizitat mai toate muzeele °i casele memoriale din Moscova, unde împreună cu soția am intrat de zeci de ori °i am însoțit mai toate personalitățile române°ti venite la documentare pe linia uniunilor de creație, dar °i diverse delegații, în cadrul schimburilor culturale °i științifice. Acest contact direct cu oamenii, cu realitatea rusească, °i mai ales cu marile muzee din fostele republici unionale, m a ajutat să înțeleg arta °i să învăț din mers lecția despre frumosul din viață °i artă. Am fost °i sunt un om norocos. Pasiunea mea pentru artă s-a îmbogățit vizitînd mai ales muzeele Cremlinului, Galeriile Tretakov, Muzeul de artă „Pu°kin", colecțiile particulare sau casele memoriale ale unor arti°ti plastici. În Muzeul Kremlinului am poposit nu odată. Tezaurele acumulate aici de ordinul zecilor de mii, începînd cu coroanele de aur ale țărilor, costume de epocă, cale°ti, obiecte de aur, seturi de vase emailate, săbii, iatagane, arme încrustate cu aur °i sidef, coifuri, potire, icoane, tablouri înfățișînd portrete ale țarilor, scene de bătălii, colecții de monezi, bijuterii °i podoabe, privindu le te amețesc, ți se pare că duci cu tine povara lor, °i simți în gură cocleala tonelor de aur care defilează prin fața ochilor. Atîta bogăție acumulată în sute de ani, valori de artă unicată, primite multe din ele ca daruri din partea unor țări, împărați, califi, regi, prelați, bogăta°i °i pre°edinți de state, toate te cheamă să le vezi, să le mîngîi frumusețea °i strălucirea lor. Cînd ie°i din Palatul Kremlinului te întrebi, cînd °i cum au fost adunate aceste valori, iar eu ca român îmi ziceam în sinea mea: „Dar obiectele de artă românească dăruite de voevozii români, cărțile vechi de cult °i mai ales piesele Tezaurului de la Pietroasele trimise spre păstrare în timpul primului război mondial, care unde sunt, nu au gură să strige? Cei pe care îi întrebam, tăceau. Și astăzi tac °i vor mai tace. Un alt muzeu de talie mondială este Muzeul Pu°kin din Moscova. Aici °i au dat mîna corifeii epocii rena°terii, marii titani ai °co-lilor italiene, spaniole, franceze, germane, olandeze, ale căror lucrări le vedeam pentru prima dată. Niciodată nu am visat că voi avea °ansa 124 de a vedea în original picturi semnate de Boticelli, Perugino, Veronese, Rembrandt, Murilo, Pussain, David, Matisse, Toulouse Lautrec °i alții care m-au pus în fața unor capodopere, care dau valoare °i importanță acestui templu al culturii din inima Moscovei. Vizitînd muzeul Pu°kin în anul 1976, conducîndu-l pe maestrul Alexandru Ciucuren-cu, uimit de ce valori dispune muzeul, s-a oprit în fața picturilor lui Toulouse Lautrec °i mi a spus: Uite domnule cîți Toulouse Lautrec au aici, sunt mai mulți decît în Franța! Bravo lor, °i au dat seama la timp de valoarea celor mai reprezentativi pictori impresioni°ti. În Muzeul Tretiakov, un fel de panteon al picturii ruse din toate timpurile, am tresărit °i m am închinat în fața icoanei „Sfintei Trei-mi“ pictată cu sute de ani în urmă de marele Rubleov. El este părintele picturii ruse care, alături de U°avov °i Daniel Ciornîi au pictat faimoasa catedrală de la Zagorsk. În această galerie, stau orînduite ca la paradă, marii pictori clasici, de la Repin, Levitan, Rubo, Vrubel °i pînă la Veresceaghin, Sî°kin, Aivazovski. Tot aici mi au încălzit inima marii corifei impresioni°ti ru°i în frunte cu Chagal, Malevici, Kandin-ski °i Petrov Votkin. Ace°ti mari colori°ti ru°i, martori ai realității ruse, trecută prin sufletul lor candid, de o curățenie sfîntă, dau măsura unei °coli de artă reprezentative ale Rusiei pravoslavnice. În muzeul Tretiakov simți adevăratul suflet rusesc, zugrăvit pe puzderia de fresce din bisericile °i catedralele din incinta Kremlinului. Dorința de a vizita cît mai multe muzee s-a transformat în timp în ambiție, iar prin căsătorie într-o pasiune care ne-a marcat devenind o preocupare constantă °i care ne-a marcat toată viața. Da, am călătorit, am parcurs multe drumuri europene, am văzut poate cele mai mari valori spirituale din peste 30 de țări, încît pot spune că m-am îmbogățit, iar prorocirea mamei mele „că sunt un om noro-cos“ a fost ca o pavăză care mi-a vegheat toate călătoriile în lumea frumosului din viață °i artă. La început a fost destul de greu. Bani erau puțini. Plecările în excursii în străinătate erau foarte grele, statutul meu de diplomat era pus la mare încercare, aprobările de plecare erau dificile, mulți te bănuiau, neavînd copii, că vrei să rămîi în străinătate. Și totu°i, prin felul meu de a fi, mulți văzînd preocupările °i pasiunea mea pentru artă, dorința de a vedea cu ochii inimii comorile artei universale, în marile muzee europene, au manifestat înțelegere °i îmi dădeau aprobările necesare plecării în asemenea călătorii. După ce văzusem în Rusia marile muzee din Moscova, Kremlinul cu comorile lui de artă în care am descoperit °i cîteva obiecte de artă 125 românească, Muzeul Pușkin °i Galeriile Tretiakov, am continuat să văd muzeele din Kiev, Vilnius, Riga, Tallin, Kaunas, Odesa, Tbilisi, Ere-van, în care eu singur, uneori cu soția, ne-am încărcat sufletele de atîta frumusețe, rămîneam împietriți de emoție descoperind unul dintre cele mai mari muzee ale lumii, faimosul Muzeu al Ermitajului din Petrograd. Ermitajul este unicul muzeu pe care l-am vizitat cu ghidul în mînă de peste 10 ori. Cred că am intrat în toate cele peste 300 de săli, m-am oprit în fața celor peste 16.000 de pînze din școlile flamandă, olandeză, italiană, spaniolă, germană, pe care privindu-le simți curcubeele de lumină °i umbre, cenușiul °i bogăția, înălțarea °i decăderea marilor împărați °i curți imperiale, belșugul °i sărăcia, ipostaze ale unei lumi care au marcat istoria omenirii. În toate aceste săli ale Ermitajului am visat cu ochii deschiși privind pînze semnate de Rembrandt, Tițian, Rubens, Velasquez, Rafael, Caravagio, Giorgione, Murillo, Tintoretto, Boticelli, Goia, Durrer, Maiol, Van Dayk, Batto, Leonardo da Vinci, Veronese, Perugino, Poussain, David. Pentru mine a fost o mare descoperire a acestor corifei ai picturii universale. Vedeam pentru prima dată în viața mea capodopere unice, un adevărat tezaur al omenirii. Ele mi-au șlefuit sufletul, m au făcut să gîndesc altfel arta, să descopăr unele taine ale picturii, să învăț °i să știu să prețuiesc adevăratele valori ale artei universale. Nu odată plecam din acest panteon al artelor cu sufletul încărcat de tristețe că din România, acest muzeu — ca un arc peste timp al artelor, nu era reprezentată decît de o mică lucrare, într-o săliță, semnată de Nicolae Grigorescu. Eram mîhnit că, din faimosul tezaur românesc, ajuns cîndva în Rusia, nu și-a găsit locul decît o singură lucrare °i mă întrebam „Unde sunt bogățiile tezaurului românesc °i de ce pînă azi nu ni s-a restituit. Nici pînă azi! — Am călătorit de mai multe ori în Italia, uneori oficial, alteori cu soția mea. Cele mai multe călătorii le-am făcut în mod oficial la Roma °i Milano. Altele le-am făcut împreună cu soția, într-o vreme cînd puteam calatori cu trenul luînd un bilet clasa II-a pe distanța București-Napoli °i retur cu posibilitatea de a putea întrerupe trenul, în orice oraș pe traseul acestei călătorii. La Roma am fost de multe ori ca persoană oficială, cu prilejul semnării unor documente bilaterale privind încheierea unui acord de colaborare culturală sau științifică °i mai ales vizitînd Accademia di Romania din Roma în perioada cînd era directoare Acad. prof. Zoe Dumitrescu Bușulenga °i mai ales prietenul meu, lectorul 126 universitar Alexandru Mircan, un italienist de marca, care mi-a tradus în italiană unele poezii din volumul „Cavali di fumoe" (Caii de fum). De fiecare dată la Roma vizitam Muzeul Vaticanului, în care am descoperit valorile artistice ale rena°terii italiene. Aici stăteam ore întrebi în faimoasa Capelă Sixtină, privind tavanul acestei capodopere, scene din cutremurătoarea judecată de apoi sau crucificarea Sf. Petru care reconstituie lumea divină gîndită de cel mai mare artist al rena°terii, Michelangelo, în fața căruia realizam parcă un dialog dumnezeiesc, simțind o adevărată descătu°are sufletească, pătrunzînd parcă în lumea de dincolo, frumoasă, luminoasă, în care armonia, lini°tea, figurile sfinților, scenele biblice de un realism zguduitor te învăluie în meditație °i mister. Am privit apoi pe culoarele muzeului zeci °i sute de statui, basoreliefuri, figuri de Papi, împărați, himere, dar pentru mine rămîne acele capete de marmoră a unor figuri de Daci. De fapt în toate muzeele pe care le vizitam eram preocupat să descopăr acele opere care dovedeau prezența °i existența noastră ca neam °i popor. Cea mai mare bucurie însă am avut-o cu ocazia primei vizite, împreună cu soția, la Petrograd, această Veneție a Nordului, un ora°-muzeu, care adăposte°te cele mai multe palate, biserici °i catedrale, clădiri vechi cu arhitectura barocă °i eclectică în stil rusesc, multe statui, monumente megalitice, dar °i o bijuterie unică, renumitul muzeu al Ermitajului. Palatul (fostă re°edință a țarilor) cu arhitectura lui occidentală, maestuos în stil baroc, cu multe coloane °i capiteluri cu zeci de ferestre din marmoră adusă din Finlanda, cu u°i metalice grele, aurite °i cu motive florale °i arabescuri, construit de arhitecții Rastrelli °i Rossy, reprezintă podoaba cea mai valoroasă a ora°ului. Pentru a parcurge măcar în fugă cele 353 de săli, care totalizează peste 45.000 de metri pătrați, pentru a privi numai zecile de mii de tablouri, sutele de vitrine cu obiecte arheologice de valoare unică, sau pentru a trăi miracolul descoperirii unor colecții de feronerie, miniaturi, obiecte din aur, faianță °i porțelanuri, de o finețe °i un rafinament desăvîr°it, ai nevoie de zeci de săptămîni. De°i l-am vizitat de peste 10 ori acest grandios muzeu, nu pot să spun că am văzut totul. Eu am avut mai ales o singură țintă, să mă satur privind măcar pentru o clipită sălile de artă, în care ochii se umezesc de frumusețe privind tablourile semnate de marii pictori ai rena°-terii printre care Boticelli, Tițian, Rubens, Tintoreto, Velasquez, Gior-gione, Murillo, Goya, Durer, Michelangelo, Van Daik, Leonardo Da Vinci, Poussain, David. Am fost la Petrograd °i singur, de multe ori. 127 De fiecare dată îmi făceam timp să ajung la Ermitaj măcar cîteva ore, să-mi încarc ochii de lumină °i culoare. Pentru mine a fost o descoperire unică, ca la vîrsta de 38 de ani ,să văd operele acestor corifei ai picturi universale. Vedeam pentru prima dată în viața mea, capodopere care făceau parte din marele tezaur al omenirii. Toate aceste valori unice, mi-au °lefuit sufletul, m-au făcut să gîn-desc altfel arta, să-i descopăr unele taine, miracolul actului de creație °i să deslu°esc semnificația lor artistică. Încet, dar sigur, cîte puțin cîte puțin, simțeam că mi se lărge°te orizontul cunoa°terii, că pot, la început mai timid, să emit unele judecăți de apreciere a valorii unei opere de artă. De fiecare dată, cînd ie°eam din muzeu mă frămîn-tam °i mă gîndeam: Oare ce pot face eu, ca în acest muzeu să fie expuse mai multe lucrări de pictori români, nu numai un mic tablou semnat de Grigorescu °i expus într-un colț al muzeului într-o cămăruță întunecată! Permanent, pe unde am fost în străinătate, am căutat cu înfrigurare să descopăr un obiect sau vreun tablou de artă care să aibă semnătura unui român. Foarte rar, am fost pus în situația de a constata inexistența acestora °i să le semnalez în țară. Am văzut în timpul cît am lucrat la ambasada din Moscova °i alte muzee din ora°ele Odesa, Kiev, Minsk, Tallin, Riga, Vilnius, Kaunas, Tbilisi, Erevan, Suzdal, Vladimir, Trakai, Salaspils. Toate aceste muzee de artă, de istorie, de etnografie, erau mici tezaure care, prin arta specifică a fiecărei republici expuneau lucrări de artă dintre cele mai reprezentative de pictură, sculptură, grafică, artă populară, care reliefau dorința de a păstra valorile locale, gradul de cultură °i civilizație pe care aveau datoria morală să le conserve °i să le continue. Dintre toate m a impresionat cel mai mult vizita la Muzeul dracilor de la Kaunas, unic în felul lui, realizat de un pasionat colecționar împătimit de reprezentarea figurii dracului nu numai în zona Rusiei ci °i pe alte continente. Colecționarul, profesor de matematică, Anastas Jmuidzinavicius, artist al poporului, s-a dedicat unei singure pasiuni; colecționarea unor figuri ale dracilor din toate colțurile lumii. Totul a pornit de la data na°terii sale, 13 iunie 1906, cînd de la scriitorul clasic letonian Tumas Boijgantos, prieten apropiat al profesorului, i-a dăruit, spre marea bucurie, un drac cioplit din lemn. Înmînîndu-i acest cadou neobi°nuit el a parafrazat un vechi blestem letonian °i a spus: „Îți urez Antanas să ai parte numai de draci toată viața.“ De atunci a început un dialog imaginar cu acest nou oaspete al colecției sale. Dracul „acceptîndu-i prietenia“ i-a urat profesorului „viață îndelungată °i bogății, cu condiția ca dracii să aibă un lăca° 128 al lor °i să se poată arăta oamenilor". Sub impulsul acestui „tîrg avantajos" Antanas și-a propus mai întîi să colecționeze 13 draci, să aibă ceva mai mult de o duzină. Dar dialogul imaginar nu s-a oprit aici, deoarece, cum a povestit el, un drac „Sucit" aflîndu-i intenția de a aduce °i alți confrați, i-a spus cu șiretenie: Dacă vei colecționa 20 de duzini de draci, vei fi cel mai fericit om din țara chihlimbarului. Mai tîrziu, peste ani, cînd „împărăția dracilor se instalase de-a bine-lea în casa lui, cînd Antanas își serba 60 de ani, a spus prietenilor săi: „Am colecționat 20 de duzini de draci, am fost fericit °i sănătos toată viața, astfel că dracul °i a ținut promisiunea". Am vizitat Muzeul Dracilor de la Kaunas, unic în lume, °i am privit în zecile de vitrine această paradă de simboluri ale dracilor imaginați atît de pictori, cît °i de ceramiști, sculptori, bijutieri, sticlari. Ei au folosit lutul, aurul, marmora, cîrpele, lemnul, osul, porțelanul, argintul dar °i papura, pielea, fildeșul, blana °i au creat toată gama de draci; de la minusculul drăcușor american din aur, pînă la dracul lituanian cu înfățișare mefistofelică. Urmărindu-i în aceste ipostaze, uneori hazlii, încerci sentimentul că te afli la un grandios spectacol de marionete pe care îl oferă zilnic acest „rege al rîsului" pentru sutele de turiști ce-i trec pragul casei. Întîrziind în acest muzeu, timp de peste 3 ore, împreună cu soția °i cu criticul de artă Măciucă Balcica, cu care am deschis o expoziție de artă plastică românească, am rîs cu lacrimi privind figurile contorsionate sau drepte, simpatice sau odioase, lingușitoare sau îngâmfate, cuminți sau arțăgoase, odioase sau venale, vesele sau triste. Am urmărit ipostazele unei lumi imaginare, care-și dezvăluie toate calitățile °i defectele, în cadrul acestui muzeu unde conviețuiesc într-o totală armonie °i înțelegere. Biografiile acestor draci, pentru care Antanas-a întocmit „fișe de cadre" obiective sau subiective, poartă pecetea modului în care au fost descrise de donatori, artiști °i creatori din Rusia, dar °i din Japonia, Bulgaria, Franța, Anglia, Ghana, China, Ungaria, Italia, Polonia, S.U.A., India, Coreea, Brazilia sau Filipine. Îi privim în acest muzeu unic, înfățișîndu se vizitatorilor în fel °i fel de ipostaze: de la regi °i împărați nebuni, pînă la muzicanți, îngeri, cerșetori, sfinți, pisici, țapi, călăreți, filozofi, șerpi, copii, bețivi, preoți, gata oricînd să facă „un tîrg" viclean cu omul. Creatori °i donatori de pretutindeni au ținut să îmbogățească Muzeul dracilor din Kaunas, trimițîndu-i asemenea daruri lui Antanas, în așa fel să ajungă la destinație în zilele de 13 ale lunii. Și astfel, timp de zece ani, atît în timpul vieții cît °i după moartea colecționarului, seturi de farfurii, pahare, scrumiere, medalii, măști, felinare, sticle, pipe, 129 flacoane de parfum, care poartă blazon imaginea unui drac, sosesc la aceia°i adresă „Muzeul Dracilor". Cînd prive°ti în vitrine °i în camerele pe care le vizitezi, peste această lume uluitoare, plute°te parcă rîsul lui Antanas trecut de mult în împărăția de dincolo de neguri. Îl vezi aievea, cum este înfăți°at într-o mare fotografie la intrare: un Sarsailă, cu părul vîlvoi, cu barbă lungă °i ascuțită, cu ochii jucău°i, care rîde amuzat știind că î°i conduce cu un baston magic vizitatorii prin „infernul" casei sale. Înaintea plecării, muzeografa ne-a invitat la o cafea. Tocmai se întorsese dintr-o vacanță pe litoralul românesc. Am întrebat-o dacă nu a găsit la mare un asemenea drac, zămislit din lutul de la Pontul Euxin. Mi-a răspuns zîmbind, că a văzut mulți draci mai mici sau mai mari undeva pe plaja de la Techirghiol, dar că din păcate, nici unul nu s-a învoit să părăsească sezonul estival, pentru a ajunge în „infernul" °i frigul de la marginea pămîntului. La plecare, am primit în dar un mic cadou cu efigia unui drac, purtînd o °tampilă seacă, semn că mai marele împelițaților a rămas convins că mi-a cumpărat sufletul, declarîndu-mă cetățean de onoare al ora°ului, avînd liberă trecere prin ora°ul lor, în care marii poeți naționali, Maiorone° °i Salomeea Neris-au creat epopeea poporului letonian, iar pictorul °i compozitorul M.K. Ciurlionos a zămislit c foarte originală °i minunată lume, care se află chiar în muzeul de alături, în Casa muzeu care-i poartă numele. M.K. Ciurlionos este considerat de letonieni, părintele picturii clasice al Letoniei °i este venerat în țara sa. Aici, în această casă de epocă, am întîlnit acea lume mirifică a nordului unde lucrările pictorului, de dimensiuni mari surprind nostalgia depărtărilor albe peste care plute°te puful de păpădie °i zborul frunzelor uscate. El evocă singurătatea unei lumi blînde °i ireală, care se mi°că în unduiri cu irizări de verde crud °i vineții. Într-una din sălile centrale, am tresărit în fața unei compoziții care prin tematică °i mod de tratare mi-a amintit de „Vîrful cu dor" a lui Mirea. Numai că aici artistul letonian interpreta într-un mod personal curgerea timpului, un glob imens care se rostogolea undeva, într-o lume misterioasă °i tăcută, peste cîmpiile sub care se află „împărăția chihlimbarului". Într-o altă sală am privit îndelung un celebru tablou, „Facerea lumii", o interpretare originală a zămislirii vieții prin intermediul naturii °i a doi sori, care î°i trimit undele concentrice învăluite într-o nebulozitate de galben-verzui, dar sub care se zăresc germenii ființei umane. Sînt °i alte tablouri cu figuri umane care parcă plutesc sub un cer bucălat °i 130 argintiu. Sunt °i lucrări în fața cărora, privindu-le, ți se taie răsuflarea. Ciurlionis este părintele picturii lituaniene, un simbol al unei lumi pe care a creat-o pentru a vorbi generațiilor viitoare despre o artă originală, cu un parfum specific național. În alte împrejurări într-o vizită oficială în Armenia la întrebarea gazdelor ce a° vrea să vizitez la Erevan, i-am răspuns dintr-o suflare: muzeul de artă, Ecimiadzinul, re°edința patriarhului Vazghen I, fostul preot al bisericii armenești din București. După ce am văzut ora°ul Erevan, cu monumentele sale legendare, ne-am oprit la Muzeul Maten-daram, o construcție nouă din tuf °i marmoră, cu o cupolă înaltă, luminoasă, care îmbină armonios elementele vechi ale arhitecturii cu cea nouă. În acest muzeu sunt păstrate peste 10.000 de manuscrise °i cărți, datînd din secoleleVI-XVIII era noastră. Vechimea acestei țări, care a suferit cel mai mult din cauza prigonirii din partea imperiului otoman, a păstrat cu mari sacrificii valorile lor materiale °i spirituale. Am văzut în vitrine manuscrise de valoare inestimabile, printre care „Evanghelia Academiei Lazareană", din anul 887, „Istoria Armeniei“ de Novses Horenț, din secolul V, „Filozofia“ lui David Neînvinsul, din secolul V, „Cosmogonia °i calandografia“ lui Anania Sirakat, din secolul VII, „Cartea tragediei“ a lui Grigor Harekat, din secolul IX, °i altor învățați armeni. Valoarea comorilor Matendara-mului este dată °i de existența unei impresionante colecții de miniaturi, semnate de maeștri renumiți printre care Vard, Kagiatur, Thoros, Simeon, Sarchis °i Pitale Momic. Ghidul îmi arată o carte veche, spunîndu-mi că în ea este scrisă °i o pagină despre țara noastră, despre luptele cu turcii. Plec din muzeu cu bucuria că aici sunt °i unele izvoare din care istoricii no°tri ar putea lua multe date °i elemente despre istoria noastră. De aici, cu aceea°i grabă, însoțit de data aceasta de pictorul Ghevorg Gregorian (Djotto) intrăm în Muzeul de Artă al ora°ului. Aici sunt multe lucrări de pictură ale localnicilor, peisaje °i portrete, deta°îndu-se zecile de tablouri semnate de Martiros Sarian, patriarhul picturii armene, pe care l-am cunoscut în expoziția sa personală la Bucure°ti, la Galeriile de artă „Orizont" în anul 1966. În sălile muzeului am văzut picturi de arti°ti plastici din Armenia semnate de Martiros Sarian, Minas, Tatovesian, Gregorian Gioto, dar °i pictori ru°i, printre care Briulov, Sî°kin, Aivazovski, Perov, Veresceaghin, Repin, Levitan, Serov, Malevici etc. Cel mai mult m-au impresionat lucrările pictorilor străini, printre care „Madona cu pruncul“, de 131 Garafaldo, „Personaje mitologice" de Tintoretto, Guardi, Rubens, Ior-danes, Fragonard, Tisso, Dias de la Pepna, Courbe °i alții. Am văzut °i cîteva lucrări de pictură donate de marele colecționar român, Zam-baccian, un Paladdi, un Tonița °i un „Peisaj de toamnă" de C. Petrașcu. A doua zi, prietenul meu Micaelian venind la Hotel mi-a spus că îmi va face o mare surpriză. Vom merge la Ecimiadzin, locul sfînt al armenilor, situat la poalele Araratului, de unde poți privi faimosul vîrf Masis, cu cei 5156 de metri înălțime. Pe măsură ce ne apropiam de Ecimiadzin, conul lui înconjurat de un inel de fum era incendiat de soare. Cînd am ajuns în fața palatului patriarhal, privindu-i arcadele albe, ferestrele mari, luminoase, prietenul meu m-a invitat să intru, spunîndu-mi că " avem o „zi norocoasă" deoarece Vazghen I, patriarhul suprem, catolicosul tuturor armenilor, ne așteaptă. "Știam că sunteți aici, ca un sol al poporului în care m-am născut °i am crescut °i sînt fericit să mă întîlnesc cu dumneavoastră". Mă uitam la acest prelat, înalt, frumos, cu trăsături fine, ochi galeși, cu o voce caldă °i prietenoasă. Îl văzusem cîndva, în 1966, la București, la vernisajul expoziției lui Martiros Sarian, făcîndu-o pe gazda, înconjurîndu-l cu o mare grijă °i caldă prietenie pe patriarhul spiritual al armenilor care, spontan, ca °i cînd ne cunoșteam de cînd lumea, îmi dă binecuvîntarea. Fără nimic protocolar °i oficial, ca °i cînd eram în familie, a înnodat vechi °i dulci amintiri despre „cei de acasă" spunîndu-mi că este bucuros despre veștile bune din țară, că urmărește cu interes viața culturală °i spirituală a României °i se bucură sincer că foștii lui colegi, printre care Virgil Cîndea °i Dan Zamfirescu au devenit personalități de prestigiu ale culturii române. „Deși trăiesc acum în Armenia, mă consider român". Apoi cu aceiași voce caldă, reînvie într-o limbă colorată, curgătoare, momente din viața °i activitatea pe care o desfășoară în acest colț de lume. Atmosfera intimă, caldă, dialogul viu, cu întrebări °i răspunsuri sincere, prietenești, invitația de a mai veni în Armenia, încălzite de ceaiul pe care îl sorbim ca pe o licoare care îți dă sănătate, au dat acestei întîlniri farmec, trezind nostalgii, dar °i sentimentul plăcerii de a vorbi în limba ta, departe de țară, m-a impresionat, °i am privit în ochii patriarhului ca într-un ocean al liniștii °i bunătății. Am vizitat apoi catedrala, °i am ascultat o mică slujbă după care am privit cu interes resturile „care au rămas în urma potopului lui Noe, care s-a izbit cu corabia sa de vîrful Araratului". Tot ce vedeam în jur, albul incintei cu palatul patriarhal, zidurile de împrejmuire, albe din bazalt, liniștea 132 care m-a învăluit, totul se cufundase în închipuirea mea într-o legendă din „1001 de nopți" care a° fi vrut să dureze mai mult. Pe drum, la întoarcere, ochii continuau să scruteze depărtările, să urmărească siluetele cochete ale caselor cu cerdacuri °i galerii pline de flori împodobite cu °iraguri de brîie traforate °i vopsite în culori vii. Prin văi adînci, cu culmi abrupte, pe tîmpe pe care se vedeau turme de oi, culorile toamnei ruginite, aruncau peisajului o lumină greu de definit, dar plină de farmec care îți încîntă ochiul °i inima. Atunci, privind frumusețea locurilor, casele care defilau prin fața noastră, turnurile unor vechi cetăți de la Garni, Ani °i Antamar, seara luminate a giorno, dar °i casele specifice care defilau prin fața noastră, pădurile care luaseră lumini din culorile curcubeelor, am realizat de ce pictorul american Rakuel Kent, după ce a vizitat Armenia, în fața peisajului atît de fascinant al acestei țări milenare, avea să spună „Dacă a° fi întrebat care țară este mai frumoasă de pe planeta noastră, a° cita mai înainte Armenia". De aceea nu întîmplă-tor, marele scriitor american de origine armeană, William Saroyan, laureat al Premiului Nobel , a lăsat în testamentul său, ca după trecerea dincolo de neguri, o parte din ființa lui să se odihnească în Panteonul nemuririi de la Erevan, deoarece credea, ca °i alți concetățeni, că Armenia este locul în care focul viu °i cîntecele străbunilor sînt o permanență care simbolizează ve°nicia. Era un gînd, un semn al unei descătu°ări suflete°ti pe care îl roste°te orice trecător care vizitează aceste locuri de o mare frumusețe °i pitoresc, învăluite în legendă °i mit. La reîntoarcerea în ora°, mi-am amintit că aici trebuie să trăiască pictorul Martiros Sarian, pe care l-am cunoscut în Bucure°ti, la expoziția sa deschisă la galeriile „Orizont". Brusc, prietenul meu îmi spune „bine, hai să intrăm în atelierul său, locuie°te într-o casă pe strada Moskovskaia, nr. 4, din drumul nostru. Am sărit ca ars de bucurie. Cum? Este în Erevan, îl putem vizita? Sigur îmi răspunde, chiar l-am avertizat °i mi-a spus că îi face chiar plăcere, ne a°teap-tă. Am ajuns în atelierul acestuia cople°it de emoție. Stătea în fața °evaletului. Mic de statură, cu fața brăzdată de cute °i adîncituri săpate de vreme, cu sprîncene stufoase °i ochi strălucitori °i blînzi, Martiros Sarian mi se înfăți°a ca un veritabil patriarh al artei, creatorul unei opere care a intrat de mult în circuitul universal al marilor valori. Atelierul pictorului era plin de tablouri. Multe peisaje cu imagini de pe colinele înzăpezite al munților Gherganului °i Aragațului, 133 sau imagini ce păstrează urme ale străvechii culturi Urartu cu vestigii din civilizația milenară de la Garni, Ani, Antamar, cu temple cățărate pe colțuri de stînci, cu portrete ale unor rapsozi populari, printre care Mesop °i Sasun, Saiat °i Comitas, Cearenț °i Aram Haciaturian sau Ana Ahmatova personalități armene, care a întins vizibile punți între popoare. Am privit cu încîntare peisajele selenare ale unui artist care visează o lume a viitorului, concretizată în simboluri °i metafore specifice armene°ti. Unele tablouri redau scene °i evenimente din lupta poporului armean cu hoardele turce°ti, împotriva unui popor pa°nic, figuri de eroi, dar °i naturi moarte, multe flori °i biserici seculare. Mă uitam la aceste pînze realizate de artist cu forță °i înțelepciune, cu pasiune °i mult talent. I-am privit cu atenție gesturile domoale, mi°carea buzelor °i a sprîncenelor, lumina ochilor °i am încercat să-mi imaginez drumul omului care mai bine de 60 de ani a revenit în fiecare primăvară în cîmpiile Araratului °i în inima pădurilor de liliac °i iasomie, adunînd pe paletă puritatea °i strălucirea culorilor care iradiau lumina incendiară a soarelui. Uitîndu-se cu ochii gale°i spre mine, dă din cap °i spune: „Nici nu știți cît de mult mă bucur. În timp ce dumneavoastră îmi urmăreați traiectoria muncii mele de-o viață, eu treceam prin suflet imaginile frumuseții României °i mai ales ale oamenilor cu care m-am întîlnit în expoziția mea de la Bucure°ti °i la sediul Bisericii armene°ti în frumoasa capitală a României". Făcînd o pauză, probabil ducîndu-°i gîndurile mai departe, ca °i cînd ar fi citit de pe o carte, adaugă: Pentru popoarele mici, care au suferit de pe urma străinilor, al amestecului din afară, menținerea limbii, a obiceiurilor °i a portului, tradiției, au fost adevărate permanențe care ne-au unit, ne-au făcut mai buni la suflet, ne-am menținut ființa națională °i credința, de aceea de-a lungul istoriei, la bine °i la rău, armenii °i românii s-au respectat °i au fost ca ni°te frați. Mi-a povestit cîte ceva din viața lui, de bucuria că deschisese pînă atunci expoziții la „New York, Birmingam, Los Angeles, Paris, Drezda, Viena, Stockholm, Bruxelles, Var°ovia °i mai ales din Bucure°ti. Sunt dovezi că nu am trăit degeaba". Cînd am părăsit atelierul lui Martiros Sarian, ducînd cu mine albumul său, pe care maestrul desenase silueta Araratului dar °i al Armeniei de azi pe care a scris „Gînduri pentru un prieten român“, soarele se pregătea să apună. Sufletul mi-era cuprins de o blîndă °i luminoasă încîntare. Îl întîlnisem pe Martiros Sarian °i la el acasă, în Armenia, cumpătat °i înțelept, a°a cum îl cunoscusem la Bucure°ti. Acum evocînd această frumoasă amintire, care mi-a adus un plus 134 de cunoștințe despre arta străină, m-a convins încă odată că, pentru educația în domeniul artelor plastice nu se poate face decît vi-zitînd marele muzee ale lumii, așa că, de atunci °i pînă astăzi, mi-am clătit ochii în lumea frumosului din artă °i m-am îmbogățit cu o mare lecție pe care continui să mi-o însușesc °i să o perfecționez, vizitînd singur sau cu soția, marile comori artistice care fac cinste patrimoniului mondial. Într-un alt an, într-o vară prin 1978, spre seară am ajuns la Roma, la Accademia de Romania unde prietenul nostru, Alexandru Mircan ne-a invitat la o masă împărătească, stropită cu vin de Cotnari. Înainte de culcare, împreună cu dl. Mircan, am străbătut parcul Borghezi de lîngă Accademie, luminat a giorno °i am ajuns pe Corso, inima fierbinte a Romei. Aici am salutat cu respectul cuvenit figura dăltuită în piatră reprezentînd un dac, cu cușma pe o ureche; acum ne-am amintit că aici, la Roma, Columna lui Traian de lîngă Monumentul lui Victor Emanuel al II lea, pe care citim Istoria Daciei, au devenit peceți care dovedesc existența poporului nostru din totdeauna. De aici am plecat spre fîntîna de Trevi în care soția mea, cunoscînd obiceiul locului, a aruncat în apă o monedă cu rugămintea de a mai veni în Italia. Într adevăr, la Roma am revenit de încă două ori, datorită unui prieten buzoian, doctorul Lazăr An-ghelovici, om cu sufletul de mecena, cabinetele stomatologice ale acestuia din Roma °i Tivoli, erau o adevărată oază pentru români, mai toți găsind la el un loc de dormit sau bani. Ne gîndim să i facem o vizită la Tivoli. Dăm un telefon. Ne răspunde chiar el °i fără un alt comentariu îmi spune: Mîine dimineață, cu primul autobuz veniți la Tivoli; voi fi acolo! Ne-am amintit că în 1978, venit la București să-și vadă neamurile, făcîndu-ne o vizită, i-am dat cadou 2 lucrări. Era ziua lui de naștere, am ciocnit o cupă de șampanie, ne am informat reciproc despre reușitele noastre, spunîndu-mi că este impresionat de ce vede pe pereții camerelor, că °i el este un mare amator de artă, că are 2 tablouri °i 3 lucrări de grafică, aduse de familie cînd au părăsit România. Am deschis °i problema unei viitoare excursii în Italia cu soția, acceptată imediat de el, spunîndu-mi că toate condițiile de dorit, masă °i cheltuieli de deplasare, în alte orașe, bani pentru intrarea la muzee vor fi suportate de el. Propunerea era ispititoare. I-am spus că vom veni în Italia în 1980, prin luna octombrie, cînd se mai potolește afluxul turismului în Italia, atunci într-un entuziasm total, 135 am scos din depozit două tablouri de dimensiuni mici, semnate de pictorul Teodor Bogoi °i i le am oferit cu ocazia zilei sale de na°tere. S-a bucurat de primirea acestui dar nea°teptat °i ne-a asigurat că vom fi bine primiți în cabinetele dentare de la Tivoli, împreună cu cei 5 colaboratori ai săi, tineri români care l ajută, mai ales la operații mai dificile. Abia cînd mi-a dat aceste detalii, am realizat că ne aflam în fața unui om bogat. Ajungînd la Tivoli, în noiembrie 1982, văzînd clădirea în care ne-a primit, cele 6 cabinete personale care aveau aparatură de ultimă oră, ne a convins că este un om făcut. În timp ce la Roma, în acel început de decembrie era soare, pe drum, ne-a întîmpinat o ploaie măruntă, încît autobuzul înaintează încet pe °oseaua care, ca un °arpe °i face loc prin °oselele înfipte pe dealuri împădurite, cu case parcă ar fi ni°te cuiburi de rîndunici. Ajun°i în Piața din Tivoli, Lazăr Angelovici, însoțit de un tînăr din părțile Sucevei, ne întîmpină ca pe ni°te prieteni dragi. La numai 5 minute de mers pe jos de la autogară, se afla clădirea cu 2 etaje în care am descins °i trecând prin fiecare cabinet, ne-am oprit într-un mic apartament destinat nouă. Am discutat despre multe probleme din țară, savurînd aromele unei cafele °i priveam la figurile acelor tineri români, răma°i încremeniți de ceea ce auzeau, iar din cînd în cînd eram asaltat cu întrebări. După ce facem un du°, dl. dr. Angelovici ne invită să luăm masa la un restaurant pe vîrful muntelui. Distanța este mică, încît ajun°i în centrul ora°ului vedem cum trece pe lîngă noi un om slab, cu părul vîlvoi, care î°i făcea loc printre trecători, ducînd ca pe un trofeu un leu ținut în lesă cu stră°nicie. Lazăr ne atenționează: „Ăsta-i cîntărețul ALDO SOLIN, un artist care a cucerit Bucure°tiul în timpul războiului cu cîntecele sale. Îmi este prieten. Locuie°te puțin mai sus de mine. Îl salută °i-i spune că are musafiri din România. Ne face cu mâna semn de bun venit. A doua zi vizităm ora°ul, intrăm în cîteva magazine, luăm cîte-va amintiri °i vederi °i ne îndreptăm spre faimoasa Villa D'Este, o re°edință de vară a fo°tilor regi. Palatul privit de sus, pare a fi un glob imens de sticlă, cu zeci de statui în jur, cu un aranjament floral multicolor, cu zeci de fîntîni arteziene, cu cîteva bazine cu mici ermitaje, din care țî°ne°te apa. Susurul apei parcă cîntă frumusețea acestui paradis, vechi, dar reînnoit prin restaurările făcute de edilii ora°ului. Am stat cu ochii deschi°i privind acest joc al luminii °i umbrelor de pe zidurile peste care iedera î°i întinde tentaculele. Totul este un miraj, în jurul tău parcă dansează statuile mici °i mai mari, un adevărat spectacol în care totul a prins viață. De°i este iarnă, 136 pomii sînt încă verzi, trandafirii î°i trimit parfumul lor în aer, lini°tea este ca de mormînt, doar păsările cerului °i în special turturele, turuie °i se gudură pe lîngă noi. Lazăr ne cumpără un pachețel de grîu °i ne îndeamnă să-l dăm turturelelor, semn că ne a°teaptă să mai venim la Tivoli. Spre seară, am plecat la Roma, nu înainte de a primi din partea lui Angelovici un plic pe care trebuia să-l transmitem cuiva la Buzău. Cînd am ajuns la Accademia di Romania în camera de la etajul trei °i am lăsat plicul pe masă era scris „se va deschide de voi“. În plic erau 400 de dolari °i un bilețel pe care era scris: „un mic dar din partea noastră. Soției i a plăcut foarte mult cadoul pe care l-am primit de la voi de ziua mea de na°tere“. Sigur, am fost mi°cat de gestul lui, dar în acela°i timp ne-am bucurat că am putut continua călătoria noastră, oprindu-ne la Florența, Milano, Bologna, Modena °i Verona. Am plecat din Roma convin°i că ne vom mai clăti ochii °i în alt an, pentru a întregi imaginea capitalei italiene, care pentru a-i vizita toate comorile arhitecturale, muzeele, monumentele, bisericile °i catedralele, cimitirele °i faimoasele catacombe ale lui Callist pentru care îți trebuie zeci de zile. Ora°ul Florența ne-a primit cu un soare blînd, care ne mîngîia fețele cu razele calde primăvăratice. Cînd ne plimbăm prin Piazza Signoriei, dominată de Palatul Vecchio, înconjurată de numeroase statui, aveam sentimentul că am aterizat dintr-o altă lume. Totul era mirific, fascinant. Palatul Signoriei cu un turn înalt cu un orologiu de epocă, °i întregul palat din cărămidă ro°ie °i cu creneluri ca de cetate, domină întreaga piață, stîrnind curiozitatea °i dorința de a-l vizita. În interior multe statui romane, figuri de gladiatori, busturi ale unor împărați, figuri de frumuseți feminine, animale înaripate, zeități antice, parcă te îndeamnă să le mîngîi trăsăturile fine, suplețea, °lefuirea pînă la desăvîr°ire, ca °i modul de expunere într-un spațiu generos, îți dau sentimentul măreției sculpturii romane, realizată de mari mae°tri ai °lefuirii pietrei °i marmurei. Presați de timp, avem sentimentul că alergăm °i noi prin sălile muzeului, oprindu-ne să admirăm formele sculpturale, în fața cărora, privindu-le ți se opre°te respirația. De°i la ora aceea sălile nu aveau prea mulți vizitatori, privim cum trece pe lîngă noi ca o nălucă, o femeie subțire °i înaltă, ca o stafie, care desculță, cu pantofii în mînă, alerga oprindu-se din cînd în cînd în fața unei statui pentru a i citi eticheta °i în aceea°i fugă pornea mai departe. Era o turistă americană în vîrstă, care se desprinsese de grup, care urmărea cu respect pentru ghid 137 explicațiile fiecărui exponat. De cîte ori am fost la Florența, parcă vedeam în fața ochilor figura acelei stafii care va povesti prietenilor din america că a văzut muzeul „Palazzo Vechio" din Florența. Noi ne continuăm călătoria prin oraș, ne uimesc arhitectura clădirilor, fron-toanele, capitelurile °i mai ales arhitectura balcoanelor, pline cu ghivece de flori de toate culorile care îți fac cu ochiul să le privești, deoarece ele fac parte din specificul de neuitat al Florenței. După ce privim de la înălțimea grădinii di Boboli panorama orașului în care se văd în depărtare dealurile pe care au înflorit ca niște flori albe sute de pălățele °i vile albe pe verdele crud al pădurii, ne întoarcem în inima orașului °i intrăm în Galeria de artă Uffizi, un adevărat tezaur de artă renascentistă, unde lucrări de Michelangelo, Botticelli, Fra Angelico, Piero di Cosimo, Carlo Dolci °i alți maeștri italieni din secolele XV-XVIII, își dispută întîietatea alături de Angelo Bronzino, Andreea del Sarto, Bacchiocca, Giorgione °i mulți alții, îți dezvăluie lumea trăită de ei °i la curțile celor mai înfloritoare din familiile De Medici din Florența °i alte orașe italiene. Intrăm în Galeria Uffizzi. Privim tablourile mari, cu picturi de Michelangelo, care a știut ca nimeni altul să creeze figuri de Madone, spiritualizate dolofane, mișcîndu-se într-un paradis exotic, cu o vegetație luxuriantă. Rămîn cu ochii încremeniți privind tabloul intitulat „Sfînta familie" a marelui renascentist, în care figura madonei cu o față feciorelnică privește dansul solemn al vestalelor care-și ondulează corpurile în ritmurile unei muzici divine, spre care bărbatul cu copilul în brațe, își ocrotește familia emanînd dragoste °i înțelepciune. Tabloul reprezintă chintesența iubirii eterne. Această pictură reprezintă o culme a creației marelui Michelangelo, care a surprins viața în ipostazele ei desăvîrșite. Alături de acest tablou în fața căruia ai sentimentul că te rogi cu mare credință, am rămas mut privind tabloul lui Rafaello Sanzio, faimoasa madonă de la Seggiola exprimă puritatea maternă a madonei în lumea divină, privirile celor doi prunci, candide, luminoase, exprimă siguranță ocrotitoare, simt mîinile ocrotitoare ale figurii angelice, plină de grijă pentru mlădițele care simt căldura de mamă. Contrastele de culoare roșiatică, de o luminozitate discretă, le străluminează fețele. Parcă te afli în fața unei icoane, °i simți să te apleci în genunchi ca pentru o rugă de seară. Același sentiment de pietate îl încercăm admirînd tot o madonă a lui Raphael cu pruncul în brațe vegheat de îngerii care în adorație se închină Preacuratei. Parcă ar fi o înălțare spre cerurile înalte, un fel de imn adus marelui creator. Ne uităm cu ochii galeși la un tablou, semnat 138 de Tizian, „Portretul unei femei în alb" de o frumusețe cople°itoare, cu ochi mari, migdalați, cu o față de sfîntă, visătoare în ipostaza unui extaz total. Sunt expuse alte zeci de picturi semnate de alți arti°ti al căror nume nu îl reținem. Se derulează totul prin fața noastră încît simți fără să vrei că "iți obosesc ochiul care este ve°nic în căutare de frumos. La Milano, ora°ul cel mai nordic al Italiei, despre care °tiam că este cel mai puternic centru industrial, comercial °i financiar al provinciei Lombardia, ne-a întîmpinat cu un cer cenu°iu, cu clădiri vechi, înnegrite de poluarea zonei industriale, ne-a dezvăluit frumuseți arhitecturale pe care nu le poți uita. Mai întîi, încă din gară, cu cele 25 de peroane, unde din 15 în 15 minute intră un tren, e°ti cople°it de arhitectura barocă a sălilor de a°teptare, de zecile de buticuri °i pițerii, cu standuri de cărți, ziare, vederi, pliante, care-ți oferă o bogată documentare a ora°ului, încît luat de fluxul călătorilor, luăm în goană un ghid turistic °i ne aventurăm în necunoscut. Urmăm °i noi grupurile de turi°ti care se îndreaptă spre faimosul Dom, catedrala cea mai mare a Italiei. Cînd ajungem în piața centrală °i te uiți înmărmurit spre acest colos, înalt de 108 metri °i numeri statuile care împrejmuiesc Domul, în total de 2245, simți că se pră-bu°esc peste noi. Parcă toți sfinții, în mărime naturală ne privesc de sus, pe care îi simțim ca pe ni°te ocrotitori. Excursioni°tii care la acea oră matinală au umplut piața, privesc cu uimire această bijuterie de o frumusețe unică, realizezi că ai în față un simbol al triumfului geniului, ridicat de marii arhitecți italieni. De°i este construită în 1386, patina vremii °i-a lăsat pe acoperi°ul Domului, acea pulbere albă, străluminată de soarele matinal, încît ai impresia că a luat foc. Îmbătați de purificarea pe care o simțim în suflet, intrăm în catedrală °i aruncînd ochii în sus °i ne strecurăm printre cele 58 de coloane ca ni°te lumînări cere°ti, °i admirăm vitraliile cu figuri de sfinți, cu scene biblice realizate pe culori de alb, albastru °i galben, °i senzația că zecile de sculpturi laterale oficiază pentru noi acelea°i rugăciuni pe care în genunchi le rostim °i noi în gînd. De°i în nava centrală sunt sute de turiști de religii diferite, liniștea °i ecourile orgii parcă sunt ni°te clopote care bat la porțile inimii. Credința °i rugăciunea pe care o rostesc sutele de turi°ti, fiecare în limba lui, "iți învăluie sufletul °i simți că pentru o clipită se urcă spre ceruri. Aici, în acest Dom în care impresia că au lucrat la înălțarea ei nu numai cei mai desăvîr°iți me°teri °i arti°ti desăvîr°iți, dar °i totodată părerea că a pus mîna însu°i Dumnezeu. 139 Cu această imagine am ieșit în piața în care mii de porumbei se răsfățau la soare °i se intersectau cu mii de turiști care cu pași moi de mătase se rînduesc pentru a intra în casa lui Dumnezeu. Înainte de a pleca din piața Domului privim din nou silueta acestei minuni înfăptuită de mîna lui Dumnezeu pe care zecile de turnuri par niște lumînări care ard °i purifică trecătorii grăbiți care au intrat pentru o clipită să se purifice în această casă muzeu a lui Dumnezeu pe pămînt; numai celor cu suflete curate, ne este dat să o vedem. De aici ne îndreptăm pașii spre o altă mică bijuterie Chiesa di S. Maria della Crasia, în care și-a lăsat însemnele geniului marele Michelangelo, pictînd renumita „Cina cea de taină" chiar numai pentru ea merită să vizitezi Milano. Am văzut interpretări diferite, în alte biserici, inclusiv la Ierusalim, dar cea din Milano, este desăvîrșită. Atmosfera, felul cum pictorul a surprins fizionomia lui Isus, calmă, încrezătoare în credința ucenicilor lui, dar °i crisparea, teama, înfricoșarea, sentimentul trădării, plutește parcă în aer. Fundalul picturii, pe care se profilează cele trei ferestre prin care se văd dealurile din spate °i cerul de un albastru deschis °i figura Mîntuitorului senină, evlavioasă, deși știa că „unul dintre voi mă va vinde" calmitatea, pioșenia °i liniștea sufletească părea un triumf al vieții veșnice. Cînd am ieșit din biserică, deși era cald, era ziua de 24 noiembrie 1990, ne propusesem să ajungem la Scala din Milano, poate o să mai găsim un bilet la cucurigu, la balcon. Am ajuns la timp dar bilete nu se mai găseau. Am întrebat cît costă un bilet la balcon. Răspunsul de 60 de dolari ne-a zăpăcit. Necăjiți am ieșit în spatele Scalei °i am așteptat în liniște mașina. Stînd °i privind luminile care incendiau clădirile cu parfum de epocă pe via Victor Emanuel, în fața noastră s-a oprit un motociclist °i fără să scoată o vorbă, îi smulge de pe cap căciula de blană a soției °i demarează. Am rămas muți. Italienii nu-°i dezmint îndeletnicirile cotidiene. Deci intenția de a vedea o operă la Scala din Milano am plătit o pe bani românești. Ne cazăm lîngă gară, un locarno cu numai 2000 de lire, foarte ieftin. A doua zi, mai aveam o țintă pe care o plănuiam încă din Roma. Neapărat, ne a spus pictorul român Drăgușescu, care în apartamentul cochet din via latină ne-a sfătuit ca neapărat să vizităm la Milano Cimitirul Monumentale, unic în toată Europa. Avusesem acasă un ghid, tipărit în 1930 la Milano, dar cu mutările noastre dintr-o casă în alta, l-am pierdut. Așa că, uitîndu ne pe ghid, ajungem în 40 de minute la acest cimitir monument în care intrăm ca într-un muzeu de sculptură unic, în Italia. Aici, pe sutele de morminte, nu 140 există vreo cruce de lemn, ci numai de marmură albă, cu trotuare numai de marmură, cu construcții monumentale, reprezentînd fiecare mormînt o adevărată operă de artă. Am umblat pe toate aleile, am privit fiecare mormînt care prin ceea ce reprezenta ca construcție simboliza un crîmpei din viața pămînteană a celui decedat. Cimitirul monumental din Milano este considerat cel mai mare muzeu al sculpturii din Europa. Aici fiecare capelă, fiecare cruce sau monument, reconstituie viața celui decedat, un fragment din viața lui pămînteană, cu scene de dragoste, fericire, tristeți, dureri, urcu°uri °i coborî°uri din viață, scene de gelozii °i trădare, simboluri specifice de bețivi, bolnavi, orbi, aviatori, savanți, scriitori, muzicieni, arti°ti, pictori, dar °i portrete de nobili, negustori, fabricanți, conți °i contese, prelați, capete încoronate, bogăta°i, a°a zisa „lume bună“ a unui ora° industrial, care prin monumente somptuoase, realizate numai în marmoră de cei mai vestiți sculptori italieni, te face să meditezi °i să te gîndesti că viața este trecătoare, că destinele oamenilor sfîr°esc în fel °i fel, încît pentru eternitate ei î°i lasă însemnele trecerii lor prin viață în aceste monumente care impresionează. M-am oprit în fața unui cavou, din marmoră °i cu u°i de fier aurite, °i am privit cum în fața u°ii, o femeie care păcătuise în viață, ciocănea la u°a soțului decedat dorind să o primească la el, de°i era însoțită de un copil. Mortul a crăpat puțin u°a fără să o lase să intre. Pe un alt mormînt am privit o statuie, reprezentînd un bărbat, cu capul plecat pe o sapă de lemn, simbol al sărăciei °i decăderii din cauza unor vicii. Am intrat într-o mică capelă, unde un preot, cu o carte deschisă alături de o femeie îndoliată, de o frumusețe angelică, citea o rugăciune. În sicriul deschis, era a°ezat corpul neînsuflețit al unei bătrîne, avînd la căpătâi femeia tînără pe fața căreia am văzut picurîn-du-i cîteva lacrimi. A venit apoi un om cu o minusculă ma°ină pe care a a°ezat sicriul °i împreună cu preotul conducea moarta spre groapă urmată de fiica ei. Am privit această scenă de un tragism zguduitor, deoarece pe ultimul drum, moarta era condusă de singurul membru al familiei. Cu această imagine, privind spre acest sanctuar al celor mai bogați oameni din Milano, în care viața de dincolo dăinuie prin existența acestor statui °i monumente care simbolizează nemurirea, am ie°it din acest labirint încărcați de tristețe. În periplul meu din Italia, singur sau cu soția, am vizitat °i alte ora°e faimoase. Gîndul meu nemărturisit era acela de a ajunge °i la Palermo, mînat de dorința de a afla mormîntul lui Nicolae Bălces-cu. Știam că este zadarnică, urmele lui, în afară de casa unde locuise 141 aici, n-am găsit decît o impozantă catedrală chiar în inima orașului, în care am intrat bănuind că aici, cîndva va fi ascultat o slujbă °i marele nostru patriot, °i am aprins pentru el o lumînare pentru a i lumina în continuare drumul în veșnicie. Am vizitat orașul, vechi de secole, cu multe biserici °i parcuri, cu clădiri vestite, împodobite cu tronsoane °i embleme vechi care, unele din Evul mediu, cu fîntîni de secole, cu bulevarde lungi, străjuite de arbori seculari. Ajunși aici, mi-am permis ca să i cumpăr soției un șireag de mărgele °i să cumpăr cîte o înghețată napolitană din Palermo. Din spatele gării centrale, la îndemnul unui localnic, am luat un autobuz care urca printre dealuri cu plantații de mandarini, cu o destinație unică, orășelul Montereale, să vizităm vestita catedrală, un unicat în sudul Italiei. Cînd am intrat în catedrală privind spre Pantocrator am rămas ca împietriți văzând pe fundalul altarului figura gigant a Mîntuitorului, realizat din mozaic, atît de mare, încît, numai mîna acestuia era de înălțimea unui om. Privind figura lui Isus, am simțit deasupra capului figura lui cum își lăsa mîna asupra capetelor noastre dornice de mîntuire. A fost ca un miracol, încît ochii noștri au cuprins dintr-o privire imensitatea catedralei la care s-au folosit peste 10.000 de metri pătrați de mozaic, încă de pe vremea lui Henric al II-lea. Mi s-a spus că ar fi unica catedrală, din Europa, realizată din mozaic multicolor, în care scenele biblice de pe pereți, pe care tronează figura lui Henric al II-lea realizată de meșteri greci, tot din mozaic. Am privit nedumeriți scenele biblice din vechiul °i noul Testament, realizate de aceeași meșteri greci în peste 10 ani de trudă °i smerenie, privindu-le parcă ne-am mîntuit. Am ieșit din catedrală parcă zburam, parcă împrumutasem de la îngerii care îm-piestrițau cupola mare a catedralei, ceva din zborul lor dumnezeiesc. N-am regretat vizita la Palermo °i apoi la Montereale, deși scurtă de numai o zi, ea ne a apropiat de Dumnezeu °i am văzut pe pereți o scenă unică: scena din raiul în care sufletele aleargă prin Nirvana °i scenele de groază ale iadului în care sufletele oamenilor se zbat în focul în care păcatele sunt mistuite de flăcările necredinței. La cumpăna înserării, cînd orașul a fost inundat de luminile neonului, ne-am odihnit într-o pizzerie, unde am servit un fel de mititei, care ne-au amintit de Bucureștiul nostru. Vecinii noștri de la masă se uitau la noi, încercînd să înțeleagă felul mîncării pe care noi o serveam cu o poftă nebună. Cum se numeau acești „mititei" în limba italiană nu am reținut, dar am văzut că vecinii noștri au chemat chelnerul °i au cerut cîte o porție din ceea ce mîncam noi. Cînd le-au 142 adus farfuriile s-au uitat la noi °i au întrebat: „Cum se nume°te?“. Le-am spus că sunt mititei. Privind firma micului bistrou pe care scria „La românul“ am realizat că patronul era un român, venit cu mulți ani în urmă în Italia. La plecarea noastră, am schimbat cîteva fraze cu patronul, care a rămas plăcut impresionat că am reu°it „în vremurile astea foarte grele“ din țara noastră să putem ajunge în Italia. De ce nu rămîneți în Italia? Nu răspundem la provocări, i-am răspuns. Ne-am ridicat °i spunînd scurt la revedere, am plecat spre gară. Cînd ne-am urcat în trenul de noapte care aluneca ca un besmetic °erpuind pe lîngă malul mării, ora°ul Palermo parcă luase foc, clădirile înalte, bisericile °i catedralele păreau ca ni°te ruguri care se stingeau în urma noastră. Imaginea acelui Palermo, peste care cerul de un albastru pur pe care licăreau puzderie de stele s-a risipit. După 5 ore de călătorie, cînd am ajuns pe peronul gării din Neapole am răsuflat u°urați. Am găsit cu greu un locarno în spatele gării °i ne-am cazat într-o cameră sărăcăcioasă, cu pereții goi. Am adormit totu°i imediat. Oboseala unei nopți cu trenul ne a făcut să uităm de noi, încît patroana pe la orele 13.00 a bătut la u°ă cerîndu-°i scuze, dar a crezut, neauzind nici o mi°care, că ne este rău sau s-a întîm-plat ceva cu noi. Ne-am îmbrăcat repede, am gustat ceva, °i în grabă am ie°it pe bulevardul Castelnuevo °i ne am oprit în parcul din fața Teatrului Garibaldi. Aici, am făcut un număr de telefon °i, la celălalt capăt, am auzit vocea domoală a marelui arheolog prof. Adame°-teanu căruia i-am transmis un mesaj din partea prof. N. I. Simache, directorul Muzeului Regional din Ploie°ti. Ne-a dat întîlnire în piața Garibaldi, iar peste o jumătate de oră în ma°ina lui minusculă, am străbătut zeci de străduțe din partea veche a ora°ului pentru a ajunge la Muzeul de artă Capodimonte, situat pe o culme de munte. Aici ne-am întîlnit cu aceia°i pictori ai rena°terii, cu lucrări de Tizian, Veronesse, Tintoreto, multe lucrări de Rafael, alte fețe ale unor compoziții de mari dimensiuni. Am parcurs în aproape 3 ore acest muzeu care întrege°te imaginea picturii rena°terii italiene, atît de bogată din muzeele pe care le-am vizitat. Aici, în acest muzeu am realizat cît de mult am acumulat din pictura italiană, cîtă iluminare °i cu-no°tințe am căpătat despre marii titani ai rena°terii, am simțit din plin îmbogățirea spirituală, înțelegerea unor secole de artă medievală, valorile °i capodoperele de ieri °i din totdeauna ale unei țări care a dat omenirii marii titani ai rena°terii. Plecăm din muzeu cu sentimentul că ie°im dintr-o lume a frumosului, dintr-o lume din care am învățat să iubim arta °i să ne bucurăm că ne-a ajutat Dumnezeu 143 să călătorim °i să ne îmbogățim cuno°tințele despre artă. Am luat apoi un tramvai °i am coborît spre inima veche a marelui ora°. Era la cumpăna înserării. Brusc ora°ul s-a înve°tmîntat într-o lumină orbitoare, cu sute de magazine, cu vitrine luminoase, cu reclame în toate culorile pămîntului, cu străzi înguste de numai 2 metri late, cu clădiri înalte de 5 6 etaje, cu balcoane °i cu sute de ghivece cu flori de toate culorile, parcă erau ni°te grădini suspendate. Parcă vizionam un film documentar, iar rufele întinse de a curmezi°ul acestor străzi, păreau ni°te steaguri colorate, care se mi°cau ca ni°te aripi de păsări dintr-o altă lume. Spațiul atît de îngust, căldura de peste zi care te sufocă, hărmălaia pe care o fac vînzătorii °i mai ales copiii străzii care fac reclamă unor produse, de°i te obosesc, aceste spații colorate, de un pitoresc deosebit, te îndeamnă să continui plimbarea în ora°ul vechi, te îndeamnă să intri în aceste buticuri °i magazine care te ispitesc să cumperi unele nimicuri. Pe măsură ce înaintezi pe aceste străduțe, observi cum încet, încet, se lasă înserarea, luminile încep să scadă, unele magazine î°i trag obloanele, călătorii se răresc, țipetele copiilor abia dacă se mai aud °i te treze°ti că străzile au devenit pustii. Înotăm cu greu printre sticlele de plastic aruncate pe trotoare, ne împiedicăm de cartoane, hîrtii, resturi menajere, lucruri vechi °i mobilă stricată lăsate la întîmplare, încît ai impresia că e „sfîr°itul lumii". Ordinea °i curățenia care erau semne distincte de civilizație, parcă prea brusc a fost înlocuită cu lini°tea °i mormanele de gunoaie. Frica "îți pătrunde în suflet, te sfie°ti că la colțul de stradă te pînde°te cineva, că poți fi agresat, încît mărim pasul °i ne grăbim să ajungem la hotel. Seara, în intimitatea acelei mici camere, ne uităm la televizor °i ne gîndim la călătoria pe care o vom face cu vaporul la acel colț de rai, numit Capri. Ne sculăm de dimineață °i cu primul vapor care alunecă pe valurile spumoase ale mării, privim de pe ponton cum din apă se ridică solemn smocul de raze aurii ale soarelui, pe care le simțim ca ni°te mîini ale celui de sus. La orizont se văd ca ni°te lebede albe °i negre insulițele verzi, iar în spate panorama mirifică a ora°ului trezit, căruia îi °terge ochii sulițele soarelui. Cînd ajungem pe insulă, vegetația luxuriantă °i mirosul plantațiilor de trandafiri °i lămîi, te înviorează °i ți dă noi puteri să pătrunzi în acest colț de rai al Italiei. De la ponton, ne urcăm într-un teleferic care plute°te peste pădurea de mandarini, atît de aproape de noi, încît unii pasageri î°i întind mîinile °i rup din pomi cîte un fruct aromat. Cînd ajungem pe micul platou, un fel de centru al acestui oră°el, vilele marilor bogăta°i parcă sunt ni°te cuiburi 144 de berze care se ascund în umbra verdelui crud. Mergem pe străduțe minuscule, privim prin curțile vilelor marilor bogătași, înconjurate de flori de toate culorile °i mirosurile, parfumurile pe care le fabrică în instalații sofisticate. Ne oprim ici, colo, în dreptul acestor „făbricuțe" de parfumuri °i ne îmbătăm de mirosurile care se răsfrîng în valuri. Într-un tîrziu, îmbătați de frumusețile insulei, de farmecul grotelor care străbat ca un labirint inima insulei, ne așezăm la o masă pe o mică terasă °i savurînd de data aceasta mirosul unei cafele aburinde, privim priveliștea magnifică a mării de un albastru sidefiu °i ascultăm într-o liniște totală murmurul apei ca un cîn-tec dintr-o altă lume. Aici, în acest colț de lume, parcă Dumnezeu a lăsat spre bucuria oamenilor, un mic colț de rai, o grădină a Semi-ramidei, unde ai sentimentul de plutire. Tot ce vedeam părea un vis, un colț de rai pămîntesc de care nu ne mai săturam să-l privim cu ochii inimii. Visul s-a destrămat brusc cînd pentru cele 2 cești de cafea, mici ca un degetar, a trebuit să plătim 6000 de lire, cît am fi plătit o noapte de dormit la un hotel. Ne-am uitat unul la altul °i coborînd spre funicular am zis: Dai un ban, dar face! A doua zi, tot cu un tren personal ne oprim într-un orășel °i cu un mic autobuz pornim spre Pompei. În depărtare se vedea conul întunecat al vulcanului care cu peste 2000 de ani în urmă a transformat un oraș de toată frumusețea în ruine °i scrum. Vizitatorii erau puțini, deoarece cu un an în urmă, în timpul unui cutremur se interzisese vizitarea Pompeiului. Ruine, ruine °i numai ruine. O imagine apocaliptică, o lume dispărută în neant, numai ruine. Pe una din străzile principale, pavate cu plăci de piatră mari, șlefuite de timp, de vînturi °i ploi, stau posomorite zidurile înnegrite ale caselor, fără ferestre, fără uși, prin care vîntul șueră ca niște fiori ai morții. Ne este frică să pătrundem în această lume a neantului, în care liniștea ca de mormînt este stăpînitoare. Picturile de pe pereții încăperilor, înfățișînd figuri de femei frumoase, de bărbați cu mușchii ca de gladiatori, scene erotice, pardosite de mozaicuri înfățișînd scene sexuale, siluete de păsări exotice, pești, animale sălbatice, cedri la umbra cărora se văd cupluri de tineri surprinși în timpul actului sexual, sînt dovezi care vorbesc de gradul de civilizație °i bogăția celor ce locuiau în aceste case. Urmele băilor publice, ale forului roman, închisorile în care lava vulcanului au pietrificat figuri de sclavi, fresce din templele antice, toate devin dovezi autentice a unei vieți trăite intens, urmele unei civilizații °i semne distincte de abundență °i prosperitate ale locuitorilor unui oraș civilizat care a intrat în istorie. Mergînd 145 cu pa°i mari sau mici pe străzile Pompeiului, reconstituind în gînd ce a însemnat Pompeiul pentru istoria Italiei, te întristezi °i nu poți să nu lăcrimezi. Furia valurilor de lavă care a măturat în cale urmele unei civilizații °i culturi înfloritoare, care a distrus un ora° devenit legendă, privind ce a mai rămas din el, ne-a înspăimîntat încît ne țineam de mîini °i ne rugam în gînd să ne ajute Dumnezeu să ie°im întregi din acest iad. Gîndul că călcam pe acele pietre mari de bazalt, pe care odinioară se plimba lumea bună a ora°ului, dar °i nevolnicii sclavi, te îndeamnă să meditezi °i să te gînde°ti la numeroasele cataclisme din zilele noastre. Timp de cîteva ore am fost parcă în infern. La lumina soarelui zecile de capiteluri, urmele unor părți din statuile care împodobeau ora°ul, ruinele templelor, ale forului °i stadionului, încerci să °tergi praful °i pulberea care le a acoperit, sunt semne °i dovezi ale timpului care nu le a dat uitării °i te îndeamnă la meditații. În jurul lor au apărut noi blocuri °i vile, livezi de mandarini °i portocali, biserici °i catedrale, ceea ce înseamnă că viața continuă, iar vîrful conic al Vezuviului care i-a dovedit puterea de a distruge, de a reduce totul în ruină, ne-a rămas ca un simbol, o amintire privin-du-i silueta conică, măreață, ne iertătoare peste care s-a a°ternut voalul uitării ca o flacără a unei lumi devenite legende. Am plecat din Pompei cu sufletul atins de bruma lui noiembrie care ne-a strecurat în inimă durere °i ne-a făcut să lăcrimăm. Iată că se realizează °i un alt vis, devenit realitate. Jocul întâmplării, al hazardului, °i mai ales al norocului uneori îți joacă festa °i, ceea ce cîndva era un vis, o dorință, care °tiam că nu se va realiza niciodată, s-a realizat. Eram la tratament la Covasna, la băi, împreună cu o soră a noastră, unde cu sfințenie respectam prescripțiunile medicului care ne întocmise fi°e cu procedurile pe care urma să le facem zilnic. Înaintea băilor, în sala de a°teptare, alături de alți bolnavi, priveam zilnic cum prin fața noastră trecea ca o nălucă, o femeie înaltă, frumoasă, într-o ținută elegantă, purtînd un halat din plu°, colorat viu, care ne lua ochii. O admiram cu o oarecare invidie. Parcă era o căprioară, călcînd cu iuțeală pe holul împiestrițat cu bucăți de mozaic, care-i dădea un plus de strălucire acestei figuri enigmatice. De fiecare dată, văzîndu-o cum î°i etala halatele pe care le schimba la cîteva zile, faptul că nu era însoțită de nimeni, lăsînd în urmă ei mirosul unui parfum care-ți lua nasul, ne-am dat seama că era 146 o străină. Știam că la Covasna, în fiecare an venea la tratament multă lume din Israel. Într-o zi de sîmbătă, cînd nu se făcea tratament, ne-am hotărît să plecăm la Sfîntul Gheorghe să vizităm ora°ul °i să ne clătim ochii în parcul Central, unde la o terasă, în fața unei înghețate aromate, priveam defilarea perechilor de tineri îndrăgostiți °i foarte veseli, reînviind momente din propria noastră tinerețe. În acela°i autobuz a urcat °i acea doamnă cu figura de statuie romană, de o eleganță turburătoare care te punea în situația să te întrebi: „Cine-i doamna, care iată, tot singură, de o eleganță țipătoare î°i făcuse program de vizite în împrejurimi." La un moment dat, cineva strigă, °i-i spune °oferului să oprească, spunînd că unei doamne „i s-a făcut rău". Este dată jos din autobuz °i lumea, care mai de care încerca să-i facă mi°cări de respirație, întrebînd în stingă °i dreapta dacă nu cumva în ma°ină se află vreun medic. Am coborît °i noi, iar soția, cu priceperea ei în ale medicinii, se apropie de ea, îi dă o pastilă °i încearcă să-i vorbească. Doamna privea cu ochii mari deschi°i spre lumea din jur, care în limbile română °i maghiară încerca să-i vorbească. Doamna, pe care eu am recunoscut-o ca fiind „o străină" încep să-i spun cîteva cuvinte în franceză. Ea îmi răspunde: „Ia ruscaia". Se liniștise, privea neputincioasă spre înaltul cerului. Încep să discut cu ea în ruse°te. Pasagerii ma°inii au intrat în panică °i au rugat pe °ofer să continue drumul, mulți avînd de rezolvat unele probleme urgente la Sf. Gheorghe. Doamna spuse în limba rusă că preferă să se întoarcă în stațiune. Atunci eu °i soția am hotârît că nu mai mergem la Sf. Gheorghe °i să a°teptăm o ma°ină de ocazie pentru a ajunge la Covasna. Am stat în sosea doar 5 minute că am °i oprit o ma°ină de Bucure°ti. Îi explicăm despre ce era vorba °i ajungem în stațiune. Am dormit în după amiaza aceea cu imaginea acelei femei °i ne-am sculat la orele opt seara, cînd trebuia să mergem la masă. După o jumătate de oră auzim că cineva bate la u°ă. Era doamna Liza, a°a o chema, care venise să ne mulțumească că i-am salvat viața, că nu va uita gestul nostru de a întrerupe călătoria la Sf. Gheorghe °i am adus-o la stațiune. „Nu voi uita nici-o dată gestul dv. Vă sunt recunoscătoare că mi-ați salvat viața". A scos din buzunar un lănți°or °i o cruciuliță °i i le dă soției, mulțumindu-i pentru ce a făcut pentru ea. După 2 zile noi am terminat tratamentul °i urma să plecăm. În ziua plecării a venit la camera noastră °i ne face cîteva mărturisirii. 147 Ne spune că este văduvă, că are un fiu căsătorit la Haifa. Ne întreabă dacă atunci cînd vine în București am fi de acord să ne facă o vizită. Îi dăm numărul de telefon °i adresa. Peste 5 zile primim un telefon. Venise în București, urmînd ca a doua zi să se întoarcă cu avionul la Tel-Aviv. Acasă la noi, am vorbit mai mult, am aflat lucruri noi, detalii despre suferințele ei de la Auschwitz, că are un număr din lagăr pe mîna dreaptă °i că primește din partea Germaniei o indemnizație lunară de 500 dolari spunîndu-ne că trăiește bine °i este fericită. Ne-a invitat insistent să vizităm Israelul „aveți ce vedea, mai ales că sunteți un iubitor de artă". Dar vreau să știți că °i casa mea e plină de tablouri, multe făcute de mine". După cîteva săptămîni primim o scrisoare lungă de la Liza. Era scrisă de o prietenă de a ei, o bulgăroaică din Ruse, care știa românește °i care ne comunica că prietena ei, Liza Strauch, ne invită pentru 3 săptămîni în Israel, pe contul ei, că ne asigură masă, casă °i bani pentru a vizita locurile sfinte. Ăsta da noroc! Ne-am frămintat foarte mult, ne-am informat în stînga și-n dreapta ce formalități să facem °i ne întrebam dacă este cazul să dăm curs invitației °i mai ales dacă vom primi aprobarea. I-am răspuns că nu suntem deciși. După 2 săptămîni am primit de data asta o invitație oficială, cu toate datele necesare. Am fost la serviciul de cadre al Ministerului Culturii și-am povestit despre întilnirea cu doamna Liza °i i-am arătat invitația. Doamna Suzana Gîdea, după ce s-a interesat la partid, a scris pe cererea mea „De acord". Bucuria a fost imensă, dar °i temătoare. Ne întrebam de unde să luăm valută, cît ne va costa avionul, °i dacă acolo nu vom avea unde sta, ce vom face? Soția îmi spune „vom vedea la fața locului, vom sta o zi, două °i ne întoarcem, cum ne va fi norocul". În avionul de noapte care pleca spre Tel-Aviv, cu emoții °i frică, pentru că în Israel siguranța persoanei este supusă unor rigori °i restricții, ne făceam fel de fel de gînduri. Cînd avionul survola peste Marea Mediterană, la un moment dat privim pe hubloul avionului °i vedem sub noi o puzderie de lumini, ca niște drumuri selenare un fel de făclii care aprindeau cerul, încît siluetele blocurilor înalte parcă dansau. După ce aterizează, așteptăm să ne vină bagajele, cu răsuflarea înecată °i fata plină de transpirație, zărim la capătul unui culoar, figura Lizei făcîndu-ne cu mîna. Ne îmbrățișăm iar Marieta abia putu să strîngă în brațe un buchet mare de flori. Lîngă ea era un personaj bine făcut, înalt, cu sprîncene groase, pe care Lisa îl recomandă ca fiind prietenul ei. Cu mașina acestuia străbatem o autostradă 148 luminată „a giorno“, flancată de palmieri. Nici nu °tim cînd ajungem °i intrăm în inima ora°ului, unde pe o străduță laterală era blocul de numai 2 etaje unde locuia Liza. Am crezut că ne aflăm într-o altă lume. Apartamentul de 4 camere era ticsit de mobilă, multe tablouri, bibelouri, covoare, sfe°nice din bronz, ceramică pe pereți, ce mai un lux care ne-a uluit. Deci, nu eram în casa unei sărăntoace, a unei refugiate, ci într-o casă de oameni înstăriți. Ne arată camera în care vom dormi, ne lăsăm bagajele °i ne invită la bucătărie unde era aranjată o masă pe care erau toate bunătățile: de la icre negre, somon, fripturi mari, sticle de °ampanie °i farfurii cu fructe de toate felurile, am realizat că Liza nu era ori°icine, ci o doamnă adevărată, cu o situație de excepție. Ne-am luminat la față, gîndurile negre s-au destrămat, bunătățile de pe masă ne-a făcut ca pentru o clipită să rămînem muți. Coniacul Carmel °i vinurile din pivnițele de pe muntele Carmel ne-au dezlegat limbile °i tot mîncînd °i povestind ne-am trezit că se făcuse ceasul ora 3 noaptea. A doua zi, Liza ne-a spus că trebuie să meargă la magazin, că are mulți clienți care o a°teaptă. Am aflat că are un mic magazin, la doi pa°i de casă, spunînd că este cea mai bună specialistă din Tel Aviv care realizează proteze pentru femei care au cancer la sîn. Atunci am realizat că Liza nu este un om sărac, că are o situație bună, frigiderul imens fiind plin cu toate bunătățile, mai ales fructe, mandarine, portocale, banane, căp°uni, iaurturi °i sucuri naturale. Ne arată totul. Începînd cu felul cum trebuie folosită aparatura electrică, ialele sofisticate de la u°ile de la intrare, cum se deschid °ifonierele, luminile °i telefoanele. Ce mai, ne punea la dispoziție întreaga casă inclusiv locul unde ținea banii. Am admis totul, dar cînd a fost vorba de bani, i-am replicat „nu vrem, acel loc rămîne pentru noi un tabu, nu vrem să °tim unde ține banii“. „Atunci, uite pentru azi, cînd ie°iți în ora°, vă las aici, pe masă, ni°te bani, urmînd ca pentru mîine să vă dau bani pentru a începe călătoriile prin Israel; mai întîi trebuie vizitat Ierusalimul”. Eram atît de cople°iți de programul vizitelor, auzind că vom merge singuri °i uneori însoțiți de ea, prin toată țara. Ne îndeamnă să cunoa°tem cît mai mult, să vedem tot ce este mai frumos în Israel „Pentru faptul că datorită dv. astăzi trăiesc, °i mă bucur că vă pot răsplăti pentru tot ce ați făcut pentru mine, vă pun la dispoziție totul, chiar °i inima mea“. În prima zi ne-a însoțit prin ora° Tina — bulgăroaica — care ne-a arătat pe bul. Istigal un mic muzeu °i am intrat să vedem obiecte mește°ugărești vechi. Apoi am intrat într-o singură biserică, netencuită 149 care va fi inaugurată peste 6 luni. La înapoiere ne invită să-i vedem magazinul lui Liza. Intrăm °i ne mirăm cum într-un spațiu de numai 9 m.p. unde am zărit o ma°ină de cusut °i cîteva tipare, această femeie dinamică, întreprinzătoare cî°tiga atîția °echeli, încît zilnic depunea la banca de vizavi de magazin cîte 600-700 de °echeli. Aici am realizat cum se cî°tigă banul în Israel, cu ce trudă, dar mai ales în ce condiții se lucrează. În acest spațiu mic, ajutată de o altă femeie stătea zilnic 8 ore fix, deoarece „clienții trebuie să fie mulțumiți °i vin să-°i ridice comenzile la data °i ora convenită cu patroana". A doua zi am început marea aventură israeliană. Cu un autobuz de lux, plecăm spre Ierusalim. Drumul este magnific. Peste tot multă verdeața, mulți brazi, plantații de portocali °i mandarini, vii pe spalier învăluite cu plase metalice pentru ca păsările cerului să nu le atingă. Case °i iar case, albe strălucitoare, soarele care încinge asfaltul, încît respiri greu aerul gudronat care te sufocă. Deci, deocamdată, nu am văzut pustiul. Nici cămile, nici beduini, ci numai cimitire, mînăstiri, preoți °i turi°ti cu aparatele de fotografiat în mînă °i mai presus de orice, soarele torid. De la stația de autobuze, luăm o ma°ină care ne duce spre biserica ortodoxă română unde ne vom caza pentru cîteva zile. Se făcuse deja ora prînzului, iar lini°tea din curtea bisericii °i pomii de un verde închis, cu turla bisericii care ie°ea spre înalt dintr-un bloc sub forma unui pătrat, parcă ardea în văpaia soarelui iradiind de pe acoperi° ni°te sulițe argintii care se împră°tiau peste ni°te arbori seculari. Un călugăr ne întîmpină cu bunăvoință °i ne cazează într-o garsonieră. Abia spre seară, cînd clopotul bătea de vecernie, l-am întîlnit pe preotul paroh, fiind bucuros de oaspeți din țară. Prin el am primit unele sfaturi °i indicații cum °i ce să vizităm, cum ajungem în cetatea Ierusalimului, care este foarte aproape °i cîteva particularități ale ora°ului. Ne spune că biserica organizează unele excursii pentru turi°tii români cu un microbuz care dispune °i de un ghid. A doua zi ie°im în strada cu case solide, un fel de cetăți legate între ele cu arcade °i porticuri °i ajungem în 10' la Poarta Damascului. Aici mare aglomerație, lume °i iar lume. Pe zidurile groase, înalte, privim cum stau ca ni°te vulturi, soldații israelieni cu pu°tile în poziție de tragere. Cu ochii lor de vulturi, privesc mi°cările miilor de turi°ti, de toate națiile, în special palestinieni, cu turbane albe pe cap, figuri de femei în ve°minte lungi, viu colorate, preoți îmbră-cați în haine negre °i albe lungi, înaintînd prin forfota de oameni gălăgios, înscriindu-se în °uvoaiele de pelerini, care se înghesuiesc pe 150 străduțele înguste pe care vocile țipătoare ale micilor negustori, ale copiilor fac reclamă °i te prind de mînă, invitînd turiștii într-un fel de hrube în care zac într-o dezordine care te înfricoșează, fel de fel de lucruri, vechi °i noi, îndemnîndu-te să cumperi ceva. Coloritul reclamelor din pînză colorată, care defilează pe deasupra capetelor, mirosurile cafelei proaspăt rîșnită, ale smirnei °i tămîei, ale unor parfumuri tari care te sufocă, îți face destul de greoi mersul, simțind oboseala și, mai ales, nevoia de a te așeza la o masă pentru a servi o citronadă sau o înghețată. Înaintăm pe aceste coridoare înguste cu greu, mulțimea de oameni te înghesuie, te sufoci, dar mergi înainte, vrei să ajungi la locul cel mai sfînt din cetate, la mormântul lui Isus Hristos, ținta oricărui pelerin mai ales străin, care vrea să se închine în marele templu peste care plutește mult mister °i în care simți aripa ocrotitoare a lui Dumnezeu. Abia după o oră de mers, cu multe poticneli, ajungi la poarta din piatră sculptată de mîini maestre, spre care ațintindu-ți ochii, vezi marea minune: fisura dintr-un stîlp de unde, de Paști, la învierea domnului izbucnește la 12 noaptea, „lumina din lumină" de la care creștinii în toate limbile rostesc „Hristos a înviat". Intrînd în marea biserică simți că ești luat în brațe de Maica Domnului, că plutești spre înalt, străluminat de zecile de candele din fața grotei în care intri la mormîntul lui Isus, cu inima strînsă de emoție °i trăire unică. Privești mormîntul din marmoră albă, simplu, vegheat de o candelă care pîlpîie ca o inimă vie, te închini °i simți o ușurare care-ti învăluie sufletul °i te rogi lui Hristos să te mîntuie de toate păcatele. Soția mea plînge, pune pe mormînt o batistă, așa cum fac toți credincioșii, își șterge lacrimile °i se ridică, închinîndu-se. Este momentul suprem, al înălțării. Am venit aici, în acest loc sfînt 6 zile la rînd, am sărutat °i ne-am rugat la piatra pe care a fost așezat corpul mîntuitorului °i spălat de mironosițe °i am simțit o mare ușurare. Parcă am atins cu mîna corpul lui Hristos °i ne-au dat lacrimile. O lacrimă pentru eternitate. În alte zile am reconstituit drumul Golgotei, intrînd prin cele 12 opriri ale mîntuitorului, transformate azi în mici altare de închinăciune. Am pornit de la Palatul lui Irod, am coborît scările în Catacombele în care a fost închis Mîn-tuitorul, am privit cu uimire semnele tălpilor lăsate aici de Hristos, °i am simțit durerea °i umilința îndurată de el. Drumul Crucii pe care îl străbatem cu pioșenie °i sfială, cu credință în Dumnezeu, parcă ne întărește picioarele obosite de urcușul în pantă spre Golgota. Ne uităm înapoia noastră °i parcă vedem pe Hristos ducînd crucea grea, pe umăr, urmat de o mulțime de oameni, femei, copii, bătrîni, ostași, 151 preoți, petrecîndu-°i păstorul la locul răstignirii. Această cohortă de oameni imaginară, rămîne pe pînza timpului momentul cel mai înălțător al vizitei în peregrinările noastre din Israel. Intrăm din nou în Biserica mare. Pătrundem în capelele îngerului, Paraclisul Golgotei, Altarul Sfintei Cruci, Altarul Cămă°ii Domnului, Altarul Agoniei Maicii Domnului, Altarul lui Adam, Paraclisul patriarhal „Sf. împărați Constantin °i Elena“, Biserica Sf. Ioan Evanghelistul. Peștera Tăinuirii Maicii Domnului, în care ne închinăm în fața unor icoane, admirăm pictura din capelele armeană, catolică, coptă, care întregesc planul Bisericii Sfîntului mormînt în care aripi nevăzute împrospătează aerul din aceste lăca°uri de cult, unde sufletul se descătu°ează °i simți mîngîierea sfinților zugrăviți în taină de me°teri care °i-au zidit ochii în culorile curcubeului. Mirosul tămîiei îți umple nările cu acel balsam dumnezeiesc. Cînd am ie°it din aceste altare, am simțit cum sufletul s-a încărcat de credință °i înțelepciune. Timp de aproape a 3 zile am străbătut cetatea Ierusalimului descoperind în fiecare zi comorile de preț al acestui pămînt pe care în cei peste 2000 de ani au curs rîuri de sînge. De fiecare dată am intrat pe una din cele 7 porți, Poarta de aur a Damascului, Jaffa, a Leului, poarta sfîntului Etienne, Poarta lui Irod sau Poarta Florilor. Străduțele înguste, cu zeci de dughene improvizate, te îndeamnă să le prive°ti, să descoperi antichități, multe covoare vechi, țesături, ceramică pictată, îmbrăcăminte arăbească, produse de patiserie specifice, ceaiuri °i mirodenii. Este un amalgam de produse care te îmbie să le cuno°ti aromele. Noi nu ne pripim, nu ne ispitesc aceste curiozități, deoarece mai mult ne interesează să pătrundem în bisericile °i moscheele acestei lumi de peste 400.000 de locuitori evrei, cre°tini °i musulmani. O lume pestriță care defilează prin acest colț de rai, fiecare cu credința °i obiceiurile lor, cu portul specific pe care îi vedem ca pe „ni°te frați“ care aparent î°i duc viața împreună vegheați de ochii vigilenți ai soldaților evrei, care stau sus pe zidurile înalte ale cetății cu pu°tile ațintite în jos, gata să preîntîmpine orice act necugetat. Avînd în mînă o hartă a cetății Ierusalimului, descoperim cele mai valoroase locuri °i edificii care fac din acesta locul cel mai sfînt din tot Israelul. Impresionează zidurile înalte cu metereze care parcă ar fi ni°te demoni care apără cetatea, °i care încing într-un tot cartierele iudaic, armean, musulman, fiecare avînd arhitectura lor specifică. Vizităm biserica Tuturor Națiunilor, de pe muntele Ghetsimani. Înfiptă pe ni°te stînci, cu colonade °i frontoane romane, cu o pictură nouă, înconjurată de grădina Ghetsimani, unde măslinii 152 din timpul vieții Mîntuitorului par ca ni°te Cri°ti care î°i întind brațele obosite de sutele de ani, °i care încă mai rodesc măslinele plăpînde dar verzi. Alături se află Metocul Ghetsimani. Aici este mormîntul Maicii Domnului, unde cu sufletele încărcate ne închinăm cu sfială °i mare credință. Pe muntele Sionului, într-o imensă catedrală se află cripta — un fel de cavou boltit, învelit în catifea neagră în care doarme somnul de veci proorocul David, întemeietorul Ierusalimului, scriitorul Sfintei Psaltiri, biruitorul lui Goliat, permanent supravegheat de doi rabini care privesc °i mîngîie în acela°i timp pelerinii care vin să se închine. Ne plecăm °i noi fruntea °i urmărim cum în lini°te °i cu sfială credincioși aduc lumînări °i untdelemn °i primesc binecuvîntarea rabinilor. În cupola înaltă a bisericii simțim parcă fîlfiirile de aripi ale îngerilor care cîntă pe marele prooroc David! Părăsim în tăcere acest loc, cel mai sfînt loc din Ierusalim, cîntat în psalmii lui David care în închipuirea multora, °i azi, laudă pe marele ziditor al cerului °i pămîntului. Într-o altă zi ne oprim la Zidul Plîngerii, unde privim înmărmuriți la zecile de credincio°i cu plete în spirale, care desfăcîndu-°i brațele a implorare, ating peretele sfînt, °i silabisesc rugăciuni, implorînd, cerînd mîntuire, adresînd prin bilețele scrise, °i care sînt înfipte în crăpăturile zidului imens, rugăminți °i dorințe °i iertarea păcatelor lor lume°ti. Prive°ti aici un ceremonial unic, un mod de a-°i biciui neputințele °i păcatele, un mod de descătu°are °i împăcare cu Dumnezeu. Este un spectacol la care miile de turi°ti î°i clătesc ochii °i care vrînd, nevrînd, trăiesc reveria unei credințe °i un ritual pe care încearcă să-l înțeleagă. De aici printr-o poartă deschisă printr-un zid înalt, strecurîndu-ne cu frică, °i sfială, ferindu-ne de privirile încruntate ale musulmanilor, cu fețele acoperite cu un fel de °tergare vărgate, din care observi numai ochii jucău°i, ajungem într-o curte imensă, în mijlocul căreia tronează faimoasa Moschee a lui Omar, de formă octogonală, de 39 de metri înălțime °i 45 de metri în diametru, considerată una dintre cele mai moderne construcții musulmane. Această capodoperă arhitecturală avînd în centru o cupolă imensă aurită, înconjurată de alte edificii, cu un brîu lat de arabescuri viu colorate, te impresionează prin grandoarea °i finețea mozaicurilor care-ți iau ochii; în interiorul acestei cupole rotunde, cu mozaicuri murale, unde nu vezi decît motive geometrice, unde figurile umane nu ornamentează pereții, ci numai arabescuri °i motive florale, te înfioară. Piatra imensă, de culoare ro°ie, situată jos, sub cupolă reprezintă un fel de 153 tron, un loc sacru în care a fost sacrificat Abraham. Se spune că sub piatra de o dimensiune imensă, se află o grotă care se deschide o dată pe an, în a 27-a zi din Ramadan. Această grotă este considerată Centrul pămîntului, locul cel mai sfînt al Ierusalimului. Numai cupola are o greutate de 200 tone de bronz, aluminiu învelită cu o foită groasă de aur. Fiind o zi destinată doar străinilor, am savurat frumusețea acestei capodopere, călcînd cu pași moi de mătase pe covoarele arăbești, de mari dimensiuni, °i am privit chelimurile viu colorate de pe pereții templului, care îți relevă gustul pentru frumos al musulmanilor, care au făcut din moscheia lui Omar una din capodoperele Orașului Sfînt. Mergînd în partea de sud a Ierusalimului, la umbra zidului înalt, ca niște statui ale eternității se înșiră mii de pietre funerare. Cimitirul în care și-au găsit locul de veci marile personalității ale orașului, marii magnați °i bogătași ai pămîntului sfînt, aici se spune că va veni din nou Mîntuitorul pentru a-i învia din morți. Cînd privești de pe șosea această necropolă, ai sentimentul că fiecare mormînt, din plăci de marmură albă, sînt ingeri care veghează acest rai pămîntesc. Urcăm o mică pantă, spre Grădina Ghetsimani, unde cîndva, se afla piatra originală °i locul prinderii lui Isus Hristos. Aici s-a înălțat în secolul nostru o biserică, ca o catedrală, cu 12 calote, cu concursul a 12 țări, Biserica națiunilor. În acest loc mirific, în Grădina Ghetsimani am privit înmărmuriți de uimire cei 8 măslini, uriași, milenari, de circa 2 metri în diametru, care au crescut din tulpina măslinilor ce au fost martori la patimile Domnului. În biserică abia putem pătrunde deoarece pelerini din toată lumea asistă la slujba de duminică. Pe acest loc începe „cea mai grozavă dramă care s-a petrecut vreodată pe pămînt, unde oamenii răi, au declarat război lui Dumnezeu". Intrăm °i noi în biserică °i ne apropiem de piatra sfîntă °i ne rugăm pentru sănătate, mulțumindu-i lui Dumnezeu că ne-a ajutat să ajungem pe muntele sfînt al măslinilor. Ieșim din biserică, privim peisajul de o frumusețe rară, respirînd aerul curat, îmbălsămat de mirosul florilor de iasomie. De aici ajungem la Mînăstirea Tatăl Nostru, unde privind cu încîntare colonadele de la intrare în biserică, citim pe plăcile încrustate ale culoarului „Tatăl nostru" °i în limba romană. Cu această rugăciune pe buze, ne îndreptăm spre biserica rusească, care se ridică pe o coamă de deal, chemați de turlele specifice, sub formă de bulbi de ceapă care se ridică dintre brazi °i molizi, spre cerul înalt. Cînd ajungem în fata porților de intrare, un anunț scris în limba rusă ne atenționează cum 154 că “ astăzi“ biserica este închisă. Ne întristăm că nu ne putem bucura să admirăm pictura interioară a bisericii, zugrăvită în secolul trecut de faimo°ii me°teri din Suzdal °i Vladimir, dar ne bucurăm că un indicator ne îndreaptă spre o biserică a Sfîntului Apostol °i Arhidia-con Ștefan, sfințită în anul 1972 care aparține Bisericii grece°ti. Intrăm în ea, de°i are pictura noua cu brîie, de sfinți zugrăviți în culori suave, un albastru siniliu °i maroniuri transparente, admirația noastră se îndreaptă spre catapeteasmă, sculptată în lemn de chiparos, realizată de un călugăr talentat din insula Creta. În interior nu există nimeni, doar o măicuță care ne-a deschis u°a să vedem locul unde a fost ucis cu pietre Sfîntul Ștefan. Este o piatră colțuroasă, neregulată, pe care a fost jertfit, primul martir al Bisericii lui Hristos. În Ierusalim sunt zeci °i zeci de biserici, temple, capele de închinăciune, pe care să le vizitezi îți trebuiesc tot atîtea zeci de zile. Ne hotărîm să vedem totu°i principalele ora°e, mergind pe urmele lui Hristos. După atîta mers, urcînd °i coborînd pe străduțele ticsite de lume, spre seară, cînd peste Ierusalim se filtrează prin acele culoare lungi acoperite cu sticlă groasă, soarele care continuă să dogorească °i să ne provoace transpirația. Ne oprim la o mică terasă aproape de biserica romană, mîncăm o plăcintă „cît un car“, bem cîte un suc natural de portocale °i ne îndreptăm spre casă. Iată încă o zi, în care ne-am încărcat sufletul cu frumuseți nebănuite. În jurnalul în care îmi notez impresiile de călătorie, consemnez în grabă tot ce am văzut cu ochii inimii, °i ne culcăm. A doua zi, cu un autobuz plecăm spre Bethleem. Drumul ne încîntă ochii, plantațiile de portocali, mandarini, măslini °i ananas, de un verde crud, parcă defilează străluminate de soare. Micile a°ezări, cu vile albe, cu verande împodobite cu ghivece de flori multicolore, par ni°te lebede albe care duc pe aripi o lumină ireală. Totul pare un vis, iar lini°tea °i parfumul trandafirilor, îți dă sentimentul că te afli într-un parc mediteranean. Nu vezi ținuturi aride, dealuri sterpe, uscate, aici apa, adusă pe canale din apele rîului Iordan, care tî°ne°te din aspersoare invizibile, fac din pămîntul Israelului un sol roditor, o abundență de fructe °i legume. Se vede de la distanță că oamenii Israelului, oameni vrednici, muncitori °i perseverenți au transformat un pustiu arid într-o grădină înfloritoare. Nici nu °tim cînd a trecut timpul °i în zare se văd dealurile Bethleemului cu siluetele clădirilor în care conviețuiesc evreii cu arabii °i musulmanii. Cînd ne apropiem de ora°, în fața noastră, un ins înalt, uscățiv, cu plete lungi °i mustață înspicată, îmi atrage atenția prin ținuta lui îngrijită, cu 155 un anteriu de culoare gri. Am tot observat că se uită spre noi. Ne-a auzit probabil vorbind într-o franceză impecabil ne întreabă „Vous etez francais". Pufnesc în rîs °i-i răspund că sîntem români. Ne dă cîteva informații utile despre locul de naștere al lui Isus °i ne spune că poate ne vom mai întîlni. La coborîre ne întinde mîna, ne salutăm °i ne arată foarte aproape, intrarea în biserica unde s-a născut Isus. Noi ne îndreptăm spre un birou de turism °i obținem un pliant al orașului. Apropiindu-se ora mesei, ne facem curaj, urcăm o pantă, ne mirăm de lumea arabă înveșmântată cu haine specifice, °i deodată ne aflăm în fața unei bariere, străjuită de 2 militari cu arma la picior. Ne uităm, nu înțelegem de ce, dar la ezitările noastre, ostașii ne ridică bariera °i ne poftește să trecem. Uitasem că părintele nostru de la biserica românească din Ierusalim ne sfătuise că la Bethleem să fim atenți, orașul este stăpînit mai mult de arabi, °i că sunt amabili cu turiștii străini. Noi trecem pe sub barieră °i ne oprim, privim atenți în stînga °i dreapta °i intrăm într-o mică piață de fructe °i legume. Ne cumpăram niște portocale, câteva banane °i ne întoarcem în piațeta din fața imensei biserici, unde pe o canapea, sub un molid umbros, ne astîmpărăm foamea. Intrăm în biserică printr-o poartă scundă din lemn gros de sute de ani, °i apăsînd cu greu o clanță medievală, pătrundem în interiorul bisericii care semăna cu un hangar lung °i înalt. Vechimea acestuia era dată de plăcile de piatră albă, mari, pe care timpul își lăsase amprenta, fiind măcinate pe porțiuni mari. La capătul acestei părți a bisericii, pe sub un portal înalt, intrăm în biserica propriu zisă. Tocmai începuse slujba de la prînz. Ne uităm în toate părțile, puțină lume. Ne atrage atenția catapeteasma bisericii, luminată de zeci de candele. Pe o scară în spirală, coborîm cîteva scări. Începuse slujba. Preoții cîntau troparele. Noi privim curioși. Unde-i ieslea unde s-a născut Hristos? Parcă înțelegîndu-ne nedumerirea, un preot, ne face semn °i ne arată o deschidere a unui loc de închinăciune, °i ne zîmbește. Era persoana pe care o văzusem, care ne-a dat primele informații. Acesta era preot °i alături de ceilalți efectua Sfîn-ta slujbă. Intrăm în grotă, strecurîndu-ne, cu capetele plecate să nu atingem pereții de piatră colțuroși, °i ne oprim în fața unui altar în mijlocul căruia se află o rotondă de piatră roșiatică, avînd în mijloc o stea cu multe colțuri luminată de 12 candele de argint. Aici fusese cîndva ieslea în care se născuse pruncul Isus. Imaginea ieslei pe care ne-o imaginasem rămăsese doar un simbol, dar care păstra acea suflare dumnezeiască a ieslei, încălzită de răsuflarea vitelor 156 °i sufletele magilor care au venit să se închine pruncului Isus. De°i privim cu sfială acest loc sfînt, în care ne închinăm cu credință, imaginea ieslei unde se născuse Isus, pe care o °tiam din cărțile de religie, ne obseda °i stăruia în închipuirea noastră. Cu această stare de mulțumire sufletească ie°im din grotă, auzind glasul de trăznet al preotului, care văzîndu-ne cu ochii umeziți de fericire, dădu din cap, poate încîntat că ne fusese duhovnicul care ne-a călăuzit pa°ii în lumea dumnezeiască a lui Hristos. Ie°ind afară, străbătînd imensitatea navei bisericii, intrăm într-una din laturile ei °i ne oprim în fața unui altar, în care credincio°ii catolici reconstituiseră lumea grotei cu ieslea °i figurile din ipsos ale magilor veniți să se închine lui Hristos. Ne gîndim că, venind să ne închinăm la Pe°tera Mîntuitorului nu i-am adus acestuia nici aur, nici smirnă, nici tămîie, nici alte daruri de preț, i-am adus în schimb sufletele noastre curate, dragostea °i credința neamului nostru, rugăciunea °i nădejdea în mîntuirea noastră. Eram atît de mulțumiți °i fericiți încît parcă zburam, sufletul nostru se simțea descătu°at °i ne ziceam în sinea noastră: Iată cum acela°i noroc prezis de mama în copilărie, s-a împlinit. Oare ce ne este dat să mai vedem în această țară sfîntă, unică pe pămînt! Din curtea largă a bisericii centrale, intrăm într-o altă incintă mai mică, unde se află o pe°teră adîncă numită „pe°tera celor 14.000 de prunci uci°i de Irod cel mare °i ale unor călugări martirizați de per°i în anul 614". Ceea ce vedem, ni se face părul măciucă. Ie°im din această lume a întunericului la lumină, căutăm un mic hotel unde plătind cîțiva zeci de °echeli, adormim cu gîndul că a doua zi vom pleca spre Hebron. Dimineață ne sculăm cu o bună dispoziție de călătorie. De la Bethleem la Hebron sunt numai 29 de km. Suntem însoțiți de un călugăr român care organizează excursii regulate cu turi°tii veniți din țară. Ne ata°ăm °i noi unui grup gălăgios, care ne strică buna dispoziție. Drumul trece printr-o regiune deluroasă, bogată în livezi de smochini, viță de vie, arbori de piper pe care îi vedem pentru prima dată °i mulți eucalipți. Ca să pătrundem în ora°ul foarte vechi, a°ezat pe o colină, călugărul, care °tie capcanele autorităților care au împînzit toate intrările în ora° cu soldați înarmați, o luăm pe un drum ocolit, cam desfundat °i ne strecurăm cu băgare de seamă printr-o ulicioară, cu case arabe din chirpici, ajungem în apropierea unei cetăți-bastion, unde arabii „sunt la ei acasă". Arătînd o legitimație osta°ilor de la intrare, privim un monument straniu °i intrăm în acest imens mausoleu, unde sub acoperi°ul pe°terii Makpela 157 sunt mormintele patriarhilor. Cetatea este zidită de Irod cel Mare, înainte de Hristos, din blocuri de piatră, mari de 6-7 metri. Construcția sălii de deasupra mormintelor pare o hală, lungă de peste 60 de metri, care odinioară, pînă în secolul al VII-lea era în stăpînirea evreilor. Acest ora°, rîvnit de populațiile din jur, spre sfîr°itul secolului VII a intrat în posesia musulmanilor care îl stăpînesc °i azi ca pe ceva sfînt. Mormintele lui Avraam, Isaac °i Iacov sînt stranii. Lîngă mormîntul lui Avraam se află într-un fel de „casă“ dreptunghiulară, mormîntul soției Saara, acoperit de un voal de culoare mov-cenu°iu ca °i ale celorlalți patriarhi. Aceste acoperăminte păstrează un obicei vechi. Tot aici este mormîntul patriarhului Isaac °i al soției sale Rebeca dar °i al soției lui Iacov, faimoasa Lia. Privim această lume prin ni°te geamuri, accesul la morminte fiind interzis vizitatorilor. Alte detalii rămân necunoscute. Este un mister în jurul acestor morminte, pe care palestinienii le păzesc cu stră°nicie. Pe tot parcursul vizitei, ca ni°te umbre diabolice, pă°esc în spatele nostru militari cu pu°tile în spate, parcă ducînd la locul de execuție ni°te răzvrătiți. Lini°tea din jurul nostru, aerul din jur pe care îl simți ca ni°te fîlfîiri de aripi negre, te înfioară, încît simți nevoia să ie°i cît mai repede la lumină. Ie°im din „acest mic infern” cu sufletul încărcat de nedumerire. Tot ce am văzut s-a petrecut sub amenințarea pu°tilor mitraliere, încît ie°irea afară, la aer, ne potolește frica pe care am trăit-o în acest infern al neantului. Aici în acest ora°, am simțit apăsarea nesiguranței, sentimentul că sîntem pe un teritoriu străin, de°i aici vin să se închine nu numai mahomedani ci °i evrei, cre°tini pelerini °i turi°ti străini. De°i în jurul moscheei sunt zeci de dughene cu fel de fel de obiecte de artizanat specifice locului, în care mi°ună o mulțime pestriță, nu zăbovim, sentimentul de frică continuă să ne domine, încît ajun°i la microbuz, ne-am strecurat pe un alt drum pietros, cu o vegetație aridă, unde întîl-nim pentru prima dată a°ezări mici ale beduinilor, cu zeci de corturi din pînză neagră, cu mulți copii care se zbenguiesc la ma°ina care merge încet, ocolind cămilele care stau chiciure la umbra unor pomi schilodiți de ar°ița soarelui. Aici, în plin pustiu, cu drumuri neasfaltate, cu o vegetație aridă, rămînem uluiți văzînd în plină zi stîlpii pe care, în vîrful lor, atîrnă becuri cu lumină °i ne uime°te că în acest pustiu, luminează zi °i noapte sărăcia lucie a bă°tina°ilor care î°i cer dreptul la emancipare °i civilizație. În acest pustiu al Iudeii, însemnele emancipării °i ale voinței bă°tina°ilor se văd ici °i colo, ca ni°te oaze ale speranței, viața continuă după legile ei ancestrale. Ajungem 158 la Mînăstirea Sfîntul Sava care este o minune a minunilor. Cățărată pe niște stînci aride, supraetajată, cu turnuri °i stîlpi de rezistență, cînd privești de sus firul de apă care parcă plînge sub chingile strimte ale pereților muntelui, te cuprinde amețeala °i te cutremuri. Suntem primiți în Arhondaric. Aici, în această mînăstire pot intra numai bărbații, femeile avînd acces pe un mic promontoriu, de unde privesc cu nostalgie contururile mînăstirii. Ne bucurăm că întîlnim un tînăr călugăr din România, care ne vorbește despre viața monahală, despre moaștele sfinților care se păstrează în hrube, despre faimoasa bibliotecă °i despre legăturile cu biserica română. Aici au păstorit de-a lungul timpului cîțiva monahi români. În afară de moaștele Sf. Sava, aici se păstrează moaștele sfîntului Ioan Damaschin, părintele muzicii psaltice. În această mînăstire, cu multe grote, unde odihnesc zeci de moaște, așezate în cutii filigranate, pe care le sărutăm, sînt vegheate de candele care ard zi °i noapte, încît trecând prin labirinturile hrubelor °i coborînd zeci de scări, întunecate, parcă pătrunzi în tenebrele infernului. Simți în aerul stătut, cu un miros nemaiîntîlnit în alte grote, ceva apăsător încît nevoia de lumină te obsedează, °i-ti dorești să părăsești această lume Dantească. Ajunși în biserica cea mare, unde se săvîrșea o mică liturghie în prezența celor 12 călugări ai mînă-stirii, inima îți bate din nou cu aceiași intensitate °i simți cum fiorul vieții °i liniștea credinței te cuprinde °i te simți ocrotit de mîna Dumnezeiască. Cînd ieșim din acest labirint, cînd privești în urma ta clădirile înșirate pe stîncă ca niște cuiburi de rîndunici, realizezi că numai printr-o minune s-a putut construi această mînăstire în care cei 12 călugări, printre care °i un tînăr român, își mîntuiesc sufletul cu ochii pironiți spre firul de argint al pîrîului Cedrilor care izvorăște din Grădina Ghetsimani. Ne întoarcem la cumpăna înserării la Ierusalim. Cerul înstelat, în plin amurg, ne călăuzește drumul de vis, pe care îl străbatem cu bucuria de a fi văzut un loc sfînt, unde ne-am simțit sufletele încărcate de credință. A doua zi ne pregătim pentru o altă escapadă, deoarece, prin bunăvoința preotului bisericii românești din Ierusalim, a organizat o călătorie unică într-un fel, deoarece preotul tînăr care ne însoțește ne spune că vom străbate cel mai mare pustiu cu adîncituri de hăuri în care nu vezi nici un fel de vegetație, total lipsit de viață. Drumul este asfaltat deoarece duce în cel mai vechi oraș din Israel, faimosul pămînt roditor al Ierihonului. Ici, colo am întîlnit cîte 5-6 corturi, 159 în plin pustiu ale beduinilor, toropiți de soarele torid, care-ți încinge sufletul °i nevoia de a sorbi o gură de apă. De°i pustiu, pustiu, lumina electrică a pătruns °i aici °i te minunezi deoarece nu vezi decît cîțiva stîlpi cu becurile aprinse în plină zi. Pe un platou, vedem cîți-va beduini pe lîngă cămilele lor, însoțind o turmă de oi care-°i caută firicele plăpînde de iarbă ie°ite din crăpăturile pămîntului arid. Ne oprim pentru o scurtă odihnă, pentru a admira acest pămînt sfînt, pe unde ni se spune, Isus Hristos °i-a lăsat urmele, în drumurile sale spre Ierusalim. Peisajul este mirific, selenar. Stînd la umbra microbuzului, privesc depărtările colțuroase ale munților, care par ni°te vulturi imen°i care veghează țara sfîntă. Nici n-am observat cînd în spatele ma°inii au apărut ca din pămînt două ma°ini din care au coborît cîțiva militari israelieni cu puști care stau ațintite spre noi. Părintele îi spune că vrem să coborîm pentru cîteva ore la mînăstirea Sfîntul Ion Hovezitul, să ducem un covor pentru sfîntul altar °i să ne închinăm la moa°tele sfîntului „Ioan cel Nou Românul". Ace°tia nu se miră, deoarece în acest loc vin tot mai des turi°ti din România. „Duceți-vă cu grijă, noi vom sta aici pe platou să păzim ma°ina dv., °tiți că în aceste locuri pustii dau tîrcoale ni°te oameni răi". Drumul pînă în fundul prăpăstiei, sub nivelul mării, este săpat într-o despicătură de munte colțuros, care privindu-l de sus te înspăimîntă. Tot coborînd, părintele în față cu o măicuță, iar eu cu soția în spate, cu frica în sîn, abia ne tîrîm picioarele, iar ochii ni-i petrecem privind firul subțire al pîrîului Horat, fără pic de apă, ne este ca o călăuză, deoarece el duce la mînăstirea care începe să se vadă, cățărată în peretele muntelui, cu o clopotniță în care se aude o toacă, al cărui ecou parcă ne pătrunde la inimă. După o jumătate de oră, ajungem la porțile mînăstirii grece°ti. În dreapta, este cimitirul vegheat de cîțiva măslini ciuruiți °i cei 12 călugări care ne oferă apă rece °i dulceață de smochine °i mai ales cu o cafea fără zahăr. În biserică este o curățenie °i lini°te ca de mormînt. Unul dintre călugări, după ce se întinde covorul adus din țară în fața altarului, ca un cîntec adus dintr-o altă lume, ne prezintă istoricul mînă-stirii °i ne vorbe°te despre ispitele la care a fost supus Mîntuitorul Isus Hristos, care în rugăciune, fără hrană, cu credință °i evlavie, nu s-a lăsat ispitit de diavol °i s-a mîntuit. La dreapta altarului ne arată moa°tele marelui sihastru moldovean Ioan cel Nou Românul, care într-o raclă, corpul neputrezit al acestuia parcă ar vrea să ne vorbească. Aici, în această mînăstire fiecare °i-a făcut în felul său 160 o rugăciune. Mă uit în ochii soției, îi curg lacrimile, aud cuvintele rugăciunii, prin care cere lui Dumnezeu sănătate, îi mulțume°te că ne-a ocrotit de necazuri, că ne-a călăuzit pa°ii în periplul prin Țara Sfîntă, că am izbutit să vedem locuri pe care nici în vis nu ne-am închipuit că le vom călca vreodată. Ie°im din biserică, privim peisajul din jur, grotele de pe pereții muntelui, scările minuscule care se ridică spre ele, sau scripeții prin care pustnicii primeau hrana cea de toate zilele. Totul pare învăluit în mister. Scările de lemn, care amenință să se rupă cînd urcă vreun călugăr în grotele agățate ca ni°te cuiburi de vulturi, parcă ar fi niște mîini ră°chirate care susțin aceste lăca°uri ale sihastrilor. Este o vedere unică prin care minunile dumnezeie°ti rezistă timpului, de°i astăzi au rămas simple efigii ale unei spiritualități peste care secolele °i-au a°ternut voalul uitării. Ne uităm de jur împrejur °i simțim cum soarele atît de strălucitor coboară încet în hăul care se cască în fața noastră. E timpul să ne pregătim de plecare. Hotărîrea este luată, dar cei cu care am venit continuă să discute, sorbind de data aceasta o licoare făcută de călugări din plante specifice zonei. Eu cu soția ie°im din biserică °i privim cerul peste care se lasă o pîclă albăstruie. Sunt semnele înserării. Privim drumeagul care urcă ca un fir de ață, pe care ma°inile nu încap °i ne gîndim cum îl vom urca. Îi spunem măicuței că noi începem să asaltăm piepti°ul muntelui °i ne asigură că vor veni imediat după noi. Cînd pornim la drum, pe măsură ce înaintam, parcă prinsesem aripi, parcă zburam, iar cerul se lumina, parcă o putere dumnezeiască ne întărea picioarele neputincioase, drumul greu străluminat de acea lumină venită din cer, ne înzeceau puterile, parcă zburam. Din cînd în cînd priveam înapoia noastră, se auzeau clopotele înserării °i ecoul vocilor părintelui °i măicuței care continuau să vorovească probabil despre ajutorul pe care trebuia să-l dea acestei mînăstiri în iarna care urma. Tot urcînd muntele, cu o u°urare °i mulțumire de cele văzute în biserica mînăstirii, aveam credința că această vizită, într-un loc divin ne-a ajutat să ajungem sus pe platoul unde aștepta microbuzul vegheat de soldații israelieni care î°i făcuseră datoria. Mîinile ce sau strîns atunci, în care părintele le-a mulțumit militarilor evrei, era un semn de prietenie față de poporul român. De aici, plecăm spre Ier-ihon, cel mai vechi ora° al cre°tinismului pe unde curge în lini°te rîul Iordan, unde fiul părintelui Argatu de la Mînăstirea Cernica, cu un grup de me°teri, adu°i din țară, au pus temelia unei catedrale ortodoxe române°ti în acest pămînt sacru. 161 Într-o curte cu zeci de portocali, în care trona o clădire în stil românesc, gazdele ne-au servit cu portocale °i mandarine °i am asistat la discuțiile despre stadiul construcției catedralei. Am fost surprins de hotărîrea constructorilor români de a finaliza acest lăcaș de cult cît mai repede, fiind mulțumiți de ajutoarele primite din țară °i de condițiile de cazare °i masă. Mulți dintre meșterii români de aici, muncesc la ridicarea catedralei fără să fie remunerați. Ei sunt fericiți că vor construi Catedrala neamului în pâmîntul făgăduinței. Ajunși în noapte la Ierusalim, urcînd în mica garsonieră din complexul Bisericii românești, ne întîlnim cu părintele paroh, cu o figură ca de sfînt, care se interesează ce am vizitat °i care-i părerea unui scriitor din România. I-am spus că nu-mi imaginam ca vreodată să văd cu ochii inimii aceste locuri sfinte din pustiul Hozeva °i că se păstrează atîtea oseminte din timpurile cele mai vechi, printre care °i moaștele celui mai nou slujitor al lui Dumnezeu, „Cuviosul Ioan cel Nou Românul" care a devenit „cel mai recent sfînt din toată lumea creștină". A fost cea mai frumoasă zi din viața noastră, în care „sufletele °i spiritul s-au aflat aproape de Dumnezeu". A doua zi ne plimbăm pe marile „bulevarde moderne ale Ierusalimului, căutînd singuri însemnele Noului Ierusalim în acest loc în care oazele de verdeață °i grădini roditoare sfidează clădirile monumentale, sinagogile răsărite ca ciupercile după ploaie, muzeele, clădirile guvernamentale, locurile de joacă °i agrement ale orașului. La un colț de stradă admirînd o clădire nouă, monumentală, °i comen-tînd cu voce tare arhitectura originală cu multe arabescuri viu colorate, în dreptul nostru se oprește un personaj înalt, în vîrstă, care uitîndu-se curios la noi ne întreabă: „Sunteți din România? N-am auzit de mult o limbă atît de curată pe străzile Ierusalimului". Se oferă imediat să ne însoțească să vizităm împreună Marea Sinagogă, mîn-dria Statului Israel. Într-adevăr, acest colos din piatră °i sticlă, cu vitralii înalte, viu colorate, cu multe însemne °i simboluri ale credinței, „ne lasă reci". Ca la un semnal dat de „o figură mefistofelică" se luminează cu zeci °i sute de becuri din cupola rotondă a unui candelabru imens, dar °i de pe pereți laterali, îți umple ochii de lumină °i rămînem înmărmuriți. „Este lumina luminilor" ne spune interlocutorul. În rest multă liniște, turiștii străini cumpără amulete °i cărți despre Holocaust, reproduceri de pe picturile-vitralii realizate de Chagal la spitalul Hadassa, insigne °i eșarfe. Pe pupitre din marmoră sunt înșirate 162 multe cărți religioase, talmuduri pe care unii vizitatori le răsfoiesc cu sfială. Sunt cărțile de căpătîi ale evreilor. Ochii no°tri sunt ațintiți spre originalele balcoane ca un fel de separeuri ale marilor teatre de operă ale lumii. Totul este o încîntare, încît îi mulțumim interlocutorului care politicos ne invită, dacă timpul ne permite să-i facem o vizită, acasă, spunînd că îi vom face o mare bucurie soției. Ne hotărîm pe loc să dăm curs invitației făcută de dna Geta Pascal, fosta muzeografă la Muzeul de Artă din Ia°i, colegă cu soția lui Dan Hatmanu care ne-a dat adresa acesteia °i cu care am stabilit să ne vedem în fața Muzeului de artă, unde lucrează tot ca muzeograf. Ne orientăm foarte repede, acest mare complex muzeistic fiind într-un parc, lîngă Kneset. Ajungem la timp, iar în fata porții de intrare ne a°tepta Geta. Se bucură că îi aducem ve°ti din tară, °i pe loc ne face programul. „Mergem mai întîi să servim ceva la bufetul muzeului, °i imediat ne va conduce o îndrumătoare prin muzeu, o clădire lungă, albă, care de fapt este formată din mai multe clădiri dreptunghiulare, adăpostind valori inestimabile, mai ales obiecte din toată Africa °i Europa în care intrăm cu sfială, ca într-o catedrală. Aici vin puțini excursioni°ti din România, îi sperie prețul de 6 dolari de la intrare. Bucuria mea de a vedea noi lucrări de pictură, sculptură, grafică, obiecte de etnografie, instrumente muzicale vechi, dar mai ales arta israeliană, este imensă. Începem prin a vedea cîteva săli de pictură contemporană israeliană. Numele acestor artiști importanți desigur, nu-i reținem. Ne oprim totu°i în fața unor pînze mari, semnate de Igael Tunaskin, dar °i de Ariel Arachi, românul Marcel Iancu, Samuel Lamm, mai ales cu seamă cu caracter războinic, trium-falist. Rămînem cantonați la pictura impresionistă, unde admirăm zeci de lucrări semnate de Renoir, Pissaro, Cezane, Monet, Susley, Gauguin, Leger, Picasso, Clee, Van Gogh, Miro, Dali, Koko°ko. Intrăm apoi într-un labirint, în sălile cu artă veche precolumbiană, cu obiecte de sculptură, amulete, mă°ti, din Peru, Mexic, Columbia, Mali, Guatemala, dar °i artă africană din Ghana, Zair, Camerun, Nigeria. Într-o altă sală ne întîlnim cu artă din India, Indonezia, Australia °i Oceania. Privim mii de obiecte lucrate în ceramică, filde°, bronz, lemn, dar °i obiecte din sticlă, jad, argint, °i bijuterii din aur. În alte vitrine sînt zeci de obiecte de îmbrăcăminte, țesături, costume naționale °i vestimentație din orient, inclusiv din Gruzia, Armenia °i curios, costume macedonene. Din România, de°i trăiesc în Israel mulți evreii veniți din ora°ele mari ale țării, lipseau cu desăvăr°ire. Parcurgem cîteva săli în care admirăm zeci de vitrine cu monezi, de la cele 163 romane, bizantine °i pînă la monede de schimb dintre țările din orientul apropiat. Intrăm apoi în alte cîteva săli, cu multe obiecte descoperite cu ocazia săpăturilor arheologice din Israel, Egipt, Siria, Liban, toate dînd o imagine extrem de valoroasă a unor culturi care impresionează °i azi prin măiestria °i specifitatea lor. Admirăm amfore romane °i grece°ti gigantice, sarcofage din piatră, similare cu cele văzute la Cairo, dar °i sicrie metalice care au supraviețuit timpului. În vitrine stau mii de obiecte, podoabe, opaițe, sticle farmaceutice, fragmente de ceramică, statuete. Pentru a reda cît mai convingător locul descoperirii, alături de obiecte sunt fotografii mari, color, pentru a da mai multă veridicitate exponatelor. Privindu-le nu poți să nu-ți imaginezi existența altor zeci °i sute de obiecte în solul arid al Israelului care î°i a°teaptă arheologii să le dezvăluie voalul cu care timpul le-a acoperit. Ie°im în marele parc-muzeu de sculptură adăpostită printre molizi, pini, leandri, pomi cu ro°cove coapte, sau cu ciorchini de piper, pe care îi admirăm pentru prima dată în viață. Nu rezistăm, culegem câteva ro°cove pe care le ronțăim în grabă, de frică să nu ne vadă vreun paznic. Simțim sub pădurea de ro°cove căzute pe jos pe care le călcăm cu grijă ca pe ni°te vestigii ale trecutului °i ne-am amintit de copilăria noastră, cînd, părinții no°tri ne dezmierdau cu aceste „fructe“ pe care nu le-am mai văzut de zeci de ani. Era o realitate, pe care o trăiam intens, într-o lume în care au răsărit ca după ploaie, o pădure de statui printre tufele de flori de toate culorile care le înconjoară ca pe ni°te ființe dragi. Parcă am fi într-un cimitir °i încercăm să deslu°im numele unor arti°ti celebri, care au dorit să-°i lase însemnele lor în acest mare muzeu al omenirii. Tematica în general a sculpturilor este cea a rezistenței, a luptei, a figurii omului biruitor, a femeii care-si apără cu pieptul puii care-°i iau zborul spre înalt. De la „Vertebrele” lui H. Moore, simbolizând „durerea lumii“ la faimosul „Moise învingătorul“ de I. Mestrovici, realizat în marmoră albă, la portretul „Anitei“ a lui Etienne Hajdu tot din marmoră albă, la celelalte lucrări care se în°iruie pe aleile parcului, realizate din aluminiu, beton, fier, piatră care poartă semnăturile lui Bourdel, A. Maillot, A. Roden, A. Arkipenko, J. Ep°tain, Giacomo Manzu, Arman Born, David, Polombo, Otto Freundhich, Schmit, dar la cea care poartă semnătura românului E. Hajdu, ne dăm seama cît de puternic este sentimentul patriotic al acestor artiști celebri pe planul mondial, care au dorit să contribuie la îmbogățirea acestui tezaur de artă, al unei țări care î°i reclamă dreptul la viață. Ne minunăm °i rămînem muți atunci cînd în apropiere intrăm într-un 164 „labirint al morții" unde sub o cupolă, cu cer înstelat, pîlpîie milioane de stele, iar vizitatorii prin întuneric, escaladînd niște punți întorto-chiate, cutremurați de o muzică funebră, auzim vocile °i numele unor mii de copii, care de acolo din cerul înstelat își rostesc nemurirea. Am privit cu ochii înlăcrimați strigătul sfîșietor al acestor copii a căror viată s-a stins în vîlvătaia timpului care a strivit sufletele lor nevinovate. Grupurile de copii vizitatori care intrau în acest templu al morții °i care se scurgeau pe lîngă noi, parcă se ivise din lumea cerească, ca să dovedească că sufletele lor nevinovate sunt vii °i că duc mai departe nemurirea statului evreiesc. Am văzut această mare lecție de istorie a unui popor care în luptă cu greutățile a învins. Ieșim de aici cu sufletul, sugrumat de durere, încît soarele strălucitor de afară ne luminează palid fețele care mai păstrează broboane de lacrimi care vor rămîne amintiri ale unor realități pe care timpul nu le va da uitării. Am stat cîteva minute la umbra unor cedri °i ne bucurăm că inhalăm aerul răcoros °i ne îmbătăm de mirosul florilor crescute parcă din piatră, ca un triumf al vieții. La numai cîțiva zeci de metri se află construcția unui alt templu al culturii, o realizare arhitectonică sub forma unui con, de un alb imaculat, care adăpostește faimoasele manuscrise, unice în lume, descoperite de un tînăr cioban care își păstorea turma în zona Mării Moarte. Auzisem multe legenda despre acea descoperire a acestor manuscrise vechi de mii de ani. Se spunea că de pe marginea unui hău amețitor ciobanul auzea behăitul unei oi care parcă cerea ajutor. Pătrunzînd ciobanul în acea grotă a descoperit faimoasele manuscrise, care se păstrează astăzi în acest clopot imens. Intrăm în el cu sufletul încărcat de emoție. Ne plecăm ochii °i privim cu uimire °i vedem, în vitrine special construite, acele suluri cu scrieri, mult mai vechi decît Biblia °i care atestă o cultură milenară, gradul de civilizație descris în ele, adevărate izvoare °i dovezi, ale unei culturi milenare prin care acești locuitori de azi își revendică solemn dreptul la existență. Cînd ieșim din acest panteon al civilizației israeliene, privim în jur pădurile de pini °i molizi din jurul Knesetului °i turnurile marilor hoteluri ca °i vilele din zona rezidențială ale Ierusalimului; nu poți să nu exprimi satisfacția că un popor legendar, prin sacrificii umane, prin voință °i eroism a adăugat zeci °i sute de mărturii la istoria milenară a unui popor care și-a regăsit patria după mii de ani de peregrinări, decimări °i sacrificii. Azi aceștia trăiesc din plin sentimentul unor mari împliniri biblice. Ajungem la cumpăna înserării la locuința familiei Pascal care ne-a asigurat cazarea pentru o noapte. Într-o casă 165 cu parfum de epocă, în grădina căruia gazdele ne răsfață cu mîncăruri române°ti, cu mici, fripturi, sarmale °i cu °ampanie românească, ne simțim ca la noi acasă °i sporovoim pînă la o oră tîrzie din noapte. A doua zi, pe 29 octombrie 1987, Mihai Pascal ne-a dat o veste care ne-a umplut sufletul de bucurie. Î°i luase o zi liberă de la ser-vici pentru a fi ghidul nostru prin vechea cetate, dezvăluindu-ne locuri °i edificii pe lîngă care trecusem, fără să le descifrăm valoarea lor importantă în istoria milenară a Ierusalimului. Într-o ma°ină Mercedes, ne oprim în fata porții Iaffo, lăsăm într-o parcare ma°ina °i ascultăm °i vedem locuri unde n-am fi putut ajunge niciodată. Domnul Mihai Pascal, de°i inginer de meserie, cu un entuziasm °i o competență de specialist ne duce prin centrul vechi al ora°ului, cu străzi miniaturale, prin faimosul „Cardo" din timpul romanilor, stradă excavată în 1976 °i care are o vechime °i ziduri din perioada primului templu. Ne oprim în fața unei hărți vechi a Ierusalimului °i admirăm finețea unor coloane °i ale unor tuburi de canalizare °i galerii subterane în care acum au fost deschise magazine ultraluxoase, unde numai americanii au „mînă liberă" °i o scutire de 20% asupra acestor valori care îți iau ochii: blănuri, bijuterii, tablouri. Urcăm cîteva scări °i ie°im în zona cartierului armenesc, cu case restaurate °i multe ziduri °i arcade, cu băi publice în care erau adu°i tinerii de 13 ani pentru a fi îmbăiați înainte de majorat. Este un bazin din piatră, în care prin apeduct era adusă apa în care erau aruncate bucăți de piatră arse în foc pentru încălzirea apei. Străbatem acest cartier cu locuințe tipice, foarte joase, frumoase °i funcționale, cu curți interioare, unde au crescut din piatră arbu°ti, leandri, mandarini °i trandafiri japonezi. Ici, colo, vezi magazine, mese în plină stradă, turi°ti °i iar turi°ti, iar de aici printr-o străduță îngustă ajungi într-un loc unic în față avînd Muntele Măslinilor, plin de biserici, dincolo de care se pot vedea Munții Iordaniei °i Marea Moartă. Privim °i ascultăm de la difuzoare cuvin-telemuezinului rostite ca un cîntec vechi din templul regelui David. Cînd ajungem pe un parapet °i privim în jos, prietenul nostru ne spune: Iată Zidul Plîngerii! locul cel mai sfînt. De aici poți asista la un ritual: cum se face separația sexelor: femeile în dreapta °i bărbații în stîn-ga. Cînd ne apropiem de ei, ni se face frică, gesturile lor de adorare, lacrimile care curg pe obraji, tremuratul °i implorarea dumnezeirii, ne cutremură. Este un ritual desăvî°it în lini°te °i credință. Acestor credincio°i li se alătură sute de turi°ti, care cu sfială se apropie de zid °i cu sfială introduc în zidul Plîngerii fisurat ici, colo, biletele cu texte scrise în toate limbile pămîntului °i prin care cer iertarea 166 păcatelor. De aici vedem bazinele °i canalele de aducțiune încă din timpul împăratului Hadrian. Ne întoarcem din nou pe o străduță în biserica cea mare, acolo unde este mormîntul domnului Isus. Marieta îngenunchează pentru nu °tiu a cîta oară în fața unei plăci din marmoră, se roagă °i o sărută. Este placa pe care a fost spălat de mironosița trupul lui Isus. Urcăm apoi pe ni°te scări ce duc în vîrful Golgotei °i descoperim un altar sculptat °i poleit cu foiță de aur, dăruit cîndva de țarul Nicolae al Rusiei. Este un colț de piatră al vîr-fului muntelui Golgota. Simți că ți se opre°te respirația, încît ne facem semnul crucii, rostim Tatăl nostru °i coborîm. Din cetate ie°im prin aceea°i poartă a Iaffei pentru a vedea cartierul nou, evreiesc, construit lîngă rîpa sultanului. Clădirile în pantă, ca niște bulgări de zăpadă, mici dar cochete, cu flori multe în curte °i ne oprim în fața unui complex alimentar lîngă care străjuie°te o imensă Moară de vînt. Totul este fantastic, unic, de un farmec care încîntă ochii °i inima, trăind pentru o clipită o atmosferă de vis, o lume a nibelungilor. Ne oprim apoi în fața Bisericii Crucii, locul de unde a fost luat lemnul din care a fost făcută crucea pe care a dus-o în. spate Isus pînă pe Gologota. Intrăm în biserică °i admirăm un altar poleit cu figuri de sfinți pictați pe lemn °i apoi încrustați în rame rotunde aurite. Aprindem lumînări, ne închinăm °i ie°im în curtea străjuită de molizi seculari. În cîteva clădiri laterale Mihai ne arată locul unde cunoscuți copi°ti, printre care °i marele Sota Rustavelli al armenilor °i-a făcut ucenicia. Fiind o biserică ortodoxă, aici vin să se închine mulți turi°ti romani, deoarece intrarea în această biserică este fără plată. Ajungem de aici la locuința familiei Pascal, mîncăm în grabă cîteva fructe. Ca să ne obosească °i mai mult, Mihai, uitîndu-se la ceas ne spune: Hai să mai vedem ceva, pînă se întunecă. Urcăm în ma°ină din nou °i pe un drum în serpentine, printre livezi de portocali °i avocado, ajungem pe un platou unde vedem o construcție bizară: un trunchi de pom uria°, săgetat în plină cre°tere la mijloc. Cele 52 de rădăcini, simbolizînd statele americane, înfipte adînc în piatră, la acea oră a înserării parcă vibrează, parcă din adînc auzim izvoarele cum curg, ca un cîntec care îți răscole°te sufletul. Mihai se uită la noi, ne vede fețele transfigurate de emoție °i ne spune: Acest memorial închinat lui Kennedi, reprezintă recuno°tința poporului evreu pentru cinstirea unui mare pre°edinte al Americii, pentru tot ce a făcut pentru Israel. La întoarcere, Ierusalimul era scăldat într-o lumină orbitoare iar clădirile înalte păreau ni°te lebede albe care dansau pe muzica din „Lacul lebedelor“ a lui Ceaikovski. 167 Se făcuse orele 7.00. Acasă la Mihai ne aștepta soția cu masa pusă. N-avem timp, deoarece la orele 20,00 trebuia să ajungem la autogară pentru a lua mașina spre Tel-Aviv. Dna Pascal este derutată, nu știa că noi trebuia să ajungem seara să ne întîlnim cu Liza, încît în grabă ne trezim cu un mic pachet cu mîncare, ne luăm rămas bun cu rugămintea gazdelor de a mai veni în Ierusalim, chiar pentru mai multe zile. La Tel-Aviv prietena noastră, Liza, intrase în panică, se făcuse tîrziu. Am înfulecat ceva în grabă, i-am povestit ce am văzut în Ierusalim, fiind încîntată dar °i îngrijorată, bănuind că nu ne-au ajuns banii de excursie. Era fericită, de bucurie i-au dat lacrimile °i ne-a îmbrățișat. Ne spune că a doua zi de dimineață vom pleca la Haifa, al doilea oraș ca mărime la Marea Mediterană. Am avut un somn liniștit. Era o dimineață de octombrie frumoasă. Gustăm ceva, ieșim în stradă °i din fața Primăriei luăm autobuzul 22 care ne lasă în fața gării Centrale. La intrare în gară suntem controlați de militari înarmați deoarece Liza ne avertizase că aproape zilnic au loc unele atentate. De la Tel-Aviv la Haifa trenul face aproape 2 ore. Privim cum prin fața ochilor defilează mici orășele scăldate în verdeață, iar pe tipsia cîmpiei defilau plantații de banane, portocali, lămîi °i mai ales mari plantații de vii cu rod bogat. Liza dornică de conversație intră în vorbă cu vecinul de lîngă ea, un bărbat de peste 50 de ani, înalt, cu părul grizonat, cu o figură luminoasă, care ne zîmbea cînd ne auzea vorbind rusește. O întreabă pe Liza de unde suntem, cînd îi spune că suntem români se destinde °i ne mărturisește că are afaceri bune cu România. Înainte de a coborî la Haifa, scoate o carte de vizită °i-i spune Lizei că dacă ne rezervăm o zi, el este dispus să ne prezinte tot litoralul pînă la Acco °i Rose Icra, el fiind președintele unui sindicat dintr-un oraș de lîngă Haifa. Îi mulțumim °i coborîm. În spatele gării, Aric, fiul doamnei Liza, un gealat înalt, cu o forță fizică care ne copleșește, ne întîmpină cu un zîmbet cald °i binevoitor. Ne urcăm în mașină care ia pieptiș panta muntelui. Se oprește la prima cotitură °i de aici admirăm panorama orașului, cu blocuri cu multe etaje, turlele unei biserici sub forma unui panteon, iar mai sus de noi construcția din beton °i sticlă a Universității în care a studiat Aric. De aici Marea Mediterană pare un ecran pe care soare iradiază sulițe argintii care incendiază valurile spumoase ale mării. Siluetele macaralelor din port, cu gîturile lor negre, par niște giganți care înfruntă depărtările. Ajungem sus pe Muntele Carmel, străbătînd zona comercială cea mai veche, cu zeci de magazine dar °i multe 168 bănci, instituții, clădiri impozante, moderne, numai din beton °i sticlă. În stînga ne arată parcul persan, în mijlocul căruia tronează faimoasa biserică Bahai, înconjurată de arbori pitici °i terase pline cu flori de toate culorile. De aici, panorama ora°ului este unică. Undeva în dreapta crestele munților parcă se înfig în mare, acoperind micul oră°el Acco °i cetatea de peste 1000 de ani. Dincolo de acești munți cenu°ii este granița cu Libanul. La o aruncătură de băț, ne oprim în fața unui bloc unde locuie°te Aric cu soția °i cu un copil, feblețea Lizei, care mă chinuise în scrisorile pe care mi le trimitea, amintindu-mi de fiecare dată să-i aducem „gufioți" pentru unicul ei nepot. În țară, întrebam pe toți ce sunt gufioții? Abia cu puțin timp înainte de plecare în Israel am aflat că era vorba de „chiloți" pentru copii. Aici luăm o mică gustare, sorbim o cafea caldă °i cu aceea°i ma°ină urcăm °i mai sus, printre pîlcuri de vile cochete, pentru a ajunge la Rina, prietena Lizei din copilărie, care ne va asigura cazarea timp de 2 zile. Este o vilă frumoasă, înconjurată de palmieri °i de trandafiri agățători care urcă pînă la acoperi°ul clădirii. Într-un hol de 60 m.p. pereții sunt plini cu zeci de tablouri cu peisagii °i portrete. Sunt lucrări ale cumnatului ei, unul dintre cei mai mari pictori contemporani, clasicul Samuel Lamm. La masă, discutăm despre trecutul acestei familii de arhitecți polonezi, veniți cu peste 40 de ani în Israel. Povestea vieții ei este foarte dureroasă. Doamna Rina, în vîrstă de peste 80 de ani, cu 4 copii °i mulți nepoți a rămas singură într-un apartament cu 5 camere. Copii °i nepoții sînt arhitecți, profesori, ingineri °i sunt fericiți. Stăm la taifas, depănînd amintiri, iar doamna Rina aducînd cîteva cutii cu fotografii de epocă, ne po-veste°te file de viață trăită în Polonia, la Cracovia °i în Israel. A doua zi, împreună cu Aric plecăm la Acco °i Rosa Icra. Drumul îl facem spre nord, pe marginea Mării Mediterane. Fiind Sabat, la Acco, unde există un faimos Bazar, pare părăsit. Străzile par pustii, ici, colo, vezi cîte un arab, în costume specifice albe, tăcuți, moțăind la umbra unor platani sau copertine care opre°te văpaia soarelui. Pe chei, lîngă zidul cetății, mulți pescari amatori ne îndeamnă să cumpărăm pe°te. Oră°elul Acco, cu o cetate care este în renovare, o admirăm de la distanță. Urcăm în ma°ină °i o luăm spre nord, spre acel pinten de munte unde apele mării au săpat în munte tuneluri în care apa pătrunde cu forță °i se întoarce înapoi în valuri spumegînde. Coborîm jos cu un teleferic °i apoi printr-un tunel vedem jocul inimaginabil pe care apa îl face aici, lăsînd clocotul apei să-°i facă jocul luînd forme curioase care se implantează în stîncă. La ie°ire din 169 această lume mirifică, privim marea lini°tită, cu irizări argintii care prime°te în pîntecul ei plămada valurilor care au hălăduit în aceste scobituri printre stînci. Totul este de o frumusețe magnifică. Privim în sus spinarea munților. Vedem valuri de sîrmă ghimpată °i drumul asfaltat care leagă cele două țări, Libanul °i Israelul. Ne odihnim pe o terasă bînd sucuri de portocală care ne astîmpără setea °i ne revigorează. La înapoiere, ma°ina lui Aric se opre°te în poarta casei lui Rina. Intrăm pentru a bea o cafea °i cu un taxi ajungem într-o zonă centrală, acolo unde se află vila sorei Rinei, căsătorită cu pictorul Lamm. Urcăm 4 etaje cu liftul. Suntem primiți cu multă căldură. Liza o face în continuare pe translatoarea. Pictorul Lamm, înalt, cu ochii mici, cu fața smeadă ne zîmbe°te binevoitor °i prive°te cu o mare curiozitatea figurile celor doi musafiri care î°i îndreaptă cu insistență privirile spre tablourile care umpleau pereții sufrageriei. Pictorul mă urmăre°te cum stînd în fața unui tablou, emit cîteva judecăți de valoare despre pictura artistului. Liza traduce. Îi vorbesc despre maniera de lucru, despre asemănările cu pictura anilor 1937, 1939, care se făcea la noi, de Balcic de mulți arti°ti români în special peisagii °i marine. Lamm stă pe un fotoliu, ascultă, se miră °i mă pune în fața unui tir de întrebări. Cu acea înflăcărare cu care fac unele judecăți pe marginea picturii, artistului îi trezesc un anumit interes, simt că îi plac argumentele mele, °i mai ales judecățile de valoare care îl derutează pe artist. O întreabă pe Liza: Nu cumva domnul este un critic de artă? Traducerea lui Liza care-i spune că sunt poet, îl derutează dar °i îl entuziasmează, încît brusc se ridică °i mă invită să-i văd atelierul situat la etaj, într-o mansardă. Rînd pe rînd ne prezintă multe lucrări, multe peisaje, marine, portrete de bătrîni, copii, portrete de arti°ti, toate pe tonalități de ro°u, sîngeriu, încît asemănarea cu pictura lui Musceleanu mă derutează. Comentez unele pînze cu imagini din Ierusalimul vechi. Arătîndu-mi Cartea de aur cu impresii ale unor critici străini despre arta sa, mă roagă să scriu °i eu cîteva rînduri, făcînd unele asociații cu maniera de lucru a lui Petra°cu, Ghiață, Eleutheriade, Ressu. Cînd Liza traduce textul, Lamm rămîne perplex. Îmi spune: Părerile dumneavoastră despre arta mea, coincid cu multe păreri exprimate de unii critici în ziarele din Franța °i America unde am deschis unele expoziții personale. La plecare îmi oferă cîteva reproduceri cu semnătură °i un pliant, exprimîndu-°i bucuria de a cunoa°te un român, „un specialist” ceea ce m-a bucurat. În timp ce doamna Liza iradia de fericire că l-am dat gata pe marele pictor, că are °i ea un prieten român cu care 170 „se mîndrește". Plecăm încîntați de această vizită, bucuroși că am cunoscut un pictor de mare notorietate în Israel, căruia îi văzusem cîteva pînze în Muzeul de artă din Ierusalim. Continuînd comentariile în casa lui Rina, care era entuziasmată de faptul că a cunoscut niște „români adevărați", sorbim cu nesaț un pahar de suc natural de portocale, ne retragem în camera, în care visăm la periplul nostru în continuare prin locurile inedite din Țara Sfîntă. A doua zi de dimineață, la gara Terminus, înaintea reîntoarcerii la Tel-Aviv, Liza ne dă cîteva informații despre plecarea noastră spre Nazaret, îmi strecoară cîteva sute de șecheli în buzunar °i ne despărțim. La orele 10,00 ne urcăm în autobuz străbătînd un teritoriu arid, cu munți golași, dar °i cu pîlcuri de măslini pitici. După o jumătate de oră încep să apară cîmpii roditoare, plantații de mandarini °i portocali ale căror crengi încărcate de fructe ating pămîntul. Și aici Omul a sfințit pămîntul. Roadele se văd la tot pasul. Urcăm în serpentină, pe autostrada tăiată în munte. Deodată, pe culmi de deal se văd construcții, cuiburi cu vile albe, scăldate de umbrele unor falnici cedri. Intrăm în Nazaret. Este duminică, 1 noiembrie. Puțină lume pe străzi, unele magazine sunt tot închise. Intrăm în marea biserică, cu vitralii °i picturi murale, cu puțină lume, °i deodată, auzim ecourile unui cor de copii care ne îndeamnă să ne oprim °i să-l ascultăm. Este ceva solemn, o muzică corală divină, care ne înfioară. Este slujba unor preoți cehi, însoțită de ecourile unei orgi puternice. Coborîm cîteva scări °i ajungem într-o sală imensă, în fundul căreia se afla o pînză pe care era pictată o scenă biblică înfățișînd figura lui Hristos înconjurat de apostoli. La un altar, un grup de preoți, îmbră-cați în alb oficiază slujba. Pe pereții laterali, peste 300 de mozaicuri cu scene biblice, daruri făcute acestui lăcaș de către toate țările capitaliste europene, dar °i din America de Nord, Canada °i Australia. Fiecare mozaic, realizat din plăci colorate, porțelan, ceramică °i faianță, întruchipează fie pe Maria, fie pe Isus Hristos, în ipostaze diferite. Ieșim în curtea interioară a bisericii, ne scoatem senvișurile °i sub un palmier, pe o canapea ne luăm masa de prînz. Ne odihnim aproape o oră, admirînd orașul care se ridică în trepte pînă la poalele pădurii care trimite spre noi răcoarea °i aerul ozonat al molizilor °i brazilor. Ne ridicăm °i la numai 100 de metri ne oprim în fața Bisericii construită pe locul casei în care se născuse fecioara Maria. Cumpărăm cîteva vederi, facem o fotografie °i plecăm spre autobuzul care pleca spre Tel-Aviv la orele 17.00. Căldura ne-a moleșit, picioarele ni s-au îngreunat, încît cînd urcăm în autobuz, 171 care avea instalații de aer condiționat, ne înviorăm °i savurăm peisajul °i noile a°ezări răsărite ca ciupercile după o zi ploioasă. Ajun°i acasă, la Tel-Aviv, Liza ne anunță că a doua zi, însoțiți de Jeni, soția lui Sebastian Costin, fostul meu coleg de facultate, vom vizita faimoasele grote de la Mahseya, despre care se spune că, cine nu le-a vizitat, nu a văzut Israelul. Am fost convin°i °i iată, că de dimineață ma°ina lui Sebi, împreună cu frumoasa lui soție, sună la u°a casei lui Liza. Urcăm în ma°ină °i pornim în viteză pe autostrada ce duce spre Ierusalim. La kilometrul 25, un drum face spre dreapta care duce spre munții Galileei, unde, în luna mai 1968, s-a descoperit unul din miracolele pe care natura le-a plămădit în milioane de ani sub pămînt. În această pe°teră, descoperită prin acela°i joc al întîmplării ajungem pe o căldură de 30 de grade. Înainte de a intra în pe°teră ne odihnim pe platforma din fața unui bufet, savurăm o cafea neagră °i intrăm într-o sală, în care ghidul ne prezintă istoricul descoperirii pe°terii în numai 10 minute apoi, printr-un tunel întunecat, stînd pe ni°te pietre, privim unele forme curioase ale tavanului °i ascultăm explicațiile ghidului cum s-au sedimentat în lumea întunericului stalagmitele °i stalactitele. Apoi ca prin miracol se aprind mii de luminițe din tavan °i de jos, dezvăluindu-ne o lume de vis. Totul este fantastic. În fața ochilor apar formele cele mai curioase pe care natura le-a imaginat. O lume selenară, cu zeci de fantome create de natură, pe care privindu-le ți se opre°te respirația. Poți imagina aici, de la altare solemne din catedrale cu figuri de sfinți, de la pitici jucău°i, pînă la gigantice păsări, de la scene ale răstignirii lui Isus pînă la turnuri care străpung cerul. Mergem pe ni°te podețe suspendate, de unde privim cum de la un amvon imens o formă omenească parcă ne vorbe°te. Într-o altă parte se întîlnesc două personaje îmbrăți°ate într-un sărut divin. Sub luminile reflectoarelor stalacmitele °i stalactitele capătă un colorit de marouri de toate nuanțele, de la albastrul sidefiu la portocaliul cu irizării de aur pur, iar de la griuri la sclipiri de argint. Stăm în loc °i privind ne imaginăm scene incredibile dintr-o „mie °i una de nopți". Ne privim uneori în ochiurile de apă de o mare puritate, parcă ar fi ni°te oglinzi, în care chipurile noastre devin ființe megalitice. Simțim că aerul nu ne mai ajunge, că ne sufocăm. Ghidul măsoară temperatură. A fost un mare vis, o trăire unică în viață pe care nu o vom uita niciodată. De aici prietenii no°tri glumind ne spun că, după ce am văzut acea lume a întunericului, să mergem într-o lume a luminii, în satul Ein Hod, o localitate arăbească situată la numai 30 de kilometri de 172 Haifa, situată pe o înălțime cu o vegetație sărăcăcioasă, localitate părăsită de localnicii disperați că pămîntul era sterp, nu creștea nimic pe el. Din 1939, satul a reînviat datorită ideii lui Marcel Iancu care, statornicindu-se aici, a hotărît refacerea caselor °i transformarea lor în ateliere de lucru, pentru arti°tii plastici care au venit din Polonia, Rusia, România, Germania, Bulgaria, °i care °i-au găsit în Israel a doua patrie. Însoțiți de românul Tuvia, sculptor care este un fel de Staroste al locului, defilăm prin centrul satului, °i ne oprim în fața unei clădiri înecată în flori °i verdeață, unde se află „Muzeul Dada“ al pictorului român Marcel Iancu. Aici pictorul s-a stins din viață în anul 1982. În muzeu sunt peste 100 de picturi, desene, grafică, tapiserie °i unele reproduceri după afi°e, tăieturi din ziare, fotografii ale artistului român. Este un muzeu memorial care adăpostește lucrări începînd din 1919 pînă în prezent. Multe sunt lucrări tematice, antirăzboinice, naturi statice abstracte sau scene de familie. Este un muzeu în care vibrăm, care ne emoționează profund. Mă gîn-desc cîți romani au avut curiozitatea să viziteze această casă memo-rială care păstrează spiritul marelui dispărut. Sculptorul român, Tuvia, un fel de staroste al satului, bate pe la porțile unor arti°ti, pictori, graficieni, cerami°ti, sticlari, giuvaergii, care fac glume. Cîțiva ne invită“ să-i vizităm. Intrăm în atelierul unui sticlar, care ne arată taina făuririi unor amulete, figuri de personaje împestrițate în culori vii. Ne arată cîteva sticle speciale pentru parfumuri, dar °i mărgele °i podoabe pentru femei. Intrăm °i în atelierul unui pictor polonez. Îi vedem pînzele, multe peisaje, naturi statice, cu o evidentă tentă impresionistă, realizate în culori calde, luminoase. Trecem prin fața unui mic amfiteatru în aer liber, unde, spune Tuvia, se dau concerte °i spectacole de sunet °i lumină. Aici au susținut spectacole mari vio-loni°ti ai lumii, printre care °i marele Ehudi Menuhin. Tot privind casele, curțile, grădinile pline de arbori fructiferi, în special portocali °i mandarini ajungem la marginea satului, într-o oază, unde sculptorul Tuvia, izolat, °i-a construit pe un teren cît vezi cu ochii, un cuib cu multe camere, în care întunericul pare să ascundă sculpturile de factură mică ale artistului singuratic, dar visător care pare un adevărat templu în care visează °i creează acest mare român. Tibi °i Jeni îi mîngîie barba stufoasă, albă, de patriarh. Se amuză, discută cu voce tare, întreabă ce fac colegii lui din țară, în special ce mai lucrează sculptorul George Apostu, dar maeștrii Irimescu sau Marcel Guguianu? Tot reali°ti au rămas? Ne plimbă prin toate cele 6 camere, un adevărat labirint în care lucrările din lemn °i piatră parcă defilează. 173 Ieșim în curtea largă, unde pe mici alei sunt implantate lucrările lui abstracte, abracabrante, dar expresive care se supun privirii. O adevărată lume mirifică, închid ochii °i parcă mă văd în curtea plină de arbori bătrîni a lui George Apostu de la Băneasa, unde statuile lui cioplite în piatră °i lemn te privesc de la înălțime, sfidînd cerul. În acest muzeu de la Ein Hod din Israel, statuile lui Tuvia puțin îngîn-durate sfidează parcă timpul prevestitor de vremuri tulburi. Îl aud parcă tunînd °i fulgerînd: „Avem de toate, multă libertate în creație, dar nu avem domnilor liniște. Ne pîndește permanent războiul. Ați văzut, adresîndu-ne mie °i soției, cum ostașii evrei înarmați, stau de veghe, gata să înfrunte dușmanul". Cîteva lacrimi se preling pe fața lui smeadă, plină de zbîrcituri. Se apropie de un semn, o piatră ascuțită, înaltă, înfiptă într-un mic postament °i jos, săpate două mîini, un fel de căuș cu care primea banii pentru munca sa °i o altă mînă obosită, cu urme °i adîncituri săpate de tăvălugul timpului. „Acest simbol, ne spune artistul, va fi piatra funerară de pe mormîntul meu". Se întristează, dar brusc devine din nou jovial, optimist °i ne invită la un grătar °i cîteva sticle de bere. Casa lui Tuvia, românul Tuvia, este un petec de lumini °i umbre, care te face să te simți ca acasă. Opera lui nu poate fi despărțită de rădăcinile care i-au dat viață °i de aceea este atît de românească. Plecăm din acest sat al artei, fericiți că aici am găsit un mare om de omenie, care a devenit o gazdă, pe care uneori, o vizitează prieteni care-i încălzește sufletul, dar mereu °i mereu rămîne ca o pasăre singuratică, simți cum țipă după locul cuibului pe care l-a lăsat acasă, în România. La Tel-Aviv, Liza ne așteaptă cu aceiași bucurie, dornică să-i împărtășim impresiile din călătorie. La masă, de față fiind °i prietenul ei, ne spune că a doua zi vom vizita un „chibuț". Zîmbim, dar seriozitatea omului de față ne asigură că nu vom regreta. Vom vizita gospodăria colectivă „Naaria", la graniță cu Libanul. A doua zi la orele 7,00 ne aștepta în fața Mercedesului care strălucea de curățenie. Trecem prin vestita stațiune La Marea Mediterană, Natania, un fel de Nisa a Israelului unde locuiesc mulți milionari. La Hidera °i Acco nu ne mai oprim, iar drumul asfaltat din față, care urcă cîțiva kilometri, se sfîrșește exact în fața „gospodăriei colective Naaria". Aici ne așteaptă o mare surpriză, suntem întîmpinați la poarta chibuțu-lui de fiul lui Isar, care este un fel de conducător al acestui chibuț, așezat chiar la granița cu Libanul. Se văd numai la circa 200 de metri, țevile tunurilor libaneze °i la cîțiva metri gardul de sîrmă 174 ghimpată a graniței, care ne înspăimîntă. Intrăm în incinta chibuțu-lui ca într-o cetate împrejmuită de valuri de sîrmă ghimpată, cu sisteme de alarmă puse la punct, cu adăposturi subterane. Chibuțul este un fel de „muzeu" cu case tip, de culoare albă, cu străduțe înguste, cu garduri de trandafiri japonezi, mov °i galbeni. Intrăm în apartamentul lui Gall David, fiul lui Isar, unde soția, o femeie plinuță, ro°ie la față, cu ochi de păpu°ă ne spune „bine ați venit". Aflăm că tatăl ei fusese român, dar nu a vorbit române°te decît în copilărie. Acum a uitat totul. Ne serve°te cu un ceai, biscuiți, fructe °i cafea. Are 4 copii, 3 băieți mari °i un băiețel numai de 1 an. Atmosfera în familie este intimă. Cel mic se răsfață prin cameră, rîde tot timpul. Apoi întinde mîinile °i ia după masă biscuiți, banane, mere, mandarine, ciocolată °i apoi spre uimirea noastre, bea 2 sticluțe de lapte. De°i erau orele 12.00 sesizăm că nu ne invită să mîncăm. În schimb ne invită să vizităm chibuțul. Pe alei asfaltate, pe o parte °i alta peste tot numai flori, verdeață, tufe de iasomnie °i trandafiri parfumați, °i curios, nu vedem nici țipenie de om sau copii. Ne conduce mai întîi prin încăperile grădiniței. Peste tot u°ile erau deschise, în fiecare cameră cîte două paturi °i cu televizor. Ni se explică că în fiecare locuință există o instalație specială ca un ecran, prin care părinții urmăresc jocul copiilor, somnul lor pe timp de noapte, sesisînd dacă comportamentul acestora este normal, dacă plîng sau reclamă dureri, părinții din casă sesizează pe supraveghetoare care intervine. Este în această grădiniță atîta ordine, curățenie, disciplină încît nici nu simțim prezența copiilor care ne înconjoară, unii improvizează jocuri, se bucură de prezența vizitatorilor. Au un comportament „de oameni mari" privindu-i cum se a°ează fiecare la masă, exact în locurile lor, °tiind care-i prosopul lui, încît cînd îi vezi mîncînd săvîr°esc în lini°te un adevărat ritual. În dulapuri joase sunt stive de cărți de colorat, sute de jucării, co°ulețe cu fructe. Nu am văzut copii certîndu-se, îmbrîncindu-se sau plîngînd. Este °i asta un miracol. Vizităm apoi sălile de clasă ale copiilor care sunt în clasele 1-4. Peste tot ordine, curățenie, mult material didactic. Microscoape, instalații sofisticate. Ne arată apoi sala de croitorie, sala de spălătorie, încît tot ce era de reparat, spălat, erau puse în dulapuri ale fiecărei familii, care le ridicau la anumite ore, conform repartiției. În sala de sport, în bazine pentru toate vîrstele, copii se scăldau, jucau tenis, volei, făceau gimnastică în compartimente separate fără să se deranjeze unii pe alții. Ne minunăm văzînd toate aceste dotări, organizarea programelor de activitate pe discipline, totul merge în acest chibuț ca °i ceasornicul. 175 Intrăm în sala de mese, care arată ca un restaurant, cu multe aranjamente florale, cu pereții plini de desene viu colorate. Pe fiecare masă cutii cu sucuri, fructe exotice, pepsi, prăjituri de mai multe feluri. La un bar lung, într-o vitrină, stau a°ezate ca la paradă, în tăvi inoxidabile, peste 10 feluri de mîncare. Îți ei cît vrei, nu se oferă porții, totul este fără restricții. După masă, continuăm să vizităm alte locuri, mai ales atelierele care produc jucării, obiecte de artizanat, păpu°i, pălării, sculpturi °i bijuterii din lemn, filde°, os, pai, răchită, lucrate cu măiestrie °i migală de femei °i bărbați în vîrstă. Diviziunea muncii funcționează aici impecabil. Toate aceste bunuri sunt valorificate prin magazinele din ora°e, mai ales pentru negustorii din Ierusalim, Haifa °i Tel-Aviv. Ni se spune că ei nu primesc salarii, toți banii pe care îi încasează sînt depu°i în bănci, tot ce î°i doresc, de la îmbrăcăminte obiecte casnice, pînă la aparatură, le pot lua pe bază de bonuri speciale din magazinul chibuțului. Modul de organizare al chibuțului, despre modul cum se face retribuția bănească a muncii, ni se explică, dar nu înțelegem nimic. Important este că au de toate, nu se vaită, în casele lor muncesc foarte puțin, nu gătesc mîncare, în afară de cafea °i fructe pe care le au din bel°ug, alte griji nu au. Și totu°i. mi s-a spus că de două ori pe an primesc ni°te sume de bani frumu°ei. Am vizitat mai tot chibuțul, inclusiv micile ateliere, turnătorii, crescătoriile de păsări care ouă de două ori pe zi cu noapte, serele de flori, dar °i adăposturile subterane, amenajate în a°a fel, încît, într-un minut, la declan°area unei alarme, cu lifturi existente în fiecare locuință, coboară în camere climatizate, unde au tot confortul. Cînd ne-am întors la locuința lor, apăsînd pe un buton, a apărut pe un ecran hala de turnătorie, pe care domnul David urmărea procesul de fabricație °i dădea instrucțiuni muncitorilor. Totul era sub control. Tot ce am văzut ne-a impresionat, am văzut cu ochii inimii un mod de organizare a muncii °i aspecte de viețuire curioase, multe aspecte neînțelese dar modelul evreiesc de colectivitate °i armonie nu se uită. Și totu°i, vizitînd acest chibuț, în care am avut impresia că sunt pe un picior de rai, în care organizarea, ordinea, curățenia, condiția de viață, dar mai ales disciplina exemplară, mi-au întărit convingerea că aici, la Adamit, m-a impresionat cel mai mult faptul că într-un loc uitat de lume °i de nume, am văzut o lume egală în fața legii °i a lui Dumnezeu. Cînd căldura s-a mai ostoit, ne-am întors la Tel-Aviv, „acasă“ unde Liza ne-a răsfățat din nou cu o masă copioasă stropită cu 176 șampanie autohtonă, °i cu înghețată pregătită de ea. Programul pentru a doua zi ni se spune de către prietenul lui Liza „este strict secret". Este iar o surpriză. Abia cînd ne sculăm, pe la ora 9, cînd intrăm în bucătărie să luăm micul dejun, ne arată 2 bilete cu care „să dăm o fugă în Egipt". Sărim în sus de bucurie, Marieta o ia de gît pe Liza °i o sărută de cîteva ori. Nu, asta nu se poate, este prea de tot, costă foarte mult, °i noi nu vrem „să te sărăcim". Liza ne spune că această călătorie o facem numai noi doi deoarece are multe obligații la Tel-Aviv. Da, dar Liza, cu cheltuielile astea o să-ți devalizăm avutul rapid. Rîde în hohote. Este plăcerea mea. În România, dacă nu erați voi azi nu aș mai avut șansa să vă răsplătesc! La ora 8,30 suntem pe bulevardul Ibn Gviron nr. 15, de unde vom lua autobusul. Ne însoțește Liza °i Isar. Autobuzul era pe jumătate gol. Mulți evrei n-au curajul să plece în Egipt. Frica de teroriștii palestinieni, căldura sufocantă, pustiul cît vezi cu ochii, °i faptul că în Egipt este o epidemie o îngrijorează pe Liza, care grijulie, ne-a procurat conserve, sucuri, apă minerală, cafea pentru o săptămînă. La plecarea autobuzului Liza °i Isar, făcîndu-ne cu mîna, izbucnesc în plîns. „Fuga în Egipt" deși va fi frumoasă este în același timp periculoasă. Noi ne bucurăm că avem șansa de a ajunge în țara Piramidelor. Pe autostrada pe care se așternuse încă de la ultimul oraș, Beer Sheva la graniță cu Egiptul o pulbere de nisip, se simte aerul încins °i se mai văd ruinele caselor evreiești, dărîmate la retragerea trupelor străine din războiul de 6 zile cu egiptenii. În stîn-ga °i dreapta șoselei se mai văd gardurile de sîrmă ghimpată. Formalitățile la graniță nu ne pun probleme, trebuie doar să schimbăm 10 dolari cu lire egiptene. Chiar în incinta clădirii trecem pe lîngă o mică casă de rugăciuni, unde bărbați °i femei, îmbrăcați cu anterii lungi cu turbane °i saluri pe cap, îngenunchiați se roagă lui Alah. În spatele clădirii trecem printr-o plantație de cactuși uriași iar dintr-o lizieră ies 2 mașini, cu stegulețe care ne însoțesc pînă la CAIRO. Autostrada, pe măsură ce lăsăm în urmă localități răzlețe, mici oaze de corturi în jurul cărora vezi cîte o femeie în negru înconjurată de cîte o oaie sau capră, ori cîte o cămilă schilodoasă pe cocoașa căreia se leagănă încărcături cu cereale °i canistre de apă, realizezi specificul dureros al pustiului în care își duc viața în lumea nisipurilor care se luptă cu vitregiile deșertului pe care nisipul fin ca o pulbere, capătă străluciri de argint care sclipesc sub razele soarelui necruțător. Pe traseu, din 50 în 50 de kilometri, sînt puse niște bariere, soldații egipteni dau roată în jurul autobuzului, controlează 177 actele °oferului, °i ne dau liberă trecere. Ajungem la Canalul de Suez pe lățimea celor 300 de metri se scurg cîteva vapoare încărcate cu turi°ti. Pe lîngă noi alunecă spre mare, vaporul Endeaur, după care, autobuzul se a°ează pe debarcaderul care ne trece dincolo de canal. Privim o săgeată, pe care era scris „Spre Port Said". Noi observăm că autobuzul o ia la stînga. Suntem opriți din nou la o barieră. Se verifică actele °oferului. Militarii sunt foarte binevoitori, ne zîmbesc, ne fac cu mîna. Asfaltul autostrăzii este acoperit de un strat mai gros de nisip, cerul devine mai întunecat, dar ici colo se mai vede cîte un arbust pitic, la umbra căruia vezi cîte o femeie stînd chircită, la gura sobei. S-a lăsat un fel de ceață °i în depărtate se văd ni°te dealuri aride, fără vegetație. Cînd ajungem în dreptul lor realizăm că de fapt sînt dune de nisip, cît vezi cu ochii. După orele 17,00 cînd soarele se vede ca un glob ro°ietic, simți umbrele înserării. Ne aflăm la periferiile capitalei egiptene. Peisajul se schimbă. Apar oaze de verdeață, mulți palmieri, căsuțe cochete ca niște păsări albe, dar °i o puzderie de turnuri ale unor geamii care hălăduiesc în lumina unor reflectoare. La stația terminus suntem înconjurați de mulți osta°i, ne controlează pa°apoartele °i cu acela°i autobuz ajungem la Hotelul „Faraon" pe malul Nilului. Suntem cazați la etajul 4, iar cînd ie°im la balcon ora°ul Cairo, cea mai mare metropolă de pe continentul african, cu cele 16 milioane de locuitori, te îndeamnă la vis. Ora°ul pare un vulcan în erupție, luminile lui revărsîndu-se în cascade, cu sute de moschei ale căror turnuri par ca ni°te lumînări care străpung cerul. Este o imagine apocaliptică, care ne face să lăcrimăm. Nu, nu, nu se poate, un ora° atît de magnific într-o Africă situată în inima de°ertului, este de neimaginat. Ce putere mirifică poate avea darul Nilului cu apa lui dătătoare de viață. Ne prinde ora 2 noaptea îmbrăți°ați cu ochii umezi de-atîta fericire. Adormim ca în visul unei mari iubiri. La ora 7 dimineața cînd ie°im pe balcon, pe terasa unui bloc cu 7 etaje vedem o scenă incredibilă; un cîrd de rațe le°e°ti, cîteva găini, un coco° falnic care î°i etalează semnalul de°teptării °i behăitul unei oi, ne treze°te la realitate. Realizăm abia acum că suntem în lumea contrastelor africane. Pe o terasă a altui bloc zărim mormane de zdrențe, cutii mari, scînduri, butoaie, maldăre de ziare, saltele, paie, care ne dau alte dimensiuni ale metropolei egiptene. De altfel în cele 2 zile cît vom sta la Cairo, contrastele, de la frumos °i eleganța magazinelor, cu clădiri. cu fațade albe °i firme luminoase, la cocioabe în care în plină zi vezi oameni care-°i aduc cămilele °i caii la potcovit, la mizeria de pe unele 178 străduțe laterale, la curățenia unor bulevarde, sunt tot atîtea contraste pe care nu le mai sesizezi, te obi°nuie°ti repede cu ele, °i reții mai mult înalta cultura milenară °i valorile spirituale care Iți rămîn din vizita temerară din Cairo. Cu ajutorul unui chelner al hotelului care vorbea franțuze°te, ne conduce la un taxi care ne va duce la piramide. Se tocme°te cu conducătorul auto °i aflăm că de la 40 de lire cît a cerut ajunge la 15 lire. Tîrgul este făcut, spiritul negustoresc de a te tocmi °i aici în Africa î°i menține °tacheta. Drumul piramidelor, este un bulevard care trece pe lîngă Grădina zoologică °i de aici începe să urce o pantă lină. Este o mare aglomerație de ma°ini, autobuze, printre care mi°ună o lume pestriță dar °i zeci de copii care vînd ziare proaspete, alții vînd pahare cu ceai, gogo°i sau lipii, într-o hărmălaie care te năuce°te. Noi rezistăm eroic acestor ispite, ascultăm sfaturile date de Liza. Nu mîncăm nimic de la Cairo, nici apă, este o mare epidemie în Egipt °i ne ținem de cuvînt. Mîncasem bine în hotel din ceea ce adusesem de la Tel-Aviv, frigiderul din cameră era încă destul de plin. Cînd ajungem pe platou, în fața noastră, printre oglinzile verzi ale copacilor se vede cupola ascuțită a piramidei lui Keops. Convenim cu °oferul ca să ne a°tepte 2 ore cît timp vom vizita piramidele. Aici pe platou, forfota turi°tilor °i a cămilelor împodobite ca la paradă, ne strecurăm °i noi, pînă la intrarea în piramida lui Keops. Nici nu apucăm să ne dumirim că un beduin ne invită să facem o poză urcați pe cămilă. Marieta refuză să facă poze, eu ezit, fotograful insistă, spunînd că este „non money“ °i ca un erou prind curaj, cămila îngenunchează °i mă urc pe cocoa°ă. Cînd cămila se ridică °i mă văd atît de sus mă cuprinde frica dar sunt fotografiat. Marieta mă încurajează °i apucînd °i ea de o curea, cămila se supune °i începe să meargă. Tangajul cocoa°ei mă înfrico°ează, dar îmi fac curaj, eram la mîna ei °i a fotografului. După cîțiva metri, mă rog să oprească, vreau să mă dau jos. După unele gesturi făcute de patronul cămilei, aceasta se lasă în genunchi, iar eu îmi fac semnul crucii. Iată o experiență unică °i o amintire pe care nu o voi uita. Privim piramida lui Cheops. Dar patronul cămilei se ține după noi să-i dăm 10 lire. N-avem încotro doar ne permitem, avem bani, suntem chiar a°teptați de taxi timp de 2 ore. Ne grăbim să urmăm cîțiva turi°ti francezi, să urcăm în interiorul piramidei. Ne înscriem într-un °ir indian °i începem să escaladăm scările. Lumina era obscură, parcă urcam „Vîrful Everest“ simțind că ne sufocăm, nu aveam aer. Marieta se opre°te °i îmi spune că i se face rău °i coboară. Eu, eroul de°i gîfîi, mă încumet să mai urc 20 de scări. 179 Într-o încăpere de cca. 40 de m.p. chiar în mijlocul ei, era doar sarcofagul de piatră al faraonului, °i nimic mai mult. Miracolul pe care îl așteptam să-l văd, s-a spulberat. La coborîre soția, curioasă să afle ce am văzut i-am răspuns: Nimic, am trăit o iluzie optică, deoarece sarcofagul de aur °i mumia faraonului, îl vom vedea în Muzeul Egiptean. Înconjurăm încă două piramide închise vizitatorului, ele stau la umbra Piramidei lui Keops. Atmosfera °i misterul care planează în jurul lor, forfota excursioniștilor, vînzătorii ambulanți cu gablonțuri, mătănii, vederi, creează atmosfera specifică bazarurilor pe care le-am întîlnit °i în Israel. Sfinxul are în jurul său schele încît nu se poate vedea decît din profil. Măreția, °i faima piramidelor începe să se destrame. În schimb se resimte atmosfera Africii negre, mirosurile grătarelor pe care sînt așezate fălcile de fripturi de oaie, °i cozile care se formează la înghețată °i băuturi răcoritoare. Turiștii de pretutindeni par mai mult pesimiști °i plictisiți, iar căldura care te sufocă îți potolește tot entuziasmul. Panorama orașului văzută de aici, de la înălțime este însă spectaculoasă. Sub căldura de foc de peste 40 de grade, coloșii de beton °i sticlă, turnurile a sute de minarete, hotelurile Sheraton, Hilton, Semiramis, Cleopatra, Scheherazad, Marriott, un fel de „Zgîrie nori" ai Cairoului, sunt emblemele modeme care dau măreția metropolei egiptene. Străbătînd alte magistrale cu blocuri de peste 20 de etaje, cu magazine luxoase, cu clădiri care nu depășesc 2-3 etaje, dar °i de case construite din chirpici, sau coșcobilii ce stau într-o rînă gata să cadă sunt specifice orașului. Taxiul se oprește exact în fața vestitului Muzeu egiptean, o perlă de arhitectură clasică, implantată în inima metropolei. Prețul biletului de intrare este de numai 3 lire egiptene. Aici într-adevăr am văzut „minunea minunilor" fabuloasa bogăție a Egiptului antic, „Tezaurul lui Tutancamon", dar °i alte bogății adunate din mormintele altor dinastii de faraoni. Privim cu interes sutele de statui ale unor faraoni, sute de sarcofagii, obiecte de cult, inscripții, reliefuri în piatră cu scene de la curtea faraonilor, figuri de sfincși, nici nu știi la care să te oprești, să admiri măiestria anonimilor creatori, frumusețea °i finețea lor, adevărate capodopere. Te uiți, privești °i uneori rămîi mut °i uluit de atîta bogăție cîtă vezi. În vitrine, dulapuri, în rasteluri sunt obiecte din Valea Regilor, Assuan, Luxor, din timpul dinastiilor lui Set I, Ramses, Heleodores, toate aceste relicve te duc cu gîndul la cultura °i civilizația egipteană de mii de ani. Ceea ce atrage cel mai mult în acest muzeu este tezaurul lui Tutancamon. La descoperirea tezaurului s-au găsit peste 3600 de piese, în cele 4 camere funerare, 180 s-au păstrat obiecte de aur de valoare inestimabilă. În aceste încăperi reconstitui fără să vrei tot cortegiul de la curtea faraonului: tronul regelui °i reginei, sarcofagul regelui care cîntăre°te 110 kg aur, cale°ti, pat de aur, mobilier din aur, statui, vase, trompete militare, brățări, cercei, pantofi, sandale romane din aur, modele de bărci, fel de fel de semințe, lăzi încărcate cu filde°, pietre semiprețioase. Impresionează statuile din calcar, °i granit ai regilor Amenenhet, Nefer-titi, Hatschepsout, Tthoutmosis, Ramses al II-lea, Amenophis, toți par că veghează somnul de o clipă sau de veci. Privim cu frică atîtea mumii, unele întregi altele descompuse, dar se pot distinge trăsăturile fețelor, părul neputrezit, cîrlionți, ca °i cum me°terul coafor le-a executat în momentul cînd îl prive°ti. O asemenea bogăție nu-mi imaginam că încape într-o sală imensă, am văzut atîta aur, obiecte din argint °i filde°. Intrăm în sala nr. 4 în care sunt prezentate într-o viziune modernă, numai obiecte de podoabă, sute de perechi de cercei, brățări, bro°e, inele, paftale, sau degete de aur care au acoperit mîinile marilor regi. Prive°ti °i nu-ți vine să crezi că, cu mii de ani în urmă erau me°teri care executau atîtea obiecte de artă cu mult gust artistic, rafinament °i măiestrie de înalta clasă, sinteze ale unei epoci sau ale mai multor epoci. Și cînd te gînde°ti că aici sînt numai o parte din ce a creat civilizația egipteană. Te cutremuri °tiind că în alte muzee europene, la Paris, la Londra, în Germania, Roma, Atena, pe care le-am vizitat am întîlnit atîtea statui, fresce, sarcofage, obeliscuri, metope °i obiecte de artă egipteană, care niciodată nu vor mai ajunge în patria lor, realizezi proporțiile dezastrului provocat de săpăturile arheologice realizate pe teritoriul egiptean de cercetătorii din aceste țări. Privim aceste relicve descoperite în „Țara nisipurilor eterne" °i avem sentimentul că visăm, ne pi°căm pe față pentru a ne convinge că suntem vii, că trăim această unică ocazie din viață de a ne crispa, de a ne înduio°a, de a rîde °i de a ne minuna în fața acestor valori unice. Simțeam parcă cocleala aurului pe care l-am savurat cu ochii inimii în acest muzeu fără pereche. Cîtă istorie, cultură, imaginație, cît efort uman, material, a necesitat realizarea acestei lumi inegalabile. Mergeam prin diferite săli ale muzeului °i deodată îmi venea în minte masca funerară °i ochii larg deschi°i ai faraonului Tutancamon, care ai senzația că te urmăresc, că îți călăuzesc pa°ii în lumea lor, peste care iată, încet dar sigur se așterne colbul timpului. Într-o altă sală i-am văzut statuia lui Chefren, stînd pe un tron împietrit pentru eternitate. Pentru a vedea Muzeul Egiptului care adăposte°te valori fără egal în lume, pentru a admira 181 numai pentru o clipită cele mai valoroase obiecte de tezaur mondial, ai nevoie de zile, săptămîni sau ani. Timp de 6 ore am trăit sentimentul de înălțare sufletească, tot ceea ce am văzut cu ochii inimii sau sedimentat °i nu se vor °terge niciodată. De°i în nări simțeam aerul încărcat de miasme, mirosul din interiorul muzeului era ca un parfum de smirnă °i tămîie care îți dădea puterea să pătrunzi în lumea mirifică de mii de ani, a unui popor care ne-a lăsat atîtea însemne ale unei civilizații fără egal. De°i eram în decembrie 1987, afară era o toamnă aurie, caldă care îți dădea sentimentul de plutire, de zbor, de bucurie °i satisfacție, deoarece în ciuda oboselii, a durerii picioarelor, satisfacția că am vizitat un muzeu unic din viața noastră ne-a dat forța °i puterea de a reveni a doua oară pentru alte 6 ore în muzeu, la o nouă întînire cu cultura °i civilizația egipteană pe care o vedem acum pe marile bulevarde, cu străduțe înguste, întortochiate ca un labirint, pe care am întînit-o la cumpăna înserării, cînd lumina milioanelor de felinare, vitrinele luminoase, reclamele arabe, cu litere mari, păreau un fel de desene sofisticate ale marelui Clee. Străbatem cu greu bulevardul central care trece peste unul din podurile de peste Nil, ca să ajungem pe celălalt mal al rîului pentru a ne reîntoarce la Hotelul „Faraon“ unde suntem cazați. De pe pod, privim turnul înalt ca o navă cosmică, un punct de reper pe care, urmărindu-l, nu te poate duce decît în centrul Cairoului. Ajungem cu bine la Hotelul nostru, cuprin°i de o bucurie nebănuită că, numai într-o zi am trecut ca ni°te umbre prin ora°ul cu sute de moschei în care intră la această oră a înserării, figuri de bărbați °i femei chemați de vocile muezinilor care, din turlele ca ni°te rachete cosmice, rostesc pentru cei care stau acasă, rugăciunile de seară. Aglomerația de ma°ini, pietoni, claxonul ma°inilor, al ambulanțelor °i al megafoanelor din turnurile moscheielor °i geamiilor, toate te înfioară, încît cu greu ne strecurăm printre oamenii, ie°iți în stradă parcă din pămînt. În fața hotelului nostru, ne facem semnul crucii °i spunem; „Îți mulțumim doamne că ne-ai ajutat din prima zi să ne încărcăm sufletele de atîtea frumuseți“. A doua zi, luînd drept bază Turnul din Cairo, un fel de navă cosmică, suplă, formată dintr-o împletitură de benzi metalice, ca de argint, implantat în mijlocul viitorului Centru de cultură Anuar Sadat ne permitem să fim din nou „ni°te lorzi” °i luăm acela°i taxi °i cu 10 lire ajungem la cea mai mare Moschee a lui Ali, una dintre cele mai importante °i valoroase din lumea africană. Străbatem bulevarde 182 lungi, cu arbori specifici, cu o aglomerație stradală de furnicar, convinși că în curînd vom vedea moscheea. Trecem pe multe străduțe înguste, cu multe moschei, partea cea mai veche a orașului care a ajuns acum la peste 16 milioane de locuitori. În dreapta șoferul ne arată o clădire în stil arab, cu zeci de turnulețe °i ne spune: Aceasta e Universitatea veche de peste 1000 de ani, vestită în toată Africa. De partea cealaltă a străzii este cel mai mare °i cel mai vechi bazar al Africii, faimosul bazar Chalil, pe care ne-am propus să-l vizităm a doua zi. Pe un promontoriu de piatră albă, urcînd cîțiva zeci de metri, printre platani înalți apare silueta de o mare grandoare a moscheii Mohamed Ali care tronează într-o imensă curte interioară cu zeci de piloni ornamentați cu arabescuri °i dantelării sculptate. Ai sentimentul că te afli în incinta Coloseumului din Roma, în care mii de oameni, îmbrăcați cu hanterie de culoarea albă, albastră, verzuie sau neagră, cu turbane pe cap, plimbîndu-se de colo, colo, ai impresia că celebrează un anumit ceremonial. Cele 2 minarete înalte ca niște luminări gigantice, străpung cerul de un albastru cum rar am întîlnit în călătoriile noastre. Nu știm cînd au loc slujbele lor, dar forfota de oameni în alb care par niște valuri de apă agitate, ne pune pe gînduri. Poate zic, sărbătoresc ceva. Nu aflăm nimic. Dar cînd intrăm în interiorul Moscheii luminată cu sute de globuri °i dungi de neon ne luminează pașii, călcînd cu sfială pe imensul covor, de o singură lucrătură a unor meșteri titani, ne lasă fără răsuflare, iar ochii ni se umezesc. Acest covor imens, lucrat de mînă de o cohortă de meșteri, este lucrul cel mai de preț al acestei moschei. Este în munca acestuia atîta iscusință, talent, cunoaștere a modelului °i tainelor culorilor încît nu poți să spui de cît atît: Aici a lucrat mînă dumnezeiască. Este, se spune că ar fi cel mai mare dar al credincioșilor care să dovedească gradul de cultură pe care l-au perpetuat peste veacuri, hărnicia, măiestria °i talentul poporului egiptean. Privim cupola înaltă de dimensiuni sfidătoare, mozaicurile viu colorate, candelabrul care pare o coroană de aur care vibrează la soarele arzător care incendiază cristalele care înconjoară această imensă bijuterie creată de mîna omului. Ne uităm la credincioșii vîrstnici, care într-un balans al capetelor, cu gesturi ale mîinilor, imploră pe Alah atotputernicul. Ritualul lor, săvîrșit în liniște, desculți, cu tichii colorate pe cap, iar femeile în rochii albe lungi, stau smeriți, măr-turisindu-și păcatele în fața lui Allah. Nu se aude nici-o voce, nu vezi decît gesturi °i mișcările buzelor cu care rostesc numai pentru ei 183 implorarea lui Allah. Stăm °i noi, privim în sus °i în jos imensitatea cupolei centrale, candelabru care pare incendiat de razele soarelui care pătrunde prin vitraliile aureolate cu irizări de curcubeu. Cînd ie°im din Moschee, soarele se juca pe mozaicul din jurul marelui altar din mijlocul curții interioare. Turi°tii înarmați cu aparate fotografice sofisticate de la parapetul ce înconjoară Moscheia fotografiază depărtările ora°ului Cairo, cu contrastele lui izbitoare, cu pete de lumină °i umbre, cu clădiri megalitice, cu case mici °i mari, cu un amalgam de stiluri arhitectonice, în care vechiul se îmbină cu noul, cu construcții medievale, cu pecetele specifice ale secolelor care, de°i prăfuite de parfumul timpului, respirînd aerul de°ertului, oazele de verdeață de pini, palmieri, brazi °i stejari seculari, ca °i apa Nilului, fac din Cairo un ora° viu, atrăgător. El oferă vizitatorului cele mai vechi °i noi contraste care fac din Cairo un ora° atrăgător, care primește anual milioane de turi°ti, mai ales germani, japonezi, francezi, ru°i, care împînzesc ora°ul, sau se plimbă pînă noaptea tîrziu pe digurile maestuosul °i nemuritorul Nil sau pe bulevardul Mohandesin, ori Bulevardul Piramidelor unde asi°ti la un adevărat spectacol de sunet °i lumină. La o aruncătură de băț vizităm în grabă muzeul militar, interesant dar nu pentru noi, dornici să savurăm peisajul mirific african. Ne îndreptăm mai apoi spre Palatul Regal, urmărind săgeata ro°ie, dar spre regretul nostru era închis. Aici, de pe terasa Muzeului de unde se deschidea panorama de basm a ora°ului, surprindem silueta moscheii Mohamed Aly °i ne fotografiază un turist francez. În timp ce încercam °i eu să fac o fotografie antologică din acest loc, a apărut un grup de fete în ve°mintele lor tradiționale, specifice. Ne face semn să le fotografiez °i pe ele. Ca la un semnal mă înconjoară cu o veselie care m-a cople°it iar soția mea declan°ează aparatul °i surprinde pe peliculă cea mai frumoasă imagine pe care o păstrez ca pe o relicvă. Iată jocul întîmplării. Să o fi vrut să fac o asemenea fotografie sunt convins că n-a° fi putut să o realizez. De aici, cu acela°i taxi ne îndreptăm spre bazar. Trecem din nou pe lîngă Universitatea Al Ashar, veche de peste 1000 de ani °i pătrundem în marele labirint bazarul „Chan El Khalil" cel mai renumit pe tot continentul african situat între străzile Al Azhar °i El Muski. Intri în această lume, de basm cu străzi înguste iar între ni°te ni°e în zid, stau zeci °i sute de vînzători de „nimicuri" de la bijuterii, brocarturi, pandantive °i amulete, de la sfe°nice din bronz °i argint, la garnituri de birou, cutii de lemn încrustate, garnituri de pat, genți °i po°ete, la ulcioare, geamantane, mătănii, narghilele, 184 amulete °i foarte multe podoabe pentru pomul de Crăciun. Fiind în preajma sărbătorilor de iarnă, privim cu curiozitate gama de mo°i crăciuni, beteală de toate felurile, globuri colorate, pînă la cutii cu mici daruri pentru copiii °i adulți, pînă la ve°minte °i îmbrăcăminte tradițională. Ochii ți se opresc mai ales pe figurile vînzătorilor, care prin gesturi, strigăte, cîntece, fluierături, te îndeamnă să cumperi. Alții te invită în magazine de tot felul, de la bijuterii din aur °i argint, coliere, inele, brățări, pînă la cele mai curioase suveniruri. Ele te îndeamnă „să intri, nu costă nimic, să priviți“ te îmbie să cumperi, să probezi calitatea, finețea, °i mai ales să vezi „ce prețuri mici se practică“. Reclama este sufletul comerțului În acest labirint de ulicioare, străduțe, cotloane se varsă în plină zi lumini strălucitoare, iar puhoaiele de turi°ti, sau localnici, se înghesuie să găsească ceva drept amintire, cît mai frumos °i ieftin. Oprindu-te din mers °i privind o vitrină sau pe un me°te°ugar care î°i cizelează obiectele în fața ta, inima te îndeamnă să cumperi, iar ezitarea ta îndeamnă patronul sau tînărul care face reclamă să intri, să vezi diversitatea obiectului, să-ți astîmperi gustul sau preferința. Totul este atrăgător, ca la circ, cine strigă mai tare te cucere°ti °i intri în magazin unde începe tocmeala. Ne uităm °i noi la ni°te bijuterii, cruciulițe, bro°e, inele, care o ispiteau pe soție °i care privea cu jind la aceste podoabe, dar nu îndrăznea, °tiind cîți bani avem în pungă, să-mi ceară să-i cumpăr ceva. Tot privind, negustorul, un om bătrîn, ne invită în magazin. Nu ne decidem, ezităm, nu °tim limba arabă, dar insistă să intrăm. Ne conduce pe ni°te culoare, privim, ne mirăm de tot ce vedem, dar nu zicem nimic. Ne trezim apoi, coborînd ni°te trepte într-o hrubă, unde erau zeci de vitrine pline cu bijuterii. Ne înfrico°am, lumina difuză, liniștea ca de mormînt, mersul tîr°it al bătrînului, ne dădeau fiori de frică. Îi fac semn soției să urcăm sus, în magazinul propriu zis. Negustorul înțelege că ne place ceva de-acolo. Cînd ie°im din hău la lumină °i prin geam vedem mulțimea de oameni, pe stradă, ne lini°tim, °i-i arătăm cu degetul, într-o vitrină o cruciuliță de aur pe care o cumpărăm. Cînd am ie°it pe străduță, ne-am închinat °i am zis: Am scăpat teferi °i nevătămați, am trecut printr-o mare încercare. Dumnezeu ne-a ajutat să ie°im din infern! De aici, cu harta în mînă, mergînd pe strada Talsat Harb, °i Kasr El Nil, °i Bulevardul 26 iulie, peste 6 km de mers pe jos, tra-versînd zeci de străduțe laterale, cu trotuare foarte înalte, am simțit junghiuri în pulpe, parcă asaltam o înălțime de munte. Am făcut exact 185 2 ore pînă am ajuns în Piața Tahrir °i ne-am oprit în fața Muzeului de istorie. Pe o străduță alăturată, sub un platan la umbră, am văzut o mare amforă romană plină cu apă rece, care ne astîmpără setea. După o scurtă odihnă, ne ducem vă vedem criptele din Orașul morților, pe care privindu-le în strălucirea lor, par niște mici vapoare albe cu velele ca niște aripi de lebede. Accesul în acest cimitir nu este permis străinilor. Privim peste zidurile cimitirului, animat de zgomotul copiilor care se joacă printre cavouri, printre cearșafurile albe °i cămășile de pînză albă care se întind pe sîrmele invizibile °i care fac legătura între un cavou °i altul. Aici în aceste hrube conviețuiesc vii cu morții, 7% din populație locuiește în criptele din Orașul morților. În această necropolă-oraș, oamenii săraci care și-au găsit adăpost, se nasc, cresc °i mor sub privirile trecătorilor, la umbra zgîrie norilor, de metal °i sticlă, unde viața se desfășoară după alte reguli °i criterii. Orașul morților din Cairo este o realitate crudă, care perpetuează viața de dincolo de moarte. Cu acest sentiment ne întoarcem la hotel, obosiți dar mulțumiți că am putut vedea contrastele dintr-un mare oraș, în care vechiul °i noul se îmbină armonios, și-ți astîmpără setea de cunoaștere, de trăire autentică, în care mîna oamenilor au creat o oază de lumină, în care lupta dintre vechi °i nou se vede la fiecare pas, °i în care Nilul, un dar al Egiptului, fertilizează sufletele unui popor eroic, cu nisip °i apă adusă din măruntaiele pămîntului, sedimentează pentru veșnicie credința în însemnele din timpurile vechi, pe care le-am văzut ici °i colo, pe zidurile care împodobesc Orașul morții, acea potcoavă avînd în interior o pasăre, un pește sau o floare, semn că viața continuă °i dincolo de moarte. Ne reîntoarcem în Tel-Aviv cu sentimentul unor biruitori. Am vizitat mormîntul lui Tutankamon °i comorile sale din Muzeu, în care se zice că din cei 20 de cercetători străini care s-au aflat în anticamera mormîntului lui Tutankhamon, 13 au murit aproape imediat după aceea iar alte 16 persoane care au intrat în mormînt sau în contact cu mumia au decedat pînă în 1929. Sentimentul morții m-a obsedat pe tot drumul de reîntoarcere în Israel. În același timp eram fericiți că suntem zdraveni, că am respectat indicațiile prietenei noastre de a nu gusta din bunătățile stradale, de la lipiile pe care vînzătorii le pregăteau pe 2 cărămizi °i o tablă pe trotuarul străzii, la ceaiurile sau cafelele din cănile °i ceștile descoperite, cu care dansau în fața trecătorului de pe stradă. Toate aceste sfaturi le-am respectat cu sfințenie, cu exactitate. Am gustat acele cîteva picături de apă din acea amforă. Cînd i-am povestit Lizei tot ce am văzut, 186 admirația pentru egipteni °i entuziasmul pe care aceasta îl arăta, am auzit-o: Da, m-ați convins, anul viitor voi face °i eu o Excursie în Egipt, voi face °i eu traseul fugii în Egipt a lui Hristos! Entuziasmată de tot ce i-am povestit despre tot ce-am văzut în Cairo, Liza sare ca arsă °i ne spune: Gata, mîine ne pregătim, mergem pentru 2 zile la Marea moartă. — Nu, nu putem să acceptăm Liza! Tu ai făcut ni°te eforturi °i cheltuieli de care nu °tim cum ne-om revan°a vreodată! — Ba nu, răspunde aceasta. Voi ați făcut mai mult pentru mine °i veți mai face! Doar m-ați invitat să fac o excursie în România °i sper să o realizez cît de curînd! Este o zi superbă de vară, de°i suntem în 19 noiembrie 1987. Iată că înaintea reîntoarcerii în țară, prietena noastră ne răsfață din nou. Cum, vom face chiar baie în Marea Moartă? Niciodată nu am visat nu numai de a vizita Israelul, dar mai ales, Marea Moartă ? Cum ne vom putea recompensa ? O sărută pe Marieta. Asta e plăcerea mea, vreau să vă amintiți de mine, parcă îmi sunteți frați. Drumul îl facem cu ma°ina. Străbatem o zonă din podi°ul Sinai, totu°i cu pămînt roditor, cu plantații întinse de livezi de mandarini. Pe măsură ce ma°ina înaintează se face simțit de°ertul. Vedem primele a°ezări ale beduinilor cu case modeste, pătrate, alături de corturi înalte ca ni°te stoguri de fîn, unde lumina electrică străluce°te chiar în plină zi. Pe pămînturile aride se văd ici, colo, tractoare, ma°ini mici iar pe povîrni°uri cîteva cămile care smulg cîte un fir de iarbă uscată din pămîntul sterp. După o oră de mers, ajungem într-un oră°el nou, născut doar cu 10 ani în urmă care are un climat foarte căutat de astmatici. El are un nume incredibil ca °i Aradul nostru. Este un ora° „grădină" cu palmieri, cu arbori de piper, cu brazi, cu grădini de trandafir de toate culorile. Aici, la Arad °i-au făcut case de odihnă mulți evrei bogați. Noi poposim la o vilă a unei prietene poloneze a Lizei. Apartamentul are 4 camere, mobilat cu gust, de o eleganță °i rafinament care ne uime°te. Am găsit aici un frigider cu de toate, aranjat telefonic de Liza, cu prietena sa, plecată într-o excursie în Polonia. Pe o verandă, înconjurată de iederă, cu brazi de jur împrejur, cu mulți trandafiri care emanau un parfum puternic, ne răsfățăm cu fripturi, salam °i ca°caval °i ne grăbim să ajungem la Marea Moartă. Cînd intrăm pe autostradă, străbatem o zonă de brazi, iar peisajul este fascinant. Crestele munților au forme stranii, fascinante, nici nu °tim cînd am străbătut cei 25 de km. La fiecare cotitură a °oselei, peisajul muntos, cu spinări gola°e, aride, care 187 parcă se prăbușesc peste noi, se deschide o crăpătură, care ne dezvăluie sclipirile mării incendiate de razele soarelui de dimineață. Da, în fața noastră se vedea Marea Moartă, cu o apă albă pe care pluteau aisberguri colțuroase din sare, iar în depărtare se zăreau culmile tocite ale unor munți din Iordania. Priveliștea este magnifică, hotelurile de pe mal, unele case de odihnă sutele de umbrele colorate °i în spate spinările negre ale munților °i mai ales forfota celor care au venit la cură °i tratament, te îndeamnă la meditație, mai ales, atunci cînd ni se spune că în fața noastră se află cetatea Mosada, în care s-a adăpostit populația evreiască care a rezistat în fața hoardelor străine care au invadat Țara Sfîntă. Nu rezistăm, iar funicularul, un fel de ascensor, escaladează cei 1800 m, înălțimea muntelui, °i ajungem pe un platou. Aici am privit cu răsuflarea tăiată o „lume a morții", văzînd ruinele caselor, zidurile cetății dărîmate, moschei la pămînt, °i liniște de mormînt. Deci iată, cele 2 orașe biblice, Sodoma °i Gomora, unde și-au găsit moartea mii de oameni care au încercat să supraviețuiască. Cînd privești imaginea apocaliptică a acestui loc înspăimîntător, cînd te gîndești că la acea înălțime au fost măcelăriți pînă la unul, mii °i mii de oameni nevinovați, realizezi eroismul acestora în fața necredincioșilor. Aici am realizat adevărata jertfă °i credință a unui popor care abia în secolul nostru și-a cîștigat libertatea °i independența. Iată o lecție realizată pe viu °i unde s-a scris o adevărată istorie. Cînd trecem pe lîngă canalele prin care se aducea apa în cetate, te gîndești la spiritul inventiv al evreilor, care cu eforturi supraomenești au adus apa aducătoare de viață la peste 1800 de metri altitudine. Stai °i îți imaginezi ce a însemnat aceste orașe unde ajunsese mintea omului, °i îți imaginezi ingeniozitatea omului de acum cîteva mii de ani. Cu același funicular coborîm din această „lume a tăcerii °i liniștii" în mica stațiune răsărită la malul Mării Moarte, unde pulsează viață, unde hălăduiesc turiști de toate vîrstele. Facem apoi baie în mare, o concentrație de sare de 100 la 100, pe care plutești, stai la suprafața apei fără nici un efort, aluneci peste apa uleioasă °i printre aizberguri miniaturale ca un șarpe, plăcerea este unică. Nu ne vine să ieșim din apă, dacă nu am vedea cum soarele se îndreaptă să apună undeva, peste munții Iordaniei. Am vrea să mai stăm în apă ore în șir. Dar totul are un sfîrșit. Facem repede un duș, bem cîte un suc de portocale °i pornim la drum. La cumpăna înserării peisajul este °i mai fascinant, parcă ne întoarcem dintr-o lume selenară, reținînd pe retina ochilor fel de fel de închipuiri fantastice, pe 188 care le ia crestele munților, parcă ar fi un joc de marionete pe pînza timpului. Ajun°i în ora°ul Arad, femeia care avea grijă de vilă, în lipsa proprietarei, pregătise masa de seară, pe o verandă pe care se cățăraseră trandafiri ce răspîndeau în jur un parfum pe care îl inspiram ca pe un aer de munte. Era răcoros °i-ți dădea sănătate °i o bună dispoziție. A doua zi ne sculăm tîrziu, stăm în °ezlonguri, bem cafele, luăm gustări, ne culcăm 2 ore, °i cu bună dispoziție °i mulțumire pentru tot ce am văzut, ne întoarcem pe aceia°i autostradă la Tel-Aviv. Acum, cînd refac modul cum am petrecut vizita noastră în Israel, nu-mi vine să cred că am petrecut un concediu de vis. Luna noiembrie 1987 a însemnat pentru noi o nouă acumulare. Tot ce am văzut cu ochii inimii ne-a îmbogățit spiritual. Am cunoscut oameni °i locuri de neimaginat, am adăugat sufletului nostru fragmente de viață °i cultură din lumi diferite, cea orientală °i africană, mi-am însu°it taine ale unor culturi milenare, izvoare autentice ale credinței, realizări spirituale de geniu, valori materiale unicat, pe care întîmplarea, norocul din viață pe care mi l-a prevestit prin visele ei, de nesomn °i credință, mama, mi-au dat curajul să călătoresc, să mă informez, să văd, să mă bucur, să adaug un plus de cuno°tințe să învăț, să prețuiesc °i să trec prin suflet, frumosul din artă °i viață. Astăzi acea „Mare doamnă” pe care am însoțit-o °i eu, în vizita pe care mi-a întors-o în 1993, în România, vizitînd Maramure°ul, Săpînța, Rahia a trecut nu de mult într-o altă lume cu sufletul lini°tit că în viața scurtă ca un cîntec, a făcut multe fapte înțelepte, a °tiut să răsplătească pe cei ce în anumite împrejurări i-au fost alături la bine °i la rău. Ne-a făcut mare rău, cînd cu 5 ani în urmă, ajungînd pentru cîteva zile din nou în Israel, nu am mai găsit-o, am mers totu°i în unele locuri, pe care le-am revăzut, iar urmele lăsate atunci, de noi °i Liza noastră, au rămas amintiri duioase pe care timpul le va da uitării. Regret totu°i că din călătoriile noastre în Israel, încercările mele de a descoperi urme care priveau arta noastră de ieri sau de astăzi, nu le-am găsit decît în satul Ashod, unde marele pictor Marcel Iancu °i-a lăsat însemnele lui în lumea artei mondiale, °i ale pitorescului sculptor, Tuvia, care prin lucrările lui, mi-a amintit de întîlnirile mele cu prietenul George Apostu, de care m-au legat vechi °i dulci amintiri. În ultimii 7-8 ani m-am uitat cu interes peste însemnările mele din alte călătorii, singur sau cu soția, făcute în interes de serviciu 189 sau în calitate de turist în țări ca: Germania, Grecia, Turcia, Rusia, Bulgaria, Iugoslavia, Macedonia, Polonia, Cehoslovacia, Ungaria, vi-zitînd multe muzee, catedrale, castele °i cetăți medievale, țări în care urmele trecutului au fost salvate de la marele tăvălug al timpului, care în multe ocazii a adus totul în ruine. „Am furat" cu discreție, dar cu interes °i pasiune, multe elemente de cultură °i spiritualitate din aceste țări, care mi-au îmbogățit cunoștințele mele din domeniul artei °i culturii care mi-au dat un nou impuls în acea dorință arzătoare de a le cunoaște, de a mă bucura °i îmbogăți în același timp °i care m-au ajutat să compar °i să evaluez similitudini existente între noi °i alte popoare, să asimilez exact gradul lor de cultură °i civilizație. Am fost încîntat bunăoară de frumusețea orașelor vechi din Germania, unde vizitînd Berlinul, Kolnul, Dorthmundul, Leipzigul, Drezda, Maizen, Waimar, etc. Am constatat că mai toate casele sunt construite solid, din piatră pe piatră, cu arhitectură sobră, cu multe elemente decorative, cu stucaturi °i capiteluri care le dau personalitate, cu mulți amorași, figuri mitologice de păsări °i figuri umane, cu embleme °i însemne de familii mari, cu descendență medievală, cu biserici °i catedrale al căror turnuri străpung cerul. Peste ele se simte patina vremii, care încet, dar sigur lasă amprenta secolelor, îmbătrînindu-le dar păstrîndu-le personalitatea. Construcțiile noi din beton °i sticlă, par niște fete pudrate, dichisite, care își înalță etajele ca °i cînd ar vrea să urce în cer. Pînă la Drezda am ajuns cu trenul, cu bilete de clasa doua în circuit, o formă de voiaj turistic foarte ieftină. De la București luai bilete reduse pe diferite distanțe; cu cît era distanța mai mare, cu atît plăteai mai puțin. Ăsta era un mijloc ieftin pentru săraci, puțin incomod, dar merita. Îmi amintesc că, în anul 1985, luînd un bilet de tren dus °i întors, de la București la Napoli, cu singura obligație de a face mai mult de 5 opriri ne-a costat 2 bilete 1100 de lei, ceea ce la vremea aceia reprezenta 20% din salariul meu lunar. Adevărată pomană. Cu un asemenea tren am ajuns să vizităm Germania. Dorința noastră mai întîi a fost aceea de a vizita orașul Drezda „oraș erou" distrus aproape în întregime la 16 februarie 1945 în timpul celui de al doilea război Mondial. Deși orașul în 1985 era reconstruit în cea mai are parte, urmele lui mai erau vizibile inclusiv la Galeriile de Artă din Drezda, adăpostite într-un imens palat baroc, impunător. Cum am ajuns în oraș tragem la un hotel în centrul orașului. După multe așteptări, observînd bîlbîiala celor de la recepție care vorbeau la telefon, auzeam din cînd în cînd spunînd „România". Am bănuit, fiind din România, 190 că sunt anumite restricții pentru noi la cazare. Lucrurile s-au lămurit, pentru că în final ni s-au dat cheile la o cameră la etajul 2. După ce luăm o mică gustare, ne aranjăm puținul bagaj pe care îl aveam cu noi, am coborît, la recepție ni oferit un pliant al ora°ului, °i aflăm că Galeriile de artă din Drezda se aflau în fața noastră, pe malul rîului Elba. Privim clădirea în stil baroc cu pereții exteriori încă cu urme de fum °i observăm unele schele, semn că se mai lucrează la restaurarea acesteia. Ora°ul fusese distrus în timpul celui de al II-lea război mondial în proporție de peste 70%. Intrăm cu emoție în unul din marele pantheoane ale artei europene. Ne luăm bilete de intrare, destul de pipărate, °i într-un hol de onoare cu o arhitectură încărcată de stucaturi, stăm pentru cîteva minute °i răsfoim mai întîi pliantul în limba franceză °i rămînem muți. Ce citeam ne înspăimînta. 206 tablouri de mare valoare, semnate de cei mai mari pictori, fuseseră distruse de război. Alte 507 tablouri au dispărut, altele au luat calea spre țara învingătoare. Și totu°i, oamenii de specialitate, cercetători, arti°ti plastici, cu meticulozitatea specific germană, spiritul cunoscut de ordine, cu precizia, disciplina °i dăruirea, fiecare sală, fiecare culoar, este valorificat integral, orînduit după ultimile noutăți în muzeografie. Cu o metodică, sobră °i cronologică °tiințifică este u°or de înțeles tot ce vezi cu ochii °i inima chiar °i pentru nespeciali°ti. Ne pregătim să escaladăm această lume a frumosului, cu valori de artă inegalabile, cu tablouri celebre ale renașterii italiene, țării bascilor, ale °colii neerlandeze, spaniole, olandeze, franceze, germane din secolele XV, XVI, XVII, XVIII, °i ne cutremurăm la gîndul că vom vedea tablouri semnate Hans Holbein, Durer, Botticeli, Brueghel, Canaletto, Corregia, Cranach cel bătrîn, Van Dyck, El Greco, Jordaens, Murillo, Pinturicchio, Poussin, Rembrandt, Gido Reni, Rubens, Schiavone, Tiepolo, Tintoreto, Tizian, Velazquez, Vero-nese, Zurbaran °i alți, pe care i-am admirat într-o ordine alfabetică, oprindu-mă în fața unor capodopere care m-au făcut să amuțesc, soția pi°cîndu-se pe față, de emoție tresărea, privindu-le, mai ales picturile reprezentînd scene religioase, biblice, madone, portrete de regi, împărați, episcopi, familii imperiale, arhangheli, portrete de artiști, copii, peisaje, unii pictori semnînd cîte 2-3 sau chiar mai multe tablouri cum este bunăoară, Peter Paul Rubens cu 4 tablouri de dimensiuni mari. Nu am numărat sălile, cîte zeci °i sute de tablouri am văzut, ce mi-a plăcut mai mult, dar am stat cu răsuflarea tăiată, privind „Sfînta Familie" a lui Mantegna, în care sfînta fecioară cu pruncul în brațe, dolofan, cu părul cîrlionțat, cu fața străluminată 191 de lumină crepusculară, cu ochii ațintiți pe figura angelică a pruncului Isus, degajă lini°te, sentimentul intim al iubirii, o gingă°ie °i o adorație totală a celor doi bărbați, care veghează de o parte °i alta a fecioarei. De aici ochii ni se opresc pe cunoscutul tablou al lui Raphael, „Madona Sixtină“. O femeie blajină, cu prunul în brațe, într-o adorație totală, de către bătrînul îngenunchiat °i o fată tînără cu vestimentație de catifea de un albastru pal, cu o e°arfă ro°ie ca de purpur, lăsată peste umerii care se pleacă în semn de implorare. Parcă ar fi o icoană, vegheată de 2 îngeri care apără lini°tea care s-a a°ternut într-un cadru de decor pe al cărui fundal se văd faldurile unei draperii negre. Parcă ar fi o imagine de teatru dintr-o piesă medievală. Ajungem în fața unei picturi, formată din 4 scene de Sandro Boticelli, reprezentînd scene din viața sfîntului Sebastian, °i privim ochii limpezi ai „Mariei citind” a lui Lorenzo Costa, în spațiul unui cer cenu°iu, vegheat de un porumbel alb, al cărui zbor se opre°te deasupra cărții pe care Maria o memora ca pe o relicvă sfîntă. O pînză de mari dimensiuni este cea intitulată „Sacrificiul lui Abraham“ de Andreia del Sarto, într-un cadru în care natura luxuriantă °i îngerii veghează la acest sacrificiu al frumuseții pure feminine. Lîngă acest tablou, în aceea°i manieră baroc, Coregio, în tabloul „Sfînta noapte” surprinde „na°terea lui Isus” în care Maica Domnului este străluminată de un zmoc de lumină care vine din cer. Culorile sînt estompate de tonalitatea arămie, care vibrează la atingerea mîinilor unor femei °i bărbați veniți să adore pe noul născut. O altă lucrare de mari dimensiuni intitulată „Venus dormind“ de Geor-gione, surprinsă într-un peisaj mirific, în care natura î°i dezvăluie toată grandoarea °i coloristica luminoasă, o prive°ti cu sentimentul descoperirii unei lini°ti divine. Zăbovim mai mult în fața unui „Crist matur“ a lui Tizian, cu o față spiritualizată, cu ochii pătrunzători, cu un păr negru ca pana corbului °i o barbă de sfînt care impresionează prin seninătatea privirii cu care î°i învăluie bărbatul care îi stă în față. Este un tablou magnific, de o mare valoare artistică. Un tablou de o mare forță °i mi°care este „Lupta cu satana” de Tintoreto, în care figura marelui arhanghel Mihail, înarmat cu un harpon °i vegheat de dumnezeire, străpunge figura hidoasă a Satanei înconjurată de lumea întunericului. Este o atmosfera apocaliptică a unei lupte pe viată °i pe moarte, în care sfîntul Mihail î°i arată puterea dumnezeiască care-l ajută să învingă. Este o lucrare de atmosferă, dinamică, în care brunurile °i scînteierile ro°-argintii dau un dinamism luptei cu diavolul. 192 Parcurgem alte săli ale căror pereți sunt încărcați de multe pînze semnate de artiști de renume. Am admirat unele pînze semnate de Antonello Mesina ca „Maritirul Sfîntului Sebastian", Hans Holben cu portrete, un tablou al lui Guido Reni, intitulat „Repausul Venerei °i iubirea", dar ne-am oprit la o lucrare de Rembradt „Portretul artistului „Portretul artistului cu soția sa Saskia" surprins într-o stare de beatitudine °i bună dispoziție, ținînd în mînă un pahar, cu acea figură mefistofelică cu un beret pe cap, admirînd frumusețea soției, îmbrăcată în odăjdii dantelate de un colorit sclipitor. Alături de el, tot o lucrare semnată de Rembrandt, intitulat „Portret de bătrîn", cu o barbă albă dată în două, cu un nas coroiat, cu ochii acvilini care sfidează spațiul demonstrînd vioiciune, vigoare dar °i viclenie. Trecem mai departe prin alte săli, ne oprim pentru o clipită în fața unui tablou reprezentînd „O tînărâ fată citind" de Jan Vermeer, apoi ne amuzăm în fața tabloului lui Jusepe De Ribeira „Dio-gene cu lanterna sa", °i ne oprim la lucrarea „Nașterea lui Isus" a lui Murillo, o capodoperă pe care privindu-o îți rămîne pe retina ochilor ca o lucrare de referință a genialului pictor. Simțim durerea picioarelor, dar ochii căutători să descopere °i să admire alte tablouri ale renascentiștilor, te face să uiți de oboseală, parcă îți dă noi forțe. Trecem pe lîngă portretul lui „Juan Mateos", a lui Diego Velasquez, °i admirăm în aceeași sală portretul pictorului Anton Graff la 58 de ani, într-o ipostază princiară, pe un scaun de epocă. Figura lui are un aer solemn, plin de emfază, conștient de valoarea °i importanța lui în societate. După ce străbatem °i alte săli cu zeci de tablouri semnate de pictori al căror nume nu-l mai rețin, profităm de o canapea °i de aici ne odihnim ochii pe o pînză, semnată de Antoine Watteau intitulată „Sărbători galante", care într-un decor plin de poezia naturii, de femei cochete, cu o vestimentație de epocă exuberantă, se dedau plăcerilor lumești. După ce vizităm sălile de la parter, urcăm la primul etaj unde stînd pe o canapea, mîncăm cîte un biscuit °i ne încărcăm bateriile timp de 15 minute pentru a vizita expozițiile de pastel, grafică, miniaturi °i tapiserie. Aici am intrat într-o lume miniaturală unde peisajul, natura statică, portretul , realizate cu nuanțele fine ale acuarelei, cu linia sigură a tușului, creionului °i grafitului, lucrări semnate de un Caffe Daniel, Carriera Rosarba, Darbes Joseph, Mengs Anton, Close, Fiorino, Grahl, Maron, Mengs, Opermann, își dau mîna într-un florilegiu de lucrări care îți încîntă ochii °i inima. Gama culorilor se revarsă peste tine, te încîntă cu verdele crud al ierbii, florilor diafane, 193 care parcă îți împrospătează sufletul. Ele sînt atît de aproape de natura înconjurătoare încît simți parcă mirosul magnoliilor, leandrului, al pinilor °i mugurelului de brad, vezi lunecând pe valuri bărci °i vapoare care sparg valurile alburii, apar ca prin ceață casele cocoțate pe munți, pe dealurile cu conace °i plantații de vii, meri °i cire°i în floare. Vîrfurile bisericilor ating bolta cerului, iar vilele cochete sunt tot atîtea imagini ale vieții surprinse de arti°ti în miniaturile °i pastelele care umplu pereții sălilor. Vedem multe, foarte multe portrete de bărbați vînjo°i, supli sau borțo°i, femei durdulii, frumoase, cochete, dar °i copii, bătrîni care potopesc pămîntul. Sunt însă multe pastele, copii după marii pictori ai rena°terii, constituite în colecții, donații de acuarele încadrate în rame ovale, dreptunghiulare, cu rame somptuoase, încărcate cu ipsos aurit, porțelan sau email, multe originale sau copii după tablouri celebre. Tapiseria este mai mult din Țările Basce, dar °i scene istorice după Rafael, remarcînd „Predica sfîn-tului Paul la Atena" sau scene după picturile din Capela sixtină, etc. Plecăm din muzeu înviorați, pastelurile luminoase, suave, pline de poezie, ne-au dat o lini°te care pe malurile Elbei ne-a ajutat să vedem alt fel lumea °i siluetele blocurilor care se resfrîng în apele rîului, blocuri care au răsărit ca după ploaie, printre dărîmăturile care se mai văd ici, colo, ca ni°te însemne dureroase care amintesc că aici, cîndva, existau doar ruine. Drezda a fost unul din ora°ele germane care a suferit cel mai mult în război, renăscînd azi ca o pasăre Phenix. A doua zi vizităm ora°ul, cu multe blocuri °i iar blocuri, câteva catedrale noi, cu grădini publice care mai păstrează un parfum de epocă, locuri pentru joaca copiilor, dar mai ales cu mulți bătrîni veghind la lini°tea nepoților. Curățenia °i ordinea sunt desăvîr°ite. Ora°ul excelează prin noile °i modernele magazine cu o abundența de produse occidentale, iar cochetăria doamnelor °i mai ales al tinerilor, care colindă bulevardele, fără să facă zgomot, toate te îndeamnă să zici: nemții au rămas nemți care °tiu să respecte lini°tea ora°ului care azi trăie°te o nouă viață. În Germania am mai vizitat ora°ele Berlin, Leipzig, Koln, Maizen, Erfurt, Dorthmund, Vaimar °i altele, în care ne-am lăsat pa°ii pe zecile de trotuare pavate cu plăci de marmoră sau gresie, în care am admirat catedrale, monumente vechi, cu memoriale ale unor scriitori, arti°ti, personalității de seamă ale artei °i culturii germane. Totul ne-a impresionat, ne-a încîntat mai ales ritmul construcțiilor lăca°urilor noi de cult, casele vechi restaurate, păstrînd patima vremii, dorința de a °terge cît mai repede urmele războiului. 194 Și totu°i, ora°ul Drezda cu a°ezarea lui pitorească, cu fluviul Elba, acest argint viu care °erpuie°te prin inima ora°ului, cu zeci de fîntîni arteziene, cu tot atîtea catedrale cu turnuri care-°i dispută întîietatea spre înălțimi, cu podurile care traversează fluviul de pe care grupuri de tineri urmăresc cum alunecă pe el mici vapora°e pavoazate cu stegulețe de toate culorile, cu micile castele agățate de malurile înalte ale fluviului care păstrează parfumul unor epoci trecute, pe care le-a surprins pe pînză marele pictor Canaletto cu două secole în urmă, sunt un fel de pete de lumini °i umbre, pe care le admiri la cumpăna înserării. Toate acestea rămîn amintiri de care ne vom aduce aminte cu plăcere. În vizitele noastre prin Germania, ne-am oprit pentru o zi să vedem unele însemne ale trecerii a doi luceferi ai spiritualității germane care °i-au lăsat însemnele trecerii lor prin ora°ul Weimar, Goethes °i Schiler, mari enciclopedi°ti, poeți, dramaturgi °i esei°ti, despre care profesorul meu de istoria literaturii, Edgar Papu ne încîn-ta cînd ținea cursul său în Amfiteatrul Odobescu al Universității bucure°tene. În acest ora° de un pitoresc inedit, unde Goethe °i-a scris volumul de poezii „Cîntece“, „Suferințele tînărului Werther“, „Drama Ifigenia °i Taurida” sau „Torkato Tasso” dar °i „Elegiile romane” sau faimosul poem „Faust”, dar °i pe urmele lui Friedrich Schiller, marele poet, dramaturg °i istoric literar, mi-am amintit tot de profesorul Edgar Papu care, la aceea°i catedră, cu ochii ațintiți peste capetele noastre recita ca de la un amvon, cu o voce stinsă din poemele „Odă bucuriei“ sau „Balada lui Polikrates“ sau „Zeii Eladei“. Visători, prin „Republica de la Weimar“ unde cîndva fusese chiar Goethe prim-ministru, în această lume romantică, de vis °i meditație cei doi mari poeți, °i prieteni pe vecie, au dat un plus de frumusețe °i acel parfum de epocă, pe care au înnobilat-o cei doi corifei ai literaturii germane, i-au sfințit numele prin tot ce au lăsat în urma lor. Mergem prin acest oră°el, a°ezat ca într-o căldare, înconjurat de dealuri °i păduri seculare, unde casele de un cat-două, cu ferestre unde zi °i noapte gealuzelele sunt trase, parcă ar dormi permanent, lini°tea de pe stradă, aerul curat °i ozonat, ciorile care au cucerit bătrînii platani ai ora°ului, al căror croncănit parcă prevestesc schimbarea vremii, îți lasă senzația unui ora° patriarhal, cu o lume a°ezată, statornică, tipic nemțească, unde parcă nu s-ar întîm-pla nimic. Noi căutăm cu ochii inimii deschi°i, faimosul Teatru Național din Weimar, unde cumpărasem, pentru seară, bilete la opera 195 „Povestirile lui Hoffman" a lui I. Offenbach, prilej de a reconstituii faima acestui teatru din vremea celor doi mari corifei. Ne oprim în fața renumitului teatru, care ne întîmpină lîngă intrare cu statuia din bronz a celor doi poeți dîndu-și mîna pentru eternitate. Prietenia lor a fast atît de strînsă încît veșnicia lor a încăput în aceeași capelă din inima orașului care perpetuează amintirea lor. Începuse o ploaie măruntă care cernea peste acoperișurile caselor, arborilor seculari, parcuri miniaturale, mirosul teilor înfloriți peste noapte. Era o zi mohorîtă încît, intrînd în capela unde cele 2 sicrie în care își dorm somnul de veci cei doi luceferi ai poeziei germane, parcă emanau în acel spațiu sfînt, o lumină dumnezeiască. Apoi, cînd ploaia încetă, am avut timp să vizităm Muzeul Cranach, Goethe °i Schiller în care se reconstituie fragmente din viața °i opera acestor figuri de seamă ale orașului. Sunt strînse în aceste case memoriale tablouri, manuscrise, mobilier de epocă, fotografii, cărți, ziare, scrisori, bibelouri, obiecte de unică folosință, îmbrăcăminte. Atmosfera interioarelor, cu candelabre maestuoase de cristal, cu lumina discretă care pătrunde printre gealuzele °i mai ales liniștea de catedrală, dau acea atmosferă atît de necesară oricărui iubitor de frumos. Seara la teatru, cu ochii mari cît cepele, privim o lume îmbrăcată în costume de epocă, scoase parcă acum din cutie, cu blănuri °i coliere de aur scumpe, dega-jînd un aer de mîndrie națională, afișînd un entuziasm debordant, aplaudînd frenetic actorii, păstrînd intacte tradiția orașului patriarhal de odinioară, ne-a trezit la realitate, da, nu visăm, suntem la Weimar. A doua zi în drum spre Erfurt facem o întrerupere a trenului pentru a ajunge la Buchenwald, un loc trist, în care au murit mii °i mii de oameni în acest lagăr de tristă amintire. Privim înspăimîntați această priveliște a morții. Nu vezi decît ruine °i iar ruine, peste care timpul și-a așternut voalul liniștii. Nu am văzut aici nici un vizitator, trist, °i iarăși trist! Aceeași ploaie cernită prin sită, ne însoțește pînă în orașul de renume mondial, Maizen. La Maisen era un soare blînd, care ne mîngîia fețele cu razele lui jucăușe. Parcă prinsesem noi forțe, o stare de euforie deoarece vom vizita una din cele mai vechi vetre a porțelanului, situată pe malul Elbei. Panorama orașului, °i centrul lui vechi, cocoțat pe un holm în mijlocul căruia se află faimosul Dom cu turnuri de 18 m înălțime °i 46 de m. lungime, pare un colos în mijlocul unei cetăți medievale, de unde pornesc în raze străduțe înguste, cu case înnegrite de veacuri, este punctul principal de atracție unde mișună turiștii dornici să cumpere ca amintire direct din fabrică, o mică bijuterie 196 semnată de mae°tri contemporani. Intrăm mai întîi în Dom, o construcție gotică extrem de originală al cărui altar rămîne atracția nr. 1. Faimosul altar, o operă de mare valoare realizată de marele pictor °i gravor german, Lucas Cranach, face trecerea de la stilul gotic la cel al rena°terii. Este o operă fundamentală, care creează o atmosferă interioară neobi°nuit de impunătoare, de-a dreptul ireală. Magia desenului, coloritului, atmosfera biblică, te cheamă să închizi ochii °i să-ți faci semnul crucii. Vitraliile în°iruite pe pereți, cu acea lumină dulceagă, îți creează o stare de euforie °i extaz. Acest mic oră°el, cu parfum de epocă, care trăie°te în jurul castelului medieval în care se află renumitul muzeu al porțelanului de Maisen, atrage anual zeci de mii de turi°ti, mai ales cînd vizitează încăperile din acest castel-cetate, unde ai sta o zi întreagă să-i vizitezi sălile care păstrează cele mai valoroase capodopere realizate de mae°tri bijutieri de porțelan, răspîndite azi °i în multe muzee europene. Ochii se luminează, strălucesc de uimire cînd vezi zeci de servicii de cafea, pictate cu flori, păsări, animale, scene de familie, peisaje rustice, cetăți medievale, ora°e germane vechi, biserici °i catedrale, felurite servicii de masă, carafe, sfe°nice, figuri umane, întruchipînd scene de dans specifice unei zone geografice, obiceiuri, toate împestrițate de un colorit de o finețe strălucitoare, realizate cu talent, siguranță °i me°te°ug. Vi-zitînd cu ochii iubitorului de frumos, nu poți să nu rămîi uimit de arta desăvîr°ită pe care au realizat-o ace°ti me°teri cu mîinile lor de aur. Cînd pleci din cetate, coborînd zeci de trepte °i apoi te strecori pe străduțele care pornesc în raze spre gară, privind înapoi, văzînd silueta zveltă a vechii cetăți, parcă ai coborî din cer pe pămînt încărcat de emoție °i bucurie să vezi lucruri °i frumuseți pe care nu ai ocazia să le vezi de multe ori în viață. La cumpăna înserării, ora°ul cu turnurile domului °i ale altor biserici par ni°te străjeri care veghează la lini°tea ora°ului °i la paza acestui tezaur al umanității. Ne întoarcem la Weimar, oprind autobuzul o oră pentru a vizita domul din Erfurt, un ora° cochet, care îmbină fericit stilul construcțiilor vechi, cu acele case sub forma de piramide, cu etaje a°ezate în cruce, cu geamuri care descresc pe măsură ce ajung în vîrful clădirii care de preferință se termină cu o emblemă, o cruce, un coco° sau un steag de breaslă. Intrăm în grabă în interiorul domului, mai nou, cu vitralii viu colorate, reprezentînd figuri de sfinți, scene biblice tratate în stil modern, care încîntă ochii căutători de frumos. Ne oprim în fața Primăriei, care seamănă cu o cetate avînd în centru o emblemă sofisticată, cu 6 geamuri încadrate de stucaturi °i 197 rozete caracteristice goticului timpuriu. Privită din scuarul din față, pare o construcție masivă cu trei intrări sprijinite de capiteluri din bronz masiv. În partea opusă se în°iră case cu trei-patru nivele, care se decupează ca ni°te cuiburi de rîndunici, pe fațadele acestora. De°i era plină vară, în ziua de 24 iunie 1977, ploaia care se întețise, a adus o răcoare care ne-a revigorat. Ora°ul Weimar, cu luminile lui orbitoare, de°i era spre seară, străzile cuno°teau lini°tea specifică pe care o caută oamenii a°ezați, mai ales vîrstnici, care lasă obloanele în jos °i răsucesc butoanele televizoarelor ascultînd în surdină muzica pe fundalul căreia adorm lini°tiți. Străzile luminate puternic care dau clădirilor vechi reliefuri ciudate, rămîn pustii pînă la ivirea zorilor. Cele 2 zile trăite la Weimar, după ce ne-am plimbat ore întregi în palatul Belvedere, cu acea vegetație luxuriantă, cu alei străjuite de arbori seculari, cu jocurile fîntînilor arteziene, străjuite de amora°i °i sculpturi mitologice, ne-a adus lini°tea pe care ne-o doream înainte de a pleca spre Berlin. Ajun°i la Berlin, această metropolă care î°i reface încet dar sigur fața înfloritoare din trecut, în care noile edificii, la temeliile cărora se înalță blocuri din oțel °i sticlă, care au luat locul unor edificii vechi distruse de război, te duce cu gîndul la dominanta gotică a celui mai important centru cultural pe care l-a jucat Germania din totdeauna. Ne cazăm la un mic hotel în apropierea gării. Plătim o sumă mică. Urmăm °i noi mulțimea care se în°iruie pe faimosul bulevard Unterdinkinden care duce spre faimoasa poartă Brandenburg, efigie a Berlinului dinainte de război. Este locul de promenadă al germanilor dar °i al turi°tilor care încearcă să treacă pe sub el deoarece se constituie ca un arc peste timp. Privim clădirea în ro°u a primăriei cu un turn înalt, o relicvă care a scăpat de la bombardamente, °i care supraviețuie°te lîngă noul hotel de 10 etaje de culoare albă, care sfidează timpul. Pe ecranul din spatele primăriei se înalță ca o săgeată care ar vrea parcă să spargă cerul de un albastru ca de smarald, renumitul turn al televiziunii, păzit de blocurile din jur de peste 22 etaje, răsărite ca ciupercile după ploaie. Vizităm Muzeele „Bode muzeum”, Galeriile de artă °i Pergamonul. Închidem ochii °i ne gîndim: Dacă aici în Berlinul de răsărit sunt atîtea muzee, ce o fi dincolo, în Berlinul de vest unde se află o capodoperă a lumii, Nefer-titi. Stăm mai mult în Muzeul Pergamont, °i ne minunăm privind metopele grandioase ale unei culturi milenare dislocate din faimosul palat al Babilonului, vechi de mii de ani. Cînd intrăm °i privim mozaicurile cu figuri animaliere viu colorate, de o perfecțiune care 198 sfidează arta mozaicului din toate timpurile cu zeci de cabaline albe pe fondul unui albastru sidefiu, cînd privești motivele florale care înlănțuiesc ca un fel de chenare încăperile muzeului te înfiori, ți se face „părul măciucă" cînd te gîndești că în urmă cu mii de ani, arta ajunsese la un asemenea grad de realizare artistică . Acum, aici, am realizat ce a însemnat școala de arheologie germană, care a făcut săpături în lumea antică din multe țări, scoțînd la iveală, valori inestimabile pe care în mare parte, așa cum au făcut °i francezii, cele mai reprezentative °i importante tezaure pentru omenire, au fost transportate în țările lor. Și totuși iată că °i în acest domeniu, de-a lungul timpului s-au făcut acte de nedreptate, deoarece, aceste valori trebuiau să rămînă în țările unde ele au fost descoperite. Admirînd aceste capodopere ale culturii °i civilizației, mă gîndeam la soarta Tezaurului nostru din Rusia, pe care l-am tot căutat să-l văd măcar parțial în Muzeul Kremlinului sau într-un loc tainic în Muzeul Ermitajului din Petrograd. Noi plîngem după aceste valori iar țări ca Franța, Rusia, Germania își fac un titlu de glorie că dețin asemenea valori unice °i le prezintă ca aparținînd din totdeauna tezaurului autohton cu care se mîndresc. Dispariția unor asemenea bunuri culturale ale unor țări mici °i preluarea lor pe nedrept de către țările mari ca aparținînd culturii mondiale, este o teză depășită, pe care o condamnă toate țările lumii. După ce seara ne plimbăm pe marile bulevarde, privind vitrinele care expun obiecte de aur, îmbrăcăminte °i blănuri ale celor mai mari case de modă, librării unde găsești ultimele noutăți din domeniul literaturii, albume de pictură, sculptură, dar °i galerii de artă °i consignații pe care le admiri cu ochii inimii, ajungem la hotel cu bucuria de a ne fi împlinit dorința de a cunoaște lumea. A doua zi vizităm parcul °i galeria de pictură de la Sansousi. Aici ajungem de dimineață încît, pînă la deschiderea galeriei la orele 10,00, stăm pe canapele °i admirăm vegetația luxuriantă a parcului amenajat în jurul faimosului Castel, situat în Postdam, orășel cu rezonanță istorică °i ne încălzim mai întîi la soarele care se strecoară printre frunzele bătrînilor stejari seculari. Este o liniște care pătrunde în suflet °i care ne face, pentru o clipită, să ne aflăm în mîinile dumnezeiești ale naturii care ne mîngîie fețele °i ne ocrotește în această lume, unde limba pe care o vorbim a amuțit. Stăm, respirăm aerul curat al dimineții, °i ascultăm trilurile păsărilor care te îndeamnă la meditație. Cînd grupurile de turiști încep să apară, ne sculăm de pe canapele °i pe sub umbra arborilor, odihniți °i 199 fericiți de frumusețea din jur, de arhitectura barocă a castelului, împodobit cu sculpturi în exterior, ne strecurăm printre un grup de japonezi, °i pătrundem într-o lume de basm. Sansousiul este o încununare a arhitecturii baroce, cu multe saloane, fiecare avînd o culoare aparte, o arhitectură specifică care-i dă personalitate mai ales prin plafoanele încălcate de stucaturi cu scene alegorice °i mitologice, cu arabescuri, °i foi de acant, cu candelabre somptuoase, °i cu multe tablouri cu figuri de personalități germane, femei °i bărbați, scene de la curțile regilor, cu mobilă stil, mese din mahon încrustate cu metal aurit, cu scaune Bidermayer, albe sau aurii, pe care nu îndrăz-ne°ti să le atingi cu mîna. Intrăm în sala de concerte, ornamentată cu tablouri mari, copii tîrzii ale rena°terii italiene, franceze, cu fresce florale care încadrează aceste tablouri, mobilată cu fotolii °i canapele Louis al XIV-lea, cu plafonul care parcă vibrează °i care parcă se prăbu°e°te peste tine. Oare cui i-a fost dat să participe la un concert de pian, în acest salon, o adevărată podoabă de preț a castelului Sanssouci? Ce celebrități muzicale mondiale °i-au disputat întîietatea în această catedrală a muzicii? Ne plimbăm prin camerele albastre, prin camera „Voltaire", prin salonul de marmură, prin cabinetele de lucru, prin clădirea „băilor romane" °i nu ne vine să credem că trăim asemenea momente de înălțare sufletească. În acest castel, istoria s-a statornicit pentru eternitate După cîteva ore de extaz, de frumusețe, de descătu°are sufletească în care parcă zbori de încîntare °i plăcere, cînd te reîntorci °i prive°ti acest castel ca de basm, °i prive°ti fațada clădirii „păzită" de zecile de statui care împodobesc castelul °i în care turnul de la intrare cu cele 4 ceasuri care măsoară timpul te face să te miri °i totodată să te bucuri că, acest colț de rai, a rămas o emblemă care va dăinui timpului. În anul 1998, cînd se punea cu acuitate îmbunătățirea răspîn-dirii culturii românești peste hotare, s-a luat măsura de a se deschide noi Centre culturale ale României în străinătate. Eu răspundeam de îndrumarea acestor centre °i urmăream activitatea lor. În acest scop am fost trimis să văd în Germania, la Bonn, un spațiu corespunzător de cca. 600 m.p. suprafață, pentru deschiderea pe bază de reciprocitate a unui centru cultural românesc în capitala de atunci a Republicii Federative a Germaniei. La Bonn, mi s-au arătat mai multe clădiri °i ne-am oprit la o clădire situată în centrul ora°ului, o fostă sală de sport, care putea fi compartimentată în spații destinate funcționalității centrului cultural. Prinzînd °i o zi liberă, cînd tratativele 200 au fost întrerupte deoarece partea germană urma să ne mai arate °i o altă clădire, am profitat °i cu un autobuz de dimineață, am plecat împreună cu un coleg de la ambasadă, în marele ora° german, Koln, care păstrează cele mai vechi însemne romane, a unui ora° care a înflorit pe ruinele unor edificii de mii de ani, care a fost °i este °i astăzi un centru turistic internațional, care are o istorie de peste 2000 de ani. Pe străduțe întortochiate, găsești urmele zidurilor unor construcții vechi romane, printre care atracția principală este faimosul mozaic al lui Dionisos în apropiere de catedrala datînd din secolul II după Cristos. L-am privit cu ochii larg deschi°i, văzînd acele reprezentări figurative, de animale °i păsări, avînd în centru figura angelică a lui Dionisos bînd dintr-o cupă, sprijinit de un satir. În jurul lui observi jocul grațios de menade, un satir °i un leopard, viu colorate dar °i pe cupidon călărind un leu. Este unul dintre cele mai frumoase mozaicuri pe care le-am văzut, atît de bine conservate °i puse în valoare de mari speciali°ti. Urmele unui Koln de odinioară, care păstrează porțiuni din zidul cetății, cu resturi ale unui sistem de canalizări, apeducte, te uimesc cu părți ale Turnului Roman ornamentat cu bucăți de cărămidă. Colegul meu îmi vorbe°te despre zeci de obiecte romane descoperite sub clădirile actuale, printre care busturile unor filozofi °i împărați greci °i romani, dar °i morminte ale unor personalități locale, pietre funerare, inscripții, embleme ale unor legiuni romane, atîtea resturi de cultură romană, încît specialiștii din Koln spun că ora°ul lor este „o Romă a Nordului”. Pe unde-am trecut, pe bulevarde °i străduțe laterale am văzut zeci de biserici, unele vechi din secolele XIV-XVII, numele lor este rostit de colegul meu. Am reținut numele bisericilor Sf. Maria, Sf. Pantelimon, Sf. Martin, Sf. Apostoli, Sf. Ursula, Sf. Gereon, Sf. Gheorghe, Sf. George, Sf. Andreas, Sf. Petru. Mai interesantă, mi s-a părut biserica Sf. Petru, cu intrare masivă din piatră sculptată cu figuri de sfinți părinți din marmoră cenu°ie. Aici am văzut o frescă mare, a lui Rubens cu o temă religioasă °i o altă pictură a unui pictor local intitulată „sfînta rugăciune a celor trei magi” realizată la 1440 de Stephan Lochner. Mi s-a spus de colegul meu că în multe biserici sunt pictate lucrări ale unor epigoni ai lui Cranach, °i alți pictori germani din secolul al XVIII-lea totu°i, oricît ai vedea °i te minunezi de vestigiile care se mai văd °i azi în Koln, în bisericile cu pictură murală din secolele XIII sau XV, dar °i cu picturi, în stil baroc ale iui Rubens, care °i-a petrecut tinerețea în acest ora° de prestigiu mondial, atracția care cucere°te inimile vizitatorilor, rămîne Catedrala din Koln. Am 201 stat °i am privit masivitatea acestui monument impresionant, care reprezintă un fel de inimă a Kolnului, cea mai mare catedrală din lume la vremea aceea, a cărei construcție a început în anul 1248, ți se oprește respirația, cele două turnuri ascuțite, care par niște sulițe care străpung cerul, te amețesc °i îți stîrnește frica °i senzația că se prăbușesc peste tine. Dantelăria sculpturilor care o îmbracă, în cel mai pur stil gotic, care se reflectă în apa Rinului care curge alene, ca un argint viu, adaugă un plus de mister pe care nu-l poți desluși. Cînd intri înăuntrul catedralei °i privești în sus, se înalță coloanele de susține °i bolțile arcuite, pe care se sprijină corul înalt °i zvelt. Frescele de pe pereți, vitraliile reprezentînd episcopi din Koln, împărați romani ca °i sculpturile de pe coloanele care susțin corul, în care apar figurile lui Hristos, sfînta Fecioară Maria °i cei 12 apostoli °i vitraliul înalt de 17 metri cu 48 de magi din vechiul testament care are în centru pe cei trei magi rugîndu-se, ai impresia că, de acolo de sus, te privesc, îndemnîndu-te parcă să te rogi °i tu credinciosule! N-ai timp să te oprești la fiecare parte a interiorului catedralei, unde se află înșiruiți mulți profeți °i apostoli, iar în spatele altarului principal, realizat în jurul anilor 1320, se înalță sarcofagul din aur de 300 kg despre care se spune că este cel mai mare sarcofag din Europa. Pe un alt perete, pe un fel de fîșii înguste, sunt scene din viața lui Isus Hristos, împodobite cu plăcuțe emailate °i filigranate cu pietre din antichitate. Te uiți din nou la vitraliile înșirate pe pereți, în care toate nuanțele culorilor de curcubeu se intersectează cu razele de lumină ale soarelui, creează o atmosferă interioară neobișnuit de impunătoare, de-a dreptul ireală în interiorul acestei nave. Pe părțile laterale, sunt mici capele în care, în interiorul lor, se află unele statuete de bronz, realizate cu sute de ani în urmă. Într-o altă capelă a „Sfintelor moaște" se află celebra „Madona din Milano", iar în spațiul circular se află „Capela Johanes" care adăpostește mormîntul fondatorului catedralei, Konrad von Hochstaden avînd o lespede de pe care poți vedea o sculptură din bronz, reprezen-tînd un Icar. În subsolurile catedralei se află Trezoreria, care adăpostește una din cele mai bogate colecții cu obiecte bisericești din lume. N-am avut șansa să o vizitez, deoarece era închisă. Am regretat enorm, deoarece colegul meu mi-a spus că sunt expuse aici multe scrinuri, relicve vechi, broderii prețioase, obiecte de podoabă, bijuterii, statuete lucrate din fildeș, aur, argint °i alte obiecte unicat. Fiind o vreme mohorîtă, n-am putut să urcăm cele 502 trepte, care duc în vîrful unui turn de unde ai o vedere impresionantă asupra 202 panoramei ora°ului, mai ales în zilele cu cer senin. Am auzit însă dangătul celui mai greu clopot din lume, care cîntăre°te 25 de tone. Mi se spune că numai limba de bătaie turnată în 1923, cîntăre°te 800 de kg. Cînd ie°im din catedrală, băteau clopotele, al cărui ecou te înfiora prin dulcele clinchet care se răsfrînge în valuri peste marele ora°. Privind catedrala, parcă ai în față un munte, un colos, a cărei construcție în etape, a fost terminată în anul 1880. Sutele de ani, în care catedrala a fost desăvîr°ită, a°a cum arată astăzi, în fața căreia tu te vezi ca o mică furnică, te lasă perplex, iar ochii ți se închid de emoție. Nicăieri, în peregrinările mele în multe țări din lume, nu am simțit atît de pregnant nimicnicia noastră pe această lume trecătoare. La lumina zilei, cînd soarele timid o acoperă cu o mantie de taină, închizi fără să vrei ochii °i te gînde°ti la anii războiului cînd, peste acest edificiu de valoare istorică, au căzut 18 bombe, 19 grenade °i a fost supus unor numeroase incendii care au adus distrugeri grele dar a rămas ca o piramidă care a înfruntat veacurile. Locuitorii ora°ului au văzut cum rena°te ca o pasăre din vis. Privind-o în toată splendoarea ei realizezi eforturile materiale °i umane ale edililor care păstrează această bijuterie, de importanță mondială, în jurul căreia navighează zilnic mulți turi°ti din toată Germania °i străini. Ce am văzut cu ochii inimii numai într-o zi, de°i obositoare, mi-a întărit convingerea că Dumnezeu este mare °i atotputernic. *** Călătoriile noastre în Italia începeau de la Modena °i se sfîr°eau la Modena, deoarece aici era fieful nostru, ora°ul — un adevărat muzeu — unde î°i avea re°edința marele nostru tenor, Neldo Ferari. Prietenia noastră a devenit în timp ca °i casa lui, pecețile fierbinți, de unde ne continuam periplul nostru italian, cu sprijinul lor material dezinteresat, am văzut marile ora°e, monumentele °i muzeele cele mai importante din Italia. De aici ne luam zborul fie cu trenul fie cu autobuzul sau cu ma°ina lui personală, condusă de el însu°i sau soția sa, Liviana, fiindu-ne ghizi cărora le vom rămîne profund recunoscători. Iată-ne din nou la Modena, un ora° vechi, cu vestigii din secolele 12-14, care vorbesc de o cultură °i civilizație ale căror urme se văd °i azi în zidurile cetății, în monumente °i catedrale, în clădiri care demonstrează valoarea unor arhitecți renumiți, în muzeele care adăpostesc obiecte °i tablouri de artă ale unor arti°ti plastici locali, dar °i relicve aparținînd epocilor istorice care au lăsat urme 203 valoroase de cultură °i civilizație locală. Muzeul ora°ului situat într-o clădire monumentală din secolul al XVII-lea, a strîns în sălile lui maes-tuoase, cu „broderii °i stucaturi în stil baroc, cu u°i sculptate °i vitralii în ferestre, care Iți atrag atenția cînd le prive°ti cu acea curiozitate copilărească cu care descoperi gustul °i rafinamentul unor mari arti°ti. Acest muzeu de arheologie °i artă medievală adăposte°te zeci de pietre funerare, sarcofage, statui, obiecte din epoca neolitică, figurine de factură etruscă, zeci de obiecte de podoabă, cercei, inele, brățări, dar °i zeci de tablouri de pictură semnate de Antonio Beca-relli — o madona de Francesco Stringa, Karlo Rizzi, Sigismundo Caula, Gian Paulo Marescotti, Adolate Malhiesta, reprezentînd pe Sfîntul Anton de Padova, sau madone °i sfinți locali. Bogăția °i frumusețea unor instrumente muzicale foarte vechi, de la țambal, vioară, clavecin, fagot, pînă la flaut °i fluier, mă fac să privesc mai atent aceste instrumente surprinzînd asemănări cu instrumente muzicale române°ti, inclusiv am privit îndelung un nai de formă rotundă. Trecem apoi printr-o altă sală, imensă, în care rămînem surprin°i cînd vedem atîta aparatură veche, instrumente științifice, barometre, motoare, instrumente de măsurat, dar °i vitrine luminoase cu vase de ceramică venețiană, ligurice °i modeneze, multe dintre ele provenite din fabrica Ferari-Moreni din prima jumătate a secolului al 19-lea. Sunt aici zeci de farfurii, servicii, tăvi cu desene fine, cu motive florale, figuri umane, păsări, viu colorate, purtînd amprenta unor mari mae°tri, care au realizat aceste bijuterii unicat. Emoțiile ne cuprind, cînd în acest muzeu, în sala cu nr. 8, de dimensiuni imense, privesc sute de țesături, broderii, cu tot atîtea modele unicat”, unele strident colorate, brocaturi °i mătăsuri filigranate, imprimeuri cu motive florale °i geometrice, toate provenind din atelierele de manufactură din „Regina Emilia” care dau dimensiunea unei mari industrii care se practica cu secole în urmă. O impresie deosebită ne-au făcut sălile de etnografie, nu numai de factură modeneză, ci °i aparținînd altor popoare mai ales costume °i obiecte din Africa °i America de Sud. Mai toate aceste valori, sînt donații ale unor mari iubitori de artă, colecționari locali prin vocației, oameni înstăriți care au avut pasiunea călătoriilor. Am admirat aici zeci de costume naționale, obiecte de cult, realizate din puf, pene, ceramică, figurine °i mă°ti, arme, obiecte de podoabă, toate acestea ne-au îmbogățit imaginea culturii unor popoare pe care abia acum noi încercam să le înțelegem. Văzînd interesul nostru pentru tot ceea ce vedeam cu ochii inimii, îndrumă-toarea muzeului, auzind că vorbim o altă limbă se interesează, 204 întrebînd pe Liviana, ce nație suntem, °i auzind că suntem români, colecționari de artă, scoate o cheie din buzunar °i ne arată — numai pentru noi — sala nr. 14, care nu este deschisă marelui public, inaugurarea urmînd a avea loc peste cîteva zile, °i ne prezintă colecția celui mai mare bogătaș local, iubitor °i pasionat de artă, °i obiecte de valoare vechi, pe numele de Campori Mateo (1817-1933). Aici ne-am dumirit cum pictorii școlii modeneze au continuat să meargă pe urmele marilor titani ai renașterii, fără să-i imite, realizînd tablouri de mari dimensiuni. Peisajele romantice din împrejurimile Modenei, ale dealurilor pe care parcă sunt agățate niște cuiburi de berze de un alb imaculat, turlele unor biserici care plutesc pe pînza vremii, realizate de Giovani Lanfranko (1582-1647), Luca Ferrari (1605-1654), Adeodato Malatesta (1806-1891). Stăm minute în șir °i admirăm o lucrare de mari dimensiuni a lui Luca Ferrari intitulată „Omul cu mielul °i crucea" o adevărată capodoperă, în care descoperim curățenia sufletească, a omului, lumina caldă filtrată peste chipul său angelic, ochii plini de duioșie, care privește ca pe un sfînt mielul pierzaniei, te face să lăcrimezi. Am ieșit din muzeu la cumpăna înserării. Orașul este luminat a giorno. Privim înfiorați de emoție turnul Domului care pare incendiat de zeci de reflectoare. De data aceasta însoțiți de Neldo, ca adevărat ghid, ne vorbește despre construcția Domului pe etape, în subsolurile sale se află sarcofagul cu trupul sfîntului Geminiano, ocrotitorul orașului. El prin minunile sale, în anul 452 a îndepărtat din Modena hoardele hunilor. În 1106, se construiește biserica Sfîntul Paul cu o arhitectură în stil baroc, cu multe creneluri, cu 18 stîlpi de susținere, cu logii laterale sculptate cu flori de acant, luminată de jos cu jeturi de lumini care-i străluminează fațada dantelată înconjurată de sfinți ocrotitori. Trecem pe lîngă Palatul comunal, o clădire impunătoare, cu scări monumentale, unde funcționează Primăria orașului, înconjurată de un parc secular. Ne plimbăm pe marile bulevarde, cu multe magazine, cu firme luminoase, cu baruri de noapte °i cu grădini de vară luminate discret. Mai toate clădirile monumentale luminate puternic, par niște „arătări" dintr-o lume de vis. Orașul este scufundat într-un ocean de lumină care îți scoate elementele specifice ale arhitecturii baroce. A doua zi, cu trenul, însoțiri de data asta de soția lui Neldo, plecăm la Verona, orașul care simbolizează „dragostea eternă", a celor două simboluri ale frumuseții °i tinereții, Romeo °i Julieta. Mergem mai întîi la Arena veche de peste o mie de ani, unde de la înălțime privim tribunele din piatră albă °i imensa scenă unde 205 urma peste două zile să aibă loc opera Aida. În fața scenei sunt montați ni°te colo°i de Sfinc°i °i figuri mitologice care, de sus, par ni°te gladiatori imen°i care vin dintr-o altă lume. Aici, la operele care se montează pe această scenă imensă, Liviana scoate un pachet cu senvi°uri făcute la Modena, °i servim micul dejun de „la înălțime". Mai privim încă odată panorama acestei arene, °i ne imaginăm jocul actorilor, mulțimea care aplaudă această operă nemuritoare. Coborîm apoi în stradă, într-un parc în care simțim parfumul florilor °i gunguritul sutelor de porumbei. De aici se desfac ca ni°te raze de soare, străzile drepte, bulevardele °i clădirile de numai 2-3 etaje, mai toate cu balcoane, de unde poți privi ritmul de viață, mai ales al tinerilor care trăiesc intens sentimentul unei adevărate dragoste. Ne plimbăm pe străduțele înguste cu multe tarabe, unde se organizase un tîrg de artizanat °i o expoziție a florilor, °i privim cu nesaț micile palațele, cu balcoane din marmoră sculptată °i frunze metalice de acant, specifice ora°ului, în care noi privim cu convingerea că într-unul din ele se afla chiar Julieta. Dar nu aici, în această zonă se află Casa Capuleților, ci o găsim chiar pe strada Capulleti, o casă cu un etaj, cu ziduri groase, vopsite în ro°u °i privim cu emoție balconul, acolo unde cei doi icari, °i-au luat zborul spre eternitate. Acum, lîngă statuia Julietei de lîngă peretele casei, în fața unui bust a°ezat pe un soclu înnegrit de timp, doi tineri, băiat °i fată, refăcînd în gesturi °i veselie tragismul celor doi îndrăgostiți trecuți în istorie °i ve°nicie. Atunci am avut impresia că figura surîzătoare de pe soclul acelui însemn, părea fericită că efigia ei devenise emblema ora°ului care trăie°te intens sub însemnul dragostei eterne. Ajungem devreme la Modena, iar Neldo, după ce mîncăm, ne invită să vedem din nou ora°ul, cînd în aceste zile, sărbătore°te 800 de ani de existență, cînd vor avea loc mari serbări °i unde va veni chiar cardinalul Casparole. Acum Domul este parcă străpuns de zeci de reflectoare, iar turla înaltă, pare o navă cosmică care sparge cerul. Intrăm în Dom, °i ne invită să vedem catacombele, acolo unde sunt sarcofagiile unor prelați, precum °i figuri însemnate ale ora°ului. Este o mare forfotă de oameni, mulți gardieni publici, îmbrăcați în uniforme de paradă, care vor asigura securitatea cardinalului. De aici plecăm să vizităm ora°ul în continuare, ocolind imensa fîntînă arteziană care î°i trimite zecile de jeturi de apă în înălțimi, luminate de tot atîtea zeci de reflectoare de toate culorile. Ne mai oprim în fața Academiei, a Universității, a Arcului de triumf, intrăm prin parcul central, în care modenezii î°i fac plimbarea de seară °i ne 206 îndreptăm spre casă. Pe drum îmi spune că vrea să-mi facă o mare bucurie, °i ne propune ca a doua zi să mergem la Bolognia, ora°ul în care a debutat la Operă °i de care îl leagă multe amintiri. Într-adevăr aici la Bolognia, cu nume etrusc, Neldo ne-a devenit un ghid competent, oprindu-se la cele mai interesante obiective cărora le dezvelea aura lor de importanță °i frumusețe. Aici, ne explică, că în acest ora° plouă cel mai mult timp din an, mai ales toamna °i primăvara. Din această cauză, clădirile cu 3-5 etaje, au la parter un fel de culoare cu bolți înalte, pentru ca pietonii să fie feriți de ploaie. Mergem pe sub aceste culoare, fără umbrele, privind luminile vitrinelor în plină zi, admirînd mai ales consignațiile în care obiectele vechi, mobila stil °i mai ales sutele de lucrări de pictură °i sculptură care îți fac cu ochiul, te îmbie să le cumperi. Mă uit la prețuri. Sunt uria°e, în fața lor rămîi mut. Și aici ca °i la Milano trăiesc cei mai bogați oameni °i mai ales familii celebre, viața este mai scumpă decît la Modena, prețurile la un hotel depă°esc 200 de dolari pe noapte. Ora°ul are un farmec aparte. Dealurile din jur, cu păduri seculare, atrag ploile, împrospătează aerul, iar soarele este scump la vedere. Cele două turnuri înclinate care țfenesc din pămînt, par ni°te lumînări gigantice, privindu-le te simți un om mic, încît cu toată insistența lui Neldo, nu dorim să urcăm cele peste 200 de trepte de unde poți privi panorama ora°ului. Ne a°ezăm pe o canapea din grădinița din fața colo°ilor, turnurile Garisenda °i Asinelli, °i privim cu frică, înclinarea unuia dintre ele parcă ar vrea să cadă. Plecăm °i ne oprim în Piazza Magiore, cu vechiul turn Sfîntul Petru din care poți vedea cum se desfac sutele de străzi care toate duc spre Ri-zzoli °i care formează împreună cu strada Duo Torri, nucleul antic etrusc °i apoi Forumul medieval. Aici în Piața Magiore se desfă°oară cele mai mari întruniri °i spectacole în aer liber, °i unde stă de secole Domul, catedrala Sfîntul Dominic °i Sfîntul Francisc, căutate de turi°ti. Tot în această zonă se mai află Palatul Podesta, Palatul regelui Enzo, Palatul Buoncompagne, °i noua biserică în stil baroc. Din turnul bisericii se poate vedea pe colină, ca un castel de basm, sanctuarul Madonna di San Luca, un templu legat de ora° de un zid lung, cu mii de porticuri care răsar din mijlocul unei plantații tinere de măslini, ca un decor pregătit de un mare scenograf pentru a reînvia o pagină din istoria marelui ora°, de°i a fost transformat în ruine în timpul celui de al II-lea război mondial, acum a renăscut, păstrînd nealterate edificiile trecutului, restaurîndu-le, făcînd din acest imens ora° (al doilea ca mărime după Roma) un ora° prosper 207 înfloritor. Noi am mers prin acest oraș cu un sentiment de satisfacție, deoarece în catedrală, cîndva au trecut ca niște umbre °i apoi la învățătură, la cea mai veche Universitatea din Europa acelor timpuri, unele personalități ale culturii românești. Ne plimbăm prin Piața Mare, acest perimetru care este închis de Bazilica Sfîntul Petru °i Palatul notarilor, la vest de Palatul Comunal °i la nord de Palatul Podesta °i ne oprim în fața unei construcții impresionante, în care intra o mulțime de credincioși care se roagă. Pătrundem °i noi cu greu în catedrală, soția cu buzele tremurînde, îngenunchiază °i mă îndeamnă să fac la fel, să mă închin. Privesc spre altar și-mi zic în gînd: Doamne îți mulțumesc că ne-ai ajutat să fim sănătoși să vedem aceste comori de artă ale lumii civilizate °i mi-am făcut semnul crucii. Mă uit cu interes la picturile lui Lorenzo Costa, Parmigianino °i Scarselino, cunoscuți maeștri ai picturii bologneze. Se simte în lucrările lor mîna marilor renascentiști. Ieșim în, stradă, °i ne uităm cu alți ochi spre Palatul notarilor, care conservă cel mai bine stema epocii pe una din fațade. Privim apoi silueta zveltă a Palatului regelui Enzo °i frumoasa sa scară pe care a urcat-o atîția regi °i care azi a devenit Primăria Bologniei. Fîntîna de dimensiuni mari, stranie prin construcție, anatemizară de Papa Pius al IV-lea, este totuși acceptată de contemporani, mai ales de copii, care se zbenguesc °i-i admiră jocul jetului de apă, la cumpăna înserării. Pentru a vizita Bolognia, acest imens oraș cu o cultură milenară, cu zeci de biserici, palate, parcuri, muzee, îți trebuie zeci de zile. Timpul ne presează, a trecut deja jumătate de zi, ne uităm din mașină în stînga °i dreapta, prietenul nostru ne punctează unele edificii, se oprește în anumite locuri. În fața teatrului comunal, construit în 1763 o adevărată capodoperă, ne îndeamnă să intrăm. Bine, îi spun, dar acum nu-i nici un spectacol. Nu-i nimic îmi răspunde, vreau să vă arăt arhitectura interioară, aici, intru ca la mine acasă. Într-adevăr sala este de o frumusețe copleșitoare. Cele 5 rînduri de loje, ornate cu stucaturi aurite, candelabrele venețiene, cortina de culoarea cerului, cu broderii de mătase împestrițate cu fire aurii °i argintii, la aprinderea imensului candelabru te orbesc de atîta frumusețe. Parcă te afli într-un serai din cele o mie °i una de nopți, o lume de vis °i legendă. Ieșim din nou în stradă °i din mers, prietenul nostru ne arată bisericile Sfîntul Bartolomeu °i Santa Maria dei Servi, care păstrează o pictură celebră de Cimaboe. Madona cu fiul înconjurați de îngeri. Trecem pe lîngă Pinacoteca Națională, Muzeul de 208 Arheologie, Galeria de artă modernă °i Muzeul Risorgimentului, dar nu le vizităm, ținta noastră este muzeul de artă din Via Belii Arti, nr. 56, fondată în perioada napoleiniană în 1808, °i care s-a îmbogățit în timp cu lucrări de pictură aparținînd Galeriei Zambeecari °i cea a lui Marghesini. Această galerie, care adăposte°te lucrări semnate de corifeii picturi italiene printre care Gioto, Tizian, El Greco, Rafaell, Perugino, Garafalo, Tintoreto, Donatelo, Francesco del Cosa, Gui de Reni, Tibaldi, Agostino Caracci, °i alții. Rămîi cutremurat nu de dimensiunile picturii, ci mai ales al valorii lor artistice °i documentare, reprezentînd scene de viață, subiecte religioase, sau peisaje °i edificii din jurul ora°ului. Stăm îndelung °i privim „Căderea sfîntului Paul” de Ludovico Carraci °i rămînem muți. Este o impresionantă scenă de luptă, în care mi°carea luptătorilor, avîntul impetuos al cailor care se dezlănțuiesc în luptă, căderea sfîntului care-°i ridică mîna stîngă ca o flacără întinsă pentru îmbărbătarea luptătorilor, are atîta mi°care, forță °i dorință de a învinge. Ne impresionează faimoasa „Cina cea de taină” a lui El Greco, acest toledan care a °tiut să îmbine culorile care se filtrează °i străluminează fața lui Hristos, dar °i tabloul „Figura Maicii Domnului” al lui Tintoretto sau „Madona cu pruncul” a lui Paramigianino teme atît de frecvente în pictura religioasă italiană. Ne-a impresionat totodată tabloul „Sfinta Magdalena” a lui Rafael, cu acele tonalități albastru pal, dar °i „Madona cu pruncul în brațe” a lui Perugino. Ți se opre°te respirația cînd ajungem în fața tablourilor celor doi bolognezi, Guido Reni °i Ludovico Carracci, corifeii picturii acestui ora°, care au imortalizat în pînzele lor de dimensiuni mari (7,04 x 341) cum sunt „Pieta °i Sfîntul Petroniu” sau „Samson Victoriosul”, „Crucificarea” sau „Sfîntul Andreea” în care este redat cu talent °i forță, mi°carea, vitejia, °i credința în cel de sus. Te cuprinde o lini°te totală cînd prive°ti „Pieta” lui Guido Reni, de dimensiuni care te cople°esc °i care îți lasă impresia că sunt create cu o mînă divină, de un realism zguduitor. Mai poposim cîteva minute în fata altei „Madone” de Bargellini, o lucrare fundamentală în care Madona este surprinsă într-o „beatitudine °i lini°te dumnezeiască, care ascultă taina cîntecului pe care un înger o degajă dintr-o țiteră °i parcă simți în jurul tău fîlfîitul de aripi al amora°ilor, străluminați de ochiul lui Dumnezeu care prive°te din ceruri pe cei ce adoră pe Fiul Omului. Am vrea să stăm în acest „Templu al Artei” zile întregi, dar necruțătorul timp de vizită atît de strict, este pe sfîr°ite, clopoțelul care anunță sfîr°itul orelor de vizitare a muzeului îți toarnă în suflet sentimentul că acest vis, trăit 209 într-un lăca° al frumosului din artă, s-a sfîr°it °i trebuie să ne pregătim de plecare la Modena, re°edința noastră de suflet. Neldo este fericit că aici, în muzeul bolognez, a simțit cum un colecționar român a trecut prin suflet, ca un colecționar, lumea frumosului din artă. Acasă, la Modena Liviana pregătise o masă de la care nu a lipsit faimoasa Pizza bologneză. Am discutat pînă spre miezul nopții, °i apoi începem să ne facem bagajele de plecare a doua zi spre țară, după ce mai întîi vom rămîne două zile la Veneția. Dimineața la o cafea, ne arată, într-un mic atelier din subsol al clădirii, cîteva viori, cîteva piese de mobilă veche, °i ne mărturise°te că are °i o altă meserie, aceea de lutier °i restaurator de mobilier vechi, spunînd că din cîntat, nu se poate trăi, în ora°ul lui Pavarotti. Cu discreție, fără să scoată o vorbă, îmi strecoară un plic. Să-i folosim pentru Padova °i Veneția. Îi răspund totu°i că, la Veneția am asigurată cazarea, plătită în lei la M.A.E. °i voi sta la Casa Iorga, proprietatea statului român. Îmi mai spune ca neapărat, să fac „o întrerupere a trenului, măcar cîteva ore, pentru a vedea ora°ul Padova, măcar de la un tren la altul, fiindcă merită". Orice încercare a noastră de a refuza, a fost zadarnică, reamintindu-ne că „°i ei, cînd au fost în România, i-am oferit nu numai bani ci °i multe cadouri". Apoi, îmi arată pe pereți peste 20 de farfurii realizate de faimosul olar de la Horezul, Victor Vic°oreanu. „Ați uitat că toate acestea °i altele, sunt de la voi?". Eu le văzusem dar, am evitat intenționat să vorbesc despre ele, să nu creadă că fac aluzie că a° dori să primesc la rîndul nostru, vreun cadou de la Liviana °i fiica sa Paula. După ce ne luăm rămas bun °i îmi promite că va da curs invitației mele de a veni în România, coborîm, °i cu ma°ina ajungem în cîteva minute la gară, pentru a lua trenul spre Veneția. Ajun°i la gară, ridică capota ma°inii °i scoate un pachet, spunînd că este din partea lui Liviana. N-am mai avut timp să ne dumirim, ni-l pune în brațe °i atît. Vremea era frumoasă, cu un cer senin, cu mult soare, iar din tren priveam plantațiile de vii ridicate pe haraci înalți, acoperiți cu plase pentru a proteja strugurii de grauri °i vrăbiuțe. Vilele cochete înconjurate de multă verdeață °i flori, de cedri înalți ca ni°te lumînări, un fel de paznici la intrarea în aceste cuiburi de berze, albe, solemne, de un verde crud, dădeau o măreție solemnă acestor a°ezări încărcate de poezie °i frumusețe. Nici nu °tim cînd s-au făcut 2 ore de mers cu trenul °i am ajuns la Padova. De la gară ne îndreptăm spre centrul ora°ului. Aceia°i ordine, curățenie, aglomerație °i aspect de civilizație, cu vitrinele magazinelor viu colorate, în care sunt etalate 210 cele mai noi produse vestimentare °i bijuterii de ultimă modă. Cu ușurință, ajungem la faimoasa catedrală cu multe turnuri, sub formă de cupole rotunde, unde descoperim cu ușurință pictura lui Man-tegna °i de aici ne abatem spre capela Scrovegni pictată în secolul 14, de marele Giotto. De aici trecem pe lîngă Pratto della Valle, admirăm clădirea primăriei, cu arhitectura similară cu aceea a Palatului Dogilor din Veneția, admirăm statuia ecvestră a lui Gattamelata a lui Donatello, °i aruncînd o privire spre impunătoarea clădire a vechii universități din sec. 16-17, în care au învățat °i unii intelectuali români, încheiem această scurtă vizită °i ne reîntoarcem în grabă spre gară. Imaginile întipărite pe retina ochilor din acest oraș încărcat de veche istorie, cultură °i civilizație, ne-a rămas o dulce °i frumoasă amintire. La ora 17,00 gara din Veneția era aproape pustie. Ieșim în spatele ei °i privim spre Canalul Grande pe care curgeau, la cumpăna înserării zeci de gondole cu tot atîtea felinare luminate de becuri de toate culorile °i fără a sta pe gînduri ne hotărîm să luăm un vaporeto spre Casa Romena. Parcurgem această lume de vis, privind în stînga °i dreapta clădirile de secole, un fel de bijuterii stropite de culorile sîngerii, maronii °i alb imaculat. Ne uimește arhitectura încărcată cu capiteluri, colonade, frize °i balcoane cu multe flori la ferestre, privim gondolele moderne, cu multe zorzoane, ca niște calești împărătești, ducînd în ele „feți frumoși" °i „sînziene" spre Podul suspinelor, sau Lido. Fețele lor iradiază lumină, bucurie, fericire. Trăiesc din plin momentul Ajungem la Capo D'oro. Intrăm într-un gang °i apoi în strada principală, Nuovo. După cîțva zeci de metri, vedem firma magazinului Pupo, un indiciu că în apropiere se află clădirea Casei Romena. Batem la o poartă ca de cetate. Intrăm într-un hol în care pe un perete tronează efigia în bronz a lui Iorga. Aici se știa de sosirea noastră °i sîntem instalați într-un mic apartament °i îmbucînd cîteva senviciuri de la soția lui Neldo, adormim fără vise. Ajunsesem în cel mai frumos oraș din lume, în cel mai glorios oraș în care istoria a săpat adînc °i a lăsat vestigii, valori, palate, iar o vizită la Veneția înseamnă mai ales, cunoașterea Palatului Dogilor, Basilica, Piața San-Marco, Campanella, Muzeul Corero, Turnul orologiului, Basilica de salute în care sunt renumitele pînza lui Tintore-tto, Luca Giordano °i altele. Începem periplul venețian, mai întîi spre San Marco. Pe străduțe înguste, magazinele își ridicaseră obloanele, luminile din vitrine te orbesc, vizitatorii se grăbesc, tonetele cu fructe °i flori îți încîntă ochii, iar mirosul cafelei Expresso te solicită la cumpărare deoarece costă... 5 dolari. Citim din mers multe afișe 211 cu reclame, invitații la vernisaje de expoziții, prezentări de modă, de noi filme, excursii la Murano în mica insulă din Adriatica unde se află împărăția „bijuteriilor din sticlă °i argint”. Pe un alt afi° citim că la Palatul Ducale este deschisă expoziția de sticlă în vitrou, iar la Muzeul Corero expoziția de hărți de navigație. Toate ne ispitesc, vrem să le vizităm pe toate. Vitrinele magazinelor ne ispitesc, ne place, dar prețurile afi°ate nu sunt pentru noi. Le privim cu duio°ie °i plăcere, sunt lucruri °i obiecte de ultimă oră. Cînd ajungem în San Marco soarele ne izbe°te în ochi °i pentru o clipită avem senzația că ne aflăm în „cel mai frumos salon al Europei” cum spunea cîndva Napoleon. Această piață prin care au trecut generații de arti°ti °i artizani care °i-au lăsat amprenta geniului lor în construcții, monumente, în opere celebre, este un unicat, o capodoperă. Acum, această Bazilică se restaurează, de jur împrejur sunt înălțate schele. S-au schimbat °i monumentalii cai înaripați de la intrare, de pe frontispiciu cu alții noi. În piață multă animație. De°i sezonul turistic în alte țări este în scădere, la Veneția este o afluență normală, vremea este caldă, pe treptele clădirilor, pe pavimentul pieții, oameni de toate culorile stau pe loc, adulmecă cu boabe de grîu miile de porumbei care au devenit „obraznici”, se urcă pe cap, dau năvală peste tine cînd scoți un pumn de semințe sau o felie de pîine, sau îți lasă semne °i inscripții albe pe îmbrăcăminte. Publicul se amuză, jocul cu porumbeii devine fascinant. Zborul lor în stoluri, ca bezmeticii, te enervează, te aperi cu mîinile, te sperii, îți intră parcă în ochi. Copiii mici sunt captivați cînd, cu mînuțele lor le dau de mîncare acestor musafiri permanenți care le acoperă trupurile, pînă cînd se sperie °i încep să plîngă. Aparatele de fotografiat ale turi°tilor imortalizează, spre amintire, imagini de neuitat. Facem °i noi acelea°i fotografii unice din viață. Și totu°i aici în Piața San-Marco am venit să vizităm Palatul Ducale, în care goticul flamboilant tipic venețian, pînă la creația renascentistă °i-au dat întîlnire, realizînd o sinteză uluitoare. Arătînd o legitimație de intrare, pe care mi-a dat-o la Bucure°ti prietenul meu, pictorul Ion Pacea, intrăm fără să plătim cele 8000 de lire de persoană, care pentru buzunarul nostru înseamnă foarte mult. Privim cu ochii sclipind de emoție, tavanele sculptate din Sala colegiului °i cele peste 20 de picturi de Veronese, Tintoretto, Bassanov °i ne oprim asupra scenelor reprezentînd „Împărțirea dreptății”, acele alegorii fantastice atît de realiste încît simți nevoia să le mîngîi. Ne uimesc tablourile semnate de Bellini, Tițian, Veronese, Basanov, Tiepolo cu valoare documentară de istorie a falnicei Veneții de 212 odinioară. Privim stampe de epocă °i realizăm ce înseamnă o re°edin-ță a senatului, în care figurile umane, vestimentația grea, atmosfera încărcată, gesturile umane care dădeau acea stare specifică din timpul discuțiilor problemelor privind soarta oamenilor. Privim înălțimea sălilor, grele, încărcate de picturi reprezentînd scene de luptă, în care figurile oamenilor par sculptate. Cîntarul dreptăți trage undeva spre stînga. S-a hotărît soarta cuiva care va ajunge în subteran, de unde nu va mai vedea decît rar soarele. Într-o pictură din Consiliul zeilor, este surprinsă judecata unei regine, care supusă chinurilor, azvîrle coroana, dă bani grei, podoabe, cere îndurare, milă, dar cel ce judecă sfidează totul. Fața lui parcă ar spune: N-am ce-ți face! Mergînd îngîndurați prin această Sală a pa°ilor pierduți îmi ziceam în sinea mea: „Doamne cîte am învățat, cîtă °tiință °i talent au avut ace°ti mari arti°ti, ce °coală importantă poate fi contactul unui colecționar cu asemenea lucrări de pictură universală". Din toate aceste vizite în muzeele italiene, am învățat enorm °i m-am îmbogățit spiritual să iubesc frumosul din artă. Continuăm vizita noastră în Palatul Dogilor °i urcăm în Sala Marelui Consiliu unde pe canapeaua de la intrare facem o mică pauză. Ochii căutători îi ațintim spre tavanele pictate, cu scene celebre de luptă, în fresca „Triumful Veneției în lupta din Olimpia" realizată de Veronese sau lucrarea lui Tintoretto „Veneția asediată de milanezi", la Brescia. Cîtă încrîncenare, cîtă mi°care, cîtă forță °i eroism, dar mai ales cîtă abnegație °i vitejie. Totul este de un realism zguduitor, ai senzația că tu însuți participi la luptă. Șocul de trăznet care ne-a trezit la realitate °i am rămas muți a fost atunci cînd ne-am ațintit ochii pe peretele din față, descoperind imensa pînză „Incoronazione de la Vergina" a lui Tintoretto, în fața căreia ți se opre°te respirația. În această frescă cu sute de personaje, cu îngeri °i talere în care se împarte dreptatea tuturor neamurilor în care Dumnezeu veghează ca la „Facerea lumii" să participe tot ce există în împărăția cerului. Privind-o rămîi mut, ochii se umezesc, emoția puternică intră parcă în tavanul pictat de Michelangelo. Stăm minute în °ir, privim parcă dincolo de cer, ne înțelegem cu cei de dincolo, pentru a pătrunde în taina facerii lumii. Culorile estompate, albastrul diafan, ro°ul potolit, albul cenu°iu, norii vineții, dar mai ales punerea în scenă a personagiilor, ca °i lumina cerească, te învăluie °i Iți măre°te puterea credinței în Dumnezeu. Totul este plin de mister, de o stare de plutire, în care sufletul vibrează trezindu-ți sentimente nemaiîntîlnite pînă atunci. Marele Tintoreto, care ne-a lăsat amprenta °i pecetea 213 geniului său în Palatul Ducale, în Basilica de la Saluete, în zecile de lucrări de la Academie dar °i în Școala de la San Rocco unde și-a lăsat 21 de picturi pe plafon precum °i în alte palate °i biserici din Veneția. Tintoretto rămîne adevăratul geniu al picturii timpului său, celebritatea lui întunecînd parcă, în neștiința noastră, alte figuri luminoase ale Italiei cum ar fi un Tițian, Veronese, Bassanov, Tiepolo, Carapaccio, Luca Giordano °i alții. Mai rămînem pentru cîteva clipite, °i de la un balcon privim curtea interioară a palatului sub care se află catacombele unde condamnații la moarte își petreceau ulti-mile zile de viață privind o dîră de soare care o inhalau ca o speranță. Ieșim din nou în Piața San-Marco. Lume multă, străini care-și arată costumele specifice, femei cu toalete scumpe °i bijuterii pe toate degetele de la mînă, ducînd în cîrcă copii obosiți de-atîta alergătură, dar °i bătrîni abia tîrîndu-și picioarele enervați de vînzătorii ambulanți care-și fac reclamă la obiectele de podoabă, măști de carnaval °i în special, șiragurile de mărgele de Murano °i Burano. Este 14 noiembrie 1990. o zi caldă, cu un cer senin cu flori neatinse de bruma toamnei, cu platani seculari cu frunzele arămii, încît ne așezăm pe o canapea °i privim de pe malul lagunei cum se lasă ca un zăbranic înserarea. Ca la un semnal se aprind felinarele, valurile apei sclipocesc iar din adîncurile apei luminile de pe mal se multiplică, în sclipiri multicolore. Toată Veneția se înveșmîntează cu o lumină strălucitoare, care se multiplică peste zecile de turle ale bisericilor care se ridică spre înălțimi ca niște nave cosmice. Încercăm senzația că trăim o seară valpurgică, de visare °i descătușare sufletească. Ne trezim parcă dintr-un vis care am fi vrut să dureze o veșnicie. Pe mare, gondolele plutesc ca niște licurici în noapte, străluminate de felinarele multicolore, pe care feții frumoși îmbrăcați în costume de sărbătoare, cu cîntecele lor nostalgice, te plimbă prin tunelul paradisului. Întrerupem visul, ne ridicăm, °i prin străduțele întortochia-te, cu zeci de magazine, cu vitrine luminoase °i ispititoare, le privim cu înțelepciunea oamenilor care deși au buzunarele goale, se simt că trăiesc din plin visul de a se bucura de clipa fericirii unice din viața lor. Aproape de Casa Romena, întîlnim o piserie, unde mîn-căm delicioasele spaghete pe care le stropim cu un vin roșu de Malaga. Intrăm apoi prin porțile Casei Romana. Ne întîmpină un grup de studenți români care solicită să doarmă peste noapte în casa care a fost achiziționară de Iorga, zeci de ani în urmă. Am trăit sentimentul că printre ei am zărit pentru o clipită pe mentorul unui grup de studenți de la Istorie din județul Prahova, care cu 70 de ani în 214 urmă, avîndu-l ca inițiator pe fostul meu părinte spiritual, profesorul Nicolae Simache, devenit în timp directorul Muzeului Regional de istorie din Ploie°ti, au pus la intrare în Casa Romena, efigia marelui istoric român Nicolae Iorga. Am zăbovit cîteva momente emoționat, amintin-du-mi de acest episod povestit de profesor în 1956, cînd lucram ca muzeograf principal la această ctitorie a sa din ora°ul Ploie°ti. Nu mi-am închipui vreodată că voi avea marea °ansă să calc pe urmele acestui mare istoric căruia îi datorez ceea ce sunt astăzi. De la profesorul N.I. Simache am învățat să prețuiesc frumosul din viată °i artă °i îi sunt recunoscător. A doua zi dimineață, ținta noastră este vizitarea „Muzeo Corero” situat într-o clădire monumentală pe o străduță care porne°te chiar din Piața San Marco °i care adăpostește una din cele mai mari colecții de artă, cuprinzînd un mare tezaur de pictură, donații ale unor personalități °i oameni de cultură ale Veneției. Aici, colecționarul din mine se treze°te în fața unei realități care îi estompează entuziasmul °i preocuparea de a strînge cu pasiunea care începuse cu peste 30 de ani în urmă, de a cumpăra din cînd în cînd cîte o lucrare de pictură ale unor pictori contemporani din Bucure°ti, în atelierele cărora am învățat marea lecție a artei °i mai ales opțiunile colecționarului de artă. Începem să privim cu ochi mari fiecare obiect de artă, să descifrăm preocupările °i gustul pentru frumos al iubitorilor de frumos, al celor împătimiți de artă, al celor cu bani care au învestit în achiziționarea acestor valori, preocupați de a lăsa însemnele trecerii lor prin viață, lăsînd posterității comori materiale °i spirituale care au îmbogățit tezaurul marelui ora°. Pentru a te introduce în atmosfera unui muzeu, care are de toate pentru toți, mai întîi am văzut acele tablouri-document în care palatele °i clădirile monumentale ale Veneției sunt pictate cu toate detaliile, grija acestor anonimi din secolele 15, 16, 17 fiind aceea de a surprinde detaliile arhitecturii, ornamentele specifice, o fotografiere exactă a unui ora° devenit el însu°i muzeu. Este o întreagă °coala care °i-au lăsat însemnele în aceste tablouri, aparent statice, împietrite, exacte dar care au o singură calitate, respectarea construcțiilor în forma lor inițială, a°a cum a făcut cîndva marele Canaletto în Polonia care, a redat exact imaginea unei Var°ovii vechi, care au reprezentat modele pentru edilii °i arhitecții ora°ului de azi care au reconstituit Var°ovia după tablourile lui Canaletto. Aici în Muzeul Corero sunt °i tablouri reprezentînd figuri de papi, dogi, 215 senatori, cînd împietriți, reci, cînd joviali °i pitore°ti. Dar marea satisfacție o încerci cînd te opre°ti să admiri „Crucificarea" lui Giovani Bellini, „Pieta" lui Antonello Da Messina, „Daiana venețiană", a lui Carapaccio °i mai ales faimosul tablou „Vizita" a aceluia°i autor, în care surprinzi figuri de femei care prin gest, transfigurare a°teap-tă „un ceva". Mirarea, sfiiciunea, nelini°tea, gesturile iepurilor, °erpi-lor, căprioarelor, exprimă frica, transfigurarea, dar °i liniște °i împăcarea cu destinul. Privim totodată tabloul, încadrat cu o ramă sculptată, aurită, care reprezintă „Adorarea magilor", a lui Pietro Brueghel, precum °i picturi semnate de pictori venețieni pe care nu-i rețin. Gustul acestor colecționari pentru artă, °i mai ales pentru icoanele vechi din secolele 14, 15, 16, cu imagini ale Maicii Domnului, Mîntuitorului, Sfinții apostoli, răstigniri, scene biblice, „Apoca-lipsa", toate exprimă un gust profesionist, rafinat, pentru achiziționarea unor me°teri iconari valoro°i ai °colii venetiene. Sunt în această sală zeci de icoane, de dimensiuni diferite care demonstrează diversitatea tematică °i modul de realizare artistică. Ajungem apoi într-o altă sală de la etaj. Aici se află o expoziție numai de hărți de navigație unele foarte vechi, a°a cum este cea a lui Pietro Visconte din 1318 sau cea a lui Sraziosa Benincasa din 1472 de origine calabreză, sau o alta tot a lui cu porturile Adriaticei. Am descoperit aici °i alte hărți în care este prezentată Europa Septentrională din 1 septembrie 1553 în care apare °i țara noastră: Transilvania, Valachia Danubiu sau Cheli (Chilia). Încerc un sentiment de mîndrie că iată într-un muzeu venețian figurează °i România, dar mă întristez că într-o altă hartă a lui Siaert din 14 iulie 1550, peste teritoriul nostru este scris cu litere mari, Ungaria. În alte vitrine sunt expuse zeci de jurnale de călătorie, cu miniaturi, desene, figuri umane, construcții de cetăți, monumente în care nu găsesc însemne despre țara noastră. Parcurgem apoi ultimile săli în care ne răsfățăm ochii privind multe stampe realizate de Canaletto, acest mare artist care cu penelul său de filigran a lăsat atîtea urme pe hîrtie dar °i pe pînze despre bogata arhitectură a timpului său °i mai ales cu imagini extrem de valoroase ale ora°elor vechi italiene. Cînd ie°im din muzeu, soarele stătea să apună. Trecem din nou prin Piața San Marco. În ultima zi de °edere la Veneția ne hotărîm să mergem cu vaporeto la Murano °i Burano. Privim mai întîi peste lagună °i ne atrage atenția pe o insuliță silueta unei biserici. Măreția ei ne-a ispitit °i ne hotărîm să facem o întrerupere a călătoriei pentru a o vizita. 216 Surpriza a fost enormă. Aici, am descoperit de fapt cimitirul orașului, a așa zisei „lumi bune" a Veneției. Cînd intrăm pe sub o cupolă ca de cetate, privim varietatea crucilor °i monumentelor de pe morminte care impresionează pe orice vizitator, deși spre surprinderea noastră în jurul nostru era o singurătate °i liniște care ne-a dat frisoane. Nu era nici țipenie de om °i totuși pe fiecare mormînt erau puse flori proaspete °i candele aprinse. Ne plecăm asupra unor monumente. Nici unul nu ne-a reamintit, citind numele celor decedați de vreo personalitate. Descoperim pe o alee mormîntul marelui poet avangardit Erza Paund iar lîngă peretele zidului din partea nordică care închide incinta cimitirului mormintele lui Stravinski Igor °i al Romanovilor ruși. Ne-am mulțumit numai cu atît. Am ieșit din nou la micul ponton din fața cimitirului pentru a lua vaporașul spre Mura-no °i Burano. Pe vaporeto trăiam încă liniștea din cimitirul „Falnicei Veneții" în care dorm somnul de veci nu numai „băștinașii" ci °i „prigoniți ai soartei", compozitorul rus Igor Stravinschi °i descendenți ai familiei Romanovilor care departe de „Rusia mamă" își dorm somnul de veci pe meleaguri străine. Ajunși la Murano ne desfătăm ochii privind „minunile lumii" realizate de iscusiți meșteri făuritori de bijuterii unice, așezate în vitrine ca la paradă. De la un magazin la altul sesizezi măiestria °i rafinamentul cu care sînt realizate aceste podoabe care atrag sute de mii de vizitatori, dornici de a se reîntoarce în țările lor cu o amintire valoroasă din Veneția. Privim cu încîntare la formele care le poate lua chihlimbarul °i piatra venețiană, °i mai ales candelabrele, din sticlă de Murano, care au devenit podoabe în mai toate clădirile °i palatele din Europa °i nu numai. Dar aici am avut °i o altă bucurie, întîlnirea din întîmplare cu prietenul nostru român, pictorul Ion Grigore, călător grăbit prin Italia. Intrăm cu el prin diferitele magazine, ne încărcăm de lumina °i culoarea acestor nestemate „ne clătim ochii" cum s-ar zice, pictorul mai insistent solicită să vadă cîte o bijuterie de Murano, se oprește la o vitrină °i cere două brățări Se uită la ele, le întoarce, le sucește °i le achită. Cînd ieșim din magazin îi oferă o brățară soției mele. Generozitatea lui, bine cunoscută de noi, o impresionează într-atît că rămîne fără glas. Da, răspunde pictorul, vreau să aveți o amintire de la mine °i din Veneția. De gestul lui Ion Grigore, pictorul atît de îndrăgit de noi, ne amintim foarte des °i nu știm cum să ne recompensăm. El vine tot mai frecvent la noi acasă, iar într-o vară, am ajuns împreună cu el la Cotești, la vărul soției mele, unde vinul alb °i rubiniu se bea la „botul 217 calului”. La Burano nu mai ajungem, ne mulțumim că în micuța insulă din laguna Adriaticei, ne-am răsfățat ochii °i inima în fața unor frumuseți realizate de iscusiți mae°tri italieni ai zilelor noastre. A doua zi am plecat cu trenul spre țară. Am făcut o escală de 3 ore la Tri-este, vizitînd portul °i o catedrală din secolul al 14-lea unde am intrat pentru a ne ruga pentru că suntem sănăto°i iar Dumnezeu ne-a avut în paza lui în periplul nostru italian. Cind ajungem la Belgrad, am avut o mare surpriză. La ambasada română ambasador era domnul Stănculescu cu care am lucrat la Moscova. N-am văzut ora°ul decît din mersul ma°inii urmînd ca poate, într-un alt an să pot să dau curs invitației sale de a reveni pentru 2-3 zile să vizităm °i Iugoslavia o țară cu foarte multe comori °i mai ales muzee. A fost un popas de numai 2 ore, prilej cu care am vorovit despre vremurile moscovite despre care avem multe amintiri de neuitat. Călătoriile noastre în străinătate le-am făcut în general în lunile noiembrie, deoarece în acest anotimp sunt cîteva avantaje pentru că se răcore°te timpul, se găsesc bilete de tren, nu există aglomerație, hotelurile sunt mai ieftine iar biletele de tren în circuit, pe distanțe lungi, la clasa II-a sunt avantajoase. În 1984, am plătit pentru 2 bilete dus-întors pînă la Madrid 2000 de lei, adică jumătate din salariul meu pe o lună. Ehei, vremuri apuse dacă ne gîndim la ziua de azi. Ne hotărîm să facem această excursie într-un moment de entuziasm total știind că la „Geneva, cineva acolo sus ne a°teaptă”. Dar vai, o întîmplare °i un ghinion ne-a pus în mare încurcătură. Cu 4 zile înaintea plecării, Marieta, soția mea, a avut un mare necaz. I s-a declan°at o criză puternică de sciatică, nu se mai putea mi°ca de dureri, încît plecarea noastră era pusă sub semnul întrebării. Am avut noroc, deoarece doctorul de la servici, al soției, i-a procurat urgent cîteva injecții cu diprofox care au fost salvatoare. Deci am plecat. La orele 18,30 plecăm din Bucure°ti °i a doua zi la orele 13,00 suntem la Viena. Vremea este ploioasă încît pînă la orele 21 facem un tur pe bul. Wilhelmstrasse, ne învîrtim în jurul Catedralei °i ne întoarcem, poposind de curiozitate prin magazinele luminate ca ziua, admirăm vitrinele °i curățenia bulevardelor, privim călătorii lini°tiți încărcați cu multe bagaje, frumusețea clădirilor monumentale, luminate a giorno, °i ajungem la gară. La bagaje de mînă, unde lăsasem 2 valize pline cu mici cadouri, farfurii de Horezu, ouă încondeiate de Rădăuți, °tergare cusute cu arnici ro°u °i negru, cîteva 218 icoane pe sticlă, cumpărate la magazinele de artizanat, sticluțe rotunde pline cu coniac românesc, erau lucruri specifice române°ti, pentru a le oferi cadouri. Îmi amintesc că la Napoli cu o sticluță de coniac am dormit o noapte la „Dormitorul Feroviarilor" de fapt, un fel de hotel, foarte curat, cu lenjerie albă apretată, cu baie °i flori pe masă, încît ne-a impresionat mai ales cînd dimineața, grăbiți să ajungem la vaporul care urma să ne ducă la Capri, întrebînd cît ne costă cazarea, portarul ne-a răspuns că este gratis. A fost extrem de încîntat cînd i-am oferit o sticluță cu coniac românesc, spunîndu-ne că prime°te deoarece este „un dar de la frații no°tri români". Drumul parcurs spre Spania cu trenul ne încîntă ochii. Trecînd prin Ventimiglia ajungem la țărmul mării, pe Coasta de azur °i ca prin vis defilează prin fața ochilor denumirile ora°elor Montecarlo, Nisa, Cannes. Citim °i nu ne vine să credem. Peisajul este magnific. Stînci, vile, palmieri, clădiri monumentale, cazinouri, grădini de vară, le privim ca prin vis. Unele dintre aceste ora°e le vom vizita la înapoierea noastră din Spania. Se face seară încît la orele 21,00 suntem la graniță. De fapt trecusem, francezii nu ne-au cerut pa°apoartele. Noi stăteam cu „frica în sîn" °i ne minunam nu a venit nimeni să ne controleze bagajele, să ne dea jos din tren, sau să răspundem întrebărilor vame°ilor a°a cum se făcea la noi sau prin țările vecine Trenul cu care călătoream, devenise „un rapid" încît, conductorul, un tînăr oache°, cu ochi jucău°i, ne înțelege că nu avem locuri °i pe loc, contra a 30.000 de lire, obținem o cu°etă °i ne trezim la orele 6,00 pe 3 octombrie la Port-Bon. Aici schimbăm trenul, trecînd printr-un simplu peron a°a zisa vamă °i de aici ne urcăm într-un expresso de o eleganță care ne-a tulburat, mai ales că nici nu am simțit că vame°ii ne-au aplicat pe pa°aport doar o °tampilă °i ne-au urat „drum bun". La ora 7 plecăm spre Barcelona. Peisajul de un pitoresc inedit ne încîntă ochii °i inima, parcă suntem într-o lume de basme °i vis. Trenul parcă alunecă pe malul Mării Mediterane, pe care alunecau zeci de vapora°e colorate, bărci cu pînze albe care păreau ni°te păsări miraculoase venite din alte lumi. Nu ne mai săturăm privind cu nesaț la peisajul mirific al „pădurilor" de portocale, mandarine, °i măslini. Ici, colo, pe coline, vile cochete, turnuri de cetăți, clopotnițele bisericilor care străpung cerul, unele cabane °i complexe turistice °i zone; de agrement, ca ni°te mărgele colorate care ne prevestesc că ne apropiem de Barcelona. Intrăm mai întîi printr-un tunel, pe care mergem de peste 20 de minute. Cînd trenul se opre°te, urcăm cu un excalator °i ajungem într-o sală 219 imensă, modernă, cu zeci de cabine telefonice. Nu întîrziem prea mult deoarece pe linia 5 a venit un nou expresso care mergea la Madrid. Fiind un „tren imperial" a trebuit să luăm un tichet suplimentar de viteză pentru care am plătit 3400 de pesetos. Vagonul în care ne-am urcat era de o eleganță nemaiîntîlnită pînă atunci de cînd călătoream prin Europa, în care am ascultat o muzică discretă spaniolă, într-o liniște de catedrală, °i priveam fețele senine ale călătorilor. Trenul aluneca parcă pe lîngă litoral, cu încetineală care ne-a derutat, deoarece plătisem un supliment de viteză. Explicația am înțeles-o, cînd după numai 1/2 oră începuse un urcuș greu, printr-o zonă de munte, înaltă, incredibil de aridă, cu pietre înalte, țuguiate, parcă erau niște dinți izbucniți din piatră amenințători. Ici, colo, vedeai cîte vreun măslin pitic, sau petece de viță de vie arămie, atinsă de bruma toamnei. După ce trecem de orașul Saragoza, peisajul devine °i mai dur, fără nici un fel de vegetație, care în imaginația noastră pare un peisaj selenar, incendiat doar de razele soarelui care a uscat totul. Privim °i iar privim, ne-am săturat parcă de atîta pustietate. După cîteva ore cu trenul, peisajul se schimbă, apar plantații de portocali °i lămîi, mai multă verdeață. Pentru 2 minute trenul staționează în gara orașului Guaadolajaro, așezat într-un găvan înconjurat de multă verdeață, cu o catedrală în mijloc °i pe una din coline o cetate medievală cu zeci de metereze. Așezarea parcă este divină, o perlă într-o căldare peste care străluminează soarele dătător de viață. După acest oraș peisajul se schimbă, apar tot mai des petece de pămînt cultivate cu porumb verde, plantații de meri °i fâșii de miriști după care se strînsese recolta de grîu. Începe să se însereze. Dealurile se îndepărtează parcă °i în depărtare se văd fascicole de lumini. Sunt luminile Madridului. Gara este nouă, de o modernitate care te fascinează, cu multe escalatoare, cu zeci de chioșcuri, cu zeci de cabine telefonice, cu săli imense în care forfotește o lume pestriță, printre care mulți arabi. Abia după ce urcăm un alt escalator °i ieșim în spatele gării suntem orbiți de lumina incendiară a bulevardelor largi, flancate de palmieri °i blocuri moderne, de 7-8 etaje, cu o arhitectură în stil mauric, iar pe mijlocul străzilor carouri °i rozete de flori decorative care-ți încîntă ochiul. De la un telefon public sunăm la ambasadă. Ne răspunde reprezentantul Taromului care era de serviciu, care ne spune să luăm un taxi, care costă foarte puțin. Știam că nu putem fi cazați în spațiile ambasadei. Deși în acei ani lucrau aici doar 3 diplomați, printre care °i un coleg de-al meu, domnul Anghel. Regretă dar ne spune n-au voie să cazeze pe nimeni. 220 Se înserase bine, intrăm în panică, dar a dat un telefon la un hotel cunoscut, mai ieftin, San Geramino, la doi pa°i de Poarta Del Sol °i Muzeul Prado. Eram fericiți că vom dormi „pe săturate”, oboseala î°i spunea cuvîntul. Ne trezim în inima veche a Madridului. Clădiri vechi, cu multe capiteluri, cu balcoane în stil rococo °i gotice, cu puzderie de ghivece cu flori cu zeci de magazine concentrate pe străduțe vechi °i înguste cu chio°curi cu fructe exotice °i sucuri naturale, pitzerii în fața cărora erau câte două-trei mese unde vedeai mai mult marocani °i excursioni°ti săraci ca noi. Ne-am propus mai întîi să vizităm Toledo, acel ora° în care a lucrat marele pictor El Greco. Gara Atoche este la numai 500 de metri de hotelul nostru. Cu o seară înainte am făcut o plimbare de recunoa°tere. Este o zonă, de°i în plin centru al Madridului, se simte că este locuită de lume pestriță, cu multe birturi stradale, unde î°i petrec mai toată ziua mulți bătrîni la o halbă de bere °i un sendvici. Trecem pe sub un gang în care domnea un miros de aer închis. La acea oră matinală, ne este frică să trecem, deoarece pe jos stau culcați mulți năpăstuiți ai soartei, care cu ochii pleoștiți ne privesc cu duio°ie în a°teptarea unui bănuț. Este refugiul în care dorm claie peste grămadă bărbați, femei copii, care îngroa°ă cohorta cer°eto-rilor străzii. Cînd ie°im din acest „infern” suntem deja în fața gării. La ora 9,20 aveam primul tren spre Toledo. Biletul costă 490 de pesetos dus °i întors, pentru două persoane. Ne interesăm °i cînd avem tren spre Granada. Aflăm că este la orele 22,20 seara, iar un bilet costă 2592 pesetos. Emoțiile au trecut, °tim deja cînd °i unde vom începe mai întîi călătoriile noastre în Spania, lăsînd ca la înapoiere să vizităm Muzeul Padro din Madrid. Este o zi senină, cu un soare strălucitor, parcă-l simțim cum intră în oase, °i care ne dă putere știind că vom ajunge în Toledo, ora°ul legendar al marelui pictor renascentist El Greco. Peisajul este cînd presărat de dealuri cu multe livezi °i viță de vie, cu vile cochete °i case de odihnă, cînd tarlale întinse de porumb cît vezi cu ochii. Cînd coborîm din tren °i ne urcăm într-un autobuz, peisajul se schimbă, ne apare în față ca în lumea basmelor, panorama ora°ului cocoțat pe un pinten de stîncă. Pe o °osea ultra modernă, ocolind stînca Poarta del Sol, intrăm direct în inima ora°ului. Incredibil, Toledo nu este o simplă cetate, care gravitează în jurul Alcazarului °i al Catedralei. Nu, Toledo este un ora° unic, cu clădiri legate lanț cu zeci de străduțe, cu mii de magazine °i mai ales îți poți răsfăța ochii privind bijuteriile din vitrine care te amețesc, simți parcă în gură cocleala aurului, descoperi 221 adevărata artă de prelucrarea acestuia, formele °i modelele pe care numai la Toledo le poți admira. Turi°tii care curg în valuri pe aceste străduțe, cu gînduri °i pliante în mîini, se opresc mai ales în fața Catedralei, o construcție monumentală, cu două altare imense, împodobită cu sute de sculpturi, cu mormintele unor regi °i cardinali, cu incredibila catapeteasmă ce cople°e°te prin masivitate, sunt puncte de atracție spre care vizitatorii se îmbulzesc. Întreaga catedrală are în interior 16 altare, încărcate cu multe statui, cu multe icoane mari argintate, dar mai ales mica galerie de artă din adausul la imensa construcție, îți produce marea emoție cînd în sfîr°it te afli în fața a două lucrări de El Greco, un Christ rătignit pe cruce °i o „Madonă cu pruncul în brațe", adevărate capodopere. Tonalitățile de negru dur °i albul imaculat, culori dominante în creația artistului, reflectă starea de spirit a acestuia, bucuria °i durerea înăbu°ită, pe care a trăit-o intens, în această cetate departe de patria sa. Cînd ie°im din catedrală privim curtea interioară în care simțim fo°netul frunzelor de palmieri, care pare a fi un cîntec venit dintr-o altă lume, să te trezească din visul atît de frumos trăit cu sentimentul unei înălțări către divinitate. Urmăm un grup de turi°ti francezi, care pe o ulicioară, urcînd în pantă, fac glume, opresc circulația pentru a imortaliza prezența lor în Toledo în fotografii care să rămînă pe pînza vremii. Trasele vizitelor lor sunt ghidate de muzeografi locali, au ținte precise, încît îi urmăm °i noi, °i ne oprim de data asta în fața bisericii Sfîntul Toma acolo unde există o lucrare de mari dimensiuni a lui El Greco, celebra „Înmormîntarea contelui Orgaz" o compoziție echilibrată cu multe personagii, figuri umane cu capete lunguiețe °i spiritualizați. Dominante sînt culorile de negru dur °i alburi tari, cu irizări de argintiu. Am stat în fața acestui tablou peste 20 de minute, trăind senzația că printre aceste figuri umane suntem °i noi. Este o imagine apocaliptică, de un mare dramatism. Merită cei 55 de pesetas pe care i-am plătit la intrare. De aici, ne continuăm vizitarea ora°ului, coborînd o străduță îngustă, pentru a vizita casa lui El Greco. Este un fel de mic palat, cu un etaj, construit din piatră °i cărămidă ro°ie, o mică cetate cu ziduri groase °i cu o curte interioară inundată de multă vegetație meridională °i flori. În clădire s-au adunat multe pînze cu picturi aparținînd °colii de pictură din Toledo, dar sunt °i peste 30 de tablouri aparținînd artistului. Curios, dar împărțirea casei parcă ar fi destinată pentru a valorifica arta. Urcăm o scară °i intrăm într-un vestibul 222 cu un brîu lat de cahle cu reprezentări animaliere: grifoni, lei, păsări, iar în centru portretul „Sfîntului Bernard" pictat de El Greco, puțin spiritualizat, cu fața prelungă °i cu mîinile subțiate ca de femeie. Este tratată în tonalități de negru °i alb murdar, iar sfîntul cu ochii adînciți spre înalt este luminat de un snop de raze de soare, care se răsfrînge uniform peste acest tablou de peste 3 metri înălțime. Este un portret din perioada toledană. Continuăm să ne încălzim privind pictura marelui maestru, pășind cu sfială într-un imens salon, foarte înalt, cu tavan din lemn pictat, transformat în atelierul pictorului. Aici sunt peste 20 de tablouri, multe portrete de dimensiunile 1x1 reprezentînd pe sfinții Matei, Bartolomeu, Pedro, Pablo, Toma, etc. Se impune „portretul confesorului" o figură distinsă, mesianică, cu o față aspră, rigidă, care veghează, la sufletul neprihănit al artistului, bîntuit de păcatele lumești. Și aici folosește aceleași culori închise, atenția pictorului fiind ațintită spre figura distinsă, evlavioasă, a artistului, puțin severă, dar cu ochii luminoși. Tot în atelier am rămas fără glas, privind o imagine de vis „Vederea generală a Toledoului" din secolul 16, de dimensiunea de 1x1 m, o prezentare grandilocventă a unui oraș, peste care patina vremii și-a lăsat urmele adînci. Totul este solemn, cu zeci de străzi, configurînd imaginea de ansamblu a orașului medieval, în care tronează catedrala °i cetatea Alcazar, imensă, albă, care veghează ca un străjer întregul oraș. Ieșind în stradă soarele era sus de tot, căldura se întețise, ne dăm jos puloverele. Lîngă o vitrină plină cu bijuterii, realizate de meșteri aurari locali, ne îmbie să le privim. Auzind vorbind românește, ne apropiem °i intrăm în vorbă. Ni se destăinuie că li se furase geanta cu bani °i pașapoarte °i ne atenționează să fim atenți aici, la Toledo, unde vin mulți turiști străini se fură în plină zi ca în codru. Luăm act °i ne conformăm. Spre seară ajungem la Madrid, ne instalăm la o masă dintr-o pizzerie °i ne răsfățăm cu cîte o porție de macaroane °i ne permitem să bem cîte o halbă de bere. După ce mîncăm, cînd orașul se înveșmînta în culorile neonului, ne plimbăm pe străzile din zona veche a orașului privim forfota oamenilor, mai ales a fetelor elegante, zîmbitoare, care îți fac cu ochiul. Noi ne oprim în fața vitrinelor, privim °i ne minunăm văzînd cele mai sofisticate bijuterii de aur, dar °i vestimentația feminină, cu croieli noi, cu o paletă largă de modele de haine din piele °i blănuri scumpe. Apoi ne întoarcem la hotel, deoarece a doua zi vom vizita faimosul muzeu „Prado" situat la doi pași de micul nostru hotel. 223 Cînd privim de aproape clădirea Muzeului Prado, ni se pare austeră °i nu de dimensiunile la care mă a°teptam. Văzusem, în viața mea, muzee mari, ca Luvru, adevărate palate de secolul 16, sau muzeele Vaticanului, Ermitajului, ori muzeul din Dresda, Tel Aviv sau Viena, încît muzeul Prado, clădirea care adăposte°te atîtea capodopere pare destul de mică, fără o arhitectură exterioară care să te atragă. Intrăm în muzeu cu o strîngere de inimă. Nu bănuiam că într-un muzeu mic, ca suprafață, vom descoperi opere mari, valori inestimabile care s-au impus pe plan mondial. Scutim cîte 500 pesetas plata biletului de intrare, folosind aceia°i legitimație împrumutată de la pictorul Ion Pacea. Omul de la casă se uită la ea, îmi spune „mulțumesc” °i începem „marea aventură”. Pornim în această călătorie a frumosului, oprindu-ne la tablourile lui Rubens de dimensiuni mari. Tabloul „Sfîntului Andrei” pare un străjer înve°mîntat în costum de epocă, maestuos, puțin rigid, cu ochii adînciți în orbite, cu o față blîndă de om străluminat de sfințenie. Lîngă el, un alt tablou intitulat „Femeia pe cal alb” energică, focoasă, bărbătească, °i hotărîtă, impune o figură solemnă. Colorismul său, tonalități de albastru, galben °i vi°iniu are o luminozitate pe care ai vrea să o atingi cu mîna. Ne oprim în fața altui tablou „Hristos la malul mării”, cu acea înfăți°are serafică, pură, cu ochii pătrunzători în lumea infinitului. Tablourile semnate de Tintoretto „Lupta sfîn-tului Mihail cu satana” vegheată din ceruri de Sfînta fecioară Maria cu pruncul în brațe” sau „Portretul unei femei în doliu”, se evidențiază forța dumnezeiască a învingătorului, în lupta cu diavolul °i forțele răului. Ne oprim apoi în fața tablourilor semnate de Ribera, Velasquez, Mantegnat, Boticelli, cu cele „Patru ipostaze ale vieții” un elogiu adus armoniei dintre generații dar °i un omagiu adus Creatorului. Am privit apoi cu sufletul descătu°at, picturile lui Murillo de sfinți cu fețe spiritualizate care emană căldură °i bunătate, sau lucrări de lacob Jordaens în care figura lui „Isus răstignit pe cruce”, sau „La mor-mîntul lui Christos”, exprimă durere, dar °i credință în cel de sus. Am văzut în circuitul muzeului zeci de alte tablouri ale mae°trilor spaniolii din secolele 16-17, semnate de El Greco, Vasco Pereira, Zurbaran, Ribera, care mi-au întregit cuno°tințele despre °coala spaniolă de artă, cu trăsăturile ei specifice, dovedind continuitate, măiestrie desăvîr°ită, forța talentului artistic, ridicat pe cele mai înalte culmi ale civilizației. Aici, în acest faimos muzeu de renume mondial, mi-am modelat sufletul, m-am încărcat °i mi-am dezvoltat 224 gustul °i pasiunea pentru frumosul din viață °i artă. Încă odată m-a iluminat. În ziua următoare la orele 23, ne-am propus să facem o călătorie pe care n-am visat-o niciodată. Să vizităm faimoasa Granada, ora°ul cu rezonanță de legendă, într-o lume de vis, în care civilizația maură °i-a impus geniul său creator în materie de arhitectură, arta mozaicului, sculptură, miniatură °i pictografie, dînd o nouă înfăți°are frumosului din viață în faimoasele palate ale Alhambrei °i Muntele sacru al spaniolilor. Cînd ajungem în gara Granadei, era ora 6 dimineața. De°i o gară mică de munte, iar din tren a coborît puțină lume, grupurile de ghizi care mai de care mai zgomoto°i, încercau să te convingă să-ți fie călăuză prin „lumea de vis" a Alhambrei cu numai 1250 de pesetas, ne ispite°te, dar prețul cerut este destul de mare. Neavînd bagaj, ne hotărîm să urmăm un mic grup, de tineri francezi, care gălăgio°i urmau ghidul °i începuseră urcu°ul printr-o pădure seculară de brazi °i molizi, dar nu putem să rezistăm ascensiunii acestora, încît rămînem în urma lor, fericiți că suntem pe drumul cel bun, singurul care duce spre complexul Alhambrei. De pe un mic promontoriu zărim doar conturul cetății, cîteva clădiri ro°ii cu turnuri. Scurtăm drumul asfaltat pe care îl fac ma°inile °i ne abatem pe o cărăruie care ducea tot la Alhambra. Ne oprim la o ci°mea, bem apa rece de izvor °i dintr-o dată zărim poarta gigantică de intrare în marele complex de clădiri incendiate de un soare care le dădea frumusețe °i măreție. Ne legitimăm „ca artiști" °i intrăm în prima sală. Cînd ridicăm ochii în sus °i privim tavanul rămînem muți. Ți se opre°te respirația, cînd vezi rafinamentul desăvîr°it cu care me°terii mauri au implantat plăcile de faianță colorată, finețea desenelor miniaturale, linia desenului °i sincretismul culorilor se împletesc în figurile animaliere, în flori, în ghirlande cu împletituri de foi de acant °i stejar, toate într-un joc subtil de culoare, în care albastru °i albul imaculat, arămiul °i violetul iradiază o lumină orbitoare, te îndeamnă să închizi ochii °i să visezi. De la încăpere la încăpere descoperi incredibilul, nu-ți vine să crezi că omul a putut crea asemenea artă de un rafinament °i o măiestrie desăvîr°ită în care numai mîna lui Dumnezeu putea să înfăptuiască. Cînd pătrundem în curtea interioară a Alhambrei ni se opre°te respirația. Nu mai ai ce spune. Capitelurile care susțin cupolele de la cele două intrări în palat, sunt ca ni°te spirale cu zeci de motive sculptate, care privite prin lumina jeturilor 225 de apă, iau forma unor fecioare care se rotesc într-un dans amețitor. Parcă ești într-o altă lume. Miracolul formelor pe care le poate lua piatra, șlefuită cu mîinile °i sufletul arab, dar °i pictura miniaturală de pe pereții saloanelor dormitoarelor, sălilor de taifas, sufrageriilor °i dormitoarelor folosite de emirii arabi, sînt embleme ale gustului pentru frumos, semn că în această oază de liniște în împodobirea căreia au zăbovit °i meșterit cei mai iscusiți artiști ai lumii arabe, pentru a-i da strălucirea °i statornicia veșniciei, este o emblemă a unei culturi înrădăcinată adînc în pămîntul arid al acestui colț de lume. Cînd ieșim din palat °i privim faimoasele curți interioare, vestitele „curți ale teilor", ale „mirtului", ale „portocalilor" dar °i oazele de verde crud al așa ziselor „grădini suspendate" înconjurate de ochiuri de apă °i cu zeci de fîn-tini arteziene, parcă te afli intr-un mic paradis creat aici, pe acest platou la o altitudine de peste 500 de metri, la care parcă a muncit însuși Dumnezeu. Stăm pe o canapea °i ascultăm clipocitul apei jucăușe, care izbucnește din instalațiile speciale, ascunse privirii omului, încît crezi că aici, pe această înălțime, în această lume „a Semi-ramidelor" arabe, aceeași mină dumnezeiasca a vegheat pentru ca această bijuterie să dăinuie în veacuri. Alhambra este o realitate, care nu are asemănare, un dar al cerului pentru oamenii acestui pămînt stropit cu sudoare, lacrimi °i sînge, în decursul istoriei sale milenare. Stăm la soare, ne încălzim oasele. Suntem obosiți încît, trăind bucuria de a fi văzut „minunea, minunilor" această frumusețe de basm din vremea visurilor din copilărie, ni se închid pleoapele °i în acel început de vis, aud parcă o voce, care vine de undeva din hăul unei văi care se cască ca o amenințare un cîntec știut din copilărie „Granada, Granada" care-ți inundă sufletul de melancolie. Deschidem ochii °i deodată, pe caldarîmul din fața platului apare, un orb, care sprijinit de un baston, cu voce care venea parcă dintr-o altă lume, trecu pe lîngă noi, ca o umbră, cadențîndu-și pașii, întinzând o mînă. Soția se ridica, scoate 5 pesetas, rămînînd cu ochii înlăcrimați. M-am dus lîngă ea °i sărutîndu-o i-am spus: — Iată că aici, pentru o clipită, în inima Granadei, am retrăit visul de aur al copilăriei noastre, pe care n-am să-l uit niciodată". Era ora 15,30 cînd la această oră, grupurile de turiști încep să se retragă, °i încep să apară familii de localnici, cînd conform unei cutume, statornicite de primăria locală, cetățenii orașului au intrare liberă în acest mic paradis. Noi, fiind deja în incinta Alhambrei, privim cu interes acea vale adîncă care se căsca în fața noastră °i 226 rămînem uimiți că, din pereții muntelui de piatră, ie°eau tulumbe de fum care în contact cu aerul luau ni°te forme bizare. Am aflat că acolo, în grotele transformate de gitani în locuințe, î°i duc viața tihnită peste 10 familii. Starea lor materială se pare este destul de bună, deoarece în fața acestor „mici hoteluri pitore°ti” împlântate în stîncă, stau ca la paradă în°irate, peste 15 ma°ini luxoase ale țiganilor. Cînd ne întoarcem privirea înapoi, deja mulți locuitori ai Granadei intrau în palat. Intrăm din nou °i noi. Acum este mai puțină lume, încît savurăm cu alți ochi pictura bogată a interioarelor, a plafoanelor pictate cu motive arabe, dar °i a capitelurilor interioare placate cu faianță, de toate culorile, totul aranjate cu dibăcie °i rafinament inegalabil. În fiecare încăpere pereții sunt îmbrăcați tot în faianță, cu motive care nu se repetă în alte camere, doar coloritul cahlelor rămîne acela°i: alb, verde, bleu, marou °i un galben închis. Parcurgînd încet, nesiliți de nimeni, fiecare încăpere aranjată cu gust, fără prea mult mobilier sau obiecte decorative, te îndeamnă la meditație, la visare, din care parcă ne treze°te buchetele de palmieri pe sub frunzele cărora simțim răcoarea serii care vine dinspre munți. Cu un autobuz ajungem numai în jumătate de oră. Soarele încă mai dogore°te încît ne dă parcă noi puteri °i facem o plimbare prin ora°ul în care localnicii, mai ales bătrînii, î°i plimbă patrupedele pe marele bulevard. Ne oprim °i intrăm în Capela regală, atra°i de ecourile unei orgi care ne îndeamnă la meditație. Luăm loc pe o bancă °i cufundați în lumea credinței, privim pictura murală °i monumentalele altare, care parcă stau agățate de jur împrejurul acestei nave imense, peste care muzica divină pătrunde în inimă ca ni°te aripi de îngeri care plutesc în jurul nostru. Este o slujbă scurtă, numai de 30 de minute. Ie°im în bulevard, trecem pe lîngă Universitatea „Iusuf” din secolele 14-16, iluminată puternic de jeturi de reflectoare. Intrăm apoi în partea veche a Granadei, cu străduțe înguste, în care forfotesc mai ales arabii °i africanii, oferindu-ți talismane din piele, po°ete pictate, baticuri cu emblema Alhambrei, dar °i instrumente specifice °i podoabe marocane. Nu mai avem timp. Trebuie să ajungem la gară pentru a lua trenul de noapte spre Madrid. *** Ajun°i la Madrid ne ducem direct la Ambasada noastră. Aici Vasile Șandru, ambasadorul României a dorit să-l informez despre viața literară din România °i, °tiindu-mă iubitor de artă să-i spun despre noutățile din domeniul artelor plastice. La o cafea fiartă în nisip, 227 î°i cere scuze că nu m-a putut găzdui în spațiile Ambasadei, din cauza instrucțiunilor foarte severe venite din țară, mărturisindu-mi că ar fi făcut o excepție, să mă cazeze, dar din cauza „oamenilor cu ochii verzi" care °tiu °i văd totul, nu vrea să ri°te, de°i într-o ambasadă atît de mare, are destule camere libere, „este o prostie", dacă nici pentru diplomații români nu se face excepție, e dureros. I-am spus că totu°i, m-am descurcat, am găsit cazare în mici hotele „fără stele", dar confortabile. Discuția a fost sinceră, prietenească. Era o zi de duminică, m-a întrebat ce am vizitat, ce mi-a plăcut mai mult, ce impresia am despre Spania? I-am răspuns că mai întîi m-am bucurat că „Spania este invadată de afi°ele cu poza lui Marin Sorescu, care fusese cu o săptămînă în urma prezent la „Festivalul Internațional de poezie" de la Madrid. Un afi° de 1 metru pe 75 al poetului, era lipit pe mai toate panourile de afi°aj ale marelui ora°. La înapoierea noastră în țară i-am spus lui Mărin" că l-am văzut la Madrid, mare de tot dar... pe afi°. S-a bucurat reamintindu-mi că la o manifestare complexă la Dortmund în Germania, în delegația romană l-am „reprezentat cu cinste la prezentarea piesei sale Matca", eu fiind în sală, ca reprezentat oficial, am fost confundat de public cu autorul piesei, fiind aplaudat de public la sfîr°itul piesei. La Madrid însă, discuția cu ambasadorul român ,un intelectual sensibil °i elevat, iubitor de literatură °i artă, m-a îndemnat, să nu plec din Madrid, pînă nu văd °i Memorialul „Escurial" nu departe de ora°. Se poate ajunge cu un autobuz care pleacă din „San Martin" din oră în oră, „te asigur că nu veți regreta". I-am mulțumit, ne-am luat rămas bun °i cu o ma°ină a ambasadei ajungem la autobaza din San Martin de unde luăm autobuzul. Drumul este de un pitoresc inedit, care °erpuie°te printre păduri de portocali °i mandarini. Ochii no°tri prindeau pe retină acea cruce imensă din marmoră, albă, simbol al rezistenței °i recuno°tință pentru jertfele eroice ale partizanilor spanioli căzuți la datorie. Aflasem că, la temelia crucii sunt îngropați o parte din eroii nemuritori. Cînd ajungem la Palatul Escu-rial unde tronează o catedrală imensă, iar în jur este o liniște totală, fără excursioni°ti, ne dumirim. Era duminică, complexul muzeal era închis, duminica nu se poate vizita. Suntem mîhniți, nimeni nu ne-a spus la ambasadă că duminica Escurialul este închis, nu puteam vedea nici mormintele regilor spanioli deja este pregătită cripta în care î°i va găsi somnul de veci actualul rege al Spaniei. Am suferit că de la Escurial plecam doar cu imaginea imensului palat, o construcție 228 maestoasă, dar rece, implantată pe un munte, încărcată de o bogată istorie seculară. Seara, la orele 19,00 avem un tren spre Barcelona. În cușetă au venit 2 studenți marocani, unul face cibernetica la Geneva °i celălalt farmacia la Paris. Se încinge o discuție foarte sinceră. Mi-au spus că are colegi care studiază în România, că știu că în țara noastră există o școală de medicină printre cele mai bune din Europa, că la noi „sunt fete foarte frumoase", că este o țară cu multă vegetație, cu munți înalți, cu un climat temperat, cu o mare Neagră, care are un litoral unde vin la plajă °i mulți marocani. Unul dintre ei, cel de la medicină, mi-a spus că este iubitor de pictură, că și-a încercat norocul, deschizînd o mică expoziție într-un club de la Paris. Dimineața cînd noi ne pregăteam să coborîm la Barcelona, ei erau treji. În amintirea acelei nopți, cînd am tot vorbit despre toate, studentul de la cibernetică îi oferă ca „amintire" o poșetă din piele, pictată cu arabescuri; iar noi îi oferim o sticluță de coniac românesc. În gară dăm un telefon unei doamne, românca Rodica Regolado Roșca, recomandată de dl. Anghel de la Ambasada noastră de la Madrid, °i ajungem în 10 minute pe str. Estruch nr. 34, unde pe o firmă mică, luminoasă, citim „Restaurant București". Doamna Rodica ne primește cu dragoste, ne oferă °i cazare la un preț derizoriu, lăsăm bagajul, îi oferim o sticlă cu țuică, cîteva farfurii de Horezu, un ștergar țărănesc °i după o gustare frugală, ne luăm zborul. Primul drum este vizitarea Muzeului Picasso. Ne oprim mai întîi °i intrăm într-o catedrală, multe altare laterale, dar nu de grandoarea catedralei din Toledo. Străbatem cîteva străduțe strimte, °i ne oprim pe strada Montcada, unde zărim pe pînză albă, pusă de-a curmezișul străzii pe care era scris cu negru „Muzeul Picasso." Muzeul a fost înființat în martie 1963, într-un palat vechi cu o arhitectură specific barceloneză. În prima sală ne întîlnim cu mici desene, de mărimea unor vederi °i picturi miniaturale, în stilul picturilor lui Gri-gorescu °i Andreescu. Într-o altă sală întîlnim tablourile, realizate în manieră clasică ale părinților °i al prietenilor ori personalități locale, sau peisaje. Ne oprim în fața unei picturi intitulată „Știința °i Caritatea" în care, pe patul morții, un personaj este vegheat de un doctor cu siringa în mînă, iar în partea opusă o călugăriță citindu-i dintr-o carte bisericească. Este o pictură impresionistă din care sesizezi unele stîngăcii în compoziție °i culoare. În sala 14 se află o pictură interpretată în stil modern, a cunoscutei pînze „Faimoasa familie" a lui Velasquez" pe care am văzut-o în Muzeul Prado din Madrid. Sunt 229 °i alte interpretări după operele lui Delacroix °i Poussen. Într-o altă sală sunt expuse peste 40 de lucrări de ceramică, pe care sunt pictate cucuvele, raci, porumbei, °erpi, lei °i alte animale, donate de Jacqueline Picasso în anul 1982. Într-o altă sală, sînt expuse afi°e, realizate de artist, litografii, metaloplastie, desene. Muzeul este mai mult un muzeu documentar, în el lipsesc marile piese de mai tîrziu care l-au făcut celebru pe marele lor compatriot. De la Muzeul Picasso, la numai 100 de metri, ajungem în faimosul bulevard Ram-bla, inima fierbinte a Barcelonei, la capătul căruia se ridică parcă din spuma mării, faimosul monument al lui Colon. De aici poți lua un teleferic, care face un cerc la mare înălțime pe deasupra unei porțiuni a mării de unde poți privi o panoramă unică a Barcelonei, cu străzile °i bulevardele largi, care pornesc din piazza Catalygnia în zeci de raze care trec dincolo de parcul Quiel. Îi propun soției să urcăm °i noi în teleferic, să admirăm imaginea de basm a Barcelonei, dar nu reu°esc să o conving, îi este frică. Ne întoarcem pe marele bulevard Rambla, zona pietonală a Barcelonei. Aici, admirăm cu nesaț țigăncile spaniole, care stau proțăpite în mijlocul florilor, ele însele ni°te „frumuseți ispititoare care prin reclama pe care o fac, nu poți să rămîi nepăsător °i te îndeamnă să cumperi măcar un fir de trandafir. Marieta le admiră minute în °ir, n-ar mai vrea să mai plece de lîngă ele, îmi calc pe inimă, îi cumpăr un trandafir °i i-l ofer. Era atît de emoționată, încît i-au dat lacrimile. Ne uităm cu interes pe partea opusă a bulevardului unde trăim cîteva clipe în tovără°ia păsărilor exotice, care din împărăția coliviilor, î°i revarsă cîntecele lor, parcă te cheamă să le redai libertatea de zbor. Este o împărăție a păsărilor exotice de pe toate continentele, de toate mărimile °i culorile pe care ai dori să le mîngîi. Mergem mai departe, îmbătați de mirosul mormanelor de flori °i acompaniați de cîntecul sfî°ietor al păsărilor care î°i cer dreptul la libertate. Ne uităm în jur. Sunt zeci de scaune, legate unul de altul cu lanțuri subțiri °i ne mirăm că nu se a°ează nimeni pe ele. Noi ne-am a°ezat confortabil să ne odihnim picioarele obosite. N-am stat nici 2 minute °i nu °tiu de a apărut o zdrahoancă cît un munte °i cu un ton autoritar ne spune „Plata vă rog”. Ne uităm unul la altul °i fără să scoatem o vorbă, cu un gest pe care îl facem, ne ridicăm °i o pornim pe acela°i bulevard comentînd. — Vezi dragă ce înseamnă proprietatea particulară, se scot banii °i din piatră seacă, dar de la turi°ti. Nu-i iartă, ei °tiu că noi avem nevoie să ne odihnim, că ne dor picioarele °i pentru asta 230 trebuie să plătim! Plecînd mai departe, °tiind că am economisit 100 de pesetas, luînd poziția de drepți de pe scaune, ne-am răzbunat în piazza Catalunia, cumpărînd 2 înghețate care ne-au astîmpărat setea. Înserarea a venit încet, cu pa°i moi °i cu o lumină feerică care izbucnea din felinare puternice °i din vitrinele °i reclamele care iradiau ca ni°te flăcări multicolore. A doua zi dimineața ne întîmpină în holul micului hotel doamna Rodica dornică să °tie ce impresii ne-am făcut prima zi în Barcelona. Ne sfătuie°te să ne ducem în Parcul Quiel, să vedem ce minuni a înfăptuit într-un timp record, marele arhitect de talie Europeană, faimosul rege Gaudi, care prin tot ce a construit în Barcelona a adus un suflu nou, original, edificiilor importante din ora° °i în special prin construcția catedralei „Sagrada Familia" cu acel turn neîntrecut în înălțime din Barcelona, cu acele dantelării de stucaturi °i forme ce amintesc de faimoasa bisericuță Vasile Blajenîi din Piața Ro°ie din Moscova. Din Piața Catedralei luăm autobuzul 19 care duce spre parcul Quiel. Privim prin geam cum din loc în loc, au răsărit pe marele bulevard aceste clădiri realizate de Gaudi, fardate cu imobile sofisticate, cu adause de ornamente ca ni°te jucării din plastilină, care iau forme pe care închipuirile °i plăsmuirile artistului din nopțile de nesomn, au căpătat caracterul de unicate, nemaiîn-tîlnite în arhitectura spaniolă. Ele par ni°te bijuterii filigranate, decupate din marmură °i plăci de mozaic, pe care Gaudi le-a prins în lanțul strîns dintre clădirile care poartă numele marelui „cetățean de onoare al cetății". Cînd ajungem sus, în parc, privim în spatele nostru panorama de basm a Barcelonei. Aici te simți printre grote, arcade, fîntîni, himere, statui, ca într-un iarmaroc, în care ingeniozitatea lui Gaudi a născocit o lume mirifică, aproape ireală. Stăm pe un fel de canapea arcuită, placată cu bucăți mici de piatră colorată °i marmură albă °i admirăm panorama Barcelonei, cu bulevarde străjuite de palmieri °i leandri, care se resfiră ca ni°te raze care se întretaie unele cu altele. Pe unele clădiri monumentale în apropiere de noi, mîna lui Gaudi, cu coloritul acoperi°urilor care se suprapun peste cenu°iul depărtărilor, parcă e un mister peste care domne°te figura luminoasă a lui Gaudi acest constructor °i arhitect care a împodobit ora°ul Barcelona cu însemnele trecerii lui prin viață, curmată ca °i a lui Labi° al nostru de un tramvai ne°tiutor, care într-o clipită a curmat viața unui artist de geniu. Ajungem °i la cea mai reprezentativă lucrare a lui Gaudi, faimoasa catedrală „Sagrada familie". O privim °i ne 231 minunăm. Simt că amețesc, că totul se învîrte în jur, că de pe turn se desprind acele adăugiri florale, ca niște bulbi de cepe, pe care Gaudi l-a implantat ca podoabe ale sufletului, acolo sus, de unde să privească lumea ce va veni. Sunt aici numeroase simboluri, o îmbinare fericită a elementelor clasice, gotice °i moderne, o sinteză a unui stil care să desăvîrșească templul veșniciei °i a scurgerii inexorabile a timpului. Urcăm cu liftul acest turn al catedralei, înalt de 60 de metri de unde scurtăm depărtările. Ce vedem cu ochii sufletului întrece orice închipuire. Corăbiile celor peste 400 de biserici, care plutesc pe pînza vremii, par niște îngeri care țin sub priviri statornicia pămîn-tului. Ne înălțăm ochii și-n vîrful turnului vedem cîțiva meșteri care adăugau niște structuri în formă de ciuperci, cu încrustații de piatră colorată, parcă ar fi niște figuri de oameni contorsionate aspirînd spre înalt. Ne uităm în jos, vedem scheletul acestei catedrale, înconjurat de schele pe care „meșterii Manole ai Spaniei" adaugă ceea ce marele Gaudi nu a putut înfăptui în viață. Ei continuă cu credință, avînd în față planurile °i schițele lui Gaudi, să ducă la bun sfîrșit această capodoperă. Cînd coborîm, răsuflăm ușurați, simțim pămîntul sub picioare °i ne închinăm sfinților din piatră care au vegheat urcușul nostru în lumea gîndită °i înfăptuită de un mare arhitect care a revoluționat arhitectura străveche a Europei. Acest monument, este un poem în piatră lăsat de Gaudi posterității. În sala de la intrare în acest edificiu, introducînd 200 de pesetas într-un aparat, timp de 12 minute, pe o muzică de orgă în care străbat ecouri din naiul marelui nostru compatriot, Gheorghe Zamfir, privim pe un mic ecran tot ce a creat marele Gaudi pînă în anul 1926 cînd a fost strivit de un tramvai, scos din uz astăzi, barcelonienii răzbunîndu-și marele artist, care ca °i Brîncuși a revoluționat arta °i arhitectura. Seara la orele 19,00 plecăm spre Nisa. La orele 8,15 dimineața, debarcăm în orașul în care n-am visat niciodată că vom ajunge, pe coasta de Azur a Franței. Primele informații le luăm din gară de unde obținem gratuit un pliant al orașului. Ne propusesem să facem această întrerupere a trenului să vedem aici, muzeele Chagal °i Matisse °i de ce nu, riviera mării mediteraniene. Lăsăm bagajele la serviciu bagaje de mînă, plătim o sumă simbolică °i începem să urcăm spre muzeul Chagal urmărind indicatorul care ne arată direcția spre locul în care era deschis de puțin timp. Poate că nicăieri în călătoriile noastre, nu am văzut atîtea palate, atîtea vile, construcții vechi °i noi, cu curți 232 interioare în care domină maesto°i palmieri, cedri, măslini °i leandri mirositori. Curățenia străzi este fantastică. Civilizația oamenilor, politețea, este proverbială. Cînd întrebi ceva, se strîng în jurul tău mulți pietoni, sunt obi°nuiți cu străinii, au răbdare, °i-ți răspund la întrebări. Este foarte cald, urcu°ul ne torope°te, oboseala se simte. Clădirea muzeului este modernă, ca un templu, în care sînt multe tablouri, sculpturi, desene litografii cu caracter biblic, interpretînd noul °i vechiul testament; de la „Potopul lui Noe”, „Izgonirea lui Adam °i Eva din Paradis”, de la „Moise primind decalogul”, la „Facerea lumii” °i „Sacrificiul lui Isac” realizate în manieră modernă, liberă, fără prejudecăți, în tonalități de verde crud, ro°u violentat °i galben difuz, au o prețiozitate °i luminozitate care te îndeamnă să le mîngîi. Muzeul este considerat un fel de Complex muzeistic funcțional, în care prietenii lui Chagal din Franța, Italia, SUA vin din cînd în cînd la congrese, întîlniri, seri muzeale, dar °i mulți fani ai artistului. Urmînd acela°i indicator, continuăm să urcăm, încîntîndu-ne ochii de priveli°tea °i panorama ora°ului, care se dezvăluie într-o grandoare °i măreție puțin sfidătoare. Muzeul Matisse, adăpostit în vechiul parc al ora°ului, acolo unde se află urmele construcțiilor romane, °i în care a apărut o construcție mai nouă, cu elemente de arhitectură clasică, se îmbină totu°i armonios cu clădirea Muzeului de arheologie. Spre regret, aici sunt puține pînze reprezentative al pictorului, în schimb sunt cîte-va de mobilier de stil baroc, un birou, o comodă, cîteva scaune °i un candelabru cu 6 brațe din cristal. Privim cu interes desenele sale, parcă am vedea desenele lui Palladi, au atîta asemănare. Tu°a sigură, linia clară, redă figuri umane, în special de bătrîni, copii, multe nuduri °i mai ale forme geometrice viu colorate. Muzeul este o imagine palidă a creației lui Matisse. Suntem fericiți că i-am văzut desenele, mape întregi expuse în passpartouri pe un fel de plăci din plastic pe care le răsfoim cu plăcere, printre ele un desen cu o ie românească. De aici, cu un autobuz ajungem în port, pe faleză °i ne plimbăm printre palmierii falnici care se întind pe kilometri. Băncile, una lîngă alta, parcă te cheamă să te a°ezi pe ele, de unde să prive°ti litoralul în toată frumusețea lui, în față avînd Marea Mediterană, iar în spate splendida panoramă a ora°ului. De°i este luna octombrie, soarele blînd, te îmbie la meditație. Priveli°tea °i peisajul ora°ului, clădirile nu mai înalte de 6 etaje, foarte diferențiate ca arhitectură, linia modernă, suplă, în care domină cofrajul metalic °i multă sticlă, 233 sunt semnele unei noi mentalități în ce prive°te construcțiile specifice ora°elor care se bucură de un peisaj în care litoralul mări îți oferă noi forme prin care să aduci un plus de frumusețe unui ora° turistic de talia Nisei. Porțiunea de litoral, dintre plajă °i bulevard, are o zonă foarte lată de promenadă, de unde poți privi vapoarele °i bărcile pescarilor care plutesc pe o mare albastră °i lini°tită. Plaja este aproape pustie. Ici colo vezi cîte un individ care î°i expune moa°tele la soare sau se încumetă să intre în apă. Încerc °i eu să ating cu degetul apa mării. E rece, dar pentru a o face pe viteazul, să nu zic că nu am făcut baie în Marea Mediterană la Nisa, ora°ul cu mulți turi°ti ai Franței, îmi dau jos îmbrăcămintea °i sub privirile soției, derutată de eroismul meu, mă azvîrl în apa rece, dar tonifiantă. Lipsa nisipului — ah, unde-i doamne nisipul de la Mamaia, — °i pietroaiele care-ți străpung parcă picioarele, mă face să ies imediat din apă, °i adresîndu-mă soției care rămăsese uimită de curajul meu, îi spun: Gata, m-am botezat, să nu spui că n-am fost în Franța, la Nisa. Tot litoralul este numai din pietricele mărunte, de toate culorile, aduse din adîncul mării. Ca să nu zicem că nu am servit masa de prînz la Nisa, mîncăm cîte un sendvici °i bem apă de Evian. Ne fotografiem °i parcă norii bucălați °i alburii care se plimbau pe cer, au început să cearnă picături de ploaie măruntă. Nu durează mult °i din nou apare soarele. Iată ne răsfățăm, într-o climă meditera-niană care ne mîngîie ca pe ni°te copii mici. Ne mai plimbăm pe faleză, intrăm în cîteva magazine ca să ne clătim ochii, cumpărăm 2 baghete °i faimoasa mortadella °i ne îndreptăm spre gară, cînd avem tren spre Monaco-Monte Carlo, la orele 17,00. Trenul face numai o oră. Peisajul este încîntător, cu mulți palmieri, livezi de portocali, chiparo°i °i parcele de levănțică. Ici, colo se văd colo°ii de piatră °i oțel ai miliardarilor, apoi întreaga panoramă a ora°ului, în care clădirile, blocuri înalte, stau înghesuite unele peste altele. Am coborît în gară, ne uităm în jur cu ochii care se închid °i se deschid văzînd cum, unele peste altele, pe versantele muntelui, trăind sentimentul că ai în față ni°te păsări gigantice, sau nave extraterestre, care plutesc pe pînza vremii, descoperi cutezanța marilor arhitecți °i constructori francezi, care au durat un adevărat ora° megalitic. Ne uităm °i nu ne vine să credem că ingeniozitatea oamenilor de °tiință a putut ridica pe asemenea culmi un asemenea ora°. Totul pare un vis frumos pe care îl ai numai în visele copilăriei. Urmînd o °osea care urcă în spirală pe spinarea unei înălțimi, ajungem în fața cetății °i apoi a palatului principal unde asistăm cum se schimbă 234 garda, cum defilează sentinelele făcînd mișcări în pas etalonat, dar grațioase în veșminte specifice de epocă. Am realizat pe loc că aici, s-a statornicit un adevărat stat, poate cel mai mic din lume, unde tradiția trăiește °i prosperă °i unde în străduțele cu magazine ultra luxoase, citim cu uimire prețurile astronomice ale obiectelor de podoabă °i bijuteriile din aur °i argint, în care au acces numai miliardarii. Clădirile nu prea înalte, restaurate recent, au fost fardate în așa fel ca să dea impresia acelui parfum de epocă. Ne impresionează silueta zveltă a Catedralei, în care intrăm cu emoție °i privim în rotundul altarului criptele din marmoră sculptate cu foi de acant, ale principilor Monacului, °i unde am descoperit, în partea stîngă mormîntul fostei principese Grace, cunoscută artistă, pe lespedea căreia erau doar două garoafe roșii, proaspete. De aici ajungem în grădinile palatului, împiestrițate de flori de toate mărimile °i nuanțele, înviorate de firele jucăușe de apă, care țîșnea din pămînt. Fîntînile arteziene împrospătau aerul, iar parfumul florilor te adormeau. Am stat pe o bancă °i parcă pluteam, ochii priveau ca într-un spectacol, felinarele s-au aprins, străluminînd puzderia de blocuri, care se înșirau ca niște mărgele jucăușe pe pereții golași ai muntelui. Cînd seara se lasă, cînd cerul pare foarte jos, iar stelele stau să cadă peste tine, abia atunci realizezi ce înseamnă acest oraș, la luminile neonului. Ne oprim la malul mării °i privim cum la cumpăna înserării vapoarele din larg °i de pe faleză, își aprind felinarele care sclipesc ca niște stele viu colorate. Vaporașele transformate în mici restaurante, cu zeci de mese pe punte, unde își petrec serile de dans tinerii, ne trezește amintiri duioase. Ascultăm muzică lentă, muzică de promenadă °i visare, °i realizăm că tinerețea noastră încet, dar sigur a trecut. Ne întristăm °i ne gîndim ce-o mai fi prin țară? Ce ne mai așteaptă, încotro o mai luăm. Lumea e frumoasă °i vrem să o trăim! Ne îmbrățișăm, ne bucurăm de marea șansă pe care am avut-o de a poposi numai pentru o jumătate de zi în orașul miliardarilor °i de odată, parcă treziți dintr-un vis °i privind la miile de steluțe de pe cer, dar °i la muntele din fata noastră unde s-au înălțat palate °i vile cochete °i deodată soția tresare și-mi spune: — Dar faimosul Cazinou în ce loc se află? Mi-ar place să-l vedem măcar, prietenii din țară o să ne întrebe dacă am băut măcar o halbă de bere. în elegantele saloane cu candelabre somptuoase °i mese de biliard. Privim cu ochii iscoditori °i descoperim într-o mică oază de verdeață, un castel alb inundat de o baltă de lumină. 235 — Acolo trebuie să fie Cazinoul, hai să-l luăm cu asalt! Mergem pe sub poalele muntelui °i în drum întîlnim doi tineri pe care îi întrebăm: Unde e cazinoul? Se opresc, ne întreabă ce nație suntem, cu o amabilitate franțuzească, ne răspund: Primul drum la dreapta °i în sus, de tot, se află Cazinoul. De°i drumul este luminat ca ziua, rar vezi cîte vreun călător. Trec pe lîngă noi ma°ini °i iar ma°ini, mărci luxoase, dar pentru noi rămîn ni°te enigme. Ajungem în fața unei clădiri albe, ca o lebădă, iluminată cu reflectoare puternice parcă ar urca spre cer. Era într-adevăr cazinoul, învăluit într-o vegetație luxuriantă. Curtea din jur, înconjurară de ziduri groase, în care se odihnesc fără clienți, zeci de mese °i scaune vegheate de statui care „supraveghează acest spațiu de vis”. Stînd la o masă, privim cum din foarte multe ma°ini, ultimul tip, coboară o lume de o eleganță sclipitoare, pătrund în cazinou, iar majordomii preiau cheile ma°inilor °i le adăpostesc în garajele muntelui. Ne uităm în holul de la intrarea Cazinoului, privim interiorul unui salon somptuos, cu candelabre grele din bronz aurit, care dau strălucire oglinzilor venețiene, statuilor °i tavanelor sculptate. Ne gîndim unde or fi biliardele, jocurile de noroc sau separeurile unde se fac marile orgii, unde curg banii rapid ca apele învolburate al mării. Nu °tim ce se întîmplă în acest mare palat al desfrîului, accesul nostru a fost interzis de un majordom care s-a uitat puțin cam chiorî° la noi °i i-am înțeles „mesajul”. Ne-am răzbunat totu°i. În grădină, ne-am a°ezat la o masă °i am luat gustarea. Un baton de pîine °i am băut o sticlă de Coca cola care ne-a trezit la realitatea pe care o trăiam. Fericirea noastră a fost imensă. Acum, după 20 de ani, cînd ne uităm la fotografiile °i vederile ilustrate ale Monte-Carloului, amintirile de atunci bat azi ca ni°te clopote vechi °i dogite, peste care marele tăvălug al timpului încet, dar sigur va a°terne voalul uitării. Noi însă, cît vom trăi, putem spune că, am vizitat o perlă a Franței, Monte Carlo. Într-o altă perioadă a vieții mele, am fost de mai multe ori la Paris, singur sau cu soția, în „Ora°ul Lumină” într-una dintre cele mai frumoase capitale ale Europei, în ora°ul în care pot spune, că mi-am îmbogățit cuno°tințele despre arta Rena°terii vizitînd mai ales muzeele °i monumentele, catedralele °i cimitirele, palatele regale °i celebrele parcuri care mi-au rămas întipărite în găoacele ochilor seto°i de frumusețe. Cine n-a visat să vadă, măcar odată în viață Muzeul Luvru, Versailles-ul, Arcul de Triumf sau Turnul Eiffel, Catedrala Notre Dame sau Sacre Coeur, Cartierul Latin sau Montparnase, sau 236 să se plimbe pe marele bulevarde sau să privească după podurile Senei, panorama unică a unui ora° intrat în legendă. Parisul este ca un magnet care atrage lumea de pe toate continentele, este leagănul unei civilizații care a dat omenirii cele mai mari personalități ale culturii, artei °i științei, este ora°ul în care visezi cu ochii deschi°i, punctul de atracție unde spiritele cele mai înaintate din multe țări ale lumii °i-au văzut îndeplinite sau înfrînte idealurile °i aspirațiile care i-au frămîntat toată viața. Văzînd toate valorile °i bogățiile Parisului legendar, care a dat omenirii atîtea minți luminate, care a primit cu brațele deschise cultura °i civilizația altor țări, are meritul de a fi păstrat °i conservat aceste valori care i-a adus faima de „ora° al luminilor" °i leagăn al culturii europene. Cînd ajungi la Paris parcă e°ti într-o altă lume. Îi străbați marile bulevarde, la pas, cu încetinitorul, te opre°ti în fața unor monumente, clădiri monumentale, catedrale, palate, ermitaje, multele mormane de flori care vibrează °i predomină, strălucirea °i romantismul acestei frumuseți pămînte°ti care numai în închipuire ți le poți imagina. Parisul este o adevărată perlă care stoarce lacrimi de fericire milioanelor de vizitatori, care-i toarnă în suflete bucurii °i descătu°ări suflete°ti care-ți dă sentimentul că trăie°ti o a doua tinerețe, mai ales cînd simți la brațele tău soția care-ți toarnă în suflet setea de viață °i înțelepciune. Ca orice început, vizitarea Parisului începe cu Catedrala Notre Dame în fața căruia privindu-i dantelăria filigranată cu stropii de aur căzuți din cer, zecile de statui e°ti atît de uimit °i rămîi mut. Par ni°te colo°i în fata cărora tu te simți atît de mic încît rămîi fără glas. Oare ce mîini măiastre au împodobit-o ca să ajungă la desăvîr°irea de azi.? Cînd intrăm în interiorul Catedralei °i privim în sus °i vedem nava imensă a cupolei ca ni°te pînze rotunde care vîslesc spre înalt susținute de ni°te stîlpi supli °i arcuiți ca ni°te cercuri, un fel de aripi ro°ietice care se unduiesc sub greutatea cupolei, sentimentul de zbor, de plutire pe care îl încerci cu ochii înlăcrimați, ai o mare u°urare, știind că te afli, alături de cîteva mii de vizitatori, sub mîna ocrotitoare a Celui de Sus. Este un moment al reculegerii, unii ținînd mîinile în sus, alții mi°cîndu-°i buzele care exprimau tainele mărturisirii credinței, iar alții păreau ni°te siluete încremenite ca °i statuile orînduite ca un brîu care încinge relicva cea mai de preț a Parisului. Soția stă în genunchi °i se roagă, iar eu mă simt cople°it °i am ochii înlăcrimați de fericire. Această vizită ne-a trezit la realitate °i parcă am prins aripi de zbor. Rămînem pe o bancă din parcul care înconjoară catedrala °i simțim cum inimile se lini°tesc °i 237 ochii ni se luminează. Primul obiectiv vizitat la Paris a fost ca un duș rece, care ne-a potolit emoțiile °i ne-a dat forța să continuăm periplul nostru parizian așa cum ni l-am pregătit într-un mic hotel al unui român din Focșani, recomandat de preotul Bisericii Ortodoxe române, vizitam apoi Turnul Eiffel. Un monstru frumos „în inima Parisului, construit cu peste 90 de ani în urmă °i care a rămas locul de atracție nu numai al parizienilor ci mai ales al turiștilor străini. Înălțimea lui de 300 de m, privindu-l, te amețește Nu avem curaj să-l urcăm cu liftul care urcă °i coboară cît ai clipi din ochi. Ne speriem privindu-l de jos °i ne mulțumim privind grupul statuar care înconjoară elegantul palat Chaillot. Gălăgia turiștilor care se îngrămădesc să ia unele amintiri, dar mai ales al copiilor °i lătratul unor cîini de rasă pe care proprietarii îi scot la plimbare, ne face să părăsim °i să plecăm spre hotel unde ne aștepta preotul bisericii române. Ne spune că, a doua zi, de 1 decembrie, este invitat la ambasadă la o recepție. I-am spus că, dacă îl vede pe dl. ambasador să-i transmită salutări din partea mea °i o să trecem cîndva pe acolo, să-l salutăm. Am adormit neîntorși, am fost morți de oboseală. A doua zi ne sculăm de dimineață °i după plan ne îndreptăm spre cel mai mare muzeu al Europei, faimosul Luvru. Emoția a fost puternică la gîndul că voi putea compara arta pe care am văzut-o în muzeele din Rusia, Italia, Grecia, Spania, Germania, Israel, în care am văzut cu ochii inimii, capodoperele celebrilor pictori ai renașterii, cu valorile Luvrului, cel mai mare muzeu al Europei. Tot ce acumulasem pînă acum vroiam să le onfrunt cu acest tezaur de artă, care stîrnește curiozitatea iubitorilor de frumos. Era un examen greu, după atîtea acumulări, urma să ne confruntăm cu bogățiile unui tezaur din orașul luminilor. Era marea șansă a vieții noastre, realizarea unui vis, de a vedea în original, culmile cele mai înalte ale picturii mondiale. Stăm pe o canapea în grădina plăină de flori roșii, care aranjate în ghirlande în cercuri °i pătrate, înconjoară ca o dantelărie fostul Palat regal, din vremea lui Francisco I, Ludovic al XIV-lea °i a lui Napoleon, care i-au dat strălucirea de azi, în care au fost strînse comori inestimabile ale școlilor de artă din Franța, Italia, Germania, -țările nordice, dar °i din Africa, Asia °i orientul îndepărtat. Ne trece un fior la gîndul că, pentru a pătrunde prin tot acest labirient care adăpostește atîtea comori, ar trebui să avem la dispoziție zeci de zile. Ne resemnăm la gîndul că vom mai ajunge cîndva aici, vor veni poate vremuri mai bune în care granițile să nu mai fie o piedică 238 pentru omenire. Ne frămîntăm, dar ne hotărîm; nu ne înspăimîntă prețul exorbitant al biletului de intrare, dar °i aici avem noroc. Cînd arăt legitimația oferită la plecare de prietenul meu Ion Pacea, casiera se uită °i ne spune un „Poftiți vă rog”. Intrăm în muzeu, cu inima cît un purice, deoarece, la acea oră matinală, erau vizitatori puțini. Lini°tea ca de catedrală ne-a dat un nou impuls, iar întîlnirea, încă de la intrare cu „faimosul Scrib” care continuă parcă °i azi să scrie epopeia istoriei vechi a faraonilor egipteni, care cu ochii lui bulbucați ca de Vasilis, ne transmite căldură °i îndemn să intrăm, să ne simțim ca la noi, acasă. În contrast cu „piticul de scrib”, înaintînd, dăm nas în nas cu statuia lui „Venus din Millo”, cu făptura lui atletică, cu acel corp mlădios °i distins, dar fără brațe, pe care ai vrea să-l mîngîi, să-i simți pulsul inimii împietrite. Lîngă noi, se opresc doi tineri japonezi, care pe furi° cu un blitz, face o poză. Zîmbim, °i ne roagă să le facem °i lor o poză. Este un obicei frecvent la străini să facă cu orice preț o fotografie dintr-un muzeu ca să aibă o dovadă a trecerii lor prin templele culturii care rămîn ni°te „°tampile” care certifică vizitele lor în străinătate. Altă pereche, grăbită, prive°te o clipită statuia, î°i iau pantofii în mînă °i pornesc deculți departe. Noi stăm, medităm, °i fără ă vrei, faci legătura cu statuile lui Michael-Angelo din Roma sau cu „Discobolul” din muzeul de Arheologie din Atena. Iată îi spun soției, într-o anumită etapă de dezvoltare socială, indiferent de distanțe, există unele creații care uimesc prin similitudinea dintre ele. Rîd, dar mă potolesc, încît în fața unor capodopere îmi plec capul °i mă înduio°ez. Mă uit pe pliant, °i fără să-l respectăm, plecăm mai departe, pe urmele unui grup organizat cu ghid. Ținta lor este sala faimoasei „Gioconda” tablou celebru, pictat de unul dintre figurile luminoase ale renașterii italiene, Leonardo Da Vinci. De altfel cred că mulți vizitatori, cînd intră în Muzeul Luvru, primul gînd este să vadă protretul „Giocondei” piesă de referință, spre care aleargă vizitatorii, considerată una din piesele valoroase ale Luvrului. Lumea o prive°te pe „Mona Lisa” soția nobilului florentin Francesco del Giocondo, unii încîntați de frumusețea ei, alții cu îngăduință, iar alții mirați, neînțelegînd celebritatea tabloului. Unii sunt °ocați, uimiți de procedeul prin care artistul a izbutit să lase impresia privitorului că este privit la rîndul său din orice unghi s-ar uita la femeia din imagine, că ochii sunt ațintiți spre el, °i îi zîmbe°te. Este „°icul” cu care această „frumusețe” fascinează vizitatorul. Soția mă strînge de mînă °i mă întreabă, puțin nedumerită, de ce această pictură a stîrnit atîtea discuții °i controverse în lumea speciali°tilor 239 °i a vizitatorilo mai rafinați? Unde-i frumusețea divină a Mona Lisei? Îi răspund în șoapte că este o iluzie, care are o feminitate lăuntrică, că emană anumită grație, cu acea uitătură ca de Vasilis, care ucide de la distanță. În ultimul timp s-au emis judecăți de valoare contradictorii, unii critici emițînd chiar ipoteza că ar fi un autoportret al pictorului care ascunde un mister. O privim mai insistent, simțim totuși un strop de căldură, cate te învăluie, care șochează, care îți confirmă părerea că te afli în fața unei capodopere. De aceea muzeul a luat măsuri de protecție deosebite, care-i mărește celebritatea. Cînd privim în jurul nostru, constatăm că nu mai erau decît doi bătrîni, care cu gesturi largi comentatu într-o franceză impecabilă această perlă a genialului Leonardo da Vinci. Ne mai uităm încă odată spre acest protret care ne rămîne întipărit pe retina ochilor. George Sand spunea: „că cine a privit-o odată n-o va uita niciodată! iar poetul Apollinaire, a fost chiar arestat fiindcă susținuse că Gioconda trebuie arsă! Mergem mai departe °i medităm. Într-o sală imensă stam confortabil pe niște canapele, mestecam ciicolată amăruie fără zahăr, ne clătim ochii admirînd unele fresce, basoreliefuri, mozaiucri romane °i grecești, sarcofage, bronzuri, vaze, bijuterii, sculpturi din Sumer, tapiserii °i avem imaginea °i măiestria meșterilor antichității, care și-au cusut ochii mî-nuind cu abilitate bucățile de marmoră colorată, lutul, aurul, bronzul, cu care împestrițau pereții interioarelor °i pavimentelor caselor, băilor publice, °i piețelor, dovezi ale unui grad înaintat al culmilor la care ajunseseră artele în lumea greacă °i romană, demonstrînd talent, iscusință, spirit inovator °i credință că vor lăsa însemnle lor, în cenușa vremii care încet, dar sigur a învins timpul care iată, azi, sunt păstrate cu evlavie în muzeele lumii. Ne uităm iar în pliant. Nedumeriți ne întrebăm, încotro o luăm? Bogăția acestui tezaur de artă, care cuprinde mii de picturi, sculpturi, °i grafică din secolele 15-18, ale școlii flamande din secolele 17, ale școlii italiene, olandeze din secolele 15-17, ale școlii franceze °i spaniole din secolele 16-17 °i mai ales pictură aparținînd curentelor unor perioade istorice, de la Manierism, rococo, la cubism °i impresiosnim, numai enumerarea lor, te obosește. Aici istoria artei universale se simte la ea acasă. Pictura dominantă este însă cea a școlii franceze care impresionează. Este cea mai bogată cu tablouri de mari dimensiuni reprezentînd vîrfurile picturii franceze din secolele 17-19 °i cea italiană a sdecolelor 16-18. În cîteva săli ne oprim mai insistent, deja recunosc unele picturi din vederile ilustrate pe care le-am întîlnit în albumul care a 240 aprținut cunoscutului arhitect ploie°tean Socolescu. Vedem apoi masiva statuie „Victorie de la Samotrace", cariatidele, statuia lui Venus pe care le-am admirat în copii °i la Atena. Urcăm apoi o scară °i ajungem în sala Rubens, °i ne desfătăm ochii privind picturi celebre de Giotto, Fra. Angelico, Botticeli, Girlandaio, Mantegna, Peru-gino, Leonardo da Vinci, Rafael, Lorenzo, Costa, Giorgione, Tizian, Corregio, Veronese, Guido Reni, Bassano, Van Eyck, Bruegel, Hals, Rembrandt, El. Greco, Durrer, Holbein, Poussin, Lorrain, Fragonard, Louis David, Gericault, °i mai tinerii Millet, Rousseau, Daumier, Daubigny, Corot, Manet, Monet, Pissarro, Degas, Renoir, Cezanne, Gauguin, Van Gogh, Toulous Lotrec, Rousseau, Delacrois, Ingres, Vermeer, Velaskuez, Goya °i altele. Privind aceste capodopere °i multe altele, aureolate de razele soarelui care pătrunde prin ferestrele înalte,°i incendiază încăperile, simți cum inima palpită de atîta frumusețe pe care unele tablouri ți le transmit, °i fătă să vrei, emoțiile puternice, îți declan°ează transpirația care se transformă apoi în lacrimi. Te plimbi prin acest labirint, cu ochii holbați cît cepele, °i rămîi uimit de puterea dumnezeiască cu care mîinile lor de aur, au putut zămisli asemenea opere care încălzesc sufeltele. Ai sentimentul că pentru o clipă urci spre ceruri. Te uiți °i rămîi încremenit °i fără răsuflare, cînd prive°ti la aceste minuni zămislite de mîna omului. Nu °tii la care pictură să te opre°ti. La „Sfînta Ana, Maria °i copilul Iisus", de Leonardo da Vinci, proiectată pe un fundal de munți stînco°i care ies din apele învolburate parcă cîntînd sîmburii vieții triumfătoare într-un peisaj mirific dumnezeiesc. Tabloul „Răpirea Deia-niei" de Guido Reni, se înscrie într-un spațiu selenar în care forța tinereții °i a bărbăției sparge rezistența cerului °i a infinitului, iubirea pătima°ă fiind triumfătoare. În pînza de dimensiuni mari a lui Pieter Bruegel „Cer°etorii" simți parcă durerea oropsiților vieții. Picioarele lor mutilate, sprijinite de cîrje, î°i a°teaptă iertarea păcatelor. Scena este zguduitoare, spernața °i mîntuirea prin credință îi fac să uite suferințele °i să creadă în iertarea păcatelor lume°ti. Există în aceste picturi un mare me°te°ug de știință a compoziției, în care pasta de culloare în tonuri reci, adaugă un dramatism care prin mi°care se estompează. O pînză de Andrea Mantegna intitulată „Parnasul", o compoziție impresionantă care simbolizează triumful iubirii eterne °i ale tinereții, te fascinează prin simțul proporțiilor, al modului grațios în care se desfă°oară dansul solemn de vestale într-un spațiu mirific plin de poezie, în care trupurile dansatoarelor parcă plutesc sub 241 un cer de un albastru putred. Ne oprim mai mult în fața picturii lui Pietro Perugini reprezentînd chipul lui „Sebastian", proiectat sub un portal de o factură clasică, care cu multă seninătate, acceptă săgețile care-i străpung corpul atletic, reprezentînd o biruință a bărbăției °i al tinereții triumfătoare. Compoziția parcă ar fi o icoană la care ai vrea să te închini. „Joana" de Rafael, solemnă, într-o îmbrăcăminte de epocă, ca °i portretul lui „Charles d'Amboise" profilat pe un peisaj mirific misterios, cu o privire gravă, cu o față ca de „madonă" emană forță °i solemnitate desăvîrșită. Cum să nu te oprești în fața celebrului tablou al lui El Greco, reprezentînd imaginea mirifică a orașului medieval „Toledo" unde a văzut cu ochii inimii frumusețea de basm a acestei cetăți reprezentative ale epocii sale, cu biserici °i catedrale, cu cetăți °i clădiri monumentale, cu o lume pestriță care inundau cu produsele lor specifice tîrgurile °i dughenele periferiilor înnecate în praf, cu ceruri pîlcoase care le înnecau bucuriile vieții: iată imagini pe care le-a zugrăvit într-o viziune originală °i plină de poezie. Portretele lui au figuri spiritzualizate, cu trăsături blînde, angelice, dar °i dure, cu adînciturile feții săpate de grijile zilei acumulate pe răbojul timpului. Iată °i un portret al lui „Antonio Cavarrubias", un înțelept, cu o față alungită, cu părul alb țepos, cu barbă albă ca de prelat, cu o costumație sobră de culoare închisă, cu ochi jucăuși, spiritualizați, emană căldură °i bunătate. Timpul petrecut aici parcă a zburat °i ne trezim dintr-un vis frumos, cînd semnalul clopoțelului ne anunță că muzeul se închide. Iată a trecut numai o zi de cînd ne purtăm pașii prin templul artei. Ne propunem ca a doua zi să revenim, pentru a ne umple sufeltele de creațiile cele mai reprezentative ale impreioniștilor francezi din secolul al 19-lea, denumită astfel după tabloul lui Cloude Monet intitulat „Impresie, răsărit de soare". Acesta este semnalul prin care o pleiadă de artiști francezi se opun „pasiunii pentru anecdotică °i subiecte literare a romantismului, retoricii realismului °i mai ales, viziunii falsificate de canoane °i rețete ale academisumului". Plăcerea de a descoperi pe marii impresioniști francezi, o lăsăm a doua zi, cînd, ne vom adăpa la acest mare curent de artă în care reflexele luminii °i efectele variate ale acesteia la atmosferă, reprezintă reîntoarcerea la mama sfîntă a naturii. Ne reîntoarcem în parc la cumpăna înserării cînd milioanele destele °i felinarele de neon, străluminează bulevardele, catedralele, monumentele, clădirile care pornesc în raze din piețele Republicii, Bastiliei, Bulevardul Champs-Elysse sau Saint Michel pe care le 242 străbatem cu ochii străluminați de descoperirile marilor magazine, cinematografe, restaurante, bistrouri, cafenele °i cofetării care îți paralizează toate închipuirile. Cînd ajungem la micul hotel de la poalele Sacre-Coeur, al foc°ăneanului nostru, lini°tiți că nu ne-am rătăcit, ne mulțumim că prima zi în ora°ul luminilor, pe care nu o vom uita niciodată, rămîne ca o zi memorabilă. A doua zi, la prima oră a deschiderii muzeului, avînd în fața noastră doar 7 persoane, parcurgem sălile care duc la impreioni°tii francezi, etalonați în 36 de săli, care mi-a dat cea mai mare satisfacție, pentru că îmi erau mai apropiați sufletului meu, ne mai întîlnind prin muzeele din alte țări vizitate, atîta bogăție de tabliouri celebre semnate de reprezentanții acestui curent, care reprezintă o piatră de încercare pentru mulți arti°ti europeni, printre care °i artiști aparținînd °i °colii de pictură romînească. Iată-l pe Eugen Delacroix, cu faimoasa pînză „Libertatea pe baricadă” în care luptătorii sub pavăza unui drapel susținut de un fel de „România viitoare”, a lui Rozenthal, se odihneau în pace pe cîmpia de luptă. Scena este impresionantă, fețele învingătorilor sunt destinse, de o frumusețe angelică, iar chipul femeii luptătoare care desfă°oară steagul, este ca un lințoliu care le acoperă trupurile sleite de încrîncenarea luptei. Scena este o apoteoză a biruinței. Ochii ni se luminează cînd privim tabloul „Culegătorii”, acele chipuri de femei ca ni°te madone, cu trupurile îndoite culegînd roadele pămîntului. Lumina care se a°terne peste cîmpie, forfotul oamenilor de la treierat °i strînsul păioaselor, întregesc peisajul în care munca sub pavăza ocrotitoare, dau măreție ritualului dumnezeiesc al strîngerii roadelor pămîntului. Tablourile senine ale lui Rousseau, cu scene din viața satului, sau arborii desfrunziți pictați de Camille Corot, sau „Viața din pădure” o înfrățire între om °i viața animalelor în pădure, sau „mic dejun în aer liber”, readuc în prim plan, pictura lui Manet care știe să facă o legătură, o frățietate între om °i natură, în care pădurile de platani °i stejari seculari, îi învăluie sub mîna ocrotitoare al mîinii dumnezeie°ti. Nu poți să nu te opre°ti °i să nu vezi celebra piesă „Balconul” a lui Manet, cu cele două frumuseți feminine în alb, vegheate de bărbatul stînd în spatele lor într-o adorație totală, sau peisajul „Pe malul Senei”, în care pădurile din piatră se arcuiesc ca ni°te inele sorbind mirajul apei curăgtoare ca un cîntec divin. Iată °i un peisaj din lumea satului, cu case cu acoperi°uri țuguiate, viu colorate semnat de Pissaro, înconjurat de dealuri brăzdate de dungi 243 aurii de grîu, cu pomi răzleți la umbra cărora pasc vite vegheate cu stră°nicie de ochii stăpînilor mereu bănuitori. Alături de acest tablou, plin de poezie °i o natură zugrăvită în culori pastelate, ne privesc două personaje, soț °i soție care-°i înneacă nceazurile în băutură. Privirile lor sunt apatice, fețele sunt brăzdate de zbîrcituri săpate adînci, °i care exprimă neputință °i abandonarea poftei de viață. Decorul interiorului cîrciumei este dezolant, fără nici o speranță de viață. În schimb, tabloul „Balerina" lui Degas, exprimă elanul tinereții, exuberanță °i pasiune pentru balet, în care grația, frumusețea costumului, mi°carea ritmică a corpului de balet, Iți dau senzații de zbor. Portretele lui Renoir „Femeia citind", „Scrînciobul" sau cele două nuduri îți dezvăluie nu numai natura care înfrumusețează contururile diafane ale corpului femeiii ideale, ci °i puritatea °i eleganța mi°cării. Picturile lui Seurat sau cele ale lui Signac, cerurile albăstrui °i ro°ie-tice, estompează soarele, iar peisajele se scufundă într-o atmosferă pîcloasă, apăsătoare. Maniera poantilistă este evidentă. Cînd te afli în fața tablourilor lui Cezanne, te opre°ti °i simți urme ale academismului, în care peisajele capătă conturi, apar liniile precise ale desenului, tu°e groase de negru °i albastru de cobalt. Peisajele mariniste ale lui Cezanne, cu valurile mi°cătoare care se aprg de țărm, ca un argint viu, sau faimosul tablou „Jucătorii de cărți", în costumația de gală, cu pălării cu boruri mici, concentrați asupra cărțilo de joc pe care le mînuiesc cu dexteritate, surprind două personaj memorabile. Nu poți să treci cu vederea picturile lui Gauguin, de dimensiuni mari, „Moară în Bretagnia" °i „Femei din Tahiti" în care pasta de culoare sîngerie °i albul pur ca de zăpadă, se a°terne peste o vegetație luxuriantă. Ne oprim îndelung la autoportretul artistului, elaborat minuțios, cu o privire visătoare, profilat pe un cer negru, care contrastează cu tabloul „Flori în vas de bronz" în care explozia de culoare, roz °i verdele crud sunt atît de naturale încît parcă simți parfumul lor care îți inundă sufletul. Tablourile lui Van Gogh, mai ales „Biserica din Anvers", cu acele vibrații arhitecturale, °i „Case în Carde-ville", înconjurate de o vegetație luxuriantă, în care pomii iau forme de vîlvătăi care par ni°te păsări care î°i iau zborul, culorile de verde, ro°u, albastru dur °i galban diluat, se întrepătrund creînd o atmosferă de mister. Vizita noastră culminează, desfătîndu-ne ochii pe lumea creată de marele Henri de Toulouse-Lautrec. Figurile de balerine, cu îmbărăcmintea lor vaporoasă, ca de filigram, cu coafuri sofisticate, °i mi°cări energice, care umpleau cabaretele pariziene, privindu-le, 244 Iți crează acea stare de plutire °i vis. Pictorul, un răsfățat al boemei pariziene, cu figura lui mefistofelică, stîrnește nu numai bucurie dar °i compasiune pentru nefericirea lui în dragoste °i din viață. Nu putem să nu vibrăm atunci cînd trecem prin suflet, tablourile lui Henri Rousseau, care redă cu o forță care iese din tiparele curentului impresionist, care sparge culorile suave °i pline de lumină solară, prin folosirea culorile închise, acea culoare verde spre negru, vizibilă mai ales în faimosul tablou „Conjurația șerpilor", la malul unei ape, parcă dansează în jurul unei lebede albe, pe fondul unei muzici divine. Este o pictură care te îndeamnă să te oprești °i să admiri această conviețuire între viețuitoarele create de mînă dumnezeiască. La capătul unei vizite în cel mai mare muzeu european, plecăm din Luvru cu o mare bucurie că, în sfîrșit, am văzut cu ochii inimii, pleiada artiștilor francezi ai impresionismului, atît de unitară °i plină de poezie, încît ieșeam la cumpăna înserării bucuroși că iată, ne-am împlinit marele vis al vieții noastre. Străbatem iarăși marele bulevard Champs-Elysees, strecurîn-du-ne printre mulțimea de tineri, pe care îl asaltează cu un pas etalonat, ca la paradă. Îi privim cu o ușoară invidie, trezindu-ne vechi °i dragi amintiri din tinerețea noastră, care iată încet dar sigur trece pe lîngă noi. Înainte de a intra în hotel, privim de la poalele Mont-martului, silueta solemnă a catedralei Sacre-Coeur, luminată ca în basme, parcă ar fi o navă cerească care plutește pe cerul plin de stele al Parisului. În ziua următoare, cînd ieșim de la hotel, patronul ne anunță că avem o scrisoare. „Cum, cine să ne scrie, nu știe nimeni unde suntem cazați." Uitasem că aici ne adusese preotul bisericii ortodoxe romîne, care ne anunțase în ajun, că pe 1 decembrie este invitat la recepția de la mabasadă °i că i-am spus să-i transmită salutări domnului ambasador Dumitru Aninoiu. Într-adevăr cînc citesc biletul aflu că după-amiază pe la orele 18.00, va veni o mașină — să am bagajele făcute —, deoarece voi fi găzduit la mabasadă. Deși noi eram prieteni, nu am îndrăznit să-l deranjez, vroiam să-l salut la sfîrșitul excursiei, dîndu-i un telefon. Am plecat din nou să luăm cu asalt Parisul. De data asta ajungem la Centrul Național de Artă °i cultură Georges Pompidou, pe care îl descoperim traversînd Bulevardul Sevastopol. În față ni se dezvăluie un edificiu, hulit de francezi, o construcți hilară, un schelet din fier °i sticlă, cu o scară exterioară care ne dezamăgește. Și... 245 totu°i ne luăm îndrăzneala, folosind faimoasa legitimație a pictorului Pacea, să intrăm în acest labirinit straniu, înconjurat de o țesătură de oțel, °i nenumărate țevi contorsionate, furnale, piloni care nu spun nimic. De°i credeam că vom admia lucrări de artă modernă, în realitate aici funcționa o bibliotecă, cinematograf, încăperi unde poți să te documentezi despre arta cinematografică, fotografii °i video-clipuri despre starurile modei, muzicii, sportului °i altele. Nu stăm, privim cîteva clipe panorama Parisului °i coborîm. O săgeată ne indică atelierul reconstituit aici al celui mai mare sculptor contemporan, C. Brîncu°i, de care ne mîndrim, chit că el a rămas un cetățean francez. Ca români, primim explicații în limba noastră, °i privim cu ochii mari, varietățile „mese ale tăcerii” variate „păsări măiestre”, „Coloane ale infinitului”, obiecte care au aparținut artistului, vase de lut, ceaun de mămăligă,multe fotografii,unelte pe care Brîncu°i le-a folosit. Este aici recreată lumea artistului, atmosfera de lucru, care privindu-le te înfioară. Iată cum °tiu francezii să cinstească un geniu al sculpturii contemporane. Mă cutremur cînd îmi amintesc că prin anii '80, pe cînd lucram în minister, am primit o telegramă din partea Ambasadei care ne anunța că partea franceză dore°te să doneze statului romîn ceea ce s-a recuperat din fostul atelier al sculptorului care fusese demolat. Ambasadorul Valentin Lipatti, care era atunci directorul Direcție culturală din MAE, îmi repartizase mie spre rezolvare această telegramă, care fusese trimisă °i la Secția de propagandă a partidului. Am a°teptat cîteva săptămîni o hotărîre de la partid. Eu mă tot frămîntam, mă agitam, cum oare să nu dau curs acestei propuneri? M-am dus de cîteva ori la director, ultima dată, m-au podidit lacrimile spunîndu-i: „Domnule ambasador, dacă nu vom da curs acestei telegrame, generațiile care vor veni după noi, ne vor judeca aspru!” Domnul Valentin Lipatti a luat dosarul, °i s-a dus direct la cabinetul ministrului George Macovescu, spunîndu-i că „buzoianul dumneavoastră a plîns de necaz, cînd a citit rezoluția de la partid că nu ne interesează această donație”. Pe loc ministrul a dat un telefon la Craiova primului secretar, care i-a spus că are bani, °i că va trimite imediat un delegat la Paris ca să facă formele de aducere în țară a acestor relicve. Despre soarta lor pînă astăzi nu °tiu dacă la Muzeul Craiovean s-a reconstituit atelierul lui Constantin Brîncu°i. Avînd încă timp pîncă cînd se înserează, am luat un taxi °i am ajuns la cimitirul Pere Lachaise. Cimitirele au fost °i au rămas locuri 246 pe care le-am vizitat în țările pe care le-am vizitat °i ele mi-au dezvăluit multe din tainele monumentelor construite pe mormintele unor personalități care au trecut dincolo de Styh. În cimitirul Pere Lachaise, în acest parc imens, în care te strecori cu greu prin hăți°ul de brazi, trandafiri °i nonumente, am poposit mai mult de 6 ore, ca să descoperim mormîntul lui George Enescu, care doarme somnul de veci foarte aproape de Chopen al polonezilor, dar °i al altor figuri celebre franceze. Cu greu am găsit mormîntul °i cavourile somptuoase ale unui Balzac, Alfred de Musset,Amedeo Modiliani, Delacroais, Marcel Proust, Edith Piaf, Alfred de Musset, Guillaume Apollinairre, Yves Montand °i mulți alții. În acest cimitir celebru, presărat cu multe „gherete" care stau ca ni°te paznici ai nemuririi, dar °i cu capele, sculpturi impunătoare, te înfrico°ează lini°tea din jur, absența vizitatorilor, cărările înguste, străjuite de garduri de meri°or °i brazi pitici, °i căldura apăsătoare, ne face să ie°im din această lume a tăcerii °i mergem să vizităm un alt cimitir, Mont-paruasse, unde este mormîntul genialului sculptor romîn Constantin Brîncu°i. Mormîntul este modest, o lespede de marmură albă, cu un suport pe care este a°ezată o candelă °i multe flori. La capătul unei alei, am recunoscut cu u°ruință „sărutul" artistului, o replică inconfundabilă. tot aici am aflat că în timp au fost îngropați Cioran, Eugen Ionescu °i Tristan Tzara, dar °i Charles Baudelaire, Jean Paul Sartre °i alții cărora nu le-am descoperit mormintele. În drum spre hotel, am trecut prin Piața Operei, pe care întîmplarea, sau norocul, a făcut ca această capodoperă să fie deschisă pentru o delegație oficială marocană, °i am intrat °i noi doar cîteva minute. Am privit plafonul pictat de Marc Chagal adevărată minune, mult mai elaborat decît virtraliile pe care le-am văzut în Israel, la Tel-Aviv °i Ierusalim, °i am admirat celebrul candelabru de cristal care cîntăre°te 6 tone. Pentru o clipită am avut senzația că se prăvăle°te peste noi °i ne-am imaginat ce înseamnă să ai °ansa să vezi „Lacul lebedelor" în Palatul dansului parizian. Grăbim pasul °i ajungem la hotel unde ne a°teaptă ma°ina mabasadei; ne-am luat bagajele °i am ajuns la Ambasadă în Rue de L'expozition. La prima oră a dimineții, am avut o mică întîlnire cu domnul ambasador Dumitru Aninoiu, care m-a dojenit că nu i-am dat un semn de viață °i mi-a spus că măcar pînă la întoarcerea la Bucure°ti, să dormim la ambasadă. A fost un gest pe care nu-l voi uita niciodată. 247 Soța ambasadorului ne-a invitat apoi la o gustare °i o cafea °i ne-am luat iar zborul prin Parisul tuturor surprizelor. Ajungem pe malul Senei. Privim podurile care se înlănțuie peste apa care curge alene, °i ne minunăm de zecile de vaporașe care se scurg spre depărtări necunoscute, °i în închipuire parcă eram °i noi °i de pe ele admiram clădirile monumentale, parcurile în care mîinile edililor s-au întrecut să le împodobească cu grădini de flori de toate nuanțele. Ne plimbăm printre tonetele buchiniștilor care își etalează la vedere cărțile valoroase, ediții princeps, multe albume de artă, stampe °i desene originale. N-avem timp să le răsfoim, °i nici bani nu avem. Ajungem la podul Alexandru al III-lea, un arc metalic de peste 107 metri, decorat cu candelabre de bronz cu statui, cai înaripați, îngeri stropiți cu o foiță aurie, care parcă ia foc la atingerea razelor puternice ale soarelui de dimineață. Ne îndreptăm apoi spre piața Concorde. Stăm pe o canapea °i scrutăm înălțimea obeliscului de 23 de metri care cîntărește 23 de tone. Este darul viceregelui Mohamad Ali al Egiptului, către regele Carol al X-lea, un obelisc monolit, vechi de 33 de secole. După o binemeritată odihnă, urcăm pe colina Sainte Genevieve pentru a ajunge la Panteon. Aici, în încercarea noastră de a intra cu legitimația pictorului Pacea, nu a fost recunoscută °i am plătit intrarea. Nu regretăm. Cînd privim înălțimea cupolei de 85 de metri, frescele care domină, acest sanctuar al marilor personalități, rămînem muți. Aici sun îngropați în cripte de marmură, marele Victor Hugo, dar °i măștile mortuare ale lui Gambeta, Emil Zola, Rousseau, Jean Jaure, Pierre °i Marie Curie, realizezi că Franța dă o înaltă prețuire marilor bărbați. De aici, îndrumați de un localnic ajungem în zona Abesses, unde turiștii străini se înghesuie în fața zecilor de șevalete pe care sunt etalate picturile la zi, ale unor artiști consacrați sau amatori, care la „minut" îți fac portretul pentru o sumă simbolică. Aici vin amatorii de artă din toate colțurile lumii care-și clătesc ochii pe pînzele înșirate ca la paradă. Seara este un adevărat spectacol de sunet °i lumină. Venirea °i plecarea de la ambasadă, la o oră matinală „cam deranjează" pe portari, pe care îi surprindem uneori moțăind. Astăzi ne-am hotărît să mergem să vizităm Muezul Orsay, situat în incinta fostei Gări Orsay, unde un spațiu generos, ne oferă posibilitatea de a ne familiariza cu alte pînze valoroase ale impresioniștilor francezi. Imensul hol, prin arhitectura sa generoasă °i înfrumusețată de o lumină naturală, pune în evidență tablouri mari, care prin gama curcubeelor de culoare, 248 simți că te afli în mijlocul naturii, că reconstitui peisaje cu sate din cîmpia Bărăganuluinostru sau din inima Transilvaniei. Aici întîlnim lucrări de Toulouse-Lautrec, Gauguin, Van Gogh, Manet, Renoir, Degas. Tot aici într-o galerie impresionantă, sunt adăpstite o parte din creația marilor sculptori francezi, Rodin, Maillol °i Degas în care ceasul vechii gări, mai măsoară timpul vizitatorilor grăbiți ca °i noi. La un mic restaurant din incinta muzeului, stăm °i ne răpsfățăm mîncînd un hamburger °i o cafea caldă care ne încălze°te sufletele care simt anotimpul răcoros de iarnă pariziană. De aici, trecînd prin Piața concorde, care în plină zi este luminată, admirăm Obeliscul, °i fîntînile care aruncă spre cer, jeturile de aoă, care răcore°te aerul, purificîn-du-l. Ne hotărîm pe loc, să ajungem la Gara Saint-Lazare de unde luăm un tren spre Castelul Versailles, re°edința de vară a suveranilor francezi. Aici totul este magnific. În cele peste 100 de hectare, tronează castelul de marmură, măiestos, ca o imensă pasăre albă, înconjurat de grădini în stil francez, create de un renumit botanist, Andre Le Notre, care a făcut din arbu°ti tăiați geometric, jocuri florale, care alături de întinderi de gazon de un verde dumnezeiesc, fîntîni arteziene, cu mici iazuri înconjurate de zeci de statui fac din Versailles o bijuterie care strîrne°te admirația întregii lumi. Este o adevărată încîntare. Cuprindem cu ochii deschi°i acest colț de rai. Privim castelul °i ne imaginăm marile recepții °i baluri de la curte, bogăția toaletelor doamnelor din înalta societate, ce mai, protipendada Parisului. Privim uluiți °i ne îmbătăm cu parfumul florilor din jurul unei canapele, apoi, intrăm în sala imensă cu zeci de candelabre, cu pereții împodobiți cu fresce în care me°teri anonimi s-au întrecut să-i dea strălucire. Auriul brîielor, motivelor florale °i ale păsărilor exotice executate cu finețe °i mult rafinament, din dormitoarele lui Ludovic al XIII-lea, al regelui Soare, dar mai ales baldachinul, mobila stil, covoarele țesute de mîini măiastre, galeria oglinzilor venețiene, obiectele de toaletă ca °i multitudinea de statuete °i vase pictate, dau strălucirea de odinioară a fastului de la curtea suveranilor. De°i nu vezi tablouri originale ale pictorilor de renume, vizitarea acestui castel ca în basmele din cărțile cu pove°ti din copilărie, ele te îndeamnă la meditație °i visare. În acest spațiu mirific, am întîlnit odihnindu-se pe o canapea, un personaj straniu, o figură distinsă de nobil, cu trăsături fine, cu un nas coroiat, care ne privea cu ochii larg deschi°i, cu o curiozitate care ne contraria. L-am privit °i noi insistent, °i-i spun soției. Bătrînul de lîngă noi seamănă cu profesorul 249 Simache. Auzindu-ne vorbind romîne°te, ca °i cînd ar fi descoperit o rudă, se ridică după canapea °i ne întreabă: Sunteți din România? Și eu sunt romîn. Mă numesc Leon Negruți. Am uitat de cînd n-am mai fost în România". Am schimbat cîteva vorbe, i-am spun ce am vizitat în Franța. el ne răspunde: s-ar bucura să-i facem o vizită la Paris. Ne-a dat o adresă, dar timpul presant nu ne-a ajuns, iar alte obligații °i plecarea spre țară, a doua zi, a întrerupt orice legătură încît cu un telefon mi-am cerut scuze, spunînd că voi mai veni la Paris. Am plecat din această „gură de rai" cu sentimente de nedescris. Emoțiile că am stat cîteva ore în această lume mirifică, unde ne-am odihnit ochii °i inima ne-au dat o mare lini°te. Ne-am întors la Paris, de data aceasta să vizităm zona cea mai intelectuală a ora°ului, Sor-bona, acel faimos templu al învățămîntului pe unde °i-au purtat pa°ii mulți români, care la întoarcerea în țară, au adus flacăra culturii °i civilizației franceze. Văzînd intrînd mulți străini în interiorul ei, facem °i noi un scurt popas urcînd la celebrele amfiteatre Guizot °i Riche-lieu, pe care doar le privim, accesul în ele nu a fost posibil, se țineau cursuri cu studenții de la limbi clasice iar în celălalt amfiteatru al lui Richelieu, de istorie. Am plecat de la Sorbona mîhniți că nu am putut să ascultăm măcar o lecție ale ilu°trilor profesori de azi. De aici plecăm spre Hotel °i de la Arcul de Triumf, o luăm pe jos pe Champs Elysses, cel mai frumos bulevard din lume, a°a-zisa Cale regală, sau Calea Victoriei, unde au loc paradele militare. Aici sunt îngrămădite unul lîngă altul zeci de magazine, de o eleganță sclipitoare cu produse de ultimă oră, cu buticuri scandalos de scumpe, cu multe sedii de ambasade, bănci, cofetării, cafenele, toate luminate a giorno. De°i trotuarele sunt largi, forfota „lumii bune" care invadează magazinele, te buimăce°te, simți că te sufoci, °i atunci te retragi pe una din cele 13 străduțe care pornesc în razii din inima Arcului de Triumf, °i încerci să ie°i din aglomerația marelui bulevard. Luăm metroul pînă la stația Pigalle °i ajungem în Montmartre. Aici ne încîn-tăm ochii °i ne apropiem de faiomoasa „Moulen Rouge" unde aripile celebrei mori, parcă macină în tihnă timpul, dar °i banii protipendadei Parisului. Privim cu jind această piesă de muzeu °i ne imaginăm interiorul cabaretului unde î°i făcea veleatul marele Toulus Lautrec, printre faimoasele balerine care erau atracția numărul 1 al clienților cu bani, iar pictorul cu mapa lui de desene °i gua°e, plimbîndu-se printre mese î°i vindea lucrările me°te°ugite în seriile 250 tîrzii, la lumina lămpii de gaz. Atunci nici prin gînd nu mi-a trecut că după peste 10 ani, voi putea vedea cu ochii inimii un spectacol la Moulen Rouge, acest templu al muzic-holului, unde au cîntat un Mis-tinguett, Maurice Chevalier °i Josephin Baker, că voi lua masa cu un romîn care ne oferise în zona Halelor un spațiu pentru noul sediu al Centrului cultural romîn la Paris. În acel amfiteatru, pe scenă, într-un spectacol de gală o voi auzi pe marea cîntăreață de culoare Lissete Malidor, care era în plină vogă în Franța. Ultima vizită la Paris a fost în 1992, cînd împreună cu 3 diplo-mați în frunte cu prietenul meu Stelian Oancea, directorul Direcției culturale din MAE, s-a încheiat Planul de colaborre culturală °i științifică dintre cele două state. Vizita a fost scurtă, de numai 3 zile. Pe domnul ambasador Paleologu nu l-am văzut, în schimb, într-o seară plimbîndu-mă pe cheiul Senei, colegul care mă însoțea mi l-a arătat cum își plimba cîinele cu o oarecare solemnitate care a devenit o modă la Paris. Am văzut multe persoane în vîrstă plimbîndu-și „odraslele". Domnul ambasador se conforma °i el. Periplul nostru la Paris a însemnat într-un fel „un examen", o confruntare cu arta veche °i mai nouă a marilor artiști francezi, adevărate însemne pe pînza vremii, am învățat să visăm °i să vibrăm la întîlnirea cu arta, să ne convingem că Franța este un leagăn al culturii mondiale, un depozitar al unor valori care-ți dă poftă de viață, Iți descătușează sufletul, te face mai bun, mai înțelept, iar pentru un colecționar de artă înseamnă o îmbogățire spirituală care-ți dă putere de a învinge greutățile vieții °i de a te simți un om fericit. Reîntors acasă, povestindu-i soției, spunîndu-i că vizitînd acest mare oraș antic, cu atîtea efigii romane, m-am îmbogățit spiritual, mă sărută și-mi spune: „Regret că nu am fost °i eu cu tine, în această călătorie, dar am simțit, prin descrierile tale că ți-ai îmbogățit sufletul cu mari satisfacții, pe care tăvălugul timpului nu le va da uitării". O altă țară, care rămîne un punct de referință, care ne-a dus în antichitatea greacă, cu atîtea efigii, cu o cultură °i civilizație fără seamăn, în care, la fiecare pas vezi urme de cetăți, temple, edificii romane, monumente °i însemne ale vechimii, rămîne pentru noi locuri în care am văzut urmele °i însemnele unei civilizații care a îmbogățit tezaurul material °i spiritual al omenirii. Suntem la Atena, eterna cetate, cu o istorie milenară, pe care încercăm să o descoperim, cu efigiile ei din antichitate pe care le 251 observi la tot pasul; în zidurile unor clădiri de mii de ani, în capitelurile care ies din adînc, ca ni°te piloni care țin pe umerii lor o lume °i cultură străveche, în fața cărora rămîi uimit de geniul unui popor peste care în decursul istoriei sale, au trecut hoardele migratoare, a dăinuit imperiul bizantin, cel roman °i turcesc, care °i-au lăsat însemnele lor, dar care nu au putut distruge o civilizație care a rămas un far de lumină peste care voalul uitării nu a strivit izvoarele vechi, care continuă °i azi să iradieze spiritul de sacrificiu al unui popor intrat în legendă °i mit. Mergem pe străzi, pe marile bulevarde, ne oprim în fața unor temple, biserici care stau încă ascunse în spatele unor clădiri de început de secol 19, cu fațade împodobite cu elemente de arhitectură romanică, barocă sau modernă, °i care se înfrățesc într-un tot unitar, încît cînd le prive°ti cu ochiul sufletului, te uimesc, °i te îndeamnă la meditație. Atena este un simbol de cultură °i civilizație, o emblemă a unei lumi care trăie°te viața unei metropole în care vechiul cu noul se îmbină armonios. Ora°ul privit de la înălțimea hotelului în care ne-am cazat, privindu-i depărtările, cu munți ple°uvi, pe care stau agățate noile palate, dar °i vechile temple °i palate care supravegheate de molizi, brazi °i chiparo°i, învăluie totul într-un mister ce pare de nepătruns. Privim °i ne minunăm de atîta pitoresc °i frumusețe. Nu °tim cum °i de unde să pornim în căutarea unor valori ale antichității, să descoperim faimoasa fortăreață Acropole reconstruită în secolul V î. Hristos, cu renumitul Partenon, cu Erecteionul, Propileele °i Templul zeiței Nike, un leagăn de importanță mondială, o carte de vizită spre care se îndreaptă marea majoritate a turi°tilor. De fapt °i noi, am început să vizităm Atena urcînd muntele cu sufletul descătu°at, deoarece °tiam că vom vedea una din minunile civilizației grece°ti. Plătim 1500 de drahme. Nu-mi dau seama era mult, puțin, dar °tiu că în seara aceea am făcut economie: n-am mîncat decît un corn. În schimb ne-am plimbat printre cele 20 de coloane dorice, tăiate în spirale, care par ca ni°te mirese suple, grațioase, pe care privindu-le, ochii îți lăcrimează; parcă sunt gîturile maiestuoase ale unor lebede albe, care plutesc pe un cer de un albastru divin. Călcăm cu sfială, cu emoție, dar °i cu grijă, deoarece ai sentimentul că ai călca peste sufletele celor care au zămislit aceste colonade, ca ni°te luminări care țin în spate cerul. Este un adevărat mister cînd prive°ti blocuri de piatră imense, la care cioplesc zi °i noapte grupuri de muncitori, le °lefuiesc, cu mîinile lor aspre, le mîngîie pînă 252 strălucesc de-ți iau ochii. De jur împrejurul Partenonului turi°tii mîngîie blocurile de marmoră, le privesc ca pe ni°te ființe vii, deoarece va da o nouă viață acestui miracol, care supraviețuie°te secolelor. Privită de aici, de pe colină, Atena este grandioasă, cele 7 coline pe care este a°ezată, pare ca un evantai imens, în care vezi pe străduțele înguste °i pe marile bulevarde, casele vechi de sute de ani, turnurile bisericilor, dar °i blocurile cu multe etaje, parcă °i-au dat toate mîna ca într-un joc sprinten de călu°ari, colorați, care se răsfață în razele soarelui aducător de viață. Este o imagine de basm, pe care cu ochii inimii o sorbi, amețit de frumusețea pădurilor de conifere care asigură oxigenul dătător de viață. Visul este scurt, deoarece cînd prive°ti în jur, pe Acropole, forfota muncitorilor care °lefuiesc marmora °i piatra, sculptorii care mîngîie blocurile de marmură dîndu-le forma unor eroi trecuți în legendă, te îndeamnă să visezi °i să-ți spui „Doamne îți mulțumesc că am ajuns să văd locul în care s-a înfăptuit una din cele mai îndrăgite minuni ale poporului milenar elen. Forfota turi°tilor, zecile de copii gălăgio°i de toate vîrstele, țăcănitul aparatelor de fotografiat, comentariile în diverse limbi ale vizitatorilor, te fac să crezi că e°ti într-o Acropole reînviată de mîna dumnezeiască. Suportăm cu stoicism, sub un soare torid explicațiile ghizilor date în toate limbile străine. Mă surprinde că afară de englezi, italieni, japonezi, germani, aud tot mai frecvent limba rusă. Cu un steguleț ro°u în mînă, ghizii î°i conduc grupurile în tăcere, iar fețele lor sunt transfigurate de tot ce aud °i văd. Urmăresc °i eu unul din grupuri. Soția este fericită că poate afla atîtea enigme care mai stăruie °i azi din vechea Eladă. Despre Herodot, Pericle, Pitagora, Aristotel, Socrate, despre viața °i contribuția lor la cultura °i civilizația grecească, amănuntele care ne erau picurate de ghizii specializați din muzeul Acropole, ne stîrneau curiozitatea, încît oboseala, soarele nemilos care ne săgeta sufletele, parcă ne da noi forțe de rezistență, înotînd prin valurile de căldură ca ni°te păsări migratoare. Eram cople°iți de tot ce vedeam încît noțiunea timpului parcă dispăruse. Cînd ajungem la un foi°or improvizat, ne oprim sub pavăza drapelului național care flutura în adierea vîntului, privim cu încîntare panorama unică a Atenei, cu cele 7 coline, pe care stau agățate vilele marilor bancheri, cu °irurile de străduțe cu case ca ni°te cuiburi de berze, realizăm că °i aici, Dumnezeu a rînduit totul ca °i în viața noastră. 253 Niciodată nu m-am gîndit că în viața asta „scurtă ca un cîn-tec" voi ajunge în cel mai mare ansamblu arhitectonic din lume, în această citadelă situată pe o înălțime de aproximativ 150 metri, din inima Atenei, care a influențat multe evenimente politice, sociale °i culturale, ale lumii antice, devenind cel mai important dintre simbolurile Greciei de azi. Măreția acestui templu, Acropole, din timpul secolului de aur al lui Pericle, realizat de un strălucit colectiv de arhitecți °i sculptori în frunte cu celebrul Fidias, considerat azi cel mai mare sculptor al Greciei din toate timpurile, este azi în plin proces de restaurare. Arhitecții de azi, sculptorii, reconstituie acest ansamblu de palate, temple, cu meticulozitate, reînviind stilul doric °i ionic al Partenonului în încercarea de a aduce în plin plan colosala statuie, de aproape 15 metri a zeiței Atena. Este monumentul cel mai important al Acropolei, care a rezistat multor transformări: de la templu, la biserică pînă la moschee, bazar sau depozit de armament. Cu toate mutilările suferite din partea vechilor cuceritori ai orașului, acum reprezintă, o creație de o importantă monumentalitate, în fața căruia îți pleci capul °i te închini. Privim mulți creștini care îngenunchiază, se închină °i sărută blocurile de marmoră care îl înconjoară. Noi rămînem încremeniți privind celebra lojă a Cariatidelor, de pe Erectheion, închinat zeiței Atenei °i zeului mărilor, Poseidon. Cele 6 statui monumentale, deși sunt niște copii fidele originalelor care se păstrează în muzeul de pe Acropole, simți nevoia parcă să le mîngîi ca pe niște ființe gingașe, zvelte, monumentale care sfidează timpul. Aruncînd o privire înapoi, toate construcțiile de pe Acropole par un decor, pe fundalul căreia Sîntul Apostol Pavel le-a vorbit cîndva Atenienilor. Printre ei, parcă ne vedem °i noi, 2 rătăciți români, pelerini credincioși, care entuziasmați de cele văzute, călcam pe caldarîmul unei cetăți antice, unde a reînviat pentru o clipită strălucirea Eladei de altă dată. Gîndul că pe aceste locuri și-au purtat pașii un Temistocle, Aristide, Cimon °i mai ales Pericle, nume legendare, nu poți să nu tresari °i să nu încerci un sentiment de mîndrie că pe aici au trecut marii corifei din secolul de aur al lui Pericle, care și-au lăsat însemnele lor de făuritori ai culturii °i spiritualității grecești. Și totuși, când te gîndești că acest monument al antichității elene a fost jefuit în decursul vremii de 12 statui, 15 plăci de friză °i 15 metope, toate smulse din Panteon plus marmorele din Erecteon °i din templul Atenei Nike, nu poți să nu blestemi aceste furturi sau cumpărături pe „nimica", de marii magnați °i muzee din 254 Anglia, Franța, Germania sau Turcia. Este o ru°ine, ele trebuiesc returnate cît mai urgent Greciei. Este ziua de 16 iunie 1998. La coborîrea de pe Acropole, drumul pare mai u°or. Ajun°i în cartierul comercial Plaka, ne oprim la o cafenea, ne răcorim sufletele °i privim strada, cu zeci de magazine minuscule, unde cei mai iscusiți me°teri î°i etalează obiectele artizanale, specifice Greciei. Nu poți să nu rămîi pentru o clipită să prive°ti sau să cumperi o mică suvenire. Luminile amețitoare, coloritul vitrinelor, jocul reclamelor înfățișînd figuri legendare °i mai ales zburdălnicia copiilor veniți cu părinții sau bunicii care le astîmpără dorințele cu jucării, baloane colorate, parcă ai fi la bîlci. Muzica grecească, focoasă, în special cu melodii din Zorba Grecul, te îmbie să trăie°ti cu intensitate atmosfera specifică a acestui paradis al plăcerilor. Ne reîntoarcem în str. Zoodonov — Pygis nr.59, în una din re°edințele lui Stavros, avocat cunoscut în Halkida, cu birou în plin centrul ora°ului, ajutat de o nepoată de-a mea, de Alina, care ne-a însoțit în călătoriile noastre prin Grecia, împreună cu soțul °i fiul lor, un fel de Hidalgo contemporan, de o frumusețe angelică. La Atena am stat 3 zile, timp în care am vizitat mai multe locuri în care am acumulat noi cuno°tințe despre istoria milenară a Greciei. În ziua următoare am vizitat la primele ore ale dimineții Mitropolia din Atena. Cînd ajungem în Bulevardul Athenia, îl întîlnim pe monahul Athanasie pe care îl cunoscusem la Mînăstirea Dohiaru din Muntele Athos, în 1996. El ne-a fost ghid desăvîr°it, care, ne-a însoțit prin catedrală. Edificiul este un colos, o construcție nouă, în stil ortodox, cu fresce din mozaic în exterior, în interiorul căreia se păstrează moa°tele cuvioasei Filofteia, a°ezate într-o raclă de argint, avînd scoase în relief scene din viața sfintei. În jurul raclei multă lume, mai ales tineret, care depunea într-o stare de transă, bilețele cu rugăminți pentru reu°ita lor la examene dar °i în viață. Lîngă această relicvă se află o imensă icoană a Maicii Domnului intitulată „Vindecă-toarea” împodobită cu darurile din aur °i argint, drept mulțumire pentru vindecarea de unele boli sau realizarea unor izbînzi în viață. Pe partea dreaptă a altarului, din marmoră albă, o altă icoană făcătoare de minuni, cea a sfîntului Cosma. Ne-am bucurat văzînd atîta lume în interiorul Mitropoliei, stînd în genunchi în fața icoanelor, semn că grecii î°i respectă credința. Cînd am ie°it din biserică, în fața acesteia, într-o piațetă pavată cu marmură albă, am văzut o statuie a unui prelat care se spune că a scăpat Atena de du°manul de moarte 255 al Greciei, imperiul turcesc. Istoria își lasă însemnele vechi °i noi, în multe monumente, statui, altare care evocă trecutul de luptă al poporului grec. Cînd ieșim din nou în stradă, pe marele bulevard Elefteriu Venuzelu, privim alinierea clădirilor de 7-10 etaje, masive înfipte adînc în pămîntul zguduit de multe cutremure, în care sînt adăpostite cele mai mari bănci ale capitalei. Acest bulevard este un fel de Corso al Atenei, cu zeci de magazine, bistrouri, restaurante pe unde se plimbă protipendada orașului, de o eleganță strigătoare la cer, o lume sofisticată, dar mîndră de apartenența lor la lumea civilizată. Cînd ajungem în fața Parlamentului ne oprim să admirăm parada unică a gărzii, care tocmai se schimba. Îmbrăcată în costume roșii, cu fesuri °i ciucuri la vîrf, cu o panglică lungă dată pe spate, cu un fel de fuste °i cu faimoșii papuci cu ciucuri în vîrf, ei repetă un ceremonial cu o precizie matematică, încît turiștii stau la rîndul lor în poziția de drepți, în semn de respect pentru acest spectacol unic: schimbarea gărzii. La numai 300 de metri de Parlament, ajungem la cea mai mare oază de verdeață al Atenei, Parcul Național. Am văzut multe parcuri în lume, dar cel de aici își are unicitatea lui. Este un labirint de alei asfaltate, lungi, ce se întind pe o suprafață de 158.000 de mii de metri pătrați, care cuprinde 519 specii de arbori °i plante ornamentale. Dintre acestea 102 de origine greacă, iar 417 aduși din diverse culturi ale lumii. Sunt aici peste 7000 de arbori, de toate felurile, de la platani, brazi, palmieri, stejari, leandri, portocali, pînă la arbori încărcați cu flori de toate culorile care răspîndesc un balsam adormitor. Parcul construit între 1839-1860, a fost la început domeniul regelui Othon °i al reginei Amalia, este un adevărat muzeu al vegetației veșnice. Aleile lui umbroase, întor-tochiate, cu mici insulițe, rotonde, statui, cu multe oglinzi de apă, îți oferă locul ideal în care, la toate orele zilei, își strînge vizitatorii săi fideli, tineri °i vîrstnici, localnici sau străini, unde găsesc liniștea, răcoarea °i aerul ozonat, ascultînd cîntecul păsărelelor, care și-au găsit aici un adevărat paradis. Ne plimbăm pe aleile umbroase, privim coliviile imense în care își fac jocul sute de papagali, ne așezăm pe scăunele lîngă un mic eleșteu °i privim dansul solemn al lebedelor, sutele de rațe sălbatice cărora micii vizitatori le aruncă floricele °i alune. Privim °i ne minunăm cît de prietenoase sînt aceste vietăți, care, fără frică, se apropie de copii, și-și primesc hrana, cu un anumit ritual. Mergem mai departe pe alei, trecem pe o alee cu zeci de portocali. N-am văzut nici un copil luînd din pomi vreo fructă, ele 256 dau frumusețe °i culoare dar °i un miros îmbătător. Lîngă noi vedem un grafician °i un pictor care invită trecătorii să le surprindă chipurile. Dar zadarnic, nimeni nu este dispus să ofere 2000 de drahme pe un desen. Ne apropiem °i noi de grafician, fără să ne spună nici o vorbă, ne întinde o mapă cu desene pe care o răsfoim, °i ne alegem un mic peisaj. Pe mute°te, apoi, scriind un preț pe o bucată de hîr-tie, ne înțelegem °i strîngîndu-i mîna am înțeles că în ziua aceea nu vînduse decît un desen. Eram fericiți că i-am făcut °i noi o mică bucurie. Ajungem acasă urcînd acea pantă u°oară, străduța Pigis, care duce spre Likavitos, unde în singurătatea apartamentului ascultăm muzică grecească °i privim de la balcon locatarii de la blocul de vizaviz, care vorbesc tare, parcă se ceartă în limba lor. La înapoiere, în drum spre casă, în fața unei clădiri cu 3 nivele, de pe aceea°i stradă, la nr. 61, am citit cu înfiorare o plăcuță de marmoră, °tearsă, de timpul nemilos „Aici a locuit cîntăreața Maria Callas" °i atît. M-am întristat, am privit puțin consternat felul cum °i în Grecia ca °i în România, figurile luminoase sunt uitate, celebritățile rămîn pentru posteritate doar o amintire tristă. A patra zi, ajungem la Alina, ruda noastră, în insula Halkida, un mare ora°, la o depărtare de 80 de km. de Atena. Automotorul, cu numai 2 vagoane face această distanță în timp de 2 ore. Privim cu interes °i bucurie peisajul specific grecesc care ne dezvăluie hărnicia °i gustul pentru frumos al grecilor, cu vile cochete, albe, cu livezi de măslini °i portocali cu multe flori de diferite culori, care se agață pe zidurile pereților °i gardurilor, încît ai impresia că prive°ti tablourile florale ale pictorului Drăgu°in sau ale pictoriței Margareta Sterian. Aceste flori agățătoare care împodobesc casele, înfă°urîn-du-se ca ni°te curcubee străjuite de chiparo°i, cedri °i magnolii sunt ca ni°te oaze de verdeață care asigură acea intimitate °i lini°te pe care °i-o dore°te fiecare om. Nepoții mei ne fac o mare surpriză, cazîndu-ne 3 zile în Casa de odihnă dintr-un cartier prezidențial din Halkida, înconjurat de păduri. Nu-mi imaginam că familia avocatului Stavros care °i-a luat sub aripa sa ocrotitoare pe nepoții mei, care prin tinerețea lor, prin comportamentul °i grija pe care o poartă părinților avocatului, vor beneficia de un confort °i o grijă părintească. Atît de îndrăgiți sunt de ei °i de Cristi, fiul lor. Casa unde suntem cazați este imensă, cu 8 camere, cu terase pline de flori, cu piscină, cu livadă, °i un petec de viță de vie, cu chio°curi °i o curte imensă. În interior, vedem un lux orbitor, plin de vitrine cu cărți, bibelouri, 257 vase de ceramică, obiecte de artă, tablouri, încît am avut impresia că suntem într-un mic muzeu. Gazdele sunt plecate în Anglia, la fiul lor student la Oxford, încît aici, în cartierul Docos, ne simțim ca acasă. Suntem răsfățați cu mîncăruri grece°ti, cu vin grecesc cu miros de ananas, într-o ambianță de vis. Sub terasa din curte, la umbra unui platan secular, credem că suntem acasă, în România. Nepoata mea °i soțul ei ne răsfață cu multe bunătăți, iar fiul lor, un vlăjgan care vorbe°te perfect limba greacă, ne poveste°te de pasiunea lui pentru sport. Nepoata mea, Alina, împreună cu fiul Cristi, ne face un program de excursii care ne-a încîntat. Nu °tiam că Alina conduce atît de bine o ma°ină, un Opel record, care alunecă pe °oselele insulei. Plecăm mai întîi spre Delfi. Drumul °erpuie°te printr-o regiune de un pitoresc inedit, zonă muntoasă, în care casele, vile cochete cu arhitectură în care piatra a luat locul cărămidei, par pustii, lăsîndu-le să doarmă ascunse de vegetația luxuriantă care le înconjoară. De altfel, pe aceste °osele, bine întreținute, nu am văzut decît o bătrînă la o cotitură, într-un mic refugiu, care ținea pe cap o tîrnă cu mere timpurii. Trecem prin ora°ele montane, Thiva, Levaria, urcînd un drum în serpentine, tăiat în munte, cu piscuri care parcă se prăvălesc peste noi. Sînt munții Parnasului, îmi spune Alina, deci ne apropiem de Delfi. În imaginația mea, credeam că Delfi, este un ora° milenar, cu cetăți, bazilici, cu un stadion olimpic, cu o vegetație luxuriantă. Dar, încerc o mare decepție, pe o pantă lină, pe acea înălțime a muntelui, văd °irurile de turi°ti din toată lumea, în grupuri compacte, însoțiți de ghizi, cu pancarte în mîini, se opreau din cînd în cînd, în fața unor ziduri, capiteluri ale unor edificii, în fața unor statui trunchiate, blocuri de piatră °lefuită care tî°nesc din munte, dar °i ruinele unor temple. Mergem pe urmele unui grup de turi°ti francezi, extrem de curio°i ca °i noi, care pun întrebări, interesați să afle detalii despre lăca°ul Oracolului din Delfi, acolo unde Pithia hotăra soarta războaielor, dezastrelor, proorocind nașterile, destinele oamenilor, uzurparea zeilor, triumful dreptății °i ale e°afodajelor. În acest Templu din care se văd doar fragmente, realizat prin jertfele zecilor de mii de sclavi, de arhitecți, sculptori, pictori. Privim, ne mirăm cum a fost construit Sanctuarul lui Apollo °i al Athenei, lăca°uri sfinte, în care se sărbătoreau gloriile °i învingerile. Privesc cele 6 colonade în stil doric, care au mai rămas din Templul Atenei, pavimentul lui °i parcă am senzația de zbor, de lini°te. Și parcă din 258 adîncuri aud un glas, ca o vioară, care îmi gîdilă urechile, aud ca prin vis o voce a unei femei care vorbea românește. Era o ghidă care povestea cu pasiune °i detalii despre istoria acestor locuri de legendă. Deodată din grupul de 5 persoane, un tînăr român, doctor de profesie, întrerupe ghida °i îi spune că explicațiile acesteia conțin unele neadevăruri. Am lăsat ca discuțiile înfierbîntate de căldura care ne potopea °i continuăm să privim cu ochii larg deschiși alte ruine, restaurările care au loc, unele încercări de reconstrucție a unor edificii. Doamna care vorbea o limbă română impecabilă, îmi spune că echipele de restauratori, în special englezi °i francezi și-au făcut mendrele la Delfi, au scos °i au trimis în țările lor multe statui °i inscripții vechi de mii de ani. Ne oprim în fața Teatrului în aer liber, cu peste 500 de locuri, o piesă autentică, cu o acustică în care pașii noștri se aud ca niște clopote ale adîncului. Stăm °i ne minunăm la felul cum a fost conservat acest edificiu de cultură, °i parcă pe această scenă de teatru milenară, reînvie lumea de odinioară a Delfiului. Stăm să ne odihnim pe strapontinele din piatră, de pe care numai bărbații din 4 în 4 aveau dreptul să participe la faimoasele jocuri patriotice în amintirea triumfului lui Apollo asupra Pithiei. Imaginea acestei lumi trecute, care ajunsese la un grad avansat de cultură °i civilizație, ale cărei urme se văd pe acest picior de munte, în care stau mărturie atâtea ruine de ziduri ale caselor °i zeci de capiteluri °i pe care le evocă cu atîta competență românca doamnă Stefanides, la întrebarea mea dacă acest leagăn de civilizație a fost °i este vizitat de români, îmi răspunde: „Da, a fost vizitată chiar de președintele României, domnul Ceaușescu cu soția cînd a făcut o vizită în Grecia la invitația lui Kara-manlis. Întrebînd-o ce i-a plăcut mai mult doamnei Elena, savanta, luîndu-i vorba din gură, în timp ce îi dădeau unele explicații, o întrerupe arătîndu-i o statuie, un tors feminin, °i dă o sentință de mare cunoscătoare: „Vedeți, bazinul grosolan al statuii" la care Ceaușescu °i Caramanlis izbucnesc în rîs: „Nicule, cum artistul a exagerat, oare așa erau femeile în vechime?". Savanta emisese o judecată încît soțul a tăcut mîlc, rămînînd fără replică. Ne-a amuzat cele spuse de doamna Stefanidis care alături de soțul său un arheolog cunoscut în Grecia, a săpat chiar la Delfi ani la rînd. În Muzeul amenajat, chiar la intrare în Delfi, am vizitat în cele 4 încăperi, tot ce s-a recuperat ca valori din faimosul panteon al culturii °i civilizației elene. Aici am văzut faimosul Sfinx din Naxos °i 259 Victoria lui Peonias salvat de sub dărîmături °i o importantă colecție de monezi, de drahme arhaice din argint care proveneau chiar din Delfi, unde exista o monetărie chiar din cel de al II-lea sfert al secolului V î.e.n. Cînd ne întoarcem la poalele Muntelui sub un umbrar, uitîndu-ne în lumea tăcută de pe înălțimi, la zidurile oracolului, la capitelurile de marmoră încremenite sub voalul timpului, printre care au răsărit mlădițele unor măslini °i ierburi înalte, rămîi mut °i te întrebi „Unde-i Delfi de odinioară? Unde sunt vestigiile din epoca de aur a lui Pericle, care-i drumul corăbiilor care ajungeau pe apă la oracolul din Delfi să-°i „strige păsurile", să afle răspuns la marile probleme cu care se confruntau. Totul este un miracol care a rămas undeva, în legendă °i mit. Din ma°ină se vede undeva, aproape, un hău, cîndva plin cu apă, pe unde ajungeau la Delfi bărcile cu pînze încărcate cu mărfuri care să satisfacă nevoile zilnice ale cetății. Acum această ruptură în munte este o vale seacă, aridă, pe unde curge un fir de apă, °i ici, colo cîte un pricăjit măslin. Trecem prin inima noului Delfi, un oră°el cu străzi strîmte, cu zeci de cafenele pe trotuare, cu mulți turi°ti dornici să vadă acest templu legendar. Pe o distanță de cîțiva km. se în°iruie sute de ma°ini de toate mărcile, autobuze, microbuze care au adus turi°ti greci °i străini. Aici, pe terase umbroase, turi°tii, la o cafea naturală sorbită din ni°te ce°cuțe miniaturale, î°i umplu ochii cu lumina care plute°te în aerul pur, emanat de cedrii °i brazii înfipți ca ni°te luminări pe coamele munții lor. Ne oprim °i noi, bem cîte un coca cola rece, ne clătim ochii în jur, cu o mare bucurie în suflet, că, iată, Dumnezeu m-a ajutat, datorită Alinei Floriceanu, nepoata mea, să ajungem în acest picior de rai, să văd locul unde, cu mii de ani în urmă, a înflorit un mare altar al credinței °i civilizației elene. Ne uităm cum defilează pe lîngă noi munții gola°i °i alburii ca de zăpadă, plantațiile de măslini °i tufele de leandri. De aici, de la înălțime, în fața noastră se zăresc valurile argintii ale Mediteranei °i ne oprim la Salaxiari, în Golful Corint, pentru a face o baie °i plajă alături de cîțiva nemți gălăgio°i. Ajungem apoi la cumpăna înserării la Halkida. De dimineață, ne plimbăm în voie pe faleza străjuită de palmieri tineri, unde deja mulți turi°ti străini au coborît din hotelurile de 8-10 etaje, °i care î°i sorb cafelele privind întinderea nesfîr°ită a mării Mediterane, mîngîiată de razele aurii ale soarelui. Aici iei pulsul acestui ora° insular, °i-ți dai seama că este un adevărat paradis pensionarilor, unde î°i deapănă în lini°te amintirile despre tinerețea lor 260 trecută. Din cînd în cînd î°i întorc privirile spre vechea cetate, cu multe creneluri °i ferestre mici, triunghiulare, iar în partea dreaptă aud murmurul valurilor mării, trezite de soarele dimineții ie°it din adîncul Mediteranei. Pe luciul apei se leagănă zeci de mici ambarcațiuni cu pînzele sus, gata de a transporta turi°tii spre alte insule din apropiere. Alături de ele, sînt ancorate 2 vapoare care se leagănă, atinse de valuri. De aici, ne îndreptăm spre cetate, cu turnul sub forma unei păsări gigant, de unde ai o priveli°te a ora°ului ca din basme. Cetatea este închisă publicului, se restaurează. De sub cetatea situată pe munte, se întinde plaja, cu mici amenajări estivale, facem plajă ore întregi, de°i nisipul cu mult pietri° gronțuros, îți intră parcă în piele. Spre prînz, după ce luăm masa, nepoata mea Alina ne spune că vom pleca spre Prokopion, un sat de munte, unde se află o biserică din secolul trecut, care este vizitată de mulți turi°ti, atra°i de „miracolele” care se întîmplă în acest loc binecuvîntat de Dumnezeu. Alina conduce cu atenție bolidul ei de care m-am îndrăgostit, deoarece defileul pe care îl străbatem cu multe serpentine, este foarte aglomerat, ca pe Valea Prahovei. După ce atingem cota cea mai înaltă, drumul coboară tot în serpentine, încerc sentimentul că parcurg traseul Predeal-Bucure°ti, cu păduri de brazi seculari, cu o apă care curge ca un fir de beteală °i cu adevărate castele °i vile de toată frumusețea. Cînd intrăm în sat, este de fapt un adevărat ora°, unde turismul a transformat vechile case specifice zonei montane în hoteluri, cu multe bazare pline cu obiecte de artizanat, ne oprim în fața bisericii ca o bazilică, cu două clopotnițe centrale, °i rămînem uimiți să vedem atîta lume, care intră °i iese din biserică. Și totu°i, o întreb pe Alina, de ce se dă atîta importanță acestui lăca° de cult? Aici, îmi spune ea, se află moa°tele cu rămă°ițele pămînte°ti ale sfîntului „Ioan al Rusiei”. Povestea vieții lui, mi-o în°iruie nepoata mea, care evocă viața de sfînt a acestui fiu de țăran, care, °i-a părăsit, împreună cu un prieten, soțiile, copii °i a pornit în lume să facă bine semenilor. Plecarea lor misterioasă, timp de 3 ani a fost pentru familie un adevărat calvar. În fiecare dimineață, pe acest loc, primea pe masă un blid cu mîncare, care pînă seara dispărea. Se zice că sfîntul simțea mirosul mîncării °i °tia că este hrana pe care soția lui i-o trimetea. Pe unde trecea el, făcea minuni. De°i mă uit la acest sicriu, în care deslu°esc mîinile stafidite °i picioarele cu „încălțări noi” se zice că el umblă °i azi prin lume °i face bine oamenilor. În 261 fiecare an, la o dată anume, i se pun alte încălțări, deoarece cele vechi, din cauză că el continuă să umble, putrezesc. Acest fapt, considerat ca o minune, face ca an de an, sute de greci să vină să i se închine °i să-i aducă ofrande, iar preoții citesc la capătîiul sicriului din cărțile sfinte oamenilor bolnavi, năpăstuiți °i loviți de soartă, care prin credință sunt mîntuiți. Am privit pictura realizată mai recent, în care sfinții cu figuri umane îți urmăresc mersul °i ochii lor bfînzi, lucitori, te îndeamnă să mai revii în acest loc binecuvîntat de Dumnezeu. Mă opresc încă odată în fața sicriului, privesc mai atent veșmintele realizate cu fir de aur, pantofii scîlciați, masca mortuară din argint, mîinile neputrezite °i mă cutremur. Există în această făptură ceva misterios, °i ca orice credincios îmi fac semnul crucii °i rostind cîteva dorinți, am simțit, sărutînd sicriul, un miros de flori de liliac, încît la ieșirea din biserică m-am simțit ușurat, ca o pasăre pregătită să se înalțe, stapînindu-și emoțiile °i dorința de a ajunge acasă. Peripluul meu în Grecia, nu s-a sfîrșit. Avocatul Stavros, în ultima seară petrecută în această insulă cu parfum de vechime, ne invită el °i soția, frumoasa Caterina, la un restaurant rustic să servim o masă specifică grecească. Într-o „tavernă", construită cu gust, ne răsfățăm cu multe delicatese, mai ales pescărești, stropite cu un vin rozaliu. Soția lui mă provoacă, probabil că Alina îi vorbise de preocupările mele de colecționar — să discutăm despre artă. Îi vorbesc despre cultura helenistică, despre tragici greci, despre Pitagora, Aristotel, despre Sofocle °i Euripide, dar °i despre arta românească. Se uită la mine, mă studiază, „mă citește" cum se spune °i se entuziasmează. Uitîndu-se la Alina, care făcea traducerea, îi spune că ".ai un unchi cult, cu preocupări artistice, °i-i place că sunt un bun povestitor". Simt că mă măgulește, dar nu mă las °i-i povestesc tot ce am vizitat pînă acum, în Grecia. Într-un tîrziu, îmi spune: „Să mai veniți în Grecia, sunteți invitații noștri. În Grecia pescarii cînd aruncă năvoadele în mare, în loc de pește scot la iveală statui °i obiecte valoroase". Înțeleg aluzia, dar nu mă las mai prejos, °i-i răspund doctoriței, că °i la noi în România din unele săpături arheologice am scos la iveală multe tezaure din aur, ceramică veche, amfore grecești, romane °i mai ales dacice. Suntem poate unul din cele mai vechi civilizații europene. Ascultă cu luare aminte, dă din cap, înțelege. 262 Ne luăm rămas bun de la gazde, le mulțumim că am fost bine primiți, mai ales pentru faptul că la Atena, am beneficiat de apartamentul lor °i-i invităm la rîndul nostru să viziteze România. Ne întoarcem la Atena cu un tren ca de metrou; în 20 de minute ajungem în marele port grecesc, Pireu. Prin a°ezarea lui pitorească, cu munți în față °i marea în spate, cu un litoral °i un port în care sunt cuibărite zeci de vapoare mari, care asigură legătura cu cele mai îndepărtate insule din largul mării, cu blocuri înalte, moderne de pe faleza mării, cu sute de ambarcațiuni aparținînd marilor magnați °i banchieri, cu zeci de docuri °i hale de reparații ale vapoarelor, cu biserici noi cu o arhitectură modernă, toate dau dimensiunile acestei metropole situate la numai 8 km. de Atena. Pe unde calci, pe bulevarde, în piețe, în parcuri, te obsedează faimosul cîn-tec „Copii din Pireu" care te însoțe°te ca un laitmotiv pe care vrînd, nevrînd îl fredonăm °i noi. Vizităm Catedrala cea nouă, fără pictură, doar cu ni°te vitralii moderne, viu colorate, implantate aici de pictori străini. Ora°ul rămîne, o amestecătură de clădiri vechi °i noi, cu o aglomerație stradală de oameni °i ma°ini, cu o viață trepidantă specifică oricărui port maritim. Ne întoarcem din nou la Atena °i de aici, cu un tren spre Kalabaka la Meteora, un munte misterios, unde pe ni°te stînci singuratice, abrupte, au fost construite o cetate cu mai multe mînăstiri, unde °i-au găsit lini°tea sufletească, trăind în co-ple°itoare lipsuri, în zdrențe, zeci de sihastri, primii cre°tini care au renunțat definitiv la cele lumești. Cînd le privești din ora°ul de la poalele munților °i vezi aceste peste 12 mînăstiri înfipte în vîrful unor stînci uria°e, ți se opre°te respirația. Te simți ca o furnică, care oricît ar încerca să ia piepti° muntele, neputința te opre°te în loc, încît, pentru a ajunge acolo sus, ți-ar trebui ore în °ir. Noi însă, ca turi°ti, ne permitem ca de jos, din ora°, să luăm un taxi, care pe o °osea asfaltată, îngustă, să urcăm pînă la prima mînăstire, a°ezată undeva între cer °i pămînt, în infinitul ce se întinde dincolo de lume, încercînd să ajungi la Dumnezeu. Este cea mai spectaculoasă imagine pe care am văzut-o în viața mea, unde am ajuns strîngîndu-ne de mîini, cu frica în sîn să nu cădem în abis în drumul nostru spre Dumnezeu. Ne uităm la ace°ti giganți stînco°i care ai impresia că se prăvălesc peste noi, dar sufletul ne este u°or ca °i al unei păsări în zbor. Cînd punem picioarele pe primele scări care duc spre mînăstire, auzim sunetul suav al toacei, amestecat cu ciripitul păsărelelor. Parcă era 263 un imn triumfal al unui urcuș spre cer. Intrăm sfioși, cu frică de Dumnezeu, deoarece știam că ne aflăm pe marginea unei stînci amețitoare. Curajul ni-l dădea însă Dumnezeu. Credința din noi ne-a dat puterea să privim cu ochii deschiși această lume de monahi, care închiși ca într-o găoace, departe de rosturile lumii în rugăciune °i sfințenie, își așteaptă ziua cînd vor urca °i mai sus, în ceruri. În cîteva minute a început slujba, în prezența a 30 de călugări, °i a cîtor-va rătăciți ca noi. Glasul lor gîngăvit, melodiile unor tropare pe care le intonează cu glas stins, mătăniile °i plecăciunile pe care le rostesc în gînd, mirosul tămîiei, ne fac să credem că ne aflăm într-o altă lume. Privim frescele cu pictură religioasă, în care descifrăm într-o frescă murală chipul lui Efraim din Syros °i al celor doi ctitori, Nectarios °i Metsovo, pictați în veșminte sobre, cu bărbi lungi, stufoase, care țin în mîini biserica în care se află mormîntul lor. Atmosfera plină de teamă la început este luminată de cîteva lumînări care aruncă peste fețele oamenilor o lumină difuză, pe care citești o stare de evlavie °i liniște.Marea majoritate a turiștilor vin aici să-și afle sufletul cît mai aproape de Dumnezeu, să citească pe fețele monahilor acea stare de sfințenie, care îți toarnă în suflet atîtea taine °i întîmplări miraculoase cu care s-au obișnuit în aceste pustietăți. Noi privim tot ce ne înconjoară cu admirație °i înfricoșare, deși în jurul nostru sunt atîtea simboluri bisericești, de care ne apropiem cu grijă deoarece păstrarea lor aici din calea vandalilor care ardeau °i pîrjoleau tot de întîlneau în cale, a însemnat acte de eroism ale monahilor. Am văzut multe Evanghelii scrise pe pergament cu litere decorative °i însoțite de scene religioase; cîteva tăvi de aur, cruci din lemn sculptat, hrisoave, epitafuri brodate cu fir de aur, odăjdii ale patriarhilor, sigilii împărătești °i cădelnițe măiestrit lucrate. Sumedenia de icoane salvate de la incendii, evanghelii cu ornamente de aur, °i multe alte obiecte °i podoabe de o valoare inestimabilă, cînd le privești, parcă sunt aduse aici de puterea dumnezeiască, deoarece cînd privești acești călugări, slabi °i cu bărbi lungi, cu fețe serafice °i pline de sfințenie, te întrebi cum de au ajuns păstrătorii acestor valori. Se simte că în această impunătoare mînăstire, spiritul gospodăresc, buna organizare a vieții monahale, fiind un adevărat model de conviețuire în comun. Într-un colț al curții interioare zărim un călugăr împletind din nuiele o tîrnă cu care urcă la această înălțime alimente din oraș. Dar apă, apă de unde aduceți, îl întreb pe călugăr! De aici, uite colea fîntîna. Vă este sete? Și învîrtind o roată greoaie, 264 scoase în cîteva minute o găleată de apă rece °i limpede. Și întinzînd o căniță metalică ne spune: Poftiți, e bună de băut! Am văzut în acest gest o minune, deoarece nu-mi imaginam că de la uria°a înălțime a stîncii pe care stătea înfiptă mînăstirea, se poate scoate apă pe care o sorbim ca o adevărată aghiasmă. Iată o adevărată minune °i ne închinăm. Călugărul se uită la noi, văzînd gestul nostru creștinesc °i ne întreabă: Ce nație sunteți? Suntem români îi spunem. Da, da, ne răspunde, sunteți cre°tini, frați de-ai no°tri ! Din această curte pătrată, de la un gemuleț al zidului care înconjoară mînăstirea, privim depărtările. Celelalte mînăstiri pe care le vedem în zare, par ni°te cuiburi de păsări miraculoase, cocoțate pe stînci, unde ca să ajungi la ele îți trebuie timp °i forță herculiană °i aripi să zbori la ele ajungi doar pe cărări de munte. Noi nu avem timp, soarele s-a ascuns după un nor, °i simțim că este timp de plecare. Din fața intrării în mînăstire scrutăm depărtările. Peisajul din jur este magnific, parcă e°ti într-un avion °i prive°ti un peisaj de mare frumusețe. Pe micul platou, pînă unde ne-a adus taxiul, nu este nici urmă de ma°ini. Ne luăm inima în dinți, °i pornim pe jos, spre Kalambaca. Pînă în ora° sunt 7 km, pe care îi străbatem în circa 2 ore. Nu suntem singurii curajo°i, deoarece pe lîngă noi coboară grupuri de tineri, gălăgio°i, care se amuzau culegînd de pe marginea °oselei tufele de mure coapte. Și tot a°a privind, din cînd în cînd în depărtare, se vedeau ici, colo, pe spinările unor stînci siluetele celor 10 mînăstiri, pe care ca să le poți vizita ai nevoie de multe zile, ori noi ne pregăteam ca să luăm un tren de seară, iar a doua zi să ajungem la Tesalonic, ultimul popas din periplu nostru grecesc. Din Kalambaka, privim un apus de soare fermecat cum peste piscurile munților Pindului, se lasă voalurile cafenii ale soarelui. La orele 8 seara avem tren spre Salonic. Plecăm cu imaginea de basm a Meteorei, ora° de legendă, de vis °i fără de uitare. Cînd ajungem la Salonic, al doilea ora° ca mărime al Greciei, era destul de dimineață, autobuzul a oprit aproape de Consulatul Român de pe bulevardul Mikis care se află chiar pe faleza Mării Egee, avînd în față „Muntele Olimp” cu vîrful ca un con misterios. Era prea de vreme să descindem la consulatul român. A°a că, înainte de a suna la consulat, am luat loc pe o verandă, de unde, la o cafea aburind, am privit cum din adîncul mării Egee, soarele ca un glob de aur, se desprinsese din adîncul mării °i într-un triumf î°i aruncă primele raze spre înalt. Am privit minute în °ir acest miracol unic căruia i-am 265 dat binețe ridicîndu-ne în picioare. Eram într-o stare de transă, fericiți că iată, după aproape o lună de voiaj prin Grecia, am poposit în această metropolă, de unde mi s-a spus de către consulul român, Mircea Andrei că de aici, de la Salonic voi putea ajunge la Athos, muntele Sfînt, o ispită pe care mi-a strecurat-o în suflet cînd era în concediu în țară °i m-a invitat, °tiindu-mă un credincios, ca ajuns în Grecia, neapărat să văd °i această „Grădină a visului „°i a „Păcii cere°ti". Numai că acest vis îl voi realiza în anul următor, însă numai singur deoarece în această binecuvîntată grădină a Sfintei Fecioare Maria accesul femeilor este strict interzis. La orele 8,30 intrăm în consulat °i-l a°teptăm pe domnul consul care ne ajutase să facem excursia în Grecia. După ce îi spun că vom sta la Salonic doar o zi, două, ne-a făcut un program de vizite, ce °i unde să ajungem mai întîi. Ne-a dat un °ofer, care ne-a făcut turul ora°ului, punctînd locuri pe care să le vizităm avînd în mînă ghidul ora°ului în limba franceză. I-am propus °oferului să ne întîlnim în fața Arcului lui Galerius, situat în centrul ora°ului, stabilind că la orele 18 după amiază, să bem o bere. Ne simțim ca niște păsări libere °i începem să descoperim frumusețile acestei metropole europene, ora° simbol, cu o a°ezare de un pitoresc inedit, cu îngrămădiri de construcții vechi °i noi, spinările unor dealuri cu multă verdeață, cu zeci de turle de biserici °i o catedrală impunătoare, nu de dimensiunile colosalelor domuri din Italia, colo°i pe care privindu-le aveai impresia că te strivesc. Intrăm °i noi în catedrala din centrul Salonicului, în plină slujbă. Aici parcă ne-a învăluit o căldură dumnezeiască. Ne dau lacrimile, deoarece se desfă°ura după tipicul liturghiei din țară, cu tropare care "iți ungeau sufletul, care ne-au făcut sa lăcrimăm °i să ne rugăm lui Dumnezeu că ne-a dat putere °i credință să ajungem în lumea noastră cre°tinească. Vizităm apoi criptele subterane, cu multe sarcofage ale unor patriarhi °i episcopi, cu figuri de personalități încrustate în piatră °i marmoră, cu embleme °i simboluri care Iți sugerează nemurirea lor. În lumina discretă care creează o atmosferă stranie, te freci la ochi °i simți nevoia de a ie°i la lumină. De jur împrejurul catedralei, sînt multe pietre funerare °i capiteluri, sculpturi, rozete din marmoră, scoase la iveală de arheologi, adevărate peceți ale timpului. Parcă e°ti într-un muzeu în aer liber. Ne plimbăm pe marile bulevarde, stăm în mici grădini cu covoare de flori, intrăm în biserici °i altare de rugăciuni în care pătrunzi ca într-un cavou, din care însă răzbat vocile solemne ale unor tineri care răspund la citirea 266 evangheliei rostită de cîte un preot. Ajungem la Arcul lui Galeriu. Un arc restaurat, sprijinit pe cei doi stîlpi cu sculpturi pe trei registre, reprezentînd scene de viață din secolul I i.e.n. El rămîne un simbol încrustat adînc în inima modernă a marelui oraș de astăzi. Ne așezăm la o masă, în plină stradă °i privim la trecătorii grăbiți, trăgînd cu greu copii de mînă, care se opresc insistent în fața unor tarabe pline de jucării, °i baloane colorate. Deși, copii au brațele pline de jucării, ei insistă să le mai cumpere părinții sau bunicii, motivînd că „mașinuța aia, sau aia" nu o au. Străzile °i bulevardele din Salonic, mai ales la orele înserării, sînt pline mai ales de tineri. Terasele stradale sînt aglomerate, unde vin să-și clătească ochii, toate vîrstele, care se încing la o discuție în fața unei halbe de bere. Intrăm prin magazine, foarte luxoase, cu prețuri mari, pe care doar le privim, ca °i alți cumpărători ne clătim ochii °i ieșim în grabă. Ne cumpărăm doar ceva de mîncare °i ne îndreptăm spre Hotelul City din apropierea Consulatului. În ziua următoare avem în plan să vizităm unul din cele mai mari muzee din lume, Muzeul Național de Arheologie, de pe bulevardul 28 februarie. La orele 11,00 în parcul care înconjoară clădirea, cam austeră, dar impozantă a muzeului, deasupra căreia fîlfîie steagul național grecesc, este plin de vizitatori încît la casa de bilete se face o coadă lungă în care, marea majoritate a turiștilor se înghesuie să vadă comorile de artă ale Greciei Antice. În acest muzeu sunt pentru a doua oară, deoarece, cu doi ani în urmă, după excursia la Muntele Athos, iată, acum, alături de soție, îi voi fi un ghid cît de cît folositor. Călătoria noastră printre statui, pietre funerare sute de relicve antice, amfore, ceramică °i bijuterii grecești, amulete de Tanagra, te tulbură dar °i te bucură cînd le privești cu ochii inimii văzînd că grecii au recuperat adevăratele valori ale vechii Elade deși „specialiștii" străini, arheologii nemți, englezi sau francezi, care au săpat în pămîntul grecesc, și-au luat partea lor de obiecte °i le-au dus în țările lor. Privim în vitrine miile de obiecte ale culturii mice-niene, tesaloniene, feniciene, dar °i figurile umane, bărbătești °i dîrze, peste care parcă mîinile lui Dumnezeu au atins aceste corpuri umane, cărora le-a dat viață veșnică. Deși unele corpuri sînt decapitate, altele numai torsuri, pipăindu-le simți fiorul carnației, al desăvîrșirii artei grecești. Ne oprim °i admirăm statuia lui Poseidon din bronz, care ține în mină un trident. Aici, în mijlocul unei săli imense, parcă ține sub priviri zecile de statui de marmoră albă. Ne oprim în fața lui 267 Zeus din Hermas, la focul lui Artemis, la statuia reprezentînd-o pe NIKE, privim cu uimire monumentul funerar al lui ARISTONAUTE, statuia de bronz a lui OCTAVIAN AUGUSTUS, într-o postură solemnă, de o mare frumusețe. De jur împrejur, multe stele funerare, cu sculpturi reprezentînd figuri de bărbați, femei, copii, în ipostaze de viață cotidiană. Iată un bărbat de o frumusețe angelică, care î°i ia rămas bun de la membrii familiei îndurerate. Sunt scene de o duio°ie °i tragism zguduitor. Pe alte pietre funerare sînt sculptate scene dintr-o altă lume, în care frumusețile vieții, credința în nemurire °i fericire, fac ca despărțirea să reprezinte o trecere firească în lumea de apoi. Este o adevărată mitologie, cu scene de duio°ie, plină de înțelegere, fără regrete °i durere. Moartea înseamnă continuarea vieții, credința în nemurire. Într-o altă sală se află expusă statuia în bronz a lui ASCHEPIOS, al tragicilor greci °i al filozofilor antichității. Trecem mai apoi prin spațiile în care întîlnim arta egipteană din mileniul 5 î.e.n °i privim în zeci de vitrine sute de obiecte miniaturale din marmoră °i pietre prețioase. Apoi mîngîiem faimoasele vase de Tana-gra, cu scene pictate, reprezentînd lupte cu tauri, scene de dansuri, animale exotice, centauri, figuri de zeițe, etc. Orele petrecute în muzeu reprezintă momente de totală descă-tu°are. Frumosul din arta veche grecească, sutele de statui, zecile de vitrine pline cu monezi de aur, bijuterii de un rafinament °i finețe desăvîr°ită, descoperite în săpăturile din satul AKROTIRII. Pereți pictați cu scene erotice, toate îți redau cu exactitate nivelul de trai °i civilizație la care ajunsese Elada cu mii de ani în urmă. În acest templu contemporan, care păstrează cu stră°nicie atîtea valori mondiale, ai senzația că ie°i dintr-o pădure de statui, îmbătat de frumuseți zămislite de mințile cele mai ilustre ale antichității grece°ti. Cine nu a văzut Muzeul de antichități din Atena, nu a văzut Grecia. Pe sub palmierii bătrîni, înalți, care fac un corolar care strînge parcă în ni°te chingi puternice, acest tezaur mondial de artă, simți că emoțiile se sting u°or, că sîngele tău s-a contopit cu sîngele acelor genii ale antichității, care îți dă puteri °i forța necesară, pentru a te ridica la înălțimea credinței °i spiritului care a învins în lumea Elenă de azi, în care speranțele omenirii mileniului II va găsi izvorul nesecat de apă vie, iar pămîntul va continua în ve°nicie să se învîrte în jurul soarelui dătător de viață ve°nică. În ultima zi la Atena, facem o vizită colegei mele de facultate, Olga Felea Aravantinou, stabilită la Atena, °i am avut prilejul să vorovim 268 pe îndelete, °i aflăm cu plăcere că ea este pre°edinta Comunității române „Ștefan cel Mare" situată pe strada George nr. 6, din Atena. Discuția s-a axat pe evocarea unor amintiri din timpul facultății, dar mai ales pe hotărîrea de a da numele de promoția „G. Călinescu" seriei noastre care a dat examenul la ultimul curs special „Mihai Emi-nescu" ținut de marele profesor, după care a fost scos abuziv din facultatea din Bucure°ti, în anul 1964. Mi-a povestit despre activitatea pe care o desfă°oară cu diaspora română din Grecia, despre serbările cîmpene°ti pe care le organizează în satele din împrejurimile Atenei, despre traducerile pe care le-a făcut din literatura română în limba greacă, dar mai ales dorința acesteia de a deschide la Atena expoziții de artă plastică românească. Bucuria acestei revederi a fost emoționantă °i plină de satisfacții. Am schimbat cărțile tipărite de noi, eu oferindu-i ultimul volum de poezii „La marginea cerului", °i am primit albumul de artă „Meteora" în traducerea ei, cu un mic autograf „Colegului Chiriță după ce a vizitat aceste locuri cu toată stima unei traducătoare pentru un poet" 11 iunie 1998. Dintre călătoriile mele de suflet, Grecia a rămas țara de care m-am legat °i am învățat să cunosc multe din tainele ei, din istoria, cultura °i spiritualitatea lumii antice care mi-a marcat tinerețea. M-am îndrăgostit de frumusețile acestei țări, de valorile materiale °i spirituale pe care le-a dat omenirii, încît dorința mea de a realiza un vis al copilăriei m-a obsedat permanent, încît toate însemnările mele din prima călătorie în această țară binecuvîntată de Dumnezeu, au fost semnale care m-au îndemnat să realizez acest vis °i să ajung cîndva în Muntele Athos, să trăiesc o clipă de iluminare sub aura de credință a acestui Munte Sfînt. Îndemnul mamei mele, încă din copilărie, când începeam să deslu°esc tainele vieții, prezicerile ei care au fost ca un testament pe care l-am respectat cu sfințenie, înțelegînd că mîntuirea mea în viața trecătoare, se află în muntele Sfînt, în „acest Ierusalim ceresc" unde se păstrează °i perpetuează de peste o mie de ani, o viață monahală cum nicăieri nu se mai află în lume. Acest gînd de a vizita muntele Athos, această „patrie divină", am gîndit-o imediat de la întoarcerea din prima călătorie făcută în Elada. Am fost de 2 ori în Muntele Athos, în anii 1996 °i 1998, poposind în cele 14 mînăstiri unde se cultivă neîncetat rugăciunea, privegherea de noapte, fecioria, dragostea, tăcerea, smerenia, a°teptarea °i jertfa. Tot ce am văzut cu ochii inimii în mînăstirea 269 românească Prodomul, dar °i în mănăstirea Marea Lavră, Vatoped, Stavronikita, Marea Lavră rusească, Simona Petra, Grigoriu, Dio-nisiou, Sfîntul Petru, Xeropotamu, Xenofont sau Dochiariou, au rămas pentru mine oaze de credință, lăcașuri în care am găsit liniștea °i descătușarea sufletească de care aveam mare nevoie. Aici, în Athos, în grădina lui Dumnezeu, am aflat ceva din tainele monahilor romani °i a marilor voievozi care au întreținut acest „Paradis pămîntesc", am trăit clipe de iluminare, °i m-am apropiat de Dumnezeu. Tot lui Dumnezeu îi mulțumesc că m-a învrednicit ca tot ce am văzut °i am simțit în această „Grădină a visului" °i a „Păcii Cerești" să le public în volumul „Clopotele Athosului" apărut în acest an la a doua ediție, prin generozitatea unui mare credincios, istoric al civilizațiilor, scriitorul Artur Silvestri. (Editura Carpathia Press — 2005 — 150 pag). O ispită care m-a obsedat în anii cît am lucrat ca diplomat în Bulgaria, a fost aceea ca într-un concediu, să ajung măcar pentru 10 zile în Turcia, să văd mai ales Istambulul, orașul semilunii musulmane, poarta orientului, unul din marele orașe care a acumulat de-a lungul secolelor comori de artă unice, deoarece a trecut prin foc °i sabie, bunuri materiale °i spirituale din Balcani °i Asia mică, care a subjugat °i umilit lumea creștină, pe care istoria noastră le-a consemnat pe răbojul vremii. Acest imperiu otoman, cu o armată puternică, cu conducători de tristă amintire, cu figuri celebre de sultani, pași °i războinici, care au umilit poporul român, jefuit ca în codru, °i ne-a omorît pe marele domnitor Constantin Brîncoveanu împreună cu cei 4 fii, a sădit în sufletul meu de copil un sentiment de ură, încît am plecat în această excursie în Turcia cu o idee preconcepută, care, pînă la vîrsta această, cu greu am putut concepe o excursie în care românii noștri fac bișniță, iar informațiile mele despre Turcia erau complet eronate numai din cauza bișnițarilor români. Pe cine întrebam ce-au văzut la Istambul, toți îmi răspundeam „bazarul" °i iar „bazarul". Plecam în Turcia cu acest mare handicap °i totuși, din autobuzul cu care trecem granița, din Bulgaria în Turcia, rămînem șocați cum civilizația occidentală, ca un miracol, a transformat această țară într-un bastion al turismului, Istambulul rivalizînd cu marile orașe europene care îți dă peste cap toate prejudecățile cu care pleci la acest drum temerar. Mai întîi imaginea de „colț de rai" pe care ți-o dă Istambulul, așezarea lui pe coline, cu sute de moschei, cu minarete, cu clădiri în stil mauric, cu bulevarde largi străjuite de o bogată vegetație, cu 270 multe castele, fîntîni, monumente, apeducte °i cisterne subterane, cu băi specifice, mausolee, cafenele, restaurante ultramoderne, parcuri, cimitire vechi de sute de ani, saraiuri, °i multe alte frumuseți, face din Istambul un adevărat muzeu al lumii, care conține cel mai bogat tezaur de antichități. Prin puterea militară a Turciei, prin prăzile pe care le-a adunat din războaiele pe care le-a dus cu popoarele vecine, au strîns cele mai mari valori, încît ne-am zis că vizita la Istambul, să înceapă cu Muzeul de Arheologie. Aici au ajuns tezaure de artă bizantină, romană, chineză, japoneză, indiană, egipteană, siriană, care îți dau dimensiunile reale ale tezaurului pe care le are acest muzeu de talie mondială. În prima sală, încă de la intrare te uluiesc obiectele strînse de un colecționar-pictor, Hamdi Bey, care a strîns din ținuturile Ana-toliei, Orientului Apropiat °i din Africa de Nord. Clădirea care adă-poste°te aceste valori, cuprinde peste 20 de săli, începe cu sala nr. 8 unde poți vedea unul din marile sarcofage ale antichității, cel al lui Alexandru cel Mare, descoperit la Sidon este sub formă de templu grec, pe care sunt sculptate figuri de femei plîngînd, fețele lor exprimînd durere înăbu°ită, dar °i dragoste pentru marele dispărut. Pe una din părți o scenă de un dinamism °i mi°care care redă luptele dintre per°i °i greci, o capodoperă recunoscută. Privind acest monument care atrage cel mai mult vizitatorii de toate vîrstele Iți rămîne ca o efigie pe care nu o poți uita. Sunt în această sală °i alte sarcofage mai mari sau mai mici. Remarcăm un sarcofag pe care sunt săpate în relief figura unui bărbat cu femeia sa, Deme-ter °i Artemis, în ipostaza unei împăcări în viață °i în moarte. Alături, o serie de sarcofage mai mici, sau cel al Phedrei °i Hippolyt mai modeste, față de sarcofagul unui Satrap din Sidon, înconjurat de servitorii care îl ajutau să guverneze. Ne-am oprit în fața unui sarcofag cu o decorație frumoasă, cu sculpturi reprezentînd doi sfinc°i °i o luptă între doi centauri. Atît în sala cu nr. 9 cît °i nr. 10 sunt corpuri mumificate expuse în mai multe vitrine. Mă uit °i parcă văd zecile de mumii din Muzeul Național din Egipt. Atunci realizez că multe mumii sînt aduse din Africa, pe unde au bîntuit hoardele turce°ti. Am văzut °i fragmente din templul „Athena d'Assos” sau cea lui Her-cule cipriotul ținînd pe cap un leu, emblema specifică Anatoliei. Într-o altă sală se află o reproducere după statuia lui Hermes executată de un elev al lui Phidias, sau un tors reprezentîndu-l pe Esculap, zeul medicinii, alături de care stă o maiestuoasă Caryatidă cu o privire 271 angelică. Ne-a impresionat prin dimensiuni, scenele cu cariatide de pe un templu realizat de sculptorul Philiscos de Rhodos, cu cele 18 cariatide care, între stîlpii sculptați în stil doric, par ni°te ființe ginga°e care țin în spate pămîntul °i cerul. În mijlocul sălii 14, se află statuia lui Neptun, zeul mărilor °i a lui Bachus, dar °i o copie după un bust al lui Alexandru cel Mare realizat de faimosul sculptor Lysippe. Sala aceasta ne cutremură prin finețea realizării lor care a ajuns la cele mai înalte cote ale desăvîr°irii, încît înconjurăm în tăcere aceste capodopere de artă °i rămînem muți. Totul este magnific, o imagine a perfecțiunii la care a ajuns arta, n-am mai întîlnit. Tot ce am văzut în aceste săli, în care sarcofagiile, statuile, fragmente din mozaicuri reprezentînd Daiane, animale exotice, păsări, flori °i plante tropicale, vin parcă dintr-o altă lume, cu poezia lor mitică, cu coloritul lor care le aureolează cu un simbol de mit °i legendă. Ele ne-au îmbogățit imaginea noastră despre cultura °i civilizația unor epoci de glorie ale lumii antice. Stăm pe ni°te fotolii confortabile °i reconstituim tot ce am văzut pînă acum. Nu ne vine să credem că acea țară despre care aveam impresia că în luptele lor au semănat numai pîrjol °i distrugeri, subjugînd multe țări °i civilizații, prada luată de la aceste popoare va fi strînsă în muzee păstrătoare de valori, care iată, într-o țară de „barbari" ne arată la lumina zilei atîtea comori ale omenirii incredibil de bine conservate. De aici urcăm la etaj unde în 6 săli, rînduite în vitrine spațioase, îți desfată ochii °i inima obiecte bizantine, bijuterii din aur °i argint, monezi din toate timpurile, filde° sculptat, mici statuete, obiecte din bronz, dau strălucire acestui muzeu, care în lăcomia turcească, în actele lor de jaf °i cotropire, au °tiut ce să ia „pentru acasă", să aducă din mari depărtări unde au prădat totul în calea lor, °i au supus popoarele la robie, nu uitau, ca la întoarcere acasă, să le aducă în țara lor, pentru ca acum să-°i facă un mare merit °i să le arate turi°tilor din toată lumea °i să se prezinte ca salvatori de la pieire ale acestor valori materiale care vor dăinui peste veacuri. Biserica Sfînta Sofia din Constantinopol, o privim din fața obeliscului egiptean, situat într-un parc, stadionul ora°ului, care străpunge cerul de un albastru pur din fața Bisericii de renume mondial „Sfîn-ta Sofia" biserică fost cre°tină din timpul împăraților Constantin °i Elena, care timp de peste 500 de ani a fost transformată în Moschee, iar din 1935, grație inițiativei marelui conducător al Turciei, Ataturk, a devenit „Muzeul Sfînta Sofia". Considerată centrul vieții religioase 272 a imperiului Bizantin, distrusă de un incendiu, a fost reconstruită de împăratul Constantin °i soția sa, de către doi maeștri iscusiți, Isidor din Milet °i Anthemius de Tralles; ea a fost inaugurată de JUSTINIAN. În anul 537 i se adaugă de către turci mai tîrziu cele 4 minarete care azi par niște nave cosmice care străpung cerul. Imaginea este colosală, par niște lumînări albe, care strălucesc la atingerea razelor soarelui. Cînd am intrat în bazilică °i am privit imensa cupolă susținută de 4 stîlpi imenși °i privești cele 40 de ferestre prin care pătrund razele soarelui, ai impresia că acesta rotonda pare a fi infinitul, fiecare pandativ al cupolei este ornat cu îngeri care se învîrte în spațiul dintre colonade, sub forma unor frunze de acant. Pe colonade sînt prinse monograme cu numele lui Justinian °i Teodora. Toată cupola este ornată cu bucăți de marmoră, jad °i porfir. Într-o absidă se află un mozaic reprezentînd pe Maica Domnului cu pruncul Isus în brațe, iar alături figura angelică a arhanghelului Mihail. În alte nișe sunt zugrăvite figurile altor sfinți. Cel mai important mozaic este cel care reprezintă pe Isus Hristos care ține în mînă o biblie, iar cu cealaltă mînă face semnul crucii ca simbol al credinței, alături avîndu-i pe Constantin al IX-lea °i Zoe, zugrăviți în odăjdii princiare °i cu coroane împărătești pe cap. Într-un alt spațiu, o altă scenă este zugrăvită Maica Domnului cu pruncul în brațe încadrată de Jean Comneanul °i soția sa Irene. Sînt °i alte figuri de sfinți, realizați cu plăci de mozaic, mai ales în galeria de sud a bisericii unde sunt °i scene reprezen-tînd aspecte ale vieții familiei imperiale, figuri de împărătese cu copii, sau un alt mozaic cu nașterea °i viața sfîntului Jean Baptiste. Pe acest fond de pictură religioasă creștină, s-au interpus decorațiu-nile specifice turco-islamice, reprezentînd loje imperiale, tronuri °i figuri cu Allah sau cea a profetului Mohamed. Deși este o biserică monumentală, impresionantă, prin dimensiuni °i mozaicuri realizate cu mult talent de meșteri anonimi, acest amestec de pictură creștină, din epoca de înflorire în zonele Capodochiei °i Guremeului, peste care s-a suprapus într-o îmbinare nefericită lumea islamică, Biserica Sfîn-ta Sofia este o capodoperă care merită să fie vizitată. Ambianța din jurul bisericii, cu grădini care emană parfum de flori mediteraniene, cu originale fîntîni arteziene, în stil rococo turcesc din secolul al XVI-lea, dar °i cu mausolee ale unor sultani turci, face ca faima vestitei biserici creștine, in decursul secolelor să nu fi pierdut din frumusețea de odinioară, elementul specific turcesc, estompează frumusețea 273 acestui unic monument din epoca de aur, din vremea lui Constantin cel Mare. Biserica Sfînta Sofia din Constantinopol rămîne un obiectiv turistic care dă o patină de culoare °i o originalitate peste care marele tăvălug al timpului nu i-a distrus frumusețea, devenind atracția milioanelor de vizitatori din toată lumea. Cînd ie°im din Sfînta Sofia, în faimosul hipodrom concepută de împăratul roman Septimiu Sever °i continuat de Constantin cel Mare, dai față-n față cu un vestit obelisc egiptean monolit, înalt de 20 metri, susținut de 4 blocuri din bronz pe care sunt sculptate scene de viață cotidiană °i alergări de cai. Sunt redate figuri de spectatori entuziasmați, dansatori, muzicieni, dar °i figura lui Teodosie °i familia sa, la care sunt adăugate inscripții cu elogii în limba greacă °i latină adresate împăratului. De pe hipodromul cu vestigii de mare valoare, cu o bogăție impresionantă de ronduri de flori de toate culorile, cu canapele pe care îți odihne°ti nu numai picioarele ci °i sufletul, ai o panoramă de vis a ora°ului, care trăie°te o viață trepidantă, în care vechiul se îmbină cu noul, o unitate în diversitate care te îndeamnă la poezie °i meditație. Timpul ne presează, încît mîncăm cîte un sandwich, înghițim cîteva guri de apă °i ne îndreptăm spre moscheea lui Soliman Magnificul, un alt obiectiv pe care ne-am propus să-l vizităm. Am citit că această moschee a fost construită de acest sultan la reîntoarcerea sa din campania victorioasă din Ungaria în numai 7 ani. La intrare ni se spune că această moschee este cel mai important monument construit de otomani la Istambul. Ea a fost construită pe una din cele 7 coline ale ora°ului. La intrare am văzut zeci de musulmani, în fața unor robinete, spălîndu-°i picioarele înaintea fiecărei rugăciuni. Construcția moscheii este impresionantă, uitîndu-te la aspectul exterior cu acea cupolă imensă °i celelalte cupole care stau ca ni°te „ciuperci” în jurul ei °i cu cele 4 minarete, ca ni°te nave cosmice, dau un plus de grandoare °i măreție acestei moscheii. Cînd intri, ești cople°it de măreția cupolei centrale înaltă de 53 metri °i de loja sultanului, în stil baroc turcesc, de marmoră scoasă din Marea Marmara, cu un tron din lemn încrustat cu bucăți de ivoriu me°te°ugit realizate. În mijlocul cupolei este un glob imens ornat cu ouă de struț cu rol decorativ. Simplitatea acestei moschei te impresionează, mai ales cînd este plină cu 5000 de credincio°i, care, stînd în genunchi cu capul plecat, turbanele lor albe, par ni°te porumbei, care, prin rugăciunile din Talmud, 274 î°i iau zborul spre înalt. Slujba într-o moschee are ceva misterios, liniștea desăvîr°ită, mimarea rugăciunilor, par ni°te suflete care î°i iau zborul. Este o stare pe care străinii o respectă total. Și totu°i Muzeul cel mai important al Constantinopolului, o construcție civilă în stil turcesc de către Mehmet al II-lea pe un teren de peste 700.000 m.p. mai întîi ca port, era format din puține clădiri, fiind denumit mai întîi „Portul Canon", apoi Topkapî începînd cu 1459 devenit re°edință oficială a sultanilor, în 1839, el s-a transformat sub Abdulmecit I, în noul palat Dolmaba°e. Acest palat, cu 4 curți interioare, cu clădiri armonios construite, care includea °i Haremul, a devenit azi unul din cele mai mari muzee europene, care adăpos-te°te sute de mii de piese muzeale, de valoare inestimabilă, pe care cu greu "îl poți vizita într-o zi; am avut °ansa să-l vizitez odată singur °i într-un alt an împreună cu soția. A°ezat pe malul Bosforului, Palatul, privit de pe apă, parcă ar fi o lebădă imensă sau o navă plutitoare albă, care prin arhitectură sa în stil turcesc, dau imaginea cea mai completă a gradului de civilizație ale acestui port la poarta orientului, reprezintă punctul cel mai înalt al civilizației otomane, care în decursul secolelor a uimit toate curțile europene. Intrarea în muzeu se face prin poarta „Babus Selam" străjuită de 2 turnuri înalte, cu firide °i creneluri umbrite de ni°te arbori înalți, un fel de platani sub care respiri un aer răcoros, care-ți dau forță să poți pătrunde în toate clădirile, începînd cu sălile de porțelanuri chineze °i japoneze, telerul de fabricare a săpunului, uleiului de măsline, continuînd cu sala de argintărie °i porțelanuri europene, apoi sala de reuniune a Divanului, secția de arme în care am încercat să descopăr Sabia lui Ștefan cel Mare, Sala de audiențe, apartamentul eunucilor cu numeroase broderii, apoi Sala Tezaurului, Galeria de portrete °i miniaturi, secția de ceasuri, Biblioteca, cabinete de medicină, terase, chio°curi, apartamentele sultanilor, băi, sălile de mese, sala tronului, cabinete de lucru, apartamentele prinților °i favoritelor curții, holuri °i terase etc. Fiecare sală are o arhitectură specifică, de o anumită culoare, tapisate cu motive orientale, unde a°ezarea obiectelor se face după cele mai moderne principii ale muzeografiei. În sălile porțelanului, sunt peste 10.700 de piese, fiind a treia din lume, după cele de la Drezda °i Pekin. Nu °tii pe care să le mîngîi cu ochii inimii, să surprinzi finețea desenului culoarea, verde, albă, bleu, sau maron; varietatea pieselor, de la vase, tăvi, statuete, servicii de ceai, cafea, multe care au aparținut dinastiilor Ming, Iukanan °i Sung. Pe ele 275 sunt desenate dragoni, animale °i flori din bogata vegetație japoneză °i chineză. Multe sunt din secolele XV, XVI, XVII la care se adaugi o impresionantă colecție de argintărie europeană, multe dintre piesele expuse fiind daruri oferite de statele europene, sultanilor turci. Este un joc de culoare °i forme pe care le-am întîlnit °i în muzeele din Maissan, Sevres, Augurten sau Ermitaj ori Vatican. Rămîi într-o totală uimire privind aceste desăvîrșite opere de artă, invidioși că n-am găsit măcar niște copii tîrzii în consignațiile din Istambul. Ne oprim înmărmuriți în sala de Consiliu a Divanului. Aici sultanul sau vizirul primea audiențele ambasadorilor °i ale unor personalități de seamă. Într-o construcție mai nouă, care se integrează în structura palatului, sunt adunate zeci de arme de proveniență turcă, arabă °i persană, printre care poate o fi °i sabia lui Ștefan cel Mare, dar după cîte îmi dau seama identificarea ei nu poate fi făcută fără consultarea unui ghid care, din nefericire, nu vorbește nici o limbă străină. În sala următoare este locul unde se desfășurau ceremoniile oficiale, recepțiile la unele sărbători religioase la care participa înalta curte. Într-o altă sală (nr. II) diverse veșminte imperiale, care impresionează prin bogăția culorilor, a perlelor °i brocarturilor în fir de aur °i argint, care să reflecte măreția divină a sultanilor °i fastul de la curtea imperială. Cea mai valoroasă sală a Palatului Dolmabahce °i următoarele sînt destinate Tezaurului, fosta reședință a lui Mehmet al II-lea în secolul al XI-lea. Printre obiectele expuse am admirat o armură încrustată cu pietre prețioase a lui Murat al IV-lea, în aur °i diamante, un palat miniatural din aur chinezesc, o statuetă de elefant de aur °i un briliant de 16 carate care ar fi aparținut lui Mahmut al II-lea. În partea dreaptă există un imens candelabru de 48 kg ornat cu 6600 briliante, unic în lume. Aici am văzut un tron, încrustat cu perle oferit de șahul Persiei lui Mahmut I. În vitrine, printre alte obiecte, o carafă de aur, un serviciu de compot °i un tron turco-indian, pe care privindu-le ți se oprește respirația prin delicatețea °i frumusețea lor. Aproape că am obosit, de-abia ne mai mișcăm picioarele, ochii ni se împăienjenesc, în fața unui obiect stăm minute în șir °i medităm la ce valoare ar fi evaluate. În Sala colecției cu portrete ale sultanilor, ne oprim puțin, timpul ne presează, oboseala se resimte. Într-o altă sală, parcă mai odihnitoare, unde avem la dispoziție niște canapele tapisate, stăm mai lejer °i privim o mare colecție de orologii, turcești, franțuzești °i englezești din secolele 16-20, un 276 fel de istorie a ceasului, unele dintre ele funcționînd °i astăzi. Urmărim acele ceasornicelor care măsoară timpul, timpul vieții noastre trecător, timpul care nu se opre°te niciodată, ele dovedind că viața nu se opre°te, ea continuă °i va continua pentru cei ce vor veni după noi. Medităm la acele ceasornicelor, a căror țăcănit, aici, în lumea turcească, par a fi ni°te clopote ale căror ecouri bat la porțile inimii noastre. După un scurt popas, timp care se scurge parcă prea repede, intrăm în sala bibliotecii unde privim locul unde lectura cărțile sultanul, decorat cu faianță de Iznic, dar °i rafturile pline cu cărți vechi, cu coperți de piele de Cordoba, °i foițe de aur, tomuri pe care le privim cu curiozitate, °i numai atît. Oare cîte din ele vorbesc °i despre istoria poporului român? Este lini°te, cărțile nu pot vorbi, în sală nu-i nici un ghid, enigmele rămîn enigme. În curtea muzeului, în care printre copaci au răsărit noi clădiri în stil turcesc, cu desene °i motive orientale în exterior, cu verande °i chio°curi din care privești panorama ora°ului ca un tablou imens din picturile marilor corifei ai rena°terii, respiri în lini°te aerul proaspăt °i simți mirosul florilor din jur. Te uiți °i deodată te întrebi? Oare unde au fost decapitați marele Brîncoveanu cu cei 4 fii? Tăcerea continuă a fi tot mai apăsătoare, timpul reduce totul în ruină, voalul lui îți mîngîie fața °i te podidesc lacrimile. Pe Baldachinul din curtea muzeului, ne apare pe pînza vremii scene din luptele voevozilor no°tri cu turcii. Parcă sunt la Neajlov, pe malul acestui pîrîu, °i privesc scene din aceste lupte. Istoria nu se uită, suntem fericiți că am avut sănătate, să vedem o țară cu care am fost în du°mănie, dar pe care astăzi o respect pentru felul cum °tiu să-°i conserve valorile, să le tezaurizeze °i să le integreze în cultura mondială. În Istambul sunt peste 10 moschei, mausolee, palate pe malurile Bosforului, fortărețe, fîntîni celebre, cimitire vechi cu statui de mare valoare artistică, bazare, parcuri pe malurile Bosforului, băi subterane turce°ti, dar pe care să le vizitezi, îți trebuie zeci de zile. După ce am văzut în Cairo, celebrul bazar Chalil, Bazarul din Istambul, mult mai civilizat cu construcții °i corelare acoperite, cu mărfuri °i produse de toate felurile °i pentru toate buzunarele, pe care l-am vizitat din curiozitate, rămîne de asemenea un muzeu, fără a fi acea piesa cea mai căutată de toți turi°tii români. Într-o toamnă tîrzie, ne-am hotărît să plecăm din nou în Turcia, de data asta cu scopul de a vedea °i alte zone, în special Ankara °i Anatolia. Am plecat cu un autobuz al agenției de voiaj „Murat” 277 tixit cu „băieții voiajori" care fac bi°niță, cumpărînd din faimosul Bazar din Istambul, lucruri de valoare îndoielnică. Cînd ajungem la Istambul, la cumpăna zorilor, după o zi °i o noapte în autobuz, interlocutorii no°tri rămîn surprin°i cînd văd că nu-i urmăm la „dormitorul comun" din fața Agenției Murat unde stau pe asfalt, îngrămădiți, unul în altul, în a°teptarea zorilor. De°i este ora cinci dimineața, noi ne despărțim de colegii no°tri de voiaj, °i cu un maxi-taxi ajungem în numai 20 de minute la „Autogara Centrală" pentru a lua primul autobuz care va pleca la Ankara. La Istambul bate un vînt rece. Privim imensa piață a autogării luminată agiorno, cu zeci de firme, cu tot atîtea denumiri de companii de transport interurban. Una se nume°te chiar Bucure°ti. Luăm autobuzul de la orele 7,00 al companiei Cami Coc. Într-un autobuz supraetajat, este plăcut, cald, încît ne dăm jos puloverele ca în plină vară, °i ca în toate călătoriile privim cu ochii inimii peisajul din jur. Rămînem muți, trecînd prin suflet, geometriile asimetrice ale Istambulului, care se cațără pe multe promontorii, cu aglomerări de blocuri moderne, vile cochete ca ni°te bibelouri, dintre care, ca pe o pînză imensă, se în°iră zeci de moschei °i minarete. Este o priveli°te unică, de basm, amestec de miraj °i vrajă, cochetărie °i frumusețe, totul scăldat în culorile maronii ale acestei toamne tîrzii. Trecem peste strîmtoarea Bosforului prin care lunecă zeci de vapoare. Cornul de Aur pare un colos care-°i ridică umerii dîndu-ne bună dimineața. Admirăm albul imaculat al turnurilor geamiilor, siluetele zvelte ale moscheelor, care sparg cerul limpede al dimineții. Ace°ti străjeri veghează călătoria noastră într-o lume care, iată, se deschide privirii. Imaginile stăruie °i se întipăresc pe retina ochilor. Cînd ie°im din Istambul, ma°ina se angajează pe o nouă autostradă, un tînăr ferche°, de o eleganță care °ochează, trece printre călători °i dintr-o sticlă mare cu colonie, ne îndeamnă să ne spălăm mîinile care refri°ează aerul °i ne dă o bună dispoziție. Ne surprinde gestul, dar, imediat acela°i tânăr ne îndeamnă să savurăm din delicatul suc „Tropicala". Ne serve°te apoi cu biscuiți °i cafea turcească cu arome orientale. Aflăm că aceste servicii sunt incluse în prețul de cost al biletului. Mergem zeci de kilometri pe malurile mării Marmara. Peisajul este unic, similar poate numai cu țărmurile însorite ale Siciliei. Litoralul este plin de vile cochete, străjuite de mici grădini °i plantații de mandarini, măslini °i portocali. Trandafirii sunt încă în floare la acest început de noiembrie, iar printre grădini °i garduri de dafini, clădirile 278 albe par niște lebede care valsează prin fața ochilor. Trecem prin orașul Izimit care se înșiră pe dealuri pline de verdeață. Însoțitorul de bord se plimbă cu o tavă îndemnîndu-ne să servim sucuri, apă minerală, bomboane. Micile popasuri pe care le facem la restaurantele care apar pe traseul între Istambul °i Ankara (aproape 8 ore de mers) sunt extrem de pitorești, construite anume să încînte ochiul °i să satisfacă toate cerințele unei călătorii obositoare. În jurul nostru sunt magazine cu vitrine elegante, pline cu toate bunătățile dar °i mici cafenele, ceainării °i cofetării sau tarabe cu fructe °i artizanat. Curios, nimeni nu cumpără nimic. La peste 1500 de metri altitudine, apar ca ciupercile hoteluri cochete, chioșcuri cu fructe de pădure, tarabe cu ceramică, împletituri, broderii °i fel de fel de obiecte de artizanat. Mașina se oprește, călătorii privesc °i se așează la mese bînd un ceai fierbinte. Ne surprinde pe drum tăcerea călătorilor din autobuz, faptul că ei nu conversează, că fiecare se gîndește la ceva, la scopul călătoriei. Sesizezi doar fețele lor încruntate sau vesele, alții dorm duși, sau citesc jurnale, ai impresia că ești într-un avion. După ce ne încrucișăm cu alte șosele, intrăm într-o altă autostradă, o adevărată operă de artă, °i citim pe un panou că pînă la Ankara mai avem de străbătut încă 200 de km. Este zona cea mai spectaculoasă. Cît vezi cu ochii, în acest podiș anatolian, cu munți tociți, cenușii, fără vegetație, parcă ai fi într-o lume selenară. Sunt sute de canale prin care se scurg ploile °i care protejează căderile de tufă vulcanică. Privindu-le realizezi munca herculiană depusă în plin pustiu de zeci de mii de oameni. Turcii știu să construiască șosele trainice, care să reziste, adevărate opere de artă. Privim depărtările în această pustietate. Munții au forme atît de bizare încît faci atîtea asocieri văzînd în fiecare configurație fie figuri ciclopice de oameni, fie Criști răstigniți, lei înaripați, cămile mișcătoare peste nisipurile veșnice, sau piramide ale eternității. Cronometrăm timpul. Cînd un indicator ne arată că mai avem 20 de km. pînă la Ankara curiozitatea se accentuează °i încep emoțiile. Totul pare miraj, o lume selenară. Cronometrăm timpul. Cînd un indicator ne arată că mai avem încă 20 de km. pînă la Ankara, curiozitatea se accentuează deoarece vroiam să vedem panorama orașului, situată ca °i Roma pe 7 coline. Pe măsură ce ne apropiem se deschid ochilor clădirile mărginașe ale Ankarei, ca niște păsări abia vizibile, datorită ceții sau smogului argintiu. Prin fața ochilor defilează stejari cu frunza mică, molizi, 279 salcîmi, brazi, mesteceni argintii, castani, care împodobesc Ankara, ajunsă azi la peste 4 milioane de locuitori. Cînd autobuzul se opre°te la autogara cu peste 50 de peroane înțesate de lume °i de zeci de autocare care leagă capitala cu cele mai îndepărtate ora°e, la unele ajunând după 18 ore de mers ne cuprinde panica. Izbutim cu greu să descoperim cabinele telefonice. Avem noroc deoarece la celălalt capăt al firului ne răspunde secretara Ambasadei noastre, °i ne asigură că într-o jumătate de oră va fi la autogară ministrul consilier, Ioan Ene. Revederea cu colegul meu cu care am lucrat cîțiva ani în aceia°i direcție din Ministerul de Externe, mă entuziasmează, „avem iar noroc” îi spun soției, care puțin obosită de atîtea ore de mers cu autobuzul parcă îi pierise tot entuziasmul. Bucuria a fost imensă, ne îmbrăți°ăm, °i-mi spune că a primit un telex din țară, că totul este în ordine, vom dormi la ambasadă. Ne urcăm într-o ma°ină Dacia nouă, °i prietenul meu începe să-°i facă datoria de ghid. Străbatem bulevardul Ataturk, inima sentimentală a turcilor °i urcăm pe una din coline, acolo unde se află zona rezidențială a ora°ului °i unde ca punct de reper se află clădirile cele mai înalte ale Ankarei, printre care Hotelul Hilton, sub formă de lumînare, dar cu o arhitectură plăcută ochiului. Trecem pe lîngă clădirea Tribunalului, austeră °i rece ca o închisoare, apoi pe lîngă Facultatea de limbi străine cu fațada placată cu cărămidă ro°ie °i tot urcăm, lăsînd în urmă ambasadele Italiei, Germaniei, Poloniei, apoi pe lîngă ambasadele Cehoslovaciei °i Federației Ruse, una mai frumoasă decît alta. În jur parcuri °i iar parcuri. În apropiere se zăre°te cupola uria°ă a celei mai mari moschei din Turcia. Este marți, 3 noiembrie 1992. De°i soția mea este puțin superstițioasă, cînd este vorba de ziua de marți, acum, cînd a°tern aceste gînduri pe hîrtie, pot spune că a fost zi norocoasă °i plină de satisfacții. Am avut iară°i norocul — vai, mamă, de cîte ori te-am pomenit în călătoriile mele — să-l găsesc pe profesorul Iusuf Neuzat, vechi °i statornic prieten turc din Dobrogea, coleg de facultate, care este lector la Catedra de limbă °i civilizație românească, °i care ne va însoți în peripluul nostru la Ankara, pe care îl începem după ce am sorbit cîte o cea°că de cafea. Pe stradă, din cauza căldurii, ne dăm jos iar puloverele. Luăm ma°ina 313 care străbate kilometri întregi ai bulevardului Ataturk, privind blocurile moderne din oțel °i sticlă, marmoră °i tuf, care conviețuiesc alături de clădiri mai mici, cu o arhitectură de epocă, care 280 este de fapt bulevardul cel mai aglomerat °i cel mai frumos al capitalei turcești. Ajungem în centrul orașului, de unde, se vede impunătoare, pe colina din față, vechea cetate a Ankarei. Străbatem străduțele din jurul zidurilor cetății, cu case roase de timp, cu ziduri groase, cu zeci de prăvălii °i dughene. Negustorii stînd în fața magazinelor, așteptînd clienții, copii cu vocile lor pițigăiate te îndeamnă să intri, să cumperi ceva. Cînd te oprești din mers °i manifești un mic interes pentru un produs, te trag de mînă, care mai de care vor să te cîștige, arătîndu-ți același obiect, dar mai rafinat, mai colorat, mai modern. De aici, de la poalele cetății, privim cele 200 de trepte care urcă spre cetate, pe care va trebui să le luăm pieptiș. E greu, ne spune Iusuf, dar merită să vedem cum se trăiește în cetate.Urcăm cîte zece-douăzeci de trepte apoi ne odihnim. Lăsăm în urmă micile grădini °i ne îmbătăm de mirosul florilor °i al ierbii proaspăt cosite. Parcă am fi pe plaiurile munților Buzăului. Facem popasuri ici, colo, prilej de a scruta depărtările, șirurile de case par niște cuiburi de rîndunici. Altele, zvelte, viu colorate, par niște lebede uriașe pe un ocean cenușiu. Ne uităm în stînga noastră, pe o spinare de munte abrupt, unde case mici, unele dărăpănate, înfipte într-un pămînt arid fără vegetație, stau ca niște mărgele, gata să cadă. Ne întrebăm, cum °i cine locuiesc în aceste case miniaturale? Cum ajung oamenii acolo? Drumurile pe care le vedem nu duc decît până la poalele muntelui. Profesorul ne explică: Pe cărăruile care urcă, vezi multe ființe care se întorc la casele lor, ducînd pe umeri povara boccelelor cu de-ale gurii. Urcăm alte trepte. Ne oprim sorbind depărtările, imagini incredibil de pitorești. Abia cînd ajungem în incinta propriu zisă a cetății, °i privim primele case din cetate, parcă ar fi niște case de pitici, cu niște curți mici, interioare sumbre, cu prispe din pămînt, pe care stau în poziție chircite femei °i fete, înfofolite cu basmale viu colorate, privindu-le cum își țes ochii pe pînze albe, pe care culorile moulineurilor le umple cu scene de viață autentică, realizezi măiestria °i talentul imagistic ale acestor ființe care nu fac altceva decît să-și țeasă proprii lor ochi, pentru a-°i cîștiga existența. Pe la porți vezi uneori femei care te opresc să-ți arate aceste mici goblenuri sau șervete cusute cu arnici, mai ales de culoare roșie °i neagră, parcă ai fi într-un sat maramureșean. Ceea ce impresionează este faptul, că în aceste case miniaturale, există viață, se cresc copii, există o ordine °i o curățenie de neimaginat. De aici, de sub un arc, intrăm într-un labirint de căsuțe 281 înghesuite pe zeci de străduțe întortochiate, îmbătrînite de timp. Este inima cetății. Căsuțele sunt din lemn, cu scări care stau într-o rînă, gata să cadă, cu mici balcona°e, cu o vegetație săracă, dar cu multe ghivece cu mu°cate de toate culorile, care le înveselesc °i le prive°ti cu bucurie. Noi nu intrăm în ele, de frică să nu cadă peste noi. La răspîntiile străduțelor privim figurile unor bărbați. De°i săraci, ei sunt mîndri, surîzători, nu se feresc de privirile iscoditoare ale străinilor. Îi privesc cu demnitate. Ici, colo, cîte un copil, doi, bruneți, cu ochii migdalați °i lumino°i, îmbrăcați cu haine curate se zbenguiesc la noi sau se hîrjonesc. Ne fac semne de prietenie. Se apropie de noi, rîd tot timpul, dar nu cer°esc. Femeile cu ferigele pe cap, îmbrăcate cu rochii lungi, viu colorate, stînd pe scaunele pe la porți se uită la noi, zîmbesc dar mîinile lor lucrează. Unele vorbesc într-o desăvîr-°ită taină, mai mult prin gesturi. Altele stau cu ochii ațintiți spre cer, cro°etînd dantele sau împletind pulovere. Prietenul meu ne spune: Sunt cadouri foarte frumoase, vă îndemn să cumpărați, sunt foarte ieftine. Ne alegem °i noi, dăm doar cîteva zeci de drahme. Chiar °i aici, unde trăiesc cei mai obidiți oameni ai cetății, curățenia uime°te. Intrăm în mici prăvălioare cochete, în care stau rînduite pe rafturi toate bunătățile pămîntului. Abia aici realizezi la ce grad de civilizație a ajuns acest popor de nomazi. Figurile unor tineri întîlniți, sunt sfioase °i te salută cu respect, te privesc cu ochii gale°i, cu o curiozitate firească, nu-ți cer nimic, din contră ai sentimentul că te respectă. La o întrebare pusă de profesorul Iusuf Neuzat, sar cîțiva, iar pe un ton calm, î°i explică un fapt de viață trăită de ei sau de înainta°ii lor. Cite°ti pe fețele lor bunătate, dorința de comunicare, prietenie °i de ce nu afecțiune, cînd au auzit că suntem români. Un tînăr de vreo 20 de ani are chef să povestească °i să reînvie imagini obi°nuite din cetate. Ascultîndu-l, constatăm că este un tînăr instruit, °tie multe, că este un ghid desăvîr°it. Prietenul nostru vrea să-i ofere cîteva firfirici pentru explicațiile primite. Tînărul lasă capul în jos, se ru°inează, îl refuză. Cînd ajungem pe platou, în centru cetății, ne uităm în jos, °i vedem cea mai fantastică priveli°te a Ancarei. Totul pare un decor uria°, o pînză a vremii pe care se în°iră cele 7 coline. De aici, ochii se opresc fără să vrei pe colina pe care stă ca un soldat de veghe, uria°ul Templu-mausoleu, unde sunt depuse rămă°ițele pămînte°ti ale marelui erou național, legendarul Kemal Ataturk. Cînd începem să coborîm, privim din nou prin acele curți miniaturale, °i rămînem uimiți de-atîta lini°te °i curățenie. Coborîm parcă 282 cu frica în sîn, dornici să nu trezim din somnul adînc al unor timpuri trecute, misterele pe care le bănuim că ar exista dincolo de zidurile caselor. În periplul nostru prin cetatea Ankarei, am observat preocuparea edililor ora°ului pentru a salva această bijuterie a trecutului, prin ample lucrări de conservare °i restaurare, cu scopul ca această cetate să fie transformată într-un veritabil Muzeu Național. Deocamdată se execută lucrările de canalizare a străzilor °i se montează schelele constructorilor. Pe sub păienjeni°ul acestor schele, oamenii cățărați pe ele, bănuind că suntem străini ne fac cu mîna, iar noi le răspundem la fel. Cuprin°i de oboseală coborîm încet, dar siguri, ultimile scări °i ne simțim u°urați. La numai doi pa°i, prietenul nostru ne îndeamnă să mîncăm cîte o baclava °i sucuri, la un fel de tavernă specifică turcească. Odihna ne împrospătează forțele ca să putem vedea în lini°te Muzeul HITIT, un lăca° care adăposte°te comori intestima-bile ale culturii °i civilizațiilor vechi, care au lăsat urme adînci în Anatolia °i Capodochia. Implantat în clădirea vechiului bazar, construit între anii 1464-1471, sub regele Mehmet II, muzeul de o construcție extrem de curioasă, dar specific turcească, cu cele 10 cupole rotunde, este străjuit de o pădurice de platani seculari °i de alți arbu°ti °i plante decorative, parcă ar fi o navă peste verdele arămiu care îl înconjoară. Cînd intrăm în incinta muzeului, parcă te simți ca într-un templu al lini°tii. În acest edificiu, de formă dreptunghiulară rămînem uimiți de bogăția culturilor materiale ale coloni°tilor asirieni, hitiți, frigieni, sau ale vestitelor triburi urartu sau helenistice despre care cuno°tințele noastre erau foarte reduse. La ora cînd ne îmbătăm de parfumul unor epoci pe care ni-l strecoară de data această colegul meu Iusuf Neuzat, ni se pare un fel de cîntec dintr-o altă lume, de la care descifrăm ni°te simboluri iar lini°tea din jur te îndeamnă la meditație profundă. La ora aceea nu zărim în muzeu decît doi tineri japonezi, rătăciți ca °i noi °i care rămîn muți admirînd ni°te obiecte ca °i cele care se regăsesc °i în cultura lor. Noi ne oprim în fața unor amulete reprezentînd pe faimoasa Sibila, simbolul maternității din sec. V-VII e.n. °i care, cu pîntecul imens, burduhănos, în poziția stînd pe vine, pare o replică arhaică a „Gînditorului de la Haman-gia”. Admirăm perfecțiunea unor figurine umane, a unor obiecte de podoabă de aur °i argint, felurite tipuri de pandantive, cercei, bro°e, 283 vase de apă de formă animalieră, toate impresionînd prin armonie, finețe, artă desăvîrșită. Ne impresionează zecile de amulete reprezen-tînd „Căpriorul cu cei trei iezi" care din explicațiile profesorului Iusuf Neuzat, înseamnă simbolul puterii, familiei °i al soarelui dătător de viață. Un vas bine lucrat cu intarsii care amintesc elementele caracteristice ceramicii de Cucuteni ne impresionează prin perfecțiunea liniilor trase de un meșter cu mîini de aur. Diversitatea șiragurilor de mărgele colorate, pandantivele de aur, acele de păr, lacătele, vasele de ceramică colorate roz, cănile, opaițele, ulcioarele pe 3 picioare, diversitatea idolilor, unii cu cîte 4 capete °i mai ales varietatea tritonilor °i a vaselor cu scene de muncă sau luptă, toate în relief, ne duceau cu gîndul la arta egipteană pe care am văzut-o în Muzeul Național din Cairo. Ne oprim cu insistență pentru a privi obiectele romane, opaițe, paftale, sau la zecile de statuete bine conservate, °i valorificate muzeistic. Privim într-o vitrină imensă °i ne minunăm. Aveam senzația că simțim în gură gustul aurului coclit, văzînd porcoaiele de monezi din argint °i aur de la Alexandru al III-lea de la Dioclețian, Aurelian, Iustinian °i mai ales miile de mahmudele turcești din aur °i argint. Adevăratele capodopere ale muzeului Hitit sînt însă cele peste 100 de metope din bazalt °i granit, unele înalte de peste doi metri, în care sînt săpate scene de viață °i de luptă. Cîtă precizie, mișcare în scenele care redau faimoasele lupte cu centaurii, îmblînzirea animalelor, figurile de grifoni înfuriați, de lei sau sfincși care măsoară cu ochii lor scurgerea timpului, sau tauri ori cămile mînate de beduini. Ne oprim în fața metopelor care redau cu realism scene care înfățișează „împărțirea hranei", „duioși", sau scene de dragoste. Privim îndelung aceste metope unice în felul lor, nemaiîntîlnite în alte muzee de arheologie vizitate °i realizăm nu numai măiestria execuției lor, ci mai ales, înalta artă în redarea adevărului vieții, motiv pentru care acest muzeu din Ankara este căutat de turiști în toate anotimpurile. Muzeul Hitit din Ankara, pe care din păcate l-am vizitat timp de numai 5 ore, a însemnat un popas în care sufletul s-a odihnit la izvoarele nesecate ale unor popoare ajunse la un înalt grad de civilizație, a însemnat totodată o lecție unică trăită în viață °i am ieșit din el încărcați de lumina secolelor trecute dar °i cu sentimentul unor mari descătușări sufletești, care ne-a turnat în inimi stări de euforie °i exuberanță. 284 A doua zi, împreună tot cu prietenul meu Iusuf, care ne-a impresionat prin explicațiile pe care ni le-a dat în vizitele noastre în Ankara cu o competență de specialist °i cunoscător al istoriei Turciei, am ajuns la un alt obiectiv — Muzeul Mausoleu acolo unde se odihne°te cel mai iubit om al turcilor, marele întemeietor al Turciei moderne, Kemal Ataturk. Nicăieri în alte țări vizitate, nu am întîlnit atîta prețuire din partea poporului pentru un erou legendar, pe care turcii îl venerează ca pe un sfînt. Pe colina Rassttepe, în mijlocul unui parc în care sunt plantați tot felul de arbori, Mausoleul lui Atarurk, de formă dreptunghiulară, ca un sarcofag imens, pare un fel de „fata Morgana", pare pe măsură ce ne apropiem de el, se îndepărtează de noi, simțind în picioare, oboseala. De la poalele colinei urcăm mai multe scări °i apoi se deschide o alee largă, placată cu dale, străjuită de cîte 12 lei pe o parte °i alta, un fel de paznici ve°nici ai Mausoleului. În aer plute°te mirosurile ierbii proaspăt cosite, °i al trandafirilor încă înfloriți. Cînd ajungem în acel careu, Mausoleul construit de arhitectul turc Emin Onat, o chintezență a artei orientale, în care se resimte influența persană, asiriană °i chiar babiloniană, ți se opre°te respirația. Înalt de peste 20 de metri, cu tavane pictate cu motive florale exotice, rînduite pe lungime ca ni°te °ter-gare țărăne°ti, °i cînd prive°ti cele 4 turnuri semnificînd independența, libertatea, victoria °i apărarea pe care sunt placate scene de luptă în relief, redau grandoarea nu numai a luptei pentru eliberarea națională dar °i recuno°tința pe care poporul turc o aduce fondatorului Republicii, soldatului, liderului politic, intelectualului de excepție care a fost Kemal Ataturk. Pă°im în interiorul mausoleului unde este a°ezat în centru sarcofagul eroului, în care a fost depus cîte un pumn de pămînt din toate colțurile Turcei. Totul este sobru, de o simplitate impresionată. Pe două laturi sunt săpate cu litere de aur fragmente dintr-un discurs al marelui soldat. Cînd ne plecăm să le deslu°im conținutul, profesorul Iusuf Neuzat ni le traduce. Soldații de la intrare, la cele patru colțuri ale sarcofagului, în costume de paradă, privesc la singurii vizitatori la acea oră matinală, °i sunt surprin°i de faptul că noi stăm aici, în acest sanctuar de peste o oră °i cu ochii străluminați privim totul, °i admirăm simfonia culorilor care potopesc spațiile acestui templu al lini°tii. Intrăm apoi într-o anexă a mausoleului, unde este deschisă o expoziție permanentă cu relicve care amintesc despre trecerea prin viață a acestui mare dispărut. În zeci 285 de vitrine sunt expuse fotografi de familie, îmbrăcăminte, încălțăminte, servicii de ceai °i cafea, obiecte de toaletă, servicii de masă, port-țigarete, ace de cravată, obiecte de faianță, bibelouri, o colecție de ceasuri de buzunar, portrete cu dedicații ale unor °efi de state, personalități politice °i militare ale epocii — impresionează această prețuire °i stimă pe care poporul turc o poartă marelui lui conducător. Cînd ne reîntoarcem în curtea interioară ne strecurăm de data asta cu greu printre zecile de elevi veniți cu profesorii lor în pelerinaj în acest loc atît de venerat în Turcia. Cultul lui Ataturk, faptul că acesta se reflectă în intransigența turcilor față de străini care o spun cu un sentiment că în Turcia nu sunt admise injuriile la adresa lui Ataturk, ponegrirea drapelului național °i insulta femeii turce se face extrem de prudent, încît scurta conversație care se înfiripă între prof. Iusuf Neuzat °i o profesoară ne face să tăcem, să nu punem întrebări, să subscriem, la aspirațiile unui popor care °tie să respecte demnitatea națională. Bucurîndu-ne de soare, ne-am odihnit pe una din canapele, admirînd °i aici curățenia, îngrijirea desăvîr°ită a rondurilor cu flori, armonia culorilor vegetației care a căpătat toate nuanțele toamnei °i ascultam cum lini°tea din jur este străpunsă de cîntecul păsărilor, care aici trăiesc ca într-o împărăție, Luîndu-ne drept țintă cetatea Ankarei, am străbătut ni°te străduțe cu parfum de epocă, care în mod sigur, fără a consulta harta, duceau spre inima fierbinte a ora°ului. Profesorul Iusuf avea ore după amiază, a°a că rămînînd numai cu soția am intrat mai întîi în Parcul Central al ora°ului, o oază de lini°te dar °i de distracții. Privim cum pe un lac alunecă bărci suple °i viu colorate, în care tinerii î°i încearcă puterile într-un concurs la care iau parte sute de admiratori. Cîteva momente ne oprim în fața unui teatru de marionete, în care acelea°i personaje ca °i la noi, Stroe °i Vasilache, î°i dispută divergențele cotidiene. Replicile mai deochiate sînt savurate cu hohote de rîs de zecile de curio°i ca °i noi. Întîlne°ti aici forfotă multă de lume, de la copii care se joacă zgomoto°i °i pînă la bătrîni care, moțăind, stau pe scaune cu ochii cufundați în lumea viselor °i amintirilor lor. Traversăm din nou marele bulevard Ataturk, inima fierbinte a ora°ului °i urcăm spre un alt muzeu, unde, într-un palat mauric, cu un fronton care pare o coroană sub formă de semilună, se află Muzeul de Etnografie al Ankarei. 286 Și aici, ca oriunde, petecul de cer pe care se înscrie această bijuterie arhitecturală, înconjurată de multă verdeață, este o oază de liniște. Cînd am pătruns în muzeu, ne-am simțit ușurați, oboseala ne-a trecut °i am parcurs într-o totală detașare, un itinerariu la care frumosul din viață °i artă l-am savurat într-o deplină libertate. Privim măreția °i frumusețea acestui palat °i rămînem încremeniți când, exact în mijlocul ei, într-un dreptunghi împrejmuit cu o împletitură groasă de mătase, citim o inscripție care atestă faptul că aici, timp de 15 ani, a fost îngropat președintele Turciei Kemal Ataturk (1938-1953) °i de unde, într-o toamnă ploioasă a fost reînhumat în mauzoleul care-i poartă numele. În această clădire, pictată cu flori, vizităm în liniște nestingheriți de nimeni, încăpere cu încăpere, °i descoperim o lume a frumosului specific turcească, care împodobea numai casele celor bogați. Am admirat zeci de caftane boierești, toate cusute cu fir de aur °i argint, îmbrăcăminte de nuntă specifice, țesături cusute cu fir de aur, covoare originale turcești °i chelimuri unicat °i porți sculptate cu migală, scaune °i mese încrustate cu intarsii de aur °i sidef. Ne-am oprit îndelung °i am admirat manuscrise vechi, pictate cu motive florale, coranuri cu coperți ferecate, precum °i alte obiecte decorative care împodobeau interioarele caselor hanilor °i beilor turci. De pe esplanada din fața muzeului, unde se află o altă statuie a lui Ataturk, scrutăm depărtările °i deslușim parcă ceva din ritmul °i inima marelui oraș. În depărtare, aproape obsedant, se ridică semeț Muzeul lui Ataturk. La ora cînd îl privim, parcă este incendiat de razele soarelui, devenind o imensă flacără, un simbol al eternității acestei metropole care nu este de talia Istambulului, dar are un parfum de epocă care-i dau personalitate °i frumusețe care-ți încîntă ochii °i inima. Ankara este un oraș european, cu o viată trepidantă pe care o sesizezi pe stradă citind sutele de afișe, reclame, panouri decorative, cu casele cu o arhitectură specific orientală, cu zeci de moschei, minarete, cu multe magazine, bazaruri, clădiri ultramoderne, hoteluri, universități °i teatre, cu bulevarde largi, modernizate, care se desprind în raze, pe cele 7 coline, civilizația străzii, a pietonilor, calmul trecătorilor, absența cerșetorilor, prezența benefică a tineretului de pe stradă lipsit de acea exuberanță occidentală, sunt tot atîtea coordonate care îndeamnă turiștii străini să o viziteze în toate anotimpurile anului. Toate acestea te îndeamnă să te urci în cea 287 mai modernă moschee din Ankara, °i de acolo să arunci o monedă, conform obiceiului °i să zici: „La revedere Ankara, pe curînd!" La îndemnul prietenului meu Iusuf Neuzat, care cunoa°te ca în palmă Turcia °i mai ales locurile cele mai pitore°ti, de legendă °i vis ale osmanlîilor, m-a convins că, dacă nu voi ajunge să văd cea mai fantastică parte a Turciei, a°a zisa Capodoccie, țară a cailor albi, înseamnă că nu am văzut zona cea mai frumoasă °i interesantă a Turciei, °i mai ales oră°elele Neveschir °i Gureme, care aparțin perioadei de aur a imperiului otoman. Acolo se află izvoarele °i rădăcinile unor civilizații vechi, de mii de ani, dar °i urmele lăsate de per°i, hitiți, sirieni °i romani, în a°a zisele „caverne" săpate în timp în munții din jur, în care au trăit cîndva populații nomade venite de aiurea. De la Ankara la Gureme am făcut cu autobuzul numai o oră °i jumătate. Străbatem o zonă muntoasă aridă, cu case răzlețe pe coline în jurul cărora vezi herghelii de cai pitici, cunoscuți din cele mai vechi timpuri, ele rămîn un fel de piese de schimb cu populațiile din jur. Priveli°tea este mirifică, parcă e°ti în lumea lui Disney-land, cu imagini selenare, în care mintea refuză să creadă că tot ceea ce vezi sunt zămislite de mîna omului. În fața ta ai o pădure de sculpturi megalitice, formate în mii de ani, cu închipuiri fantastice de vietăți, care-°i ridică capetele spre înălțimi. Priveli°tea este selenară, parcă ar fi ni°te nori bucălați °i cenu°ii, creionați de mîinile unor artiști desăvîr°iți. Cît vezi cu ochii, cele mai năstru°nice forme de construcții care răsar ca ni°te ciuperci după ploaie. Unele se aseamănă cu Babele din Bucegi, dar mult mai mari, altele par ni°te turnuri de biserici cu ferestre tăiate în stîncă, altele sînt cilindrice ca ni°te nave cosmice, altele parcă sunt ni°te cuiburi de rândunici sau ciuperci cu ni°te pălării uria°e. Pe măsură ce înaintăm în acest „cimitir selenar", cu simboluri apocaliptice, te cuprinde frica, încît te strecori cu grijă ca nu cumva să de°tepți somnul de veacuri al troglodiților care au locuit cîndva în această lume divină. Nu ne dăm seama dacă aceste minuni dumnezeie°ti sunt creații ale divinității sau ale omului de acum 2000 de ani. Cînd ne uităm la unele stînci, ca ni°te colo°i rotunzi, reprezentînd forma unor Falusuri îngemînate, care sparg bolta cerului, rămînem muți. Cînd te gînde°ti că toate aceste „lăca°uri" au fost casele statornice al troglodiților, hitiților sau ale altor seminții migratoare, te înfrigurezi la gîndul că ace°tia au 288 lăsat însemnele trecerii lor prin viață, unele elemente de cultură materială °i spirituală. Intrăm într-un a°a zis „ora° subteran”, săpat sub munte, urcînd ni°te trepte. Parcă te duci spre „împărăția cerurilor diavole°ti” în care flăcările unor luminări îți luminează gîndul °i ne cuprinde frica. Ne lini°tim cînd auzim vocea ghidului care dă explicații. Privim într-o parte °i alta a acestui „tunel al timpului”, încăperile de locuit, fărîma de lumină care pătrunde pe un gemuleț ne dă curajul să privim un fel de „paturi” săpate în rocă, cuburi folosite drept scaune, în rest pereți pe care sunt scrijelite litere cuneiforme, °i simboluri hitite. Intrăm apoi într-o încăpere unde se pregătea mîncarea, apoi în cîteva încăperi strîmte, ce serveau ca băi, sau locuri de închinăciune. Am văzut mai apoi bazine în care strîngea apa de ploaie, °anțuri de scurgere a apei, cămări pentru alimente, vetre de preparat pîinea. Explicația ghidului despre modul de viață al acestor troglodiți, ne trezea curiozitatea, dar °i nelini°tea, atît de apăsătoare, care plutea în aerul care te sufoca. Parcă eram în Catacombele de la Kiev sau cele ale lui Calistro de la Roma, peste tot simțeam suflul morții. Soția mă ținea strîns de mînă, picioarele deveniseră grele ca ni°te pietre de moară. Noroc că privind înainte, peste o jumătate de oră, zărim un petec de lumină, semn că vom ajunge la capătul Infernului. Cînd ie°im din ora°ul subteran, ne facem semnul crucii, atrăgînd atenția unui vizitator care se opri lîngă noi °i ne întreabă în engleză: „Din ce țară suntem? Sunteți cre°tini”? Răspunsul nostru a fost dat în limba franceză. După ce stăm mai mult de 20 de minute pe o canapea, ne pregătim să asaltăm unele biserici °i mînăstiri, construite tot în stîncă, într-un fel de columbare sau caverne la care urcăm doar 5-6 trepte. În această lume a unor popoare care au trecut prin această zonă, nu ne-am închipuit că vom vedea scene înduio°ătoare °i pline de candoare, pictate cu talent °i credință în perioada bizantină, în care cre°tinismul prin sfinții localnici Grigore, Vasile cel Mare, °i Sfîntul Gheorghe °i-au început misiunea de slujitori ai lui Hristos. În aceste stînci-biserici, meșterii anonimi s-au întrecut în redarea unor scene biblice de o mare frumusețe °i cu o înaltă °tiință în pictura murală. Am privit uimiți figura Pantocratorului, luminoasă, cu trăsături fine, înconjurată de steluțe aurii, dar °i a Maicii domnului cu pruncul în brațe. Ne-au impresionat unele scene biblice de un realism zguduitor, ca „Cina cea de taină” „Intrarea în Bethleem”, „Fuga în Egipt”, „Răstignirea pe Golgota” °i „Învierea”, „Ospitalitatea lui Abraham”, „Drumul 289 crucii" °i mai ales figurile de sfinți °i apostoli, înlănțuiți ca într-o horă țărănească, pe pereții laterali ai bisericii. Cupola bisericii Sf. Barbara, pe care o vizităm, are cupola pictată cu figuri geometrice, romburi °i cercuri, cu figuri stilizate, cu brîie cu motive similare ca cele de pe ștergarele oltenești, cu romburi °i cruci, ca pe desenele de pe ouăle încondeiate din Nordul Moldovei. Am avut sentimentul că mă aflu în biserica din Ciumbrud, din Maramureș, unde în cercuri erau încrustate cruci °i steluțe, însemne ale credinței. Piloanele care susțin nava centrală sunt pictate cu mici romburi °i cercuri, în culori maronii cu figurine ca de păpuși din turtă dulce, care împestrițează toată nava iar în centrul ei, privim figura lui Isus Hristos răstignit pe cruce, înconjurat de mironosițe °i îngeri. Ne uitam cu ochii mari, nu ne venea să credem că mîinile unor meșteri anonimi au dat atîta viață unor scene biblice, dar mai ales am simțit că suntem în interioarele bisericilor moldovenești, unde sfinții sunt pictați în veșminte simple, cu fețe umane, fără bărbi, cu o lumină în ochi care emana sfințenie °i credință. Printre vizitatori am văzut doi tineri, care, îngenunchiați ca °i noi, își făceau semnul crucii °i făceau mătănii în semn de pietate °i credință. Ne-a impresionat de asemeni vizita la o „Mînăstire de femei" sub forma unui munte de sare sculptat cavernos, cu geamuri miniaturale, ovale °i pătrate, prin care, am privit pădurea de turle ca niște bulbi de ceapă ale altor bisericuțe înlănțuite, care, la lumina soarelui, păreau niște nave negre care dansau pe pînza vremii. Mogîldețele de stînci, șlefuite de scurgerea sutelor de ani, în care oamenii cavernelor au supraviețuit °i au lăsat faimoasele metope pe care și-au scris istoria, obiceiurile, viața de familie, pe care le-am văzut în Muzeul de Arheologie din Ankara, aici, la Gureme ne-au întregit cunoștințele despre gradul de cultură °i civilizație ale hitiților °i ale altor populații care au bîntuit peste aceste ținuturi °i care și-au lăsat însemnele în tot ceea ce vedem în zilele noastre. Ne plimbăm prin această lume selenară, urmărind grupurile de turiști, °i care se opresc mai ales în fața unor falusuri îngemînate de dimensiuni mari, care se înalță semețe cu capetele sub forma unor inimi °i rămîi uimit gîndindu-te cine le-a făcut, ce mînă măiastră le-a dat această înfățișare lumească, încît rămîi tulburat °i repeți aceeași întrebare: — Cine, cînd °i cum au fost realizate aceste curiozități ale naturii? Turiștii fac fotografii, se amuză, filmînd acești „stîlpi" ai eternității, în fața cărora °i ghizii amuțesc. 290 De fapt din cele spuse de ghizi, Gureme era unul dintre centrele lumii cre°tine intre secolele VII-XIII zonă în care au fost identificate 300 de biserici °i mănăstiri de importanță mondială. Unele biserici erau primitive, cu o pictură mai mult sugerată, unele similare cu centre importante ale lumii cre°tine. În marea biserică de la Karanlik, cu naos, pronaos °i altar susținute de piloni pictați, ne-a impresionat cel mai mult pictura murală, cu luminoase scene din biblie, în stil bizantin, de un realism zguduitor, cu un imens Pantocrator, cu pereți pe care sunt zugrăvite scene din viața lui Hristos, călătoria spre Bethleem, Na°terea, Transfigurarea lui Iisus, Intrarea în Ierusalim, Cina cea de taină, Drumul Crucii, Muntele Golgota, cele 3 mironosițe, Ospitalitatea lui Abraham, sunt atît de vii, încît parcă ar fi pictate azi. Coloritul scenelor, de la ro°u cărămiziu, la verdele crud, bleu siel, sunt armonii de culoare, care dau contururi °i frumusețe picturii, figurile apostolilor parcă-ți vorbesc, încît înge-nunchem °i ne rugăm în acea lini°te de vis °i descătu°are sufletească, bucuro°i că am văzut asemenea minunății. Niciodată nu ne-am închipuit că, într-o lume atît de stranie, cu forme de relief dumne-zeie°ti, cu însemne ale atîtor culturi °i civilizații, peste care au trecut puhoaie de o°tiri barbare, a putut dăinui în epoca bizantină °i înflori cre°tinismul dătător de viață. Ne plimbăm prin această lume selenară urmărind grupurile de turi°ti care se opresc mai ales în fața unor falusuri îngemănate, cîte trei sau patru, care stau să fie fotografiați, dornici să arate la întoarcerea lor aceste curiozități ale naturii nemaiîntînite, ca °i noi, în alte colțuri ale lumii. Parcă te afli pe o altă planetă, sau la Polul-Nord, unde întîlne°ti zeci de aizberguri, înfățișînd o lume selenară, care plutesc pe o întindere de ape lini°tite, pe care simți nevoia să o pipăi, să fii convins că trăie°ti o realitate pe care mintea omului refuză să o recunoască. Stăm pe un bolovan de stîncă, un loc unde natura a °lefuit-o ca pe o canapea, lîngă care a răsărit un chiparos care împră°tie în jurul lui lini°te °i o lumină cerească. De aici admirăm peisajul, de factură mistică, ca de vis, °i închidem ochii obosiți de întunericul din tunelul timpului pe care l-am parcurs numai în cîte-va ore. Vizitatorii trec pe lingă noi, înarmați cu zeci de aparate fotografice, care mai de care sofisticate. La un moment dat, în fața noastră se opre°te un domn mărunțel, cu o față măslinie, dar cu un zîmbet care trăda bunătate °i încîntat de ceea ce văzuse. Se a°ează lîngă noi °i încearcă să vorbească. Era un turc de circa 50 291 de ani, dar văzînd că noi nu articulăm nici un cuvînt, înțelese că suntem străini, îi răspund în franceză că suntem români. Continuăm să ne strecurăm prin această pădure de statui, diferite ca înălțime °i forme. Parcă te afli pe o altă planetă unde imaginația îți face feste, tot ce vezi pare ceva ireal, după amiaza zilei îți aduce o lumină care te îndeamnă să visezi, să vezi dincolo de zare, unde fata Fetei Morgana, apare °i dispare lăsîndu-te să descifrezi singur tainele acestei lumi mișcătoare. Trăiești parcă momente de transă, totul pare ireal cînd privești peisajul din jur, totul se mișcă, trăirile sunt profunde, totul pare un vis de altădată, pe care-l recompui atunci cînd vezi cu ochii inimii o lume legendară, peste care marele tăvălug al timpului, îl dezvăluie omului de azi. Tot urcând °i coborând, simțim oboseala. Ne așezăm pe un bolovan de rocă șlefuit de timp °i medităm la tot ce am văzut. Închidem ochii dar nu dormim. Tot ce am văzut poate fi °i Raiul, °i Iadul. Dar lîngă noi se înfiripă o umbră și, prin ochii întredeschiși, surprindem figura aceluiași domn care ne întrebase la ieșirea din orașul subteran care, extrem de politicos ne întreabă dacă ne-a plăcut tot ce am văzut. Era un funcționar de la o bancă din orașul Bursa, care ne-a mărturisit că este plăcut impresionat că un creștin este interesat să știe cît mai mult despre lumea musulmană. El ne spune că dacă noi am vizita °i orașul Bursa, prima capitală a imperiului Otoman, care este orașul său natal, am avea o imagine mai completă despre țara lor. Ne-a oferit °i o carte de vizită °i ne-a spus că, dacă ajungem la Bursa, el își face timp să ne arate vechile moschei °i parcurile renumite ale orașului situat la poalele munților Ulu Dag. Îi mulțumim pentru invitație °i ne strîngem mîna fără a da vreun răspuns. Ne grăbim să ajungem la micul hotel situat chiar lîngă conul cu patru falusuri de la Pașabag. La cumpăna înserării într-o lumină arămie, conurile Guremeului par niște faruri care iradiază sclipiri incendiare. A doua zi aveam un autobuz care pleca la ora opt spre Ankara. Am plecat cu o mare bucurie în suflet. Profesorul Iusuf Neuzat a avut dreptate. Ce am văzut la Gureme rămîne poate cel mai frumos vis din viața noastră. Spunîndu-i acestuia despre invitația făcută de funcționarul din Bursa de a vizita orașul Bursa, a sărit ca ars, spunîn-du-mi că este o ocazie unică să vezi cea mai mare necropolă unde își dorm somnul de veci cei mai importanți sultani care au pus bazele primului stat turc cu capitala la Bursa. Fiind situată în drumul de 292 reîntoarcere la Istambul, ne-am hotărît: Da, facem o escala măcar cîteva ore °i vizităm doar ora°ul. Seara, am stat mai mult de vorbă cu Iusuf °i cu ambasadorul României care a ținut să afle părerile „unor oameni de cultură” dar diplomați de profesie, care au făcut o călătorie temerară într-o țară despre care °tia că aveam multe prejudecăți. Am venit în Turcia cu inima îndoită, dar am plecat cu sentimentul că am descoperit o țară evoluată, cu o populație care a ajuns la un înalt grad de civilizație, pa°nic, prietenos, care trăie°te intens realitatea lumii occidentale, care oricînd poate constitui °i pentru țara noastră un exemplu care nu ar strica să fie urmat cu curaj. A doua zi, ne-am hotărît să plecăm la Bursa, urmînd ca de acolo să luăm autobuzul în a°a fel să ajungem seara de vreme la Istambul, la Consulatul României unde am fost cazați la venirea în Turcia. Străbatem o zonă muntoasă, ca pe Valea Prahovei, cu multe vile, cu zeci de minarete, °i moschei. Ora°ul este la poalele munților, ca într-o găleată, cu clădiri vechi °i noi, ca mai toate ora°ele Turciei, ale căror contraste te fascinează. Autobuzul se opre°te chiar în centrul ora°ului. Încercăm să-l sunăm pe domnul Ahmet Sarihan. Nu răspunde nimeni. La doi pa°i de noi descoperim Cimitirul Muravie, o veche necropolă situată în centrul ora°ului, o grădină seculară, cu alei de trandafiri, magnolii °i chiparo°i. Cînd intri pe poarta centrală, parcă te afli într-un muzeu, monumentele de aici îți atrag atenția prin existența unor morminte imaginînd figuri umane, cărora nu li se văd fața ci numai un fel de „cu°me” țuguiate fără să scrie pe ele identitatea decedatului. Aici se află mormintele unor prinți °i prințese, dar °i mausolee, care prin arhitectură, culoarea mozaicurilor, cu mici cupole brodate cu faianțuri de culoare albă °i albastră, parcă ar fi un fel de bibelouri care reprezintă petele de culoare ale cimitirului scăldat în verdeață °i flori. Ne uităm mai întîi la mausoleul prințului Ahmet, fiul lui Baiazid I, de formă octogonală. Interiorul, placat cu faianță verde în două nuanțe, încadrate de borduri cu desene albe pe un fond albastru. În partea opusă, pe o alee umbrită de platani falnici se află mausoleul lui Murat II (1451), în mijlocul căruia se află sarcofagul sultanului. Cupola acestui mausoleu este sprijinită de 4 coloane antice, alături de care se află patru morminte ale fiilor acestuia, modeste, cu ornamente, iar în mijlocul sălii centrale se află o coloană monolit din porfir în stil bizantin. Am văzut °i alte mici mausolee, construcții sobre, cu arcade, numele sultanilor sau ale unor personalități ale epocii lor, n-am putut 293 să le descifrăm. Am reținut pe cele ale unui Sirin, Guibahar, Hatum care nu-mi spun nimic. Adevărata bijuterie e ora°ului, se află situată pe un mic promontoriu. Faimosul „Mausoleu Verde", al sultanului Mehmet I, unul dintre cele mai frumoase bijuterii din marmoră °i faianță verde-bleu, mândria turcilor din vechea capitală otomană. Construită în anul 1424 de însu°i sultanul care a supravegheat lucrarea, este o capodoperă, care îți creadă o stare de euforie, frumusețea picturii ori mozaicurile stilizate, de culoare albe, verzui ori gri-pal, încadrate de arabescuri cu flori stilizate în formă de medalioane, cu inscripții executate în faianță emailate, a stîrnit °i stîrne°te °i azi discuții: de ce o numesc „Moscheea verde" °i nu albastră. Pe noi nu ne interesează aceste polemici, noi sîntem impresionați de măreția, originalitatea °i frumusețea acestei capodopere atît de suave °i atît de prețuită de otomani. Ne-am hotărît să nu mai dăm telefon domnului Sarinan, care ne-a invitat să-i vizităm ora°ul, iar timpul pînă la plecarea autobuzului spre Ankara era destul de scurt, ne-am hotărît să dăm tîrcoale prin partea veche a ora°ului °i, în special, să vizităm Bazarul, considerat unul din cele mai vechi ale Turciei. Pe străduțele cu parfum de epocă, cu clădiri din secolele XVI-XVII, °i secolul XX, care încearcă să imite pe cele vechi, descoperim acelea°i coordonate: ordine, curățenie, gustul pentru frumos, viață pietonală calmă, cu o anumită sobrietate, respect pentru turi°ti, extrem de patrioți, dornici să te ajute să cuno°ti valorile lor materiale °i spirituale. Magazinele °i tarabele stradale, pline de mărfuri aduse de pe toate meridianele globului, sunt de ultimă generație, fără a sfida bunul simț. Ne-au plăcut faimoasele covoare persane, chelimurile °i caftanele, toate realizate manual, păstrînd motivele orientale, de factură populară, demonstrînd multă măiestrie, respect pentru tradiție, motive originale, un adevărat cult pentru a da în continuare impuls pentru tot ce au creat înaintași. Privim cu încîntare obiecte specifice turce°ti. Obiecte din piele, ceramică pictată, obiecte din metal, în special aramă, bibelouri din porțelan °i sticlă, multe bijuterii din aur °i argint, °i mai ales artizanat, toate împestrițate cu motive arabe °i stilizări geometrice. Curios, față de Istambul, reclama se face discret, nu auzi hărmălaia specifică bazarelor, însă, dacă te apropii de o tarabă, dacă prive°ti cu insistență un anumit obiect, negustorul se apropie de cumpărător, °i față de prețul afi°at, cînd tu îi spui un preț sub cei 294 afișat, mai mic chiar de jumătate, se uită în ochii tăi, bănuind că nu-i poți oferi mai mult, dă din cap °i-ti întinde mîna, semn că este mulțumit de preț. Mergînd spre centru, la autogară, în față, într-un parc, chiar în mijlocul lui, o moschee, cu 4 minarete, sub cerul de un albastru pur, își cheamă credincioșii la închinăciune. Prin vocea muezinului, care pare ca un ecou venit din adîncuri, ne îndeamnă °i pe noi să intrăm. Nu știm obiceiurile, °i nu ne supunem unui ritual, deși vedem la intrare robinetele care curg sub care turcii își spală picioarele. Noi ne uităm, stînd pe loc, neștiind ce să facem. Un bătrîn, cu barbă albă, lungă, într-o mantie lungă, albă, ne atinge pe spate °i ne face semn să-l urmăm. Ne conduce spre altă ușă laterală. Era intrarea specială pentru turiștii străini. Ne-am descălțat, am primit niște papuci °i am intrat. Sub o cupolă imensă, dintr-un amvon, muezinul citea din Coran. Mulțimea, femei °i bărbați, separați unii de alții, în cămăși lungi, de un alb imaculat, plecați cu capul la pămînt, într-o încremenire totală, ascultau muezinul. Uneori, la ridicarea vocii, se ridicau în picioare, se înclinau °i apoi reluau aceeași poziție, cu capul între genunchi. Nu am stat prea mult. Imaginea pe care am reținut-o părea ca un zbor al unor păsări albe care pluteau spre înalt. Era o imagine de vis, cu care am ieșit emoționați. Pentru prima dată în viață, vedeam desfășurarea unei slujbe într-o moschee turcească. Cînd ieșim în stradă, aglomerația se intensificase dar, deși căldura ne sufoca, cînd ajungem la autobuz, ne așezăm pe o canapea sub un platan °i în cele 20 de minute pe care le mai avem pînă la plecarea spre Istambul, de la cabina telefonică din fața mea, mai am timp să dau un telefon lui Sarinan. Acesta răspunde °i ne întreabă unde suntem. N-am știut că biroul Băncii unde lucra era la numai 100 de metri de noi. Îi spun că peste 20 de minute plecăm la Istambul. — Cum, nu se poate? Nu plecați, în cîteva minute sunt la autogară! Ne găsește pe canapeaua de sub platani. Îi explicăm că suntem în Bursa de la orele 10. Că la telefon nu a răspuns nimeni. Că am vizitat de unii singuri, tot ce era mai interesant, inclusiv moscheele. Insistă să rămînem °i peste noapte, că putem fi cazați la o casă de oaspeți a băncii. Îi mulțumim, °i îi spun că îl aștept să vină °i în România, că nu va regreta. Cu toate insistențele acestuia de a mai rămîne încă o zi, i-am spus că suntem așteptați la Consulatul României, la 295 Istambul care ne luase bilete pentru trenul de București. Ne-a promis că va veni sigur în țara noastră. Excursia din Turcia, de°i nu am văzut totul, ne-a schimbat impresiile despre această țară, pe care oricînd am vrea să o revedem. Iată a venit °i ziua plecării, într-o altă misiune diplomatică la post, la ambasada României din Sofia, în funcția de prim-secretar °i ata°at cultural, în Bulgaria. Cunoa°terea unei țări vecine despre care °tiam doar atît că (bulgarii) „sunt ni°te capete pătrate”, că excelează prin calitatea iaurtului (pe care îl tai cu cuțitul), al brînzei °i zarzavaturilor (ecologice), că au în munții Rodope o faimoasă mînă-stire — Rila, °i o catedrală Nevski la Sofia, documentarea mea despre Bulgaria se putea opri aici. Încă din țară fiind, mi-am propus să revi-talizez (în primul rînd), legăturile culturale romîno-bulgare, stagnate după revoluție, °i să-mi propun să demarez încheierea unui nou Acord de colaborare culturală, unele înțelegeri pe linia Uniunii scriitorilor °i Uniunii arti°tilor plastici, dar mai ales, să realizez un acord pe linia sănătății atît de necesar, pentru a diminua problemele spinoase apărute în ultimii ani, în ce prive°te rezolvarea cazurilor de accidente rutiere făcute de turi°tii celor două țări, în tranzit; bulgarii în Rusia, românii spre Turcia °i Grecia. Acestor probleme vitale, în timpul celor doi ani cît am muncit la Sofia, le-am rezolvat cu profesionalism, fiind printre primii diplomați — a°a cum apreciau colegii mei din M.A.E., cu ocazia analizei activității mele în timpul concediului efectuat în țară. În numai 2 ani petrecuți în țara vecină, am vizitat multe ora°e legendare, ca: Plevna, Velico-Tîrnovo, Oreahovo, Vidin, Stara-Zagora, Poronin, care păstreză monumente din perioada primului război mondial, °i care mi-au permis să mă documentez asupra relațiilor româno-bulgare de la țaratul lui Petru °i Asan, pînă în zilele noastre. Am urmărit totodată felul cum este prezentată România în muzee, °i în istoria, cultura °i civilizația bulgară °i mai ales să cunosc starea actuală a vlahilor care trăiesc azi în zona Pindului, în satele romîne°ti locuite de vlahii °i aromânii de pe malul Dunării, °i din munții Rodope, încercînd ca prin contacte directe, prin sprijin cultural °i material, să mențin spiritul de fraternitate în zona Balcanilor. Am considerat °i consider că o asemenea preocupare reprezintă o sarcină primordială a unui ata°at cultural. Dar vai, neînțelegerile cu ambasadorul Tănase, inginer de profesie, ne°tiutor de limbi străine, inapetența la cultură, excesul pentru distracții, chefuri, înconjurat de colaboratori adu°i de el în ambasadă, rude sau prieteni, care-i făceau jocurile, 296 prezența unui om de cultură la ambasadă, °i mai ales, vîrsta mea, apropiata pensionare, îl deranja, încît, cu ajutorul unor prieteni „de sus" din țară, a făcut în a°a fel încît a determinat rechemarea mea de la post, pe motivul „împlinirii vîrstei de pensionare". Oricum, impresiile mele despre această țară vecină °i prietenă, cu o cultură materială °i spirituală înaintată, cu vestigii istorice inconfundabile, cu ora°e străvechi a°ezate în vetre care păstrează arhitectură specific balcanică, cu monumente °i mînăstiri de o mare frumusețe văzute cu ochii inimii, vor constitui elemente pentru viitoarea carte pe care o voi elabora, dacă voi mai trăi, în anii următori. Este o datorie de suflet °i în acest scop am întocmit în cei doi ani cît am lucrat în Bulgaria, un jurnal intim, în care voi zugrăvi realitatea bulgară văzută °i trăită de mine direct în contact cu oamenii simpli °i personalități, care într-un timp atît de scurt mi-au devenit adevărați prieteni. Vreau doar atît să consemnez, anume că în Bulgaria am văzut urme ale antichității romane, mult mai multe decît la noi, temple °i amfiteatre, morminte unice, a°a cum este mormîntul Cavalerului trac de la Stara-Zagora, clădiri medievale de la Arbana°i °i Pirin, Cazanlîc °i Gabrovo, Etra sau Batak, Plovdiv sau Russe, Plevna sau Bansco, citadele de mare valoare istorică cu care bulgarii se mîndresc °i le conservă cu sfințenie. Noi am vizitat aceste locuri care adăpostesc aceste urme sacre, °i surprinzător, am găsit °i însemne ale trecerii românilor prin unele locuri, în care, °i-au lăsat însemnele lor în clădiri, prezența unor figuri de boieri români în drum spre Constantinopol, a°a cum a fost satul Arbăna°i, o zonă binecuvîntată de Dumnezeu, cu un aer unic, în care fii boierilor români, datorită climei, veneau să-°i vindece bolile sau să-°i găsească sfîr°itul într-o țară străină. Obiecte °i valori de tezaur romîne°ti (icoane, biblii, liturghiere, ceasloave, potire) le-am admirat în Mînăstirea Rila, din munții Rodope, °i mai ales scrisori romîne°ti, documente, evanghelia de la Suceava din 1529, toate atestă legăturile strînse care au existat în decursul secolelor între monahii români °i bulgari. Dar cea mai mare bucurie a noastră a fost aceea cînd, fără să ne spună nimeni nimic despre Galeriile de Artă universală Chiril °i Metodiu din Sofia, din spatele Ctedralei Nevski, am descoperit un adevărat tezaur de artă românească despre care cîndva, în atelierul din Pangrati al lui Alin Gheorghiu, acesta reîntors din Bulgaria, de la o tabără de pictură, mi-a povestit despre actul de mare cultură °i curajul Ludmilei Jivcova, care a creat acest muzeu cumpărînd an de an, de la arti°tii 297 care luau parte la taberele de pictură, lucrări de artă care astăzi fac cinste acestei Galerii de artă din Sofia. Aici am privit cu mîndrie dar °i cu amărăciune, cum într-o sală imensă a acestui palat în stil baroc, erau etalate lucrări de artă semnate de C. Baba, Alin Gheorghiu, Ion Pacea, Brăduț Covaliu, Ion Sălișteanu, Gergeta Năpăruș, Viorel Mărgineanu, Simona Chintilă, Marin Gherasim, Vladimir Zamfirescu, dar °i sculpturi semnate de Paul Vasilescu, Nico-lae Păduraru, Radu Iftenie °i Ion Lucian. Cîtă frumusețe, cîtă lumină se degaja din fiecare lucrare. Cît de mîndru poți fi cînd admiri într-un muzeu dintr-o altă țară, lucrări de pictură °i sculptură a unor vîrfuri ale artiștilor plastici contemporani. Cînd la primul etaj, printre marii pictori europeni am admirat picturi semnate de Van Dayk, Roden, Picasso, Derain, Delacrois, Maurice Vlamenk, dar °i ale altor pictori spanioli, italieni, germani, am rămas muți în fața unui „Portret de femeie" de T. Pallady. Parcă mi s-au înmuiat picioarele, gata să leșin. Stăm °i privim încruntați °i ne întrebăm? Cînd, cine °i în ce împrejurări s-a vîndut această operă de patrimoniu? „Căile Domnului sunt multe, dar este păcat că se scot din țară asemenea valori! Dar totodată ne zicem: Dacă ochii femeii din portret sunt străluminați de bucurie, înseamnă că îi este bine, că într-un muzeu de o asemenea însemnătate se află °i un clasic al picturii romînești °i am vărsat o lacrimă! Ar fi multe de spus, dar așa cum am promis, toate amintirile mele despre Bulgaria, despre tot ce am văzut într-o țară vecină °i prietenă, vor face obiectul unui volum de însemnări despre periplul meu destul de scurt prin această țară care mi-a încîntat ochii °i inima °i pe care nu o pot uita. Fiind aproape de Macedonia, în primul concediu de odihnă în țară, am calculat în așa fel timpul °i am lăsat 5 zile, pentru a da curs unei invitații făcute de colegul meu, consulul Emanuel Lazăr, la Scopjie, în Macedonia, care venind lunar la Sofia a insistat să fac o excursie împreună cu soția °i că nu voi regreta. Era o ispită căreia i-am dat curs. De la agenția de voiaj din Sofia, cu numai 10 dolari de persoană, luăm două bilete °i într-un autobuz cu aer condiționat plecăm spre Scopjie pe 26 octombrie 1994. Este o toamnă de aur, cu mulți arbori fructiferi, cu podgorii de vii pe costișe, cu căsuțe de vacanță care îți dau liniște °i bună dispoziție. Trecem prin Kiustendil, ultimul oraș al Bulgariei înainte de a ajunge la graniță. Trecem granița fără 298 să ne controleze, pa°aportul diplomatic ne-a fost de mare folos, încît arătîndu-l, vame°ii au trecut pe lîngă noi salutîndu-ne cu respect. Scopjie este un ora° a°ezat într-o căldare, cu păduri de jur împrejur, împodobit cu vile albe care răsar din verdele arămiu al toamnei, iar soarele dulce, care continuie să ne mîngîie fețele dornice să surprindă renașterea unui ora° distrus în mare parte de cutremurul din 1963, ne măre°te atenția, încît primele blocuri, cu o arhitectură modernă, extrem de diversă, ne confirmă că acest ora° renăscut prin solodaritatea multor țări, printre care °i România, î°i arată fața nouă într-o lumină care îți încîntă ochiul °i inima. În auto-gară dăm un telefon la Consulat. Ne răspunde poeta Ilica Carolina care ne spune că dl. Consul era plecat la autogară să ne a°tepte. Dintr-o confuzie, (în Scopjie fiind 3 autogări), acesta fusese îndrumat că autobuzul nostru de Sofia, sose°te la o altă gară. A°teptăm liniștiți, deoarece dna. Carolina Ilica ne-a asigurat că domnul Lazăr a telefonat la Consulat °i a aflat că suntem la gara veche, peste rîul Vardar. În numai 10 minute, dl. Emanuel Lazăr ne-a descoperit, °i am ajuns imediat la re°edința sa, pe str. Landowska nr. 11A. După o gustare frugală, ne odihnim pînă la orele 17 °i am plecat să colindăm, într-o Dacie, ora°ul. Mai întîi urcăm muntele PALANKA, de la înălțimea căruia admirăm un ora° de vis, în care se văd sutele de blocuri construite de zeci de state, unul mai frumos decît celălalt, iar îmbinarea dintre nou °i ce a mai rămas din vechiul Scopjie, în care descoperi forme specifice ale fiecărei țări donatoare, scăldate în razele de soare ale toamnei, te îmbie să prive°ti, să-ți imaginezi ruinele vechiului ora° din această țară binecuvîntată de Dumnezeu, renăscut în urma cutremurului devastator. Șoseaua °erpuie°te printre vile cochete, moderne, care se cațără pînă la 1500 de m. înălțime, °i unde ne oprim în fața Mînăstirii Pantelion, un fel de bazilică romană din secolul al XII-lea, pe care o vizităm °i de unde admirăm ora°ul la picioarele noastre, iar în spate se desfă°oară ca o °uviță de argint lacul de acumulare al primei hidrocentrale a Macedoniei. Privit de aici, de la 1600 m. altitudine, panorama ora°ului străluminat de un soare de toamnă care alunecă spre asfințit, Scopjie pare un cerc imens, care plute°te pe un ocean de verde crud. Ne oprim la un izvor cu apă limpede °i rece, ne astîmpărăm setea fizică, dar nu °i cea sufletească care a°teaptă întîlnirea cu ora°ul. Cînd intrăm în ora°, chiar la poalele muntelui, începe de fapt partea veche a Scopjeului, cu case cu un singur cat, cu verande din lemn 299 sculptat, cu dantelărie de motive florale °i animaliere specifice macedonene, viu colorate. Din această zonă, în care simți parfumul de odinioară al ora°ului, cu stăduțe strîmte, pe care au înflorit arta străveche a micilor meseria°i, cu multe cafenele °i ceainării, privim din mers lumea cu tabieturile ei, cu îmbrăcămintea specifică macedoneană, oieri de viță veche, deoarece de aici, de la poalele munților ace°tia î°i mînau turmele de oi spre pă°unile alpine. În această zonă, plină de piroresc °i poezie, de unde a început să se înfiripe ora°ul care azi are peste 700.000 de locuitori, blocurile noi în culori pastelate, se înfig în ora° ca ni°te turnuri ale eternității. Ajungem în Piața Centrală, inima fierbinte a ora°ului, unde au apărut noi magazine, săli de cinema, grădini de vară, parcuri, pizzerii, restaurante, complexe comerciale, chio°curi cu fructe °i mai ales florării, cu cele mai rafinate aranjamente, cu parfumul lor de toamnă aurie, cu strigătele florăreselor care-°i fac reclamă cu voce tare, figurile luminoase ale trecătorilor, te trezesc la realitate °i simți cum viața a intrat în normal, trecutul a fost uitat, unele însemne ale urmării cutremurului, pe care le observi ici-colo, sunt ca un fel de altare peste care memoria timpului nu le-a dat uitării. Seara aceea de sfîr°it de septembrie, cu temperaturi de peste 25 de grade, ne-a îndemnat parcă să poposim mai mult pe un pod peste rîul Vardar care străbate ora°ul, construit în secolul al XVI-lea de Mustafa Pa°a, un fel de „Pod al suspinelor" de la Venația, °i am meditat la nefericitele ocazii, cînd în trecut, nu odată, tineri nefericiți în dragoste se aruncau în rîu chemați de cîn-tecul apei învolburate. Privim ni°te tinere fete, acoperite cu tulpane albe care le acoperă fețele °i care privesc spre Moscheia lui Mustafa Pa°a °i care ascultă rugăciunea de seară a muezinului spusă prin megafon de la înălțimea unui turn. În acest ora° macedonean, conviețuiesc toate religiile, într-o armonie care ne-a impresionat. Dar totu°i, aici se simte °i ceva din atmosfera orientală, după straiele pe care le vezi, mai ales ale bătrînilor, dar în general domină ținuta modernă, costumația occidentală. Ne întoarcem la consulat, pe una din străzile largi, cu platani bătrîni, cu zeci de cafenele, cu multe verande stradale, în care mirosul °a°lîcului, care te îmbie să le vizitezi, te îndeamnă să rămîi. Luminile orbitoare ale neonului, clădirile zvelte cu o arhitectură modernă, Catedrala imensă din beton, sticlă °i aluminiu, similară cu Sacre Coeur din Paris, pare un colos care veghează lini°tea serii care s-a a°ternut peste ora°. A doua zi ne descurcăm 300 singuri, mașina ne-a lăsat în centrul orașului, de data asta fără însoțitori. Orașul era ușor de străbătut, toate drumurile duc spre centru, în zona parcului, un fel de Cișmigiu romînesc. Deși este dimineața, este o căldură caniculară. Ne strecurăm mai întîi, conform obiceiului, într-o biserică ortodoxă, Sfîntul Dimitrie. Mică, cochetă, cu picturi noi. Este sediul episcopal. În fața altarului °i pe culoarul de la intrare am zărit figurile ca de sfinți ale unor preoți, spovedind, împărtășind, vînzînd cărți de rugăciuni, iar la o altă intrare un preot bătrîn, cu o barbă albă °i lungă, făcea un fel de masluri pentru oamenii bolnavi. Priveam pereții cu picturi religioase, cu figuri de ctitori, realizați în straie orășenești, spiritualizați, cu ochii luminați °i evlavioși. O măicuță tînără vine spre noi °i cu o tipsie de argint o îndreaptă spre noi pentru a lăsa bani pentru refacerea bisericii. Simte că suntem străini °i ne arată lespedea unui mormînt. Ne spune că acolo este îngropat ultimul episcop. Privim oamenii, credincioși autentici, care se închină cu sfială, sărutînd icoane, buzele lor rostesc pentru ei rugăciuni, fac semnul crucii; era un sfîrșit de slujbă. Intrăm apoi peste drum într-o moschee, transformată într-o galerie de artă. Spațiile albe sunt pictate, ici-colo, cu scene biblice în culori închise care contrastează cu albul imaculat. De aici, urcînd o străduță în pantă, ajungem la Moscheea Mustafa Pașa, cea mai frumoasă °i mai importantă din Scopjie. Construită în vremea sultanului Baiazid al II-lea, deși simplă ca arhitectură, cu o cupolă centrală °i trei mai mici, laterale, cu coloane de marmură °i desene florale °i romboidale, este impunătoare. De aici, de la înălțimea holmului, pare un străjer veșnic care păzește Mausoleul lui Mustafa Pașa, lăsat în stare de degradare din cauza îndepărtării de religia musulmană a multor generații de credincioși. Privim, dăm din cap °i mergem mai departe. Viz-a-viz de această moschee, într-o clădire dretunghiulară, cu multe ferestre, se află Muzeul de Artă contemporană. Cînd intrăm sesizăm că titlul ne înșelase, nu era de fapt decît o expoziție de grafică semnată de Vangheli, un italian. Aici ni se spune de poeta Ilica Caroli-na, cu care ne-am întîlnit în centrul orașului, că este bine că am vizitat „zona rezidențială", că este singura parte a orașului care a rezistat cutremurului. Lîngă parcul central, cumpărăm cîte o plăcintă cu brînză, așa zisa „Banița", ne odihnim pe o canapea °i admirăm mormanele de flori care ne fac cu ochiul. Parcă nicăieri pe unde am umblat, n-am văzut atîtea flori, care mai de care mai frumoase, 301 încît n-am rezistat °i am cumpărat un buchet de crizanteme. Însoțiți de doamna Ilica, o femeie frumoasă °i blîndă, bună cunoscătoare a Macedoniei, ne întoarcem la consulat, ascultînd vocea ca de clopoțel a poetei, care ne arată din mersul ma°inii noile edificii ale marelui ora° renăscut ca °i pasărea Pheonix din cenu°ă. A doua zi, împreună cu colegul meu, urcăm din nou pe muntele Palanca, ca să vedem în plină zi hidrocentrala de la Matka, care strînge în chingile sale rîul Tresca, închizînd un peisaj pe care nu-l poți compara cu ceva similar din țara noastră. De sus, de pe ni°te balcoane coborîm pe trepte la baza peretelui hidrocentralei, loc în care supraviețuie°te Biserica Sfîntul Andrei, construită în anul 1389, în care am admirat fresce cu imagini ale lui Hristos, chipul Sfintei Maria, apostolii Petru °i Pavel, sfinții arhangheli Mihai °i Gavril, adevărate capodopere care îți stîrnesc admirația prin prospețimea culorii care se păstrează de sute de ani. Biserica, se zice, este cea mai veche din ora°. Locul, care are un nume romînesc, Matca, este un punct turistic de agrement, luat cu asalt sîmbăta °i dumineca de localnici, dar °i de străini. De aici începem adevăratul periplu spre două ora°e de un pitoresc inedit, Struga °i Ohrid, simboluri de referință, prima pentru faimoasele festivaluri de poezie internațională, iar a doua, cel mai vechi centru religios cre°tin. Pe o porțiune de drum, de peste 200 de km., străbatem defileuri cu ape curgătoare °i peisagii în care au răsărit ca ciupercile vile cochete, parcă ar fi ni°te lebede care defilează peste pădurile de brad °i livezi de meri °i pruni. Este zona unde s-au statornicit mulți aromâni °i albanezi a căror îndeletnicire, este păstoritul. Ei s-au statornicit în aceste spații mioritice de mult, iar azi sunt considerați printre cei mai bogați locuitori ai Macedoniei. Drumul pînă la Struga urcă °i coboară prin sate care se în°iră ca ni°te mărgele care sclipesc sub soarele de aur al toamnei. Străbatem ora°ul Struga, traversînd cu ma°ina cîteva bulevarde care duc spre lacul imens, ca o „mare albastră”, pe lîngă care trece autostrada care duce la Ohrid °i unde la început de toamnă de octombrie, turi°ti nemți, ascun°i sub umbrele viu colorate se bucură de soarele care străluce°te, încingînd nisipul dătător de viață. Privim cu încîntare peisajul °i pentru o clipă tresărim. Aici poetul Nichita Stănescu a primit premiul internațional de poezie, iar prietenul meu, Marin Sorescu, invitat cu mulți ani în urmă, la acela°i festival, °i-a recitat versuri din volumul „Poeme”, poezia „Boala”, în care î°i pre-veste°te moartea. Mă cutremur. Întorc capul °i privesc în urma mea 302 lacul, cu zeci de pescari care-și încearcă norocul. Imaginile peisajului °i valurile lacului parcă cîntă. Ohridul, orașul legendar, stă cocoțat pe un deal în care apar turlele bisericilor ca niște drapele albe, din care iradiază snopuri de raze, care se răsfrîng în imensitatea lacului, ca o alchimie de culori, nuanțe °i forme care alcătuiesc imagini de cetate medievală. Parcă ar fi un burg, o îngrămădire de case, înghesuite una într-alta, cu parfumul lor de epocă. Ne cazăm chiar pe marginea lacului, într-un hotel confortabil, de la înălțimea căruia se desfășoară panorama orașului. Prietenul meu, care știe ca în palmă orașul, grăbit să se întoarcă la Scopjie, ne îndeamnă să pornim prin orașul vechi, să ne arate cîteva obiective de mare voloare. Ohridul este mare, un centru cultural bizantin, din care, doi învățați ai vremii, Chiril °i Metodiu, au pornit în lume să propăvăduiască evanghelia. Statuia lor este impunătoare. Aici se află, pe un promontoriu cetatea lui Samoil din sec. Al XI-lea, ale cărei ziduri sunt ca un șarpe roșu care înconjoară Ohridul, °i unde sălășluiesc niște bazilici cu o vechime impresionantă. Intrăm în cea mai veche biserică creștină, Sf. Razto din sec. V, cu o pictură ștearsă de intemperii, în care abia se deslușesc cîte-va figuri de sfinți. O altă biserică, apropiată, este cea a Sf. Naum, din sec al X-lea °i a Sf. Kliment din secolul al XIII-lea. Și acestea au picturi cu scene biblice, desenate cu o tușă sigură, dar culorile au îmbătrinit, părți ale odăjdiilor sfinților au crăpături, iar fețele unora abia se deslușesc. Se simte însă mîna măiastră a unor meșteri făurari de frumuseți. Printre platanii bătrîni, cu crengile răsfirate, ajungem la alte biserici, cum ar fi Sf. Constantin °i Elena (sec. al XIV-lea), Sf. Pantelimon (sec. al IX-lea, mult deteriorată, aproape o ruină), Sf. Ștefan (sec. al XI-lea). Le privim cu ochii galeși, parcă stau într-o rînă, gata să cadă. Ne uităm cu jind la lacătele de la uși °i zăbrelele de la geamuri. Ne oprim la biserica Sf. Fecioară Zaumska din sec. al XIV-lea, ușa este deschisă. Simțim mirosul de tămîie °i vedem cîteva lumînări pîlpîind. Ne închinăm, sărutăm icoana Maicii Domnului °i privim pictura catapetesmei °i cea interioară. Este în stil bizantin cu figuri de sfinți hieratici, cu bărbi lungi, cu ochi sfredelitori, adînciți, spiritualizați. În biserică este o singură persoană, iar în aer plutea un miros de mucegai. Am poposit mai mult într-o altă biserică, cea a Sf. Sofia, străbătînd o ulicioară cu case tipic macedonene, cu un cat, transformate mai toate în cafenele, înconjurate de plante exotice. Biserica Sf. Sofia, este ca o navă, cu două turnuri în partea 303 altarului °i alte două la intrare, toată din cărămidă ro°ie, ca o cetate, cu două galerii laterale °i un interior în care se mai păstrează cîteva fresce originale în care culorile ro°u °i galben de pe fețele sfinților sunt inundate de lumina soarelui încît fețele acestora par a fi incendiate. Aici pare a fi fost cîndva inima ora°ului vechi. De aici, de sus, privim panorama ora°ului. Alături se află o clădire suberbă cu o arhitectură în stil baroc, în care funcționează seminarul, loc de promenadă a viitorilor preoți °i monahi, care trec pe lîngă noi îngîndurați, iar fețele lor slăbănoage, visătoare exprimă sfiiciune °i credință. Alături, într-un spațiu deschis se află vechiul Teatru Roman, un fel de amfiteatru cu multe scări, bine întreținut, păstrat ca o relicvă pe care localnicii o arată cu mîndrie vizitatorilor. Reîntor°i în ora°, la cumpăna înserării, obosiți, ne uităm prin curțile caselor, smochinii sunt încărcați de roade °i privim minute în °ir, încît o femeie care ne-a văzut iese din curte cu o strachină de smochine °i cînd vrem să-i oferim un dolar, ni-l respinge, spunînd doar un cuvînt „pomeni". Am amuțit, am înțeles mesajul °i i-am sărutat mîna ca semn de mulțumire. Cre°tinii au păstrat tradițiile, au rămas credincio°i. Pe străduțele din centrul ora°ului, pe care s-au aprins lampadare iluminînd vitrinele magazinelor, intrăm parcă într-o mare de oameni, de toate vîrstele, grăbiți să prindă magazinele alimentare, piețele de zarzavat °i pescăriile, să invadeze parcurile sau să umple saunele, după care orice macedonean tînje°te. Seara, după ce luăm masa la hotel, ie°im pe faleza lacului iluminată „a giorno", stăm pe o canapea °i urmărim jocul lebedelor care s-au apropiat de mal, în căutare de mîncare sau a°teptînd „curio°ii" care să le azvîrle semințe sau coji de pîine. Prietenul nostru, care de acum ajunsese la Scopjie, ne-a spus că dincolo de lac, în depărtare, seara se văd luminile din Albania. Muzica de pe terasa hotelului foarte discretă, ne dă o stare de lini°te, oboseala zilei dispare, iar pe unduirile apei lacului, vedem un vapor luminat de zeci de steluțe, care alunecă spre necunoscut. Este o seară de vis, de înălțare sufletească cu care urcăm scările hotelului unde vom adormi lini°tiți. A doua zi, mai vizităm parcul ora°ului, ne mai plimbăm pe cîteva străduțe vechi, privim la oamenii care forfotesc, mulți îmbrăcați în costume naționale, cu femei °i fete tinere a căror fețe erau acoperite de ferigele, cu bărbați vînjo°i asemănători cu maramure°enii no°tri din Oa°. Cîte asemănări sunt între această lume macedoneană °i cea din Cium-brud, Săpînța sau Valea Izei din România. Ne grăbim apoi să ajungem 304 la autogară. Luăm bilete de autobuz, fericiți că am văzut al doilea mare ora° după Scopjie al Macedoniei. Parcurgem acela°i peisaj ca la venire, pe o °osea modernă, care trece prin multe sate °i oră°ele cu o populație pestriță, cu sate bine făcute, din lemn acoperite cu stuf, cu grădini pline de fructe, viță de vie °i cu cafenele la toate întretăierile de drumuri. Dar vai, toată euforia pe care o trăiam s-a destrămat brusc, deoarece autobuzul a rămas în pană. Ne alertăm, dar n-au trecut nici 5 minute °i o altă ma°ină, mai elegantă, se opre°te în spatele nostru °i ne urcăm în ea. Ghinionul nostru este că în primul oră°el, se urcă controlul care ne spune că biletul nostru aparține altei companii °i ne dă jos. Răma°i în plină °osea, lîngă o mică terasă, intru în discuție cu patronul, într-o limbă rusească de baltă. Ne spune că autobuzele circulă din jumătate în jumătate de oră. Trec pe lîngă noi unul, două autobuze, dar nu opresc. Intrăm în panică. Soția mea mai vigilentă vede venind o ma°ină „Mercedes” °i face semn. Surprinzător opre°te. La volan erau doi bărbați care mergeau la Scopjie. Unul dintre ei vorbea ruse°te. Îi spun ce-am pățit. Îi spun de unde suntem. Foarte binevoitor, domnul Bozar Mi°ev Anghel, ne pofte°te să luăm loc °i tot sporovăind, am aflat că el era director la o intreprindere metalurgică din Scopjie °i că are bune relații cu unități similare din România. Bucuria noastră a fost imensă, ne-a dus chiar pînă în fața Consulatului °i ne-a promis că atunci cînd va veni în România, ne va face o vizită. Iată cum Dumnezeu ne-a ajutat din nou. Periplul nostru s-a sfîr°it cu bine, amintirile noastre despre vizita în Macedonia foarte scurtă, a rămas ca o pată de lumină pe pînza vremii, pe care nu o vom uita niciodată. Începuturile mele de a cumpăra cîte o lucrare de artă, se datorează întîlnirii în viață cu marele istoric pite°tean, profesorul Nico-laie Simache, directorul Muzeului Regional de Istorie din ploie°ti, din vremea cînd lucram ca muzeograf principal al acestei instituții de cultură. Datorită colaborării cu acest istoric, am ajuns să înțeleg frumosul din viață °i artă,să pătrund în lumea plină de poezie °i mister, în lumea împătimită de artă plastică, în acele case vechi, al unor fo°ti boiei, politicieni, diplomați dar °i colecționari, care în ciuda vitregiilor vieții, mai păstrau în casele lor cu parfum de epocă, obiecte °i valori de artă: mobilier de stil, icoane, cărți rare, tablouri de artă, covoare, porțelanuri, feronerie. Văzîndu-le direct, îmi încîntau inima °i imaginația. Uneori, profesorul, văzîndu-mă cu ochii lui de vultur, cum „mi se scurgeau ochii” privind aceste relicve pentru prima dată 305 în viața mea, îmi spunea: „Te văd domnule Bucur cum te frămînți, cum te străduiești să înțelegi °i să pătrunzi tainele fiecărui obiect pe care îl privești din muzeu; ce mai, domnule, ești un îndrăgostit de lucrurile vechi, te entuziasmezi uneori pînă la lacrimi, ești un tînăr de o sensibilitate pe care nu am întîlnit-o la alții. Văd că îți place arta. Mai ales pictura. În Ploiești avem mulți artiști plastici, detul de talentați, fă-le vizite în ateliere °i dacă îțin place vreun tablou, nu ezita, cumpără-l, mai tîrziu o să-ți îmbogățească viața. În timp, peste zeci de ani, își vor fi ca niște copii, pe care îți doresc să îi ai." Încă din acea vreme, am început să vizitez cîteva ateliere de pictori de la care am cumpărat cîteva tablouri, pe care însă din păcate,le-am făcut, în lipsă de bani, cadouri la nunțile unor nepoți. Mai tîrziu, intrînd în casele unor personalități bucureștene, văzînd pe pereți multe tablouri realizate de pictori români, clasici din comentariile lor despre modul cum le-au cumpărat, din ateliere sau din consignații, la ce preț, °i alte detalii, am învățat foarte mult din răspunsurile pe care le-am primit, ajutîndu-mă să mă orientez în viitoarea mea preocupare de a cumpăra obiecte de artă, în special pictură. Unii dintre deținătorii acestor tablouri doreau chiar să-mi vîndă unele pînze. Propunerile lor mă ispiteau, dar la acea vreme salariul nu-mi ajungea decît pentru hrană. Venind în contact cu unii critici de artă, am primit sfaturi ce °i cum, °i mai ales de unde să cumpăr, primind sfaturi care m-au ajutat să fac selecții riguroase, învățînd de la ei un limbaj minim de specialitate din domeniul artelor plastice, dîndu-mi sfaturi, îndemnîndu-mă să fac o selecție a valorilor, să evit chiciul °i artiștii care au apărut ca ciupercile după ploaie,°i să selectez cu grijă tablourile pe care le voi achiziționa. Mai ales m-au ajutat în viață, să discern valoarea de nonvaloare, să știu să selectez cu rigoare °i discernămînt calitatea picturii, să cunosc sincretismul de culoare, tușa sigură, calitatea pastei folosite de artist, influența pe care au avut-o unii artiști asupra altora, făcînd diferența între imitație, °i ori-ginalitate,profesionalism în artă, °i paștișe, sau copierea după lucrările maeștrilor a unor teme perimate, sau depășite ca modalitate de realizare plastică. Neștiința mea °i uneori naivitatea datorată vîrstei mă deruta în luarea unei decizii. Cu timpul, cunoscînd nume mari de critici de artă, printre care pe Petre comarnescu, Ion Frunzetti, Vasile Drăguț, Octavian Barbosa, Marin Mihalache, constantin Prut, Anatol Mîndrescu, Mircea Deac, Radu Bogdan, Vasile Florea, Petre Oprea, Magda Cîrneci, Alexandru Titu, Cornel Radu Constantinescu 306 etc. am izbutit să gîndesc mai profund °i să apreciez creația unro mari pictori contemporani, să înțeleg mesajele picturii lor, dar mai ales valoarea lor în erarhia pictorilor conteporani de înaltă clasă. Cu colegul meu de facultate, Cornel Radu Constantinescu, care venea frecvent în casa noastră, aveam cele mai multe discuții despre artă, el era cel care îmi ierarhiza valorile, mă îndemna sau îmi stopa entuziasmul °i mă îndemna de la cine să cumpăr tablouri, pentru a întregi colecția cu noi nume °i lucrări ale unor pictori de care mă apropiam mai greu. Au fost °i arti°ti care de°i am bătut la porțile sau u°ile atelierelor lor nu mi-au răspuns. În acela°i timp, au rămas mulți arti°ti de care nu m-am putut atinge, fie că se despărțeau greu de lucrările pe care eu a° fi vrut să le cumpăr, fie că cereau sume foarte mari pe un tablou, fie că prin caracterul lor oficial, nu m-am putut apropia de ei rămînînd ni°te necunoscuți. Îmi amintesc de o vizită mai recentă la pictorița Vanda Sachelarie Vladimirescu, în casa căreia am stat cîteva ore;o cunoscusem în casa Margaretei Sterian, prilej cu care mi-a făcut invitația de a-i vizita °i atelierul ei. Pictorița m-a primit cu simpatie, i-am arătat fotografii cu lucrări din colecția mea °i i-am spus despre intenția mea de a dona aceste tablouri ora°ului mei natal, Buzău. I-am mărturisit dorința de a achiziționa °i o lucrare de-a dîn°ii. Erau pe pereții apartamentului zeci de lucrări, mai mici sau mai mari, mi-au plăcut unele mici, dar pictorița mi-a spus că poate să ne vîndă numai o lucrare de mari dimensiuni. Prețul cerut era foarte mare, încît am renunțat. Am mai intrat în atelierele unor pictori de la care n-am putut cumpăra nimic deoarece nu vroiau să le vîndă. Printre ei mă gîndesc la Virgil Almă°an, Ion Bițan, Cîlția Ștefan, Celmare Vasile, Cilievici Marin, Ilfoveanu Sorin, Mariana Petra°cu, Iclozan Semproniu, Dip°e Constantin, Ligia Macovei, Spiru Vergulescu, Vrănețeanu Ion °i alții, cu care am avut relații bune, care acceptau dialogul °i îmi doream să am în colecție lucrări de la ei. Tratativele cu ace°tia au e°uat nu odată căci nu se îndurau să le înstrăineze, păstrîndu-le în atelierele lor. A fost o mare dificultate, totu°i nu regret , însă am izbutit să intru în posesia unor lucrări ale lui Vincențiu Grigorescu, Spiru Vergulescu, Mărgineanu Viorel, Sorin Ilfoveanu, datorită prietenului meu de-o viață, criticul Cornel Radu Constantinescu, care în vremuri grele, bolnav fiind, din lipsă de bani pentru cumpărarea de medicamente °i a hranei costisitoare pentru diabetul lui rebel a fost nevoit să-mi vîndă aceste lucrări fiind bucuros că vor rămîne într-o casă cu parfum de epocă, cu o 307 colecție prestigioasă. Atît el, cît °i Poetul Marin Sorescu sunt cei care zaboveau nu odată în casa din str. Povernei 15-17; de fiecare dată, cînd priveau pereții apartamentului plini de tablouri se entuziasmau, spunînd că ceea ce văd întrece multe colecții de artă din Bucure°ti, că am strîns tablouri ale celor mai reprezentativi pictori contemporani, că este o lume a frumosului, unde î°i încîntă ochii °i inima °i simt acea lini°te sufletească de care au atîta nevoie. Nu odată, mă îndemnau să creez o Fundație Culturală, pornind de la colecția mea de artă, °i să adun în jurul ei oameni de artă, scrii-tori,muzicieni, cîntăreți, doplomați, medici, profesori, iar periodic să organizez întîlniri, seri muzicale, chiar expoziții. „Casa, spunea Marin Sorescu, cu tot ce are în ea, să rămînă o casă deschisă publicului iubitor de artă.” Această dorință a lui Marin Sorescu °i a altor intelectuali din Bucure°ti de a înființa o Fundație Culturală s-a îndeplinit în aprilie 1996, cînd „un grup de oameni de cultură, apreciind eforturile de o viață ale poetului °i colecționarului Bucur Chiriac, care a strîns cu pasiune °i dăruire obiecte de artă plastică, artă populară °i religioasă, a luat inițiativa înființării «Fundației Culturale Marieta °i Chiriac Bucur» gîndită ca o instituție de cultură, destinată cultivării gustului pentru frumos, promovării în rîndul opiniei publice a valorii °colii de artă plastică contemporană din țara noastră.” Fundația are printre membii fondatori pe Marin Sorescu, Mihai Buculei, Grigore Vasile, Marcel Guguianu, Ion Irimescu, Radu Cîrneci, Cornel Constantinescu, Ion Grigore, Dan Hatmanu, Cela °i Costin Neamțu, Alecu Ivan Ghilia, Gheorghe Ciobanu, Horia Cucerzan, Valentin Lipatti, Alexandru Oproescu °i alții. Am fost surprins plăcut că la această Fundație, la întemeierea ei, °i-au pus semnătura pe actul de constituire personalități culturale de mare prestigiu care au girat, prin calitățile lor spirituale, seriozitatea unui asemenea a°ezămînt de cultură °i au participat la manifestările organizate de această fundație. Cu acest prilej, Marin Sorescu în calitate de membru fondator a donat Fundației o lucrare de pictură din lucrările realizate de el. La fel °i alți membri fondatori, mi-au oferit asemnea lucrari de pictură. La unele acțiuni organizate în incinta fundației, mai ales la aniversarea zilei mele de naștere, luau parte uneori în jur de 100 de persoane, printre ei mini°tri, pictori, cîntăreți de valoare, actori, profesori, ingineri, diplomați, care serbau mai ales un colecționar care, cu mari eforturi materiale, întrunind ni°te calități umane rar întîlnite azi, fără vicii, nefumător, 308 fiindu-i străină băutura alcoolică, care rareori și-a permis să intre într-un restaurant, care și-a ajutat permanent familia din orașul copilăriei, care în viață a avut pasiuni nebănuite, s-a dedicat unui scop nobil. A cunoscut astfel o lume azi dispărută în marea ei majoritate, a strîns cu pasiune atîtea valori de artă din țară, dar a colindat mai toată Europa, vizitînd cele mai mari muzee din Italia, Franța, Spania, Austria, Germania, Ungaria, Cehoslovacia, Polonia, Egiptul, Israel, Bulgaria, Macedonia, Ucraina, Rusia, Elveția, Letonia, Lituania, Estonia, Moldova °i multe altele, învățînd să prețuiască valorile de artă din aceste țări. Din acest periplu s-a reîntors îmbogățit spiritual din nou acasă. Plecînd în lume cîndva cu mîna goală, copilul care a avut o adolescență tristă, care în casa lor nu văzuse un dulă-pior de cărți °i care plecase din oraș la vîrsta de 14 ani, copilul care s-a fotografiat prima oară în viață la 15 ani cînd se înscria la Gimnaziul industrial din Buzău, care pusese în picioare primii pantofi la aceeași vîrstă, s-a întors acasă îmbogățit spiritual, s-a hotărît să lase colecția acumulată în peste 50 de ani de viață °i să o doneze orașului natal. Această dorință a întîmpinat multe greutăți din partea autorităților; pătimașul colecționar încercînd din răsputeri să valorifice bogăția lui de valori, a cerut de multe ori sprijin multora pentru a-°i realiza visul său de o viață. Această dorință a fost împărtășită întîi de starețul Mînăstirii Ciolanu, părintele Neofit Smărăndoi, care mi-a făgăduit acordarea unui spațiu generos, în noua clădire care se construia în incinta mînăstirii. Propunerea a căzut, deoarece Episcopia Buzăului a înființat în acest spațiu o școală de călugări. Mai apoi, în anul 1999, episcopul Buzăului, Epifanie Norocel, s-a arătat entuziasmat să adăpostească colecția într-o clădire veche, de epocă, după ce va fi mai întîi restaurată. A venit la București, a văzut colecția, a rămas încîntat, dar în final s-a răzgîndit. Mai apoi, directorul °i directorul adjunct al Liceului B.P Hașdeu s-a oferit să-mi dea o clădire, parter °i etaj, în incinta școlii, în fosta casă a directorului, pe care am acceptat-o. După cîteva luni, fără să-mi spună nimic, aflu că a fost destinată altor scopuri. Și iată că, în anul de grație 2004, după atîtea așteptări °i deziluzii, Primăria municipiului Buzău, a făcut propunerea ca această Galerie de artă să fie deschisă în clădirea Muzeului de istorie °i artă din Buzău, acolo unde sunt expuse peste 200 de lucrări ale fostului meu prieten, Brăduț Covaliu, fost președinte al Uniunii Artiștilor Plastici din România, care, °i la îndemnul meu, 309 fiind totodată °i deputat de Buzău, a fost încîntat de sugestia mea, iar azi operele lui de o viață, în marea lor majoritate inedite, sunt etalate cu competență într-o aripă a Muzeului buzoian. Tot acest periplu al vieții mele, cu multe bucurii °i împliniri se datorează faptului că pronia cerească mi-a hărăzit să am alături de mine pe soția mea, Marieta, care a fost un sprijin °i pavăză în tot ce am împlinit, căreia îi sunt îndatorat °i-i mulțumesc. Am avut însă °i necazuri. Ne-a fost dărîmată o casă în cartierul Militari, pentru a se construi blocuri °i am obținut cu greu mutarea într-un apartament de bloc cu două camere. După mari eforturi am obținut cu chirie o casă cu 3 camere, care pînă mai ieri adăpostea colecția mea de peste 200 de lucrări de pictură, sculptură °i artă populară; dar faptul că recent a fost dărîmată pentru a se construi un hotel m-a dezechilibrat. Credința în Cel de Sus m-a ajutat să mă mut din nou însă într-un apartament de bloc de trei camere, în care am încercat din răsputeri să conserv, în condiții precare, această colecție. Într-o vreme cînd unii prieteni, văzînd necazurile cu care mă confrunt °i bătălia pe care o duceam pentru a găsi o rezolvare definitivă a viitorului colecției, mai ales după ce mi-a fost spartă casa de răufăcători, mă îndemnau să vînd lucrările, să-mi văd de sănătate, să mai călătoresc sau să-mi construiesc o casă într-o zonă de munte, eu le răspundeam tuturor cu un NU categoric. Vreau ca un fiu al Buzăului, plecat de acasă cu „mîna goală" să rămînă consecvent în credința că umbra mea trecătoare °i peripețiile mele în această nobilă preocupare de colecționar să rămînă îndemnuri pentru generațiile care vor veni °i poate vor urma exemplul unui fiu al Buzăului care n-a trăit degeaba. El s-a întors în leagănul copilăriei cu sentimentul că viața a trăit-o în demnitte, cu credință °i cu convingerea că marele tăvălug al timpului nu-l va da uitării. Iată testamentul vieții mele, pe care îl las buzoienilor. Terminat azi, 30 noiembrie 2005 °i trimis la tipar. 310 POSTFAȚĂ: I DESPRE UN PROIECT SEMI-ESUAT, SOROC SI HAZARD 9 „Spovedania unui colecționar", încheiată de Bucur Chiriac în toamna anului trecut °i editată de mine acum, este o carte rară din categoria de altadată a literaturii pedagogice °i va trebui citită pentru însemnătatea ei de „document" deopotrivă sufletesc °i istoric. Materia însă°i pasionează °i conține nenumărate episoade memorabile. Unele sunt „biografie", fiind reconstituiri de episoade de viață ce se vor întrebuința, poate, de către istoricul literar de mâine; altele desfă°oară multicolore tablouri de epocă unde distingem chipuri, evenimente °i caractere însă, mai mult decât atât, o lume ce a biruit drama °i nici măcar nu socote°te folositor a o evoca. Căci acolo unde mulți aduc un aer de revan°ă °i dau interpretare reducționistă unde e nevoie mai degrabă de înțelegere, documente căutate cu lărgime °i intuiție în a descifra sensurile ne-ideologice care acelea vor sta rezemate solid °i rămân, Bucur Chiriac pune seninatate °i chiar un gen de „naivitate" de cărturar de clasă pozitivă ce îl define°te °i pe el °i a°ează omul în planul prezentului continuu °i dincolo de rătăcirile interminabile ale clipei. Fiind în chip evident o „memorialistică de mediu artist" (căci autorul a fost unul dintre colecționarii cu faimă în România „din preajma anului 2000" °i descrie cu detalii adeseori inedite lumea atelierelor de pictori °i „secta iubitorilor de artă" de la noi), „Spovedania" nu rămâne aici °i devine, în felul ei, o schiță de posibil roman balzacian ce înfăți°ează chipuri, evenimente °i „tâlcuri" ce se vor aduna la o vreme oarecare în alte scrise °i ie°ind din alt condei. Povestea na°terii acestei cărți acestei cărți are ceva misterios căci de°i ea exista în „potențial", avea nevoie de un impuls în a se concretiza. Pe acesta i l-am dat eu. Prin toamna lui 2004, când felul cum înțelegeam lumea se modificase radical de câtva timp, m-am gândit că aproape în orice clipă sta secretul vieții °i că evocarea vremurilor ce s-au dus trebuie făcută cu orice efort trebuitor, indiferent dacă această obligație se încuviințează ori se lasă la o parte, amânându-se a°a cum face omul nepăsător deobicei. întâiul „depozitar de timpuri trecute" ce îmi venise în minte a fost Bucur Chiriac, al doilea, cunoscut mai îndeaproape de prea puțină vreme, mi-a apărut ca fiind venerabilul avocat Vladimir Boanță. Despre Bucur Chiriac °tiam destule însă privirea însă°i a tablourilor lui îndăratul cărora stătea câte o istorie concentrată parcă într-o ieroglifă întărea ideea inițială °i îi dovedea lărgimea cu 311 deschideri mari. Nu mai rămânea decât să-i pun întrebări °i să urmăresc pas cu pas cum cartea, de fapt „construcția" ei, începe să se ridice din imaterialul gândului tulburat. Însă stimulul nu a trebuit înnoit ci doar evocat: odată ideea fiind formulată, amintirile lui Bucur Chiriac au început să curgă în °uvoaie °i totul s-a pornit ca °i cum — la o simplă învârti-tură de cheie — întregul univers al pove°tii prinsese grai °i îi vorbea. Pe Vladimir Boanță, unul dintre ultimii reprezentanți ai „Bucure°tilor de altadată“, ajuns nonagenar însă înzestrat cu o memorie de detaliu care mă fascina mereu, nu am izbutit să-l fac să vorbească la vremea potrivită căci s-a dus din această lume la câteva luni după ce răsfoisem împreună albumele cu fotografii de acum °aptezeci de ani °i înțelesesem că va trebui să mă grăbesc. Dar n-a fost să fie. Și când am găsit, după ce casa îi rămăsese goală, scrisorile de odinioară °i multe din fotografii aruncate — de mo°tenitori neînțelegători — în pubela de gunoi, sentimentul de zădărnicie universală mi-a apărut °i mai puternic. Iar gândul ireparabilului a căpătat un aspect palpabil °i cu efect cumplit. Dar cam în acela°i timp, mă mai gândisem că există nu doar „memorie" ci °i „strat insondabil" sau poate „pecete morală" care ar merita revelată °i cunoscută °i hotărâsem să fac împreună cu alți câțiva „oameni neobi°nuiți" — pe care nu îi cuno°team ca apariție concretă însă erau definiți perfect „ca voci de hârtie", din scrisori — câteva cărți de „corespondență" care până astăzi nu au putut să existe de°i nu le împiedicase nimic °i nici nu am renunțat să le realizam. Într-un fel din aceste proiecte nu s-a ales chiar praful °i pulberea. Din corespondența cu Alexandru Nemoianu — care va trebui publicată cândva — „înțeleptul din America" a extras materia parțială pentru două cărți eminente („Semnele Vremii“ °i „Fragmente din vremea persecuțiilor"), ce vor fi mâine între „pecețile" acestor ani; scrisorile schimbate cu Dimitrie Grama se vor completa cândva, întărindu-l °i în „ipoteza cotidianului mistic" despre care am reflectat împreună de nenumărate ori; „epistolierul" dintre Corneliu Florea °i mine probabil că se va publica odată, fără să se încheie, constituind un °ir de semne de întrebare colective, rămase fără epilog; însă nici una din aceste ipoteze nu s-a desăvâr°it în datele originare. „Spovedania" atenuează, deci, simțământul unui e°ec de proiect °i îmi arată că, de fapt, nu am gre°it °i că astfel de cărți nu doar că sunt utile ci sunt °i posibile; °i că există un soroc °i o soartă cu neputință de explicat în această stranie alcătuire care este Cartea; °i, odată cu ea, Scriitorul. 12 Aprilie 2007, Sf. Sava Gotul de la Buzău ARTUR SILVESTRI 312 STUDII ȘI CERCETĂRI ȘTIINȚIFICE SERIA FILOLOGIE Nr. 37 2017 Copyright 2017, Editura „Alma Mater”, Bacău, România ISSN 1224 - 841X ISSN-L 2559 - 3455 All rights reserved Universitatea „Vasile Alecsandri” din Bacău Facultatea de Litere STUDII ȘI CERCETĂRI ȘTIINȚIFICE SERIA FILOLOGIE Plurilingvism și interculturalitate Simbol(ism) și (re)prezentare 2017 Editura „Alma Mater”, Bacău STUDII ȘI CERCETĂRI ȘTIINȚIFICE. SERIA FILOLOGIE Revistă a Facultății de Litere, Universitatea „Vasile Alecsandri” din Bacău Redactor-șef: Vasile Spiridon Comitet editorial: Nicoleta Popa Blanariu, Violeta Popa, Adrian Jicu, Petronela Savin, Florinela Floria, Mihaela Hriban Redactori de număr: Petronela Savin, Florinela Floria, Mihaela Hriban Asistență lingvistică (limba engleză): Ioana Boghian Coordonator de număr: Nicoleta Popa Blanariu Comitetul științific Alexandru Boboc, Academia Română | Solomon Marcus, Academia Română ~| Eugen Simion, Academia Română Simona Bealcovschi, Universite de Montreal Florica Bodiștean, Universitatea „Aurel Vlaicu” din Arad, România Maria Carpov, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” Iași, România Mihaela Cernăuți-Gorodețchi, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” Iași, România Tatiana Ciocoi, Universitatea de Stat din Moldova, Chișinău, Republica Moldova Mircea A. Diaconu, Universitatea „Ștefan cel Mare” Suceava, România Liviu Dospinescu, Universitatea Laval, Quebec, Canada Stelian Dumistrăcel, Institutul de Filologie „A. Philippide” Iași, Filiala Academiei Române Amos Fergombe, Universitatea Artois, Franța Gabriela Haja, Institutul de Filologie „A. Philippide” Iași, Filiala Academiei Române Luminița Hoarță-Cărăușu, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” Iași, România Asun Lopez-Varela, Universitatea Complutense Madrid, Spania Doris Mironescu, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” Iași, România Antonio Patraș, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” Iași, România Ștefana Pop-Curșeu, Universitatea „Babeș-Bolyai”, Cluj, România Ioan Pop-Curșeu, Universitatea „Babeș-Bolyai”, Cluj, România Constantin Schifirneț, Școala Națională de Studii Politice și Administrative, București, România Geoffrey Sykes, University of New South Wales, "Southern Semiotic Review", Australia Caroline Ziolko, Ecole Superieure des Beaux-Arts de Montpellier, Franța Ioan Dănilă, Universitatea „Vasile Alecsandri” din Bacău, România Emilia Munteanu, Universitatea „Vasile Alecsandri” din Bacău, România Milan Vukomanovic, Universitatea din Belgrad, Serbia. Coperta: Anca Mihăilă Adresa redacției: Universitatea „Vasile Alecsandri” din Bacău Facultatea de Litere, str. Spiru Haret, nr. 8, Bacău, România Tel./ fax: 0234 - 588884, e-mail: studiisicercetari3@yahoo.com https://sites.google.com/site/studiisicercetari/ http://studiisicercetari.ub.ro/ Studii și cercetări științifice. Seria Filologie, 37/2017 Cuprins Cuvânt înainte. Simbol(ism) și (re)prezentare (Nicoleta Popa Blanariu) Alexandru Boboc Literatură și filosofie: „lumile” literaturii în perspectivă semantică, logică și ontologică (partea I) Așteptându-l pe Samuel Beckett Nicoleta Popa Blanariu Waiting for... Samuel Beckett Liviu Dospinescu Efect de prezență și non-reprezentare în teatrul contemporan Samuel Beckett ... dar norii... (traducere în limba română de Ioana Boghian și Nicoleta Popa Blanariu) Samuel Beckett Ce unde (piesă pentru televiziune, traducere în limba română de Ioana Boghian) Symbolon Ioan Pop-Curșeu Baudelaire et la sorcellerie: entre medievalisme et symbolique moderne Mircea Coloșenco George Bacovia - anii cristalizării simbolistice Vasile Spiridon „Dar numai eu știu taina narcisului ce moare” (Dimitrie Anghel) Silvia-Maria Munteanu Estetica simbolistă - un discurs despre ființa principiu Iuliana Oică Note simboliste în lirica (post)pașoptistă: poezia inimii Mihaela Chiribău-Albu Simbolismul camerei și al oglinzii în literatura lui Mircea Eliade Varia Antonia Gîrmacea The Pawn-Shop as a Mediator between the Public and the Private Space Andy Pușcă, Cristinel Munteanu „O achitare pătimaș comentată”. Pedepsirea adulterului ca act de justiție personală într-un roman de Camil Petrescu 7 11 27 29 35 49 53 59 61 73 125 133 143 157 165 167 181 5 Studii și cercetări științifice. Seria Filologie, 37/2017 Dan Popa Nightcore: variația elementelor suprasegmentale și implicațiile ei comunicaționale Recenzii Iulian Dămăcuș, Manierism și pitoresc în literatura sudului românesc, Cluj, Napoca Star, 2015 (Diana Zaharia) Mircea Muthu, Balcanismul literar românesc. Panoramic sud-est european. Confluențe culturale, Cluj-Napoca, Ed. Școala Ardeleană, 2017 (Vasile Spiridon) Oliviu Felecan, Limba română în context european, Cluj-Napoca, Editura MEGA, 2009 (Ioan Dănilă) 193 205 207 210 214 6 Studii și cercetări științifice. Seria Filologie, 37/2017 Nicoleta Popa Blanariu1 WAITING FOR ... SAMUEL BECKETT1 2 Between June 10 and 12, 2017, there took place in Bacău, under the umbrella of Waiting for ... Samuel Beckett, two conferences and a research-creation workshop, having as a special guest Liviu Dospinescu, professor of theatrical studies at Laval University (Quebec, Canada). The event was initiated by the “Logos” Interdisciplinary Research Group from the Faculty of Letters of “Vasile Alecsandri” University of Bacău and was conducted in collaboration with “George Apostu” Cultural Centre and “Bacovia” Municipal Theatre. According to Peter Brook, any “empty space” crossed by a presence becomes a stage. However, Liviu Dospinescu sees two complementary aspects of the “empty space” in relation to Beckett's theatre. On the one hand, as a “manifestation of minimalism” - the guest explains - “the void space is the trigger of the spectator's response”. The latter becomes active, a “specta(c)tor” that “fills in the void from the imagination with the figures from the stage”. On the other hand, “empty space” involves “an experience contrary to interpretation”, one that “can only be achieved in the absence of interpretation.” It consists precisely of the “feeling of presence experienced by the spectator” plunged into the atmosphere of the playing area. It is created in such a way that “it becomes a universe of virtual experiences, a simulacrum or a phenomenological «installation», as Liviu Dospinescu remarks. Key-words: Samuel Beckett, empty space, phenomenology, plays for television, theatre of the absurd, karagoz, meddah, ortaoyunu Director of the Theatrical Studies Program at Laval University's Department of Literature, Theatre and Film, Liviu Dospinescu holds a PhD in “studies and practices of arts” at the Universite du Quebec â Montreal (UQAM), with a thesis on “empty space” and “enuntiative strategies of staging Samuel Beckett's «TV plays»”. Liviu Dospinescu is concerned with the theories of staging, theatrical play and reception, the artistic, cultural and interdisciplinary "metissages" (as he likes to call them) of the performing arts, as well as the contemporary forms of political theatre. He is also interested in fictional exchanges between real and virtual spaces in intermedial shows, such as Live Movie. He is a member of the Effets de presence research group and of the Interdisciplinary Phenomenological Research Circle (Montreal). He is also a correspondent member of the Academie du Var (France) and a member of the Institut du patrimoine culturel de l'Universite Laval. 1 “Vasile Alecsandri” University of Bacău. 2 A first version in Romanian was published in Ateneu (June 2017). 29 Studii și cercetări științifice. Seria Filologie, 37/2017 The events in Bacău were an opportunity to share with the audience some of the guest's experience in theatrical research and creation. The conference Beckett, Vacuum Space and Phenomenology Drama took place on Saturday, June 10, at the Library of “Vasile Alecsandri” University, in front of an audience of students, master students, theatre people, teachers, representatives of cultural institutions. Also on Saturday, but in the afternoon, at “Bacovia” Municipal Theatre, there was held a research-creation workshop, Samuel Beckett's Theatre: Stage Strategies and Performance Principles of the “Beckettian Actor”. On Monday, June 12, at the end of the program, the “George Apostu” Cultural Centre hosted, in the Marble Hall, the conference The Speeches of “Innocence”: some outstanding cultural aspects in literature, theatre and film in contemporary Turkey. The documentation for this was done during a research project on a topic of "intercultural genetics", for which Liviu Dospinescu studied, in 2015, the geo-cultural area of the Balkans. Invitat special: □ 0 A W Z CQ H LU fii D H < (/> <! < tz) Liviu Dospinescu fote» jffjjf tSiulvelinmiaiiit it nixHi tuirele ii h fathiîe iisLelinset des Sciences tiumies itiitMiiMl ie IiiiMte, (te'w el cutai. Uw/sili lata1 (Qrfiiec, Cerne) Interesat de teoriile punerii în scenă, ale jocului teatral si ale receptării, de ..teatrul fenomenologic" si experiența imersivă a spectatorului, de metisaje e culturale, artistice și disciplinare în artele spectacolului, precum și de formele contemporane ale teatrului politic, invitatul va susține două conferințe și un atelier de cercetare-creatie, după următorul program: Sâmbătă, 10 iunie, ora 10.00 sala de conferințe a Bibliotecii Universității,Vasile Alecsandri" Conferința „Beckett, spațiul vid și leatiul fenomenologic" Sâmbătă, 10 iunie, ora 16.00 Teatrul Municipal „Bacovia" Atelier de cercetare-creatie „Teatrul lui Samuel Beckett: strategii ale punerii în scenă și principii ale jocului «actorului bekettian»" Luni, 12 iunie, ora 17.00 Centrul de Cultură și Arte „George Apostu" Conferința „Discursurile «inocenței»: câteva aspecte culturale marcante în literatura, teatrul și cinematografia din Turcia contemporană" So, how come Waiting for... Samuel Beckett? Naturally, not for lack of courtesy to Godot, nor for the intention to overthrow him from his natural rights, sanctioned by the well-known title. Then, from where? From the fact that the Irishman undertakes, all by himself, a question that has crossed European thinking, from Descartes to the existentialists - a question that revolves around a (sort of) Godot of 30 Studii și cercetări științifice. Seria Filologie, 37/2017 philosophers and philosophards: the conciliation between being and meaning, between consciousness and existence, between the disconcerting versatility of the experience and the mind that strives to achieve order. From this failure of the encounter with meaning, this failure of the mind, there emerged the consciousness of the absurd of existentialists, as well as what - challenged, here and there, by the playwrights themselves - Martin Esslin called the “theatre of the absurd”. The triumphal panache of Western rationalism, from Descartes to the positivists, was already at half-staff; Nietzsche had written the deicide; but Beckett has still left his characters lurking in the darkness, breathlessly, waiting for Godot's shadow majestically sliding among the branches of the tree onto which they had hung their last hopes. In Beckett's theatre, the Pascalian “thinking reed” becomes mere “presence”. It installs itself in space - that of living - but not in a universe of meaning, which appears to have been fatally denied to it. The Beckettian man's existence regime is no longer one that generates semiosis - circulating meanings - but one that is purely phenomenological, of anchorage into an irreducible, incomprehensible subjectivity. Without the vanity of a definitive answer, Beckett gives the interrogation - the search that modernity has skeptically resorbed into “waiting” - a new dramatic form. It is yet another confirmation of Peter Szondi's thesis, of Hegelian inspiration, after which the history of drama has only been a long line of adjustments of form to a content varying in time: from the Greek tragedy to the Baroque drama, then to the realistic-psychological drama and the Ibsenian drama of ideas, and the play about “nothing” that Beckett choses after the war - just as Ionesco had been seduced by the idea of an “abstract”, “nonfigurative” theatre, “a vain operation of the theatrical mechanism”, and Mallarme by the poem about “nothing” (self-referential discourse that gives the text a function other than the simple transitive one, of (trans)posing the world into words). Such a transformation of the dramatic form that we owe to Beckett, especially through his late creations - “the plays for television”, as the playwright himself calls them - was brought by Liviu Dospinescu to the attention of the public. After the war, Beckett realized what had separated him from Joyce's literature, of which he had made a model, keeping nevertheless his friendship with the other great Irish until his death: “One day,” - Beckett confesses - “I became aware of my stupidity. Then I began to write what I felt.” (We believe that this confidence of the playwright indirectly legitimates the “phenomenological" approach of his work, as Liviu Dospinescu suggests. We shall discuss that later). Moreover, Beckett notes, Joyce's creation tends towards “omniscience and omnipotence”. From one point onwards, Beckett's work aspires, as he himself confesses, to the manifestation of “powerlessness, ignorance" openly assumed - to an “art of rupture", to the exploration of a certain “zone of being" “until then neglected by artists" and considered “useless”, “incompatible with art”. It is the moment when, along with Beckett, there is a shift in the theatrical poetics of the twentieth century. In what way? In that the theatre admits without distraction "the expression of the fact that there is nothing to express, nothing with which to express, nothing from which to express, no power to express, no desire to express, together with the obligation to express”. Beckett himself says it in Proust and Three Dialogues with Georges Duthuit. I would say that it is precisely from this “art of rupture” that Liviu Dospinescu deduces the specific manner of construction and reception of the Beckettian theatrical discourse, which he analyses by resorting to the concept of “vacuum space". It is a concept that the guest partially borrows from 31 Studii și cercetări științifice. Seria Filologie, 37/2017 Peter Brook (empty space), but which he significantly transforms to meet the requirements of Beckett's work. After the conference held at the university on Beckett, the vacuum space and the phenomenological theatre, we watched again the “television plays” written by the Irish. They really validate such a reading perspective, authentic in several respects: firstly, by adapting the concept of “empty space” to the Beckettian plays, especially the late ones; secondly, by their “phenomenological" approach, so as to reveal the processes of underlining the effect of presence, which the playwright (sometimes director) pursues at the expense of meaning effects; finally, by associating the first two approaches. Plays such as Quad, Nacht und Traume, Not I, ...but the clou.ds..., without being the only one, undermine the classical, Aristotelian theatrical mechanism that builds on credible action, characters, and the dialogue between them. The Beckettian dramatic convention is quite different. Moving away from the letter of the conference, but - I hope - not from its spirit, I would say that Beckett's (pseudo)characters are no longer hypostases of man in a socially and culturally codified world, but rather pre-symbolic, preconceptual, even preverbal presences, populating a dramatic space of primal living (without any pejorative connotation) and pure sensitivity. The dramatic Beckettian universe seems to have been constituted by regression, implosion, anamnesis, seeking to recover a primum movens of living. Dramatization of self is seen in the character gallery formed by the deduction - even the multiplication - of only one. The character is manifested and cancelled at the same time: either by paroxysmal, exhausting, irrational intensity, or by an alienating repetition, gestures and postures that have lost their “meaning”, but not the sense of form, like in an abstract ballet. In Quad, for example, characters are almost desanthropomorphized - moving particles, resuming the rhythmic figure of elementary dynamism. At one point, they kinesically, voicelessly negotiate the central space by intersecting their trajectories. From such accidents of the being (colour, light, sound, movement), the play is constituted as a combination of traces of one's presence: the bodies cross the space, writing on it with paths individualized by sound, colour, light. We believe that these late plays, Beckett's “television plays”, illustrate quite well the formula of the “postdramatic theatre", theorized by Hans-Thies Lehmann. Relying on vast references to literature, philosophy, performing arts, visual arts and illustrative audio-visual sequences, chosen primarily from Turkey's cultural space (from the Ottoman period until today), the “George Apostu” Cultural Center conference - The Speeches of “Innocence”: some outstanding cultural aspects in literature, theatre and film in contemporary Turkey - brought to the attention of the public insidious and sometimes contradictory aspects of the “innocence of the artifact: from the museum exhibit to the folk theatre and its cinematographic transposition to the contemporary show. The ambiguous “innocence” of the cultural object lies in its partial responsibility for the effects of the meaning it generates: a semantism that is neither given from the beginning, nor in its entirety, but is born halfway between the ready-made object a la Marcel Duchamp or the performing artist and, on the other hand, his audience, tributary to a particular context of reception. The evocation of some particularities of the imaginary and writing of Orhan Pamuk's prose, as well as some performative formulas from the Ottoman tradition (karagoz, meddah, ortaoyunu etc.) rounded the conference with a touch of oriental colour. Implicitly, the conference dissociated the “innocence” of art from its eventual naivety. The “innocence” of the 32 Studii și cercetări științifice. Seria Filologie, 37/2017 popular theatre, for example, such as the one whose protagonists are Hacivat and Karagoz, resides in its capacity of bearer of social criticism, concealed by the candour, awkwardness or the seemingly foolishness of the characters - meanings that become manifested only at the artist's meeting with the audience's horizon of experience, understanding and interpretation. It cannot be said that the meaning is whole within the artistic object, but rather that it becomes complete within a process in which the performer and the audience co-participate. Translation by Ioana Boghian 33 DEDEMAN DEDICAT PLANURILOR TALE TRIMER GRUNMAN 350W MANUAL DE UTILIZARE MANUAL DE UTILIZARE TRIMER GRUNMAN 350W MOD. DYM2124 INAINTE DE UTILIZARE CITITI CU ATENTIE ACEST MANUAL ATENTIE !!! ACEST PRODUS SE VA FOLOSI IN ACTIVITATI CASNICE -DESTINATIE HOBBY, EL NEFIIND CONSTRUIT PENTRU ACTIVITATI INDUSTRIALE INTENSE . UTILIZAREA ACESTUI PRODUS IN ALTE CONDITII CONDUCE LA PIERDEREA GARANTIEI. A Cititi cu atentie si asigurati-va ca intelegeti instrucțiunile inainte sa folosiți aceasta masina. Pastrati acest manual pentru viitor ca referinta. Acest manual contine informatii importante privind siguranta, asamblarea, functionarea, intretinerea si posibilele probleme ce pot interveni in utilizarea acestei masini. A Avertisment : urmariti acest simbol care subliniaza importanta masurilor de precautie. Inseamna ATENTIE! FITI ATENTI! SIGURANTA D-VOASTRA ESTE IN PERICOL! 2 SIMBOLURI O parte din urmatoarele simboluri vor aparea pe unealta D-voastra, studiati-le si intelegeti semnificatia lor; interpretarea corespunzatoare a acestor simboluri va vor permite sa folositi aceasta unealta in conditii de siguranta si eficienta. SIMBOLURI DENUMIRE DESCRIERE CC Marcajul CE Produsul intalneste cerintele si regulile stabilite de Comunitatea Europeana ( acum Uniunea EUropeana). □ Clasa II de constructie Dublu izolat. s Precautii! Uneltele ce nu mai pot fi folosite nu le aruncati impreuna cu resturile menajere. Ele trebuie sa fie duse la un centru special amenajat pentru colectarea de astfel de produse in scopul protejarii mediului in conformitate cu regulile locale. ca Cititi instructiunile de folosire Pentru a reduce riscul de ranire, utilizatorul trebuie sa citeasca si sa inteleaga manualul de utilizare inainte de a utiliza acest produs. Soc electric! Scoateti stecherul din priza imediat in cazul in care cablul este deteriorat sau taiat. Nu expuneti in umezeala. Nu lasati unealta expusa in aer liber sau umiditate. © Purtati ochelari de protectie. Pentru a reduce riscul accidentarii ochilor, va rugam sa purtati protectie pentru ochi! lw Marcajul nivelului zgomotului. Nivelul zgomotului emis de unealta nu este mai mult de 96 dB. £ Tineti vizitatorii departe. Tineti vizitatorii departe. Atenție: nu folosiți niciodată trimer-ul fara scutul de siguranța instalat corect. Nerespectarea acestui avertisment poate provoca vatamari corporale grave. 3 CONTINUT 1. REGULI DE FUNCTIONARE IN CONDITII DE SIGURANTA 2. IDENTIFICAREA COMPONENTELOR TRIMER-ULUI 3. CARACTERISTICE TEHNICE 4. INSTRUCTIUNI DE ASAMBLARE 5. PORNIREA TRIMER-ULUI 6. FOLOSIREA TRIMEWR-ULUI DREPT MASINA DE INDREPTAT 7. INLOCUIREA BOBINEI CU FIR 8. REGLAREA BOBINEI CU FIR 9. INSTRUCTIUNI DE FOLOSIRE 10. PRELUNGITOARELE 11. INSTRUCTIUNI DE PROTECTIE A MEDIULUI INCONJURATOR 12. DECLARATIA DE CONFORMITATE 4 1. NORMELE CARE REGLEMENTEAZA FUNCTIONAREA IN CONDITII DE SIGURANTA Scopul normelor de siguranta este de a atrage atentia asupra pericolelor posibile. Simbolurile de siguranta si explicatiile necesita atentia D-voastra si ințelegerea lor. Avertizarile nu prin ele insele elimina orice pericol. Instructiunile sau avertismentele nu sunt substituite masurile adecvate de prevenire a accidentelor. Instructiunile de precautie sau de avertizare pot fi utilizate impreuna cu alte simboluri sau imagini. Avertisment : Persoana care manipuleaza unelata trebuie sa fie familiarizat cu comenzile si utilizarea corecta a echipamentelor. Avertisment : Esecul in a respecta un avertisment de siguranta poate duce la vatamari grave pentru manipulant sau persoanele din jur. Respectati intotdeauna masurile de siguranta pentru a reduce riscul de incendiu, soc electric si vatamare corporala. Pastrati manualul si recititi-l de cate ori considerati ca e novoie pentru a continua functionarea in conditii de siguranta si instrui pe altii in a folosi acest instrument. Avertisment : aceasta masina produce un camp electromagnetic in timpul functionarii. Acest camp poate, in anumite circumstante, interfera cu implanturi active sau pasive medicale. Pentru a reduce riscul de accidente grave sau mortale, recomandam persoanelor cu implanturi medicale sa consulte medicul lor si producatorul implantului medical inainte de a opera cu aceasta masina. Avertisment : utilizarea oricarei unealta poate duce la obiecte straine aruncate in ochi, ceea ce poate duce la agravarea serioasa a vederii, accidentarea ochilor. Inainte de a incepe utilizarea uneltei electrice, purtati ochelari de protectie cu ecrane laterale si o masca de protectie atunci cand este nevoie. Va recomandăm Masca de protectie Wide Vision pentru utilizare peste ochelarii de protectie standard cu scut lateral. 5 RECOMANDARI : 1. Acest aparat nu este destinat utilizării de catre persoane (inclusiv copii) cu capacitati fizice, senzoriale sau mentale reduse sau lipsa de experienta si cunostinte, cu exceptia cazului in care ei au primit instructiuni si supraveghere cu privire la utilizarea aparatului de catre o persoana responsabila pentru siguranța lor. 2. Copiii trebuie supravegheati pentru a se asigura ca nu se joaca cu aparatul. 3. Cititi cu atentie instructiunile. 4. Trebuie sa fiti familiarizati cu comenzile si utilizarea corecta a echipamentului. 5. Inainte de utilizare, verificati cablul de alimentare si prelungitorul de prezenta semnelor de deteriorare sau de invechire. 6. In cazul in care cablul este avariat in timpul utilizarii, deconectati cablul de alimentare imediat. NU atingeti cablul inainte de a deconecta alimentarea. 7. Nu utilizati trimer-ul (trimer-ul unghiular) in cazul in care cablurile sunt deteriorate sau uzate. 8. Avertizare: elemente de taiere continua sa se roteasca dupa ce motorul este oprit. 9. Pastrati prelungitoarele departe de elementele de taiere. 10. Purtati ochelari de protectie. 11. Niciodata nu lasati copii sau persoanele nefamiliarizate cu instructiunile de utilizare sa foloseasca aceasta masinii. 12. Opriti utilizarea aparatului in timp ce oamenii ,in special copii, sau animalele de companie sunt in apropiere. 13. Utilizati masina doar la lumina zilei sau o lumina artificiala buna. 14. Inainte de utilizarea aparatului si dupa orice impact, verificati daca prezinta semne de uzura sau deteriorare si reparati dupa cum este necesar. 15. Nu folosiți niciodată masina cu aparatoarele deteriorate sau cu aceastea nemontate. 16. Tineti mainile si picioarele departe de mijloacele de taiere in orice moment si in special atunci cand porniti motorul. 17. Niciodata nu potriviti elemente de decupare metalice. 18. Nu folositi piese de schimb sau accesorii ce nu sunt furnizate sau recomandate de producator. 19. Deconectati aparatul de la sursa inainte de verificare, curatare si atunci cand nu este in uz. 20. Intotdeauna a se asigura ca orificiile de ventilatie sunt curate/ neinfundate. 21. In cazul in care pictogramele simbolurilor sunt utilizate in marcajul de pe masina, functia lor trebuie sa fie explicata. 22. Dupa utilizare, deconectati aparatul de la surse si verificati daca sunt daune. 23. Atunci cand nu este in uz depozitati masina intr-un loc ce nu este la indemana copiilor. 6 24. Orice defectiune ar trebui sa fie reparata doar de catre un reparator autorizat. 25. Utilizati doar piese de schimb si accesorii recomandate de producator. In cazul in care piesele sunt consumabile (linie de taiere) referinta piesei de schimb trebuie sa fie specificata. Deoarece producatorul promoveaza o politica de perfectionare a produsului, caracteristicile si specificatiile produsului se vor schimba fara preaviz.Verificati caracteristicile si specificatiile actuale cu distribuitorul. 2. IDENTIFICAREA COMPONENTELOR TRIMER-ULUI DYM2121B 1 - agatator cablu 2 - buton de blocare 3 - intrerupator de pornire/oprire 4 - maner 5- carcasa motor 5 - aparatoare 6 - cap de taiere DYM2124 1 - buton de blocare 2 - maner auxiluar 3 - intrerupator de pornire/oprire 4 - buton de blocare 5 - tija telescopica 6 - buton de rotire 7 - carcasa motor 8 - aparatoare 7 DYM2127 1 - intrerupator de pornire/oprire 2 - agatator cablu 3 - maner auxiluar 4 - buton de blocare 5 - carcasa motor 6 - tija telescopica 7 - aparatoare 3. CARACTERISTICE TEHNICE MODEL DYM2121B DYM2124 DYM2127 Tensiunea nominala 230-240V~ 230-240V~ 230-240V~ Frecventa nominala 50Hz 50Hz 50Hz Puterea nominala 350W 350W 400W Viteza de mers in gol 12000 min 1 12000 min 1 12000 min 1 Adancimea de taiere 250mm 250mm 250mm Nivelul puterii acustice masurate 91,9 dB (A) 93 dB (A) 92.8 dB (A) Nivelul presiunii sunetului la nivelul utilizatorului (k=3dB(A)) 81 dB (A) 82 dB (A) 82 dB (A) Nivelul puterii acustice garantate 96 dB (A) 96 dB (A) 96 dB (A) Sistemul de taiere 2 linii/ 2 linii/ 2 linii/ Vibratia 3.47 m/s2 k=1.5m/s? 1.797m/s2 k=1.5m/s2 2.969m/s2 k=1.5m/s2 Greutatea neta 1.9 kg 2.2 kg 2.2 kg 8 4. INSTRUCTIUNI DE ASAMBLARE Trimer-ul este livrat cu anumite componente neasamblate. Pentru a le asambla, urmati pasii: Asamblarea manerului (pentru model DYM2124 si DYM2127) 1). Introduceti racordul manerului superior in racordul manderului inferior (Fig.2a/Fig.2b) (pentru modelul DYM2121B). 2). Asamblarea aparatoarei - pentru modelul DYM2121B si DYM2124 Fixati aparatoarea la carcasa motorului cu ajutorul unui surub (Fig.3a/Fig.3b) - pentru modelul DYM2127 Fixati aparatoarea pe placa de montare a motorului. 9 A Avertisment : aveti grija sa nu va accidentati de la lama fixata pe aparatoare pentru ajustarea liniei la lungime. Dupa prelungirea liniei noi, intotdeauna aduceti trimer-ul la pozitia lui normala de functionare inainte de pornirea lui. A Avertisment : Niciodata nu potriviti elemente de decupare metalice. A Avertisment : Niciodata nu folositi masina fara aparatoare. 5. PORNIREA TRIMER-ULUI Adoptati o pozitie corecta de manevrare si tinere a trimer-ului fara a lasa unealta sa atinga iarba pentru a nu fi taiata. Slabiti butonul de blocare, trageti de intrerupatorul de pornire/oprire in sus si tineti-l astfel . Pentru a opri trimer-ul , eliberati intrerupatorul de pornire/oprire. A Avertisment : Porniti motorul doar cand mainile si picioarele sunt pozitionate departe de mijloacele de taiere. REGLAREA INALTIMII (pentru DYM2124 si DYM2127) Pentru o inaltime potrivita, aceasta poate fi reglata. Deblocati butonul de blocare si reglati inaltimea trimer-ului. 6. FOLOSIREA TRIMER-ULUI DREPT MASINA DE INDREPTAT(DYM2124, DYM2127) Pentru delimitarea potecilor, aleelor si indreptat gardul viu transformati trimer-ul in masina de indreptat astfel : 1) . Deconectati cablul electric de la sursa de alimentare. 2) . Tineti manerul trimer-ului cu o mana si apasati butonul de rotire a cotului trimer-ului. 3) . Rotiti cotul pana se blocheaza in pozitia pentru indreptat. 10 DYM2124 r ej % .V 1 '■7*Mț(Ljr-r HM S —i «u£ P" LUX wXk \ .-■ DYM2127 A Avertisment : Pentru a preveni pornirea accidentala care poate cauza leziuni corporale serioase, intotdeauna deconectati cablul de alimentare inainte de a roti capul trimer-ului. 7. INLOCUIREA BOBINEI CU FIR Aceast trimer este livrat cu o bobina cu fir de taiere care va inlatura neplacerea rebobinarii liniei de taiere. Pentru a inlocui o bobina goala, apasati ambele butoane de pe capac si scoateti-o de pe suportul bobinei. Introduceti cele 2 fire de taiere prin gaurile suportului bobinei si puneti bobina in cutie. Apasati capacul in suportul bobinei si blocati-o la loc . 11 (a) Scoateti mansonul de pe bobina folosind o unealta , de exemplu o surubelnita. (b) introduceti capatul unui fir in unul din orificiile bobinei si innodati-l la capat pentru a evita iesirea lui din orificiu. pierderea firelor. (c) rebobinati firul ca in desen, fixarea ambelor fire in caneluri previne (d) treceti capetele ambelor fire de taiere prin orificiile mansonului. (e) puneti mansonul pentru a acoperi bobina si firele de taiere 8. REGLAREA FIRELOR DE TAIERE Firele scurte sau uzate taie mai putin eficient. Pentru a imbunatati functionarea trimer-ului, loviti butonul bobinei usor de pamant in timp ce trimer-ul functioneaza la viteza maxima. Astfel va suplimenta automat firele de taiere. DYWJ1Z1R DVM2124 DYM2127 12 9. INSTRUCTIUNI DE FOLOSIRE • Porniti trimer-ul inainte de a o aduce in contact cu iarba ce urmeaza a fi taiata. • Taiati iarba miscand trimer-ul in dreapta si in stanga prin miscari lente, tinand masina inclinata la un unghi de 30°. • Iarba inalta ar trebui sa fie taiata in straturi , intodeauna incepeti de la varfuri. • Taierea trebuie sa fie scurta. • Nu taiati iarba uda sau umeda. • Evitati sa aduceti firul de taiere in contact cu obiectele dure (piatra, pereti, garduri, etc). • Folositi marginea aparatoarei pentru a mentine trimer-ul la o distanta corecta. A Avertisment : Nu folositi forta excesiva sau loviti capul trimer-ului de pamant pentru a regla firul de taiere. A Avertisment : Capul de taiere continua sa se roteasca dupa ce motorul este oprit pentru inca cateva secunde. 10. PRELUNGITOARELE Inainte de folosire, verificati cablul de alimentare si prelungitoarele de prezenta taieturilor sau deteriorarii lor. Daca cablul este deteriorat deconectati-l de la sursa imediat. NU ATINGETI CABLUL INAINTE DE A DECONECTA SURSA DE ALIMENTARE. Nu folositi masina daca cablul este deteriorate sau uzat. Tineti prelungitoarele departe de elementele de taiere. A Avertisment : întotdeauna asigurati-va ca orificiile de ventilatie sunt curate/ neinfundate. Va multumim ca ati ales acest produs. Suntem increzatori ca inalta calitate a masinii va corespunde cu asteptarile D-voastra. Inainte de a incepe folosirea acestei masini, cititi cu atentie acest manual si luati la cunostiinta toate instructiunile de siguranta, folosire si montare a masinii. 13 11. INSTRUCTIUNI DE PROTECTIE A MEDIULUI INCONJURATOR In conformitate cu directiva EU 2002/96/EC referitor la echipamentele electrice si electronice si implementarea ei in legea nationala, toate sculele electrice trebuie sa fie separat colectate si reciclate in scopul protejarii mediului inconjurator. Dispozitie alternativa: daca proprietarul sculei electrice nu restituie produsul producatorului, el este responsabil pentru dispunerea acestuia la un centru de colectare local special amenajat pentru astfel de produse in conformitate cu legile si regulile nationale. Aceasta regula nu include accesoriile si sculele fara componente electrice sau electronice. 13. DECLARATIA DE CONFORMITATE Producatorul declara ca urmatoarele articole : DYM212B, DYM2124, DYM2127 Indeplinesc cerintele DIRECTIVELOR : 2004/108/EC 2006/96/EC 2006/42/EC 2000/14/EC&2005/88/EC Si sunt in conformitate cu normele : EN 60335-1 EN 60335-2-91 EN 62233 EN 55014-1 EN 55014-2 EN 61000-3-2 EN61000-3-3 14 Magazine DeDeMan Arad Calea Aurel Vlaicu, nr. 289 C tel: 0374 203 735 Cluj-Napoca str. Făbricii de chibrituri, nr. 5-11 tel: 0264 454 234 Piatra Neamț str. Dumbravei, nr. 29 tel: 0233 232 500 Bacău str. Republicii, nr. 185 tel: 0234 206 281 Comănești str. Republicii Gară tel: 0234 371 552 Reșița Calea Timișorii, nr. 34 tel: 0255 223 130 Botoșani sat. Hudum, jud. Botoșani tel: 0231 581 601 0747 130 752 Constanța sat Lazu, com. Agigea tel: 0241 737 215 Roman com. Cordun, jud. Neamț tel: 0233 744 202 Brașov Bd. Griviței, nr. 1 tel: 0374 202 181 Craiova Calea Caracal, nr. 258 tel: 0374 202 185 0374 202 186 Suceava str. Cernăuți, nr. 103 tel: 0230 206 340 0741 816 354 Brăila șos. Baldovinești, nr. 34 tel: 0239 606 160 0748 194 083 Focșani str. Cuza Vodă, nr. 62 tel: 0237 212 000 Târgoviște Aleea Sinaia, nr. 21-25 tel: 0345 401 051 0749 077 792 București 1 șos. Giurgiului, nr. 333, sector 4 tel: 0374 200 887 Iași 1 str. Manta Roșie, nr. 9 tel: 0232 206 395 Timișoara str. Divizia 9 Cavalerie, nr. 66 tel: 0256 213 004 București 2 Valea Cascadelor, nr. 26, sector 6 tel: 0374 201 414 Iași 2 sat Uricani, com. Miroslava tel: 0374 201 411 Vaslui str. Ștefan cel Mare, nr. 5 tel: 0235 313 100 Buzău șos. Nordului, nr. 10 (lângă Vamă) tel: 0374 200 682 Onești str. Slănicului, nr. 4 tel: 0334 401 455 